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»Gdziekolwiek zyja ludzie, zawsze dysponuja jezykiem i w kazdym
przypadku ten jezyk istnieje w postaci mowionej i slyszanej, istnieje
w Swiecie dZwieku™ — autorytatywnie stwierdza Walter Ong, uzupel-
niajac sformulowang przez siebie teze wazna konstatacja: ,Wyraze-
nie oralne moze istnie¢ i najczesSciej istnieje bez pisma, pismo nigdy
nie istnieje bez oralno$ci”. Mowienie — postrzegane jako specyficzne
zdarzenie rozgrywajace sie w czasie, pozbawione swej ustabilizowa-
nej i urzeczowionej ,widzialnej postaci” usytuowanej w przestrzenis
— okazuje sie, jak celnie rzecz wyrazil Roch Sulima, pelnoprawnym
pod wzgledem humanistycznym ,,sposobem bycia w §wiecie”4, umoz-
liwiajacym przechowywanie w zbiorowej pamieci zlozonych tresci
kulturowych wykraczajacych poza dorazne cele komunikacyjne, re-
alizujacych wazne z punktu widzenia uzytkownikéw jezyka funkcje
poznawcze, wychowawcze, religijne, a takze estetyczne. Jak stwier-
dza wielokrotnie tu cytowany Ong ,jezyk jest do tego stopnia oralny,
ze z wielu tysiecy jezykow — a mozliwe, ze z dziesigtkow tysiecy — ja-
kimi méwiono w dziejach ludzkosci, tylko okolo 106 na tyle zwigza-
lo sie z pismem, ze stworzyly literature, wiekszo$¢ nie zostala nigdy
zapisana”s. Model ,oralnosci pierwotnej” (tzn. oralnoSci kultury nie
zmienionej znajomoscia pisma lub druku®) odnajdziemy tez u pod-

1 W.J. Ong, Oralnosé¢ i piSmiennosé. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola,
Redakcja Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1992, s. 27.

2 Tamze, S. 29.

3 Tamze s. 55.

4 R. Sulima, Rekonstrukcje i interpretacje. Od folklorystyki do antropologii co-
dziennosci, w: D. Simonides (red.), Folklorystyka. Dylematy 1 perspektywy, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 1995, s. 58.

5 W.J. Ong, Oralno$é i pismiennosé..., s. 27.

¢ Tamze, s. 32.
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staw systemu artystycznego folkloru pojmowanego jako ,skladnik
duchowej kultury ludowej, ktérej jadrem jest zywe stowo uwiklane
w mniej lub bardziej zrytualizowane sytuacje i zachowania, w muzyke
i taniec, skladnika, ktorego funkcjonowanie oparte jest na spolecznie
uzgodnionej wiedzy o Swiecie i na systemie wspolnie wyznawanych
wartos$ci™’, ktorego glowne cechy definicyjne to — zdaniem Jerzego
Bartminskiego — ,kolektywno$¢, ustnos¢ i estetyzm”® wyrazajace
sie w obecnosci w jezyku folkloru takich fenomenow jezykowo-sty-
listycznych jak powtorzenie, incipitowo$¢, kontaminacja czy formu-
licznoseo.

Pierwotno$¢ mowienia (i slyszenia) stwierdzana przez uczonych
przy okazji badan o charakterze antropogenetycznym® znajduje row-
niez potwierdzenie przy okazji obserwacji rozwoju poszczeg6olnych
jednostek, poddawanych wlasciwym okreslonej kulturze procesom
socjalizacji, polegajacym na szczego6lnego rodzaju interioryzacji ak-
ceptowanych przez dang spoleczno$c tradycyjnych wzorcow zacho-
wan przekazywanych w ramach okreslonych wspolnot komunika-
cyjnych z pokolenia na pokolenie. Pierwszym zatem, a w okresie
wcezesnego dziecinstwa jedynym sposobem wprowadzania jednostki
w $wiat zbiorowych wyobrazen, symboli, mitow i réznego rodzaju
tradycyjnych opowiesci ,,objasniajacych Swiat” okazuje sie przekaz
ustny zwigzany z kontaktem face to face, umozliwiajacy dostarczenie
shuchaczowi waznych pod wzgledem spotecznym i kulturowym treéci
a zarazem specyficzne kontrolowanie przebiegu calego zdarzenia ko-
munikacyjnego, dostosowanie go do mozliwos$ci, potrzeb i aktualnie
posiadanych przez dziecko kompetencji poznawczych i jezykowych.
W kulturach typu cyrograficznego, ktorych przedstawiciele zinterio-
ryzowali pismo, ten typ do$wiadczen okazuje sie takze — w dalszej
perspektywie — niezbedny do przekroczenia waznego progu miedzy
yoralno$cia” a ,piSmiennoscia”, oznaczajacego zdolnos¢ do samo-
dzielnego korzystania przez mlodocianego odbiorce z débr kultury
(przede wszystkim zwigzanych z pismem i drukiem) a takze uksztal-
towania sie w nim — jak powiada Joanna Papuzinska — ,,wzglednie

7 J. Bartminski, Folklor, jezyk, poetyka, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich — Wy-
dawnictwo, Wroclaw 1990, s. 5.

8 Tamze, s. 8.

9 Zob. tamze, cz. II1, Struktura tekstu..., s. 123—214.

10 Zob.: ,Spolecznoéc ludzka formowala najpierw mowa oralna, piémiennos¢ poja-
wila sie bardzo p6Zno i tylko w obrebie okre$lonych grup. Istnienie Homo sapiens
oblicza sie na okolo 30 000 do 50 000 lat. Najstarszy zapis ma okolo 6 000 lat”,
W. Ong, Oralnosé..., s. 22.
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autonomicznej potrzeby” takiego wlasnie korzystania®. ,Czlowiek
nie rodzi sie czytelnikiem. Staje sie nim dopiero na skutek wrasta-
nia w konkretng kulture”? — stwierdza badaczka, eksponujac tym
samym range tzw. przewodnikow przygotowujacych inicjowanych do
samodzielnego uczestniczenia w zyciu literackim, pelnigcych, zwlasz-
cza na poczatku czytelniczej drogi swych podopiecznych, role ,,doro-
stych pos$rednikow lektury”, ktorych funkcja nie ogranicza sie jednak
do pelienia zwyklych zadan ,lektorskich”. Realizuja oni bowiem tak-
ze, co wydaje sie szczegolnie wazne, role zwigzane z komentowaniem
iinterpretacja utworu's. Glo$ne czytanie tekstu autorskiego, ktory zo-
stal wydrukowany w formie ksigzki (zazwyczaj z obrazkami), a takze
pierwotnie ,pomys$lany” jako przekaz piSmienny, dziecku znajduja-
cemu sie w fazie ,naturalnego pierwotnego analfabetyzmu” oznacza
wiec nie tylko ,przeksztalcenie go w dzwiek™4 latwy do zrozumienia
przez matloletniego odbiorce, ale rowniez jego szczegblnego rodzaju
konkretyzacje, powiedzie¢ mozna — ,projekt wykonawczy” zrealizo-
wany za pomocg okre$lonych srodkow paralingwistycznych — mimi-
ki i gestow. Istotng role w tym typie przekazu odgrywaja tez sytuacja
i roznego rodzaju okoliczno$ci zewnetrzne towarzyszace aktowi wy-
konania, dzieki czemu odczytywany ,tu i teraz” tekst bedacy intelek-
tualng wlasno$cia nieznanego dziecku, ,abstrakcyjnego” dlan autora
zyskuje barwe glosu, intonacje, wyraz twarzy, a w konsekwencji cha-
rakterystyczna interpretacje jego ideowego i artystycznego przestania
zaproponowang przez osobe nalezaca do najblizszego otoczenia ma-
tego stuchacza.

W porzadku przed-czytelniczych doswiadczen dziecka, warunku-
jacych zakres i charakter jego przyszlych kontaktow z literatura, jako
jeden z pierwszych pojawia sie model basni — w roznych jej posta-
ciach i odmianach gatunkowych, od wierszowanej dzieciecej bajecz-
ki do rozbudowanej kompozycyjnie basni literackiej — zawierajacy
kwintesencje fikcyjnosci: wlasciwego beletrystyce artystycznego wy-
myshu decydujacego o autonomii Swiatow przedstawionych w tym
typie literatury. Szczego6lna uzyteczno$¢ wspomnianego modelu ga-

1 J. Papuzinska, Inicjacje literackie dziecka. Problemy pierwszych kontaktow
dziecka z ksiqzkq, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1981, s. 8.

2 Tamze, S.12.

3 Na role ,po$rednikow lektury” zwraca takze uwage Alicja Baluch, por. tejze, Ar-
chetypy literatury dzieciecej, Wydawnictwo Waclaw Baginski i Synowie, Wroclaw
1993.

4 por. W.J. Ong, Oralnosé..., s. 28.
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tunkowego w procesie inicjacji literackiej dziecka wigze sie zapew-
ne przede wszystkim z jego zakorzenieniem w realiach pierwotnej
oralno$ci, z usytuowaniem wséroéd — uzywajac terminologii Andre-
asa Jollesa — ,form prostych”, odwolujacych sie do zasad ,naiwnego
moralu” egzemplifikowanego przez znane na calym $wiecie, oparte
na konstrukcyjnych stereotypach fabuly, w ktorych ,dzianie sie, bieg
rzeczy sa uporzadkowane tak, by [...] wedle naszego absolutnego sadu
uczuciowego byly ‘dobre’ i ‘sprawiedliwe’. Znaczna cze$¢ owych
wielowariantowych, ponadetnicznych fabul (jak na przyktad Kop-
ciuszek, Zywa woda, Straszny potwoér) uznawane sa za powszechne
i ,odwieczne”, zaspokajajace potrzeby zaréwno doroslych, jak i naj-
mlodszych odbiorcéw. Przekazywane one byly kiedy$S droga ustna
podczas tradycyjnych spotkan w chlopskiej chacie przy okazji wspol-
nego wykonywania réznych gospodarskich czynnoéci (np. darcia pie-
rza) lub ,przy kominku”, gdzie zazwyczaj babcia lub dziadek snuli
swym sluchaczom przykuwajace uwage dawne opowiesci, pdzniej
juz przede wszystkim w formie urzeczowionej — gléwnie za pomo-
cq ksiazki z obrazkami, adresowanej do mtodego czytelnika, wspot-
cze$nie — coraz czeSciej — w wersji elektronicznej, w postaci filmu
ogladanego w telewizji lub przy uzyciu powszechnie dostepnych urza-
dzen — takich, jak na przyklad tablety czy smartfony. Stwierdzenie
bezdyskusyjnych przemian cywilizacyjnych i zwigzanego z nimi coraz
latwiejszego dostepu do zréznicowanych zrédel informacji nie po-
winno jednak, w odniesieniu do fenomenu inicjacji literackiej dziec-
ka, prowadzi¢ do niedocenienia, a co za tym idzie usuniecia z pola
obserwacji roli najbardziej pierwotnej sytuacji komunikacyjnej wciaz
przeciez — niezaleznie od wspomnianych przemian — wspoltworzo-
nej przez konkretne, kontaktujace sie ,twarza w twarz” osoby: doro-
slego i dziecko, sytuacji realizujacej sie ,tu i teraz” przy uzyciu zywe-
go stowa. Bruno Bettelheim w swej sltynnej, wielokrotnie cytowanej
rozprawie Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartos$ciach basni
stawiajac teze o wyzszosci tradycyjnej ludowej basni i jej glebszym
zwiazku z elementarnymi potrzebami mlodego odbiorcy, niz jest to
mozliwe w przypadku jakiejkolwiek odmiany literatury ,intencjonal-
nie dzieciecej”, zwraca szczeg6lna uwage na sposoéb przekazywania jej
mlodemu odbiorcy. ,Jesli opowiadanie danej historii ma dziecku na-
prawde co$ przynosi¢, musi to by¢ wydarzenie miedzyludzkie, ksztal-

5 A. Jolles, Proste formy. Basn, przel. R. Handke, ,,Przeglad Humanistyczny” 1965,
nr 5 (50), s. 77.
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towane przez uczestniczace w nim osoby™® — stwierdza zalozyciel
Szkoly Ortogenicznej, wigzac jednoznacznie skuteczno$é tego aktu
z jego oralnym charakterem: ,Ba$nie moga oddzialywa¢ w peli —
przynosié¢ pocieche i przekazywaé znaczenia symboliczne, zwlaszcza
miedzyludzkie — kiedy sa dziecku opowiadane, a nie czytane™. To
wlaénie swobodna, nieograniczona ,kanonicznym” ksztaltem tekstu
czy Swiadomo$cia istnienia jego autorskiego pierwowzoru narracja
ustna umozliwia ,dostrzezenie” i ,docenienie” dziecka jako zywego,
pelmoprawnego uczestnika tego szczeg6lnego aktu porozumiewania
sie, jak rowniez wlaczenie go, na podobienstwo folklorystycznego
modelu komunikacyjnego (,,od wykonawcy do wykonawcy™®) w krag
L~wspolautorow” i ,wspolwykonawcow” cieszacych sie szczegbdlnym
zainteresowaniem i w konsekwencji wielokrotnie powtarzanych fabutl
basniowych. Spektakularnym, cho¢ przyznac trzeba wyjatkowym tego
przykladem wydaje sie przytoczone przez Bettelheima wspomnienie
matki Johana Wolfganga Goethego, zwigzane z dziecinstwem przy-
szlego poety, z niezwyklym emocjonalnym zaangazowaniem $ledza-
cym tres¢ opowiadanych mu bajek. Jak wspomina matka:

Pozeral mnie oczyma, a kiedy los jego ulubionej postaci nie przebiegal po jego
mys$li, moglam to poznac po gniewie malujacym sie na jego twarzy lub po wysil-
ku, jaki czynil, by powstrzymac lzy. Czasami wtracal sie do opowiadania, méwiac:
‘Mamo, krélewna nie po$lubi marnego krawca, nawet jeli pokona on olbrzyma’.
Wowczas, przerywajac opowie$¢, zawieszalam rozwigzanie do nastepnego wie-
czoru. W ten sposo6b jego wyobraznia czesto zastepowala moja, a kiedy nazajutrz
ukladalam bieg zdarzen zgodnie z poddawanymi przez niego sugestiami i mowi-
lam: ,Zgadle$, tak wlasnie sie stalo” — wpadal w uniesienie i mozna bylo slysze¢
jak bije mu serce®.

Odnotowane we wspomnieniu matki Goethego ,wtracanie sie”
syna do opowiadania, proby wplywania na kierunek rozwoju fabu-
ly, gleboki emocjonalny zwiazek z protagonistami opowiesci kojarza
sie ze sposobem korzystania przez dorostych uzytkownikéw folkloru

16 B. Bettelheim, Cudowne 1 pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przel.
D. Danek, wyd. III, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 2010, s. 242—243.

7 Tamze, S. 242.

8 Por. ,Droga utworu ludowego prowadzi od wykonawcy do wykonawcy, droga za$
utworu pisanego od dziela do wykonawcy”. P. Bogatyriew, R. Jakobson, Folklor
Jjako swoista forma twoérczosci, przel. F. Wayda, w: P. Bogatyriew, Semiotyka kul-
tury ludowej, oprac. M.R. Mayenowa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 19709, s. 310.

1 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne..., s. 245—246.
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z wlasnej tradycji narracyjnej, pojmowanej jako wspoélna kulturowa
wlasno$¢, dopuszczajaca indywidualne adaptacje i transformacje
powszechnie znanych wzorcoéw, a réwnoczeSnie wykazuja zwigzek
z najwczes$niejszymi doswiadczeniami inicjowanego w $wiat czaro-
dziejskiej basni dziecka identyfikujacego sie z bohaterem opowiesci,
oczekujacego pomyslnego rozwoju wydarzen i happy endu.

Dostrzezenie uczuc i przezy¢ dziecka oraz zdolno$¢ do wejscia
z nim w dialog, a takze wnoszenie do aktu opowiadania wlasnych
emocji sprawiaja, ze czynno$¢ prezentowania czarodziejskich fabutl
(ale tez innych waznych dla odbiorcy tekstow!) przeksztalca sie w au-
tentyczne ,zdarzenie miedzyludzkie” bedace zaprzeczeniem, dosé
czestego w naszej rzeczywisto$ci, zwyczaju czytania ,,z ksigzki” podej-
mowanego nierzadko wylacznie z poczucia obowigzku przez znudzo-
nego najczesciej rodzica. Jak bowiem powiada Bettelheim:

Dzielenie konkretnych do$wiadczen wewnetrznych z druga istota ludzka —
ktora, cho¢ jest osoba dorosla, przywiazuje pelna wage do uczuc i reakeji dziecka
— sprawia, ze przezywa ono afirmacje swojej osobowosci=°.

Niezwykla, a przez wspoélczesnych uzytkownikéw mass-mediow
i Srodkéw przekazu elektronicznego nie do konca jak sie zdaje do-
ceniana warto$¢ komunikacji opartej na zywym slowie i realnej face
to face obecnos$ci w okreslonym miejscu i czasie nadawcy i odbiorcy
nie ogranicza sie przy tym do celow zwigzanych z perspektywa wy-
znaczona przez basnio — czy szerzej — logoterapie, majaca za zada-
nie pomoc dziecku w porzadkowaniu jego inteligencji i uczu¢, a nade
wszystko w zmierzeniu sie z jego trudno$ciami i lekami?'. Umozliwia
bowiem takze rozpoznanie szans i mozliwosci laczacych sie z uczest-
niczeniem w kulturze symbolicznej, odkrycie radosci bycia razem
z innymi ludZmi zwigzanego z dzieleniem sie stowem. Model komu-
nikacji oralnej stwarza réwniez nawet najmtodszemu odbiorcy szan-
se odkrycia w réznorodnosci docierajacych do niego komunikatow
specyficznej powtarzalnosci i przewidywalno$ci. Uczy antycypowaé
doznania o charakterze pozytywnym, a nawet w jaki$ sposob je wy-
wolywa¢, co wida¢ w powszechnie znanym zjawisku domagania sie
przez dziecko opowiedzenia mu czy odczytania po raz kolejny ulu-
bionej bajki czy innego odpowiadajacego jego zainteresowaniom
opowiadania. Na poczatku upodobanie do powtarzania znanych fa-

20 Tamze, S. 249.
21 Por. tamze, s. 23.
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but wigze sie przede wszystkim z potrzeba ponownego przezywania
okre$lonych emocji zwigzanych z konkretna fabula i jej bohaterem
— napiecia towarzyszacego Sledzeniu przygdd postaci, z ktora sie
identyfikuje, radosci z happy endu, ale tez kontrolowanego leku, gdy
protagoniScie wiedzie sie zle. W miare przybywania i poglebiania ele-
mentarnych do§wiadczen zwigzanych ze stuchaniem réznego rodzaju
opowiesci stabilizuja sie jednak takze wzorce fabularne opowiadan,
ksztaltuja w swiadomos$ci mtodego odbiorcy intuicje dotyczace trady-
cyjnych gatunkéw. Coraz wyrazniejsze staja sie tez zainteresowania
wlasne i czytelnicze preferencje przejawiajace sie na przyklad w nie
do konca u§wiadomionym wyborze przez maloletniego odbiorce typu
problematyki i charakteru $wiata przedstawionego (opowiesci fanta-
stycznych, przygodowych, obyczajowych itp.). Nierozerwalnie zwig-
zana z przekazem oralnym wariantywnos$¢, laczaca jednorazowosé
i niepowtarzalnos$¢ wykonania z charakterystyczna stabilizacja wyzy-
skanego wzorca, a takze eksponowana przez Onga redundancja ozna-
czajaca sklonno$¢ mowiagcego do wielokrotnych niekiedy nawrotow
do wczes$niej wypowiedzianych tresci??, okazuja sie tez — w perspek-
tywie inicjacji literackiej dziecka — do$wiadczeniem niezwykle istot-
nym, umozliwiajacym harmonijne laczenie elementow nowych z juz
przyswojonymi, budujacymi zreby bliskiego dziecku swiata kulturo-
wych warto$ci. Warto w tym miejscu przypomnie¢ wazng obserwacje
wspomnianej wcze$niej Joanny Papuzinskiej: ,Male dziecko o niklym
zasobie do$wiadczen czytelniczych, potrafi angazowac sie jedynie
w tre$¢ utworu juz sobie znanego, powtarzanego”3. Z tego tez powo-
du, jak powiada uczona, inicjacja literacka ,rozpoczyna sie od wielo-
krotnego kontaktu z tym samym dzielem literackim poprzez upodo-
banie do sztywnych i powtarzalnych konstrukcji”»4, ktéra w miare
rozwoju do$wiadczen i kompetencji czytelniczych jest pobudzana
i rozwijana za pomocg ,coraz bardziej nieszablonowych rozwigzan”=.

Doniostos¢ basni jako formy prostej zwigzanej z realiami zywej
mowy, uzytecznej jako instrument pedagogiki spolecznej w procesie
ksztaltowania sie osobowosci dziecka i jego kulturowych jak réwniez
spolecznych kompetencji dostrzegl Janusz Korczak, czego dowodzi
zarO6wno jego tworczo$¢ literacka przeznaczona dla mlodych odbior-
cow, jak i praktyka wychowawcza i opiekuncza, ktorej istotne narze-

22 Zob. W. J. Ong, Oralnos¢..., s 65—67.
23 J. Papuzinska, Inicjacje..., s. 16.

24 Tamze, S. 29.

25 Tamze, S. 30.
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dzie stanowilo — jak wspominaja jego podopieczni i wspolpracowni-
cy?® — postugiwanie sie starannie dobranymi fabulami basniowymi.
Warto w tym miejscu przypomniec¢ za Starym Doktorem, ze jego wla-
sny repertuar opowiesci, ktérymi dzielil sie z dzieémi, wcale nie byl
obszerny: ,Na codzienny uzytek [...] posiadam nie wiecej niz dzie-
sie¢ bajek”. Ten skromny w sensie iloSciowym zbior fabul okazaé
sie jednak moze zupelie wystarczajacy, jesli uwzgledni sie charak-
terystyczny dla folkloru mechanizm autokomunikacji, polegajacy na
wielokrotnym przekazywaniu w kolejnych aktach komunikacyjnych
treéci znanych juz i przyswojonych przez shuchaczy, gdzie sam fakt
powtdrzenia tekstu staje sie wazny sam dla siebie, umozliwia bowiem
— zarowno w stosunku do nadawcéw, jak i odbiorcéw — dopehia-
nie zaprezentowanego obrazu wieloma tre$ciami indywidualnymi,
sprzyja przeksztalceniu ,opowiadania jednorazowego” w uniwersal-
ny wzor powtarzalnych sytuacji egzystencjalnych2®. Opowiedzenie
bajki oznaczalo wiec w praktyce wychowawczej Korczaka rodzaj
zachety do skonfrontowania przekazanych w niej tresci z doswiad-
czeniami, a czeSciej pytaniami, niepokojami i przeczuciami dziecka,
odnoszacymi sie do rzeczywistego Swiata, w ktorym przyszlo mu zy¢.
W szczego6lnego rodzaju projekcie ,bajkoterapii” zaproponowanym
przez autora Kroéla Maciusia Pierwszego opowiadanie tradycyjnych
fabul magicznych okazuje sie wiec forma mowienia ,,nie wprost” za
pomoca powtarzalnych obrazéw i symboli o §wiecie poznawanym
i przezywanym przez malego stuchacza.

Jesli bajke zaczynasz, nie staraj sie jej skonczyé. Bajka moze byé wstepem do
rozmowy, moze przeplataé ja rozmowa. Ciag dalszy tylko na zadanie. Jedna bajke
wiele razy mozna powtarzac°.

I znamienny apel, ktéry z racji jego pojawienia sie¢ w pisanym
w getcie Pamietniku okres$li¢ mozna jako duchowy testament autora

26 Natalia Han-Ilgiewicz wspominajac czesto improwizowane przez Korczaka opo-
wieéci skierowane do otaczajacych go wychowankoéw stwierdza, ze stanowily one
shajciekawsza forme niespodzianki literackiej” a takze ,,stanowily wyraz najczyst-
szej i subtelnej etyki, ktora nalezalo samemu odkry¢ i przezy¢”. Zob. Wspomnienia
o Januszu Korczaku, oprac. L. Barszczewska, B. Milewicz, Nasza Ksiegarnia, War-
szawa 1981, s. 276.

27 J. Korczak. Bajka, w: A. Lewin (red.), Mysl pedagogiczna Janusza Korczaka.
Nowe zZrédla, wybor M. Falkowska, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1983, s. 106.

28 Por. J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna jako tworzywo literatury, Zaklad Na-
rodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wrocltaw 1981, s. 22—23.

29 J. Korczak, Pedagogika zartobliwa, w: tegoz, Pisma wybrane, A. Lewin (red.),
t. I, Nasza Ksiegarnia, Warszawa 1978, s. 264.
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kierowany do przyszlych wychowawcéw oraz wszystkich oséb pelia-
cych wobec dzieci role ,opowiadaczy czarodziejskich historii”: ,Nie
odmawiaj, jesli dziecko prosi o powtorzenie bajki jeszcze, jeszcze
ijeszcze raz tej samej. [...] Przeciez dorosli tez wolaja ‘bis™s°.
Mowiac o oralno-folklorystycznych zrodlach i antecedencjach ini-
cjacji literackiej dziecka nie sposob nie uwzglednié jeszcze jednego
elementu ksztaltujacego postawe kilkulatka jako aktualnego (,tu i te-
raz”) odbiorcy przekazywanych mu droga ustng komunikatow. Jest
nim charakterystyczne dla tradycyjnych przekazéow oralnych, w tym
tekstow folkloru, nastawienie na peklienie przez nie funkcji fatycz-
nej potwierdzajacej wage i stabilno§¢ kontaktu miedzy moéwigcym
a shuchaczem. Swietna dokumentacje takiej wlasnie sytuacji zywego
przekazu odnajdziemy w autobiograficznym opowiadaniu Tove Jans-
son przytoczonym przez Boel Westin w opracowanej przez nig bio-
grafii tworczyni stynnej serii ksigzek o Muminkach. Przedstawiona w
nim zostala posta¢ matki pisarki — malarki a zarazem utalentowane;j
gawedziarki, a takze zrekonstruowana sytuacja i kontekst podjetej
przez nia czynnoS$ci opowiadania, ze szczeg6lnym uwzglednieniem
w prezentowanym scenariuszu roli pelnionej przez mala stuchaczke.

»Byla sobie raz mala dziewczynka niezwyklej wrecz urody, ktéra mama
wprost niezmiernie kochala...” Dziecko skinelo glowa z powaga i podziwem. Tak
lepiej, powiedzialo. Nie zmieniaj poczatku. Potem moze sie dziac, co tylko chce.
Mama kontynuowala opowiesé, a dziecko grzecznie stuchato. Eagodny strumien
stow, nieco powolnych, i podniesiony glos, kiedy dzialo sie co$ ekscytujacego,
miekki glos, ktory saczyt sie dalej, czule jak milosne wyznanie, wplétl je w odizo-
lowany §wiat intymno$ci, odgradzajac murem od wszystkiego, co znajdowato sie
na zewnatrz. W §rodku bylo tylko cieplo i miekko, tagodnie i bezpiecznie. Zacznij
od poczatku, odezwalo sie dziecko znienacka. Nie chcesz wiedzie¢, co bylo dalej?
— zapytala mama. Nie, odparlo dziecko. Opowiedz co$ innego. Lagodnym szep-
tem moéwila dalej: Byla sobie raz mata dziewczynka niezwyklej wrecz urody, ktora
mama wprost niezmiernie kochala... Atelier byto bardzo duze i bardzo zimne.
Cieplo byto tylko przy samym kominku. Ogien, cienie na podlodze i oplatajace ja
ramiona, i tajemniczy glos, ktory nie troszczyt sie o nikogo poza nig i miat czas,
ile tylko trzeba3.

Szczegolnego rodzaju prywatno$c¢ i intymno$c¢ zapamietanej przez
pisarke sceny z jej wlasnego dziecinstwa nie oznacza jednak wyjatko-
wosciopisanego zdarzenia, mozna nawet powiedziec, ze uwzgledniajac
perspektywe dzieciecego odbiorcy, wydaje sie ono w pelni zrozumiate

30 J. Korczak, Pamietnik, w: Pisma wybrane..., t. IV, s. 318.

31 B. Westin, Tove Jansson. Mama Muminkéw. Biografia, przel. B. Ratajczak, Wy-
dawnictwo Marginesy, Warszawa 2012, s. 375.
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i oczywiste. Niezwykle wiernie oddane w cytowanym wspomnieniu
doswiadczenie przez kilkulatke realnej face to face obecno$ci bliskiej
jej osoby, za sprawa ktorej w konkretnym akcie opowiadania prze-
kroczona zostaje granica miedzy banalna codziennoscig a od$wietna
kreacja ,Swiatow mozliwych”, wydaje sie nieporownywalne z zadna
ze znanych form kontaktu ,zaposredniczonego” (m.in. przez ksigz-
ke). Niezaleznie od mozliwosci §ledzenia ekscytujacych przygod fik-
cyjnych bohateré6w osoba najwazniejsza w tym zdarzeniu komunika-
cyjnym okazuje sie bowiem sam shuchacz, co pozostaje w istotnym
zwigzku z marzeniami i oczekiwaniami kazdego dziecka, pragnacego
znalez¢ sie w centrum zainteresowania bliskiej osoby przekazujacej
mu opowie$¢ — zdarza sie, ze nawet ,za cene” kompletnoSci przed-
stawianej fabuly, ktéora w okre$lonych sytuacjach okaza¢ sie moze
na przyklad pretekstem do rozmowy czy zabawy slownej. Dzieje sie
tak, gdy osoba opowiadajaca zdolna jest uwzgledni¢ potrzeby i ocze-
kiwania mlodego stuchacza, jest w stanie nawigza¢ z nim gleboki,
autentyczny dialog, po$wieci¢ mu swoj czas. Fenomen opowiadania
przeznaczonego dla dzieciecego stuchacza poréwnuje Papuzinska
do teatru jednego aktora (i — przewaznie — jednego widza) podkre-
Slajac, ze rola wiezi psychicznej miedzy wykonawca a (jednoosobo-
wym) audytorium ,,przyslania niejednokrotnie sama tres¢ przekazu”.
~,Im mlodsze jest dziecko — odbiorca, tym bardziej proporcje waz-
nos$ci zmieniaja sie, faworyzujac znaczenie samego kontaktu miedzy
posérednikiem a odbiorca™2. W konsekwencji uzyteczny w procesie
wprowadzania dziecka w §wiat literatury sta¢ sie moze folklorystycz-
ny czy, ostrozniej méwigc, quasi-folklorystyczny model komunikacji
— i to zar6bwno w zakresie repertuaru tekstow wiazacych sie z ,,oko-
lica dziecinstwa™3, ich gatunkowym zr6znicowaniem i formami je-
zykowej ekspresji34, jak i w odniesieniu do samego sposobu istnienia
tekstu pojmowanego jako wspolna kulturowa wlasno$é realizowana
i przypominana w konkretnych aktach komunikacyjnych w formie

32 J. Papuzinska, Inicjacje..., s. 21.

33 Okre$lenie Jerzego Cieslikowskiego, zob. tegoz, Literatura i podkultura dziecieca,
Zaklad Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo, Wroclaw 1975, rozdz. Okoli-
ca dziecinstwa, s. 182.

34 Roznorodno$c gatunkow i form jezykowej ekspresji we literaturze dla najmlod-
szych wiaze Cieslikowski z genologicznym zréznicowaniem folkloru dzieciecego
uczestniczacego w tworzeniu $wiata ,wielkiej zabawy”. Zob. tegoz, Wielka zaba-
wa. Folklor dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dziect, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroclaw 1967; takze tegoz, Literatura i pod-
kultura dziecieca, rozdz. Folklor dzieciecy, s. 72—157.
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wariantow wykonawczych. Opanowanie regut tego modelu zapewnia
dzieciecemu odbiorcy nie tylko ,dorazne przyjemnosci” osiagalne ,,tu
i teraz”, ale wskazuje takze droge wiodaca do alfabetyzacji kultury
oraz zapowiada przyszla rado$¢ czytania i satysfakcje plyngce z sa-
modzielnej lektury.

MonanTa JIyroscka

YCTHO-ITIOSTUYECKNE NCTOYHN KN
JIMTEPATYPHOU NHUITMAIIVII PEBEHKA

Peswome

JlurepatypHas MHUIUANNS pebeHKa MPeIosaraeT MPUCYTCTBIE HEKOETO IOCPe/-
HUKA, POJIb KOTOPOTO COCTOUT B MPEOOPA’KEHNH TEKCTA B 3BYK. YCTHOE COODIIEHNE
O3Ha4vYaeT HE€ TOJIBKO IIPOYTEHHE HalledYaTaHHOIO TEKCTa, HO MW YCTAaHOBJICHHE
GJIN3KOTO KOHTAKTa CO CJIyIIaTeJIeM, C YeM HepPEeAKO CBSI3aHO YUUTHIBAHUE €r0
JKeJIAaHUU U MpeAIouTeHnH. JIuTepaTypHOe JIETCTBO acCOIUHUPYETCs MPeK/Ie BCero
CO CKa3KOH, KOTOpas IPUHOCUT pebeHKy HauOOJIbIIE IOJIb3bI U YIOBIETBOPSIET
MHOTHE €T0 3CTEeTUYecKHe IOTPEOHOCTH, ecli OHA IpeNofgHOoCcuTeA B popme pac-
ckasa. ImeHHO pacCKa3bIBaHUE BOJIIIIEOHBIX I/ICTOpI/Iﬁ MOKET CTAaThb BAXKHBIM MEX-
YeJIOBEYECKUM COOBITHEM, BBINOJHAKIIUM (GYHKIUA HHTETPUPYIOIINE U IICH-
XOTepalleBTH4YeCKHe, T.e. IIOXO0XKe, KaK 9TO IIPOUCXOJUT B (I)OJ'II)KJ'IOPHOM BHUE
KOMMYHHKAIIUH.

Jolanta LEugowska
ORAL FOLKLORE SOURCES OF LITERARY INITIATION OF THE CHILD
Summary

Literary initiation of the child involves the presence of a literary intermediary who
transforms a written text into an audio form. Oral communication means not only
reading a printed text but also establishing a close relationship with the listener,
often respecting their wishes and expectations. Literary childhood is associated pri-
marily with a fairy tale, which gives the child the most benefits and aesthetic satisfac-
tion when it is told rather than read. As in folklore communication, such storytelling
of magic tales may become an important interpersonal event performing integrative
and psychotherapeutic functions.
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