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Ekspresja twoércza i artystyczna
jako pola namystu i empirycznych penetracji
pedagogiki wczesnoszkolnej

O ekspresji w horyzoncie Maurice’a Merleau-Ponty’ego

Kluczowa kategoria dla niniejszych rozwazan jest ekspresja, ktdra jako
komponent zachowania sie czlowieka utozsamiona zostaje z naturalna/
przyrodzona potrzebg wyrazania siebie. Jest ona - jesli chcieliby$my
usytuowa¢ ja edukacyjnie - jednocze$nie warunkiem zapewniajacym
wszechstronny rozwdj. Ale o tym napisze w dalszej partii tekstu.
Maurice Merleau-Ponty, koncentrujac swéj namyst filozoficzny na
ontologicznej istocie percepcji, zwraca uwage na prymarno$¢ cielesnos-
ci. Jedli przyjmiemy za punkt wyjsciowy ustalenie, iz jednym z celéw
dziatania cztowieka jest konstytuowanie sensu we wtasnej praktyce’,
to rudymentarnie przejawiatby sie on w cielesnych aktach ekspresji.
Merleau-Ponty uznaje, ze ekspresja od poczatku tkwi w cielesnosci, po-
niewaz postugiwanie sie cialem jest pierwotng ekspresja®. Nabierze to
szczegblniejszego jeszcze znaczenia, jesli weZmiemy pod uwage prakty-
ke artystyczna. Takie nominowanie ciata podmiotu sytuuje ekspresje
w polu Zrédtowego doswiadczenia cztowieka, gdyz uciele$nienie bedzie

' M. Gotebniewska: Sensaekspresja wedtug Maurice'a Merleau-Ponty’ego.
,Sztuka i Filozofia” 2008, nr 33, s. 98.

> M. Merleau-Ponty: Oko i umyst. Szkice o malarstwie. Wybér, oprac.
iwstep S. Cichowicz. Thum. E. Bietkowska i inni. Gdansk: Stowo/
Obraz Terytoria, 1996, s. 134 i dalsze. Merleau-Ponty odnosi rzecz calg do pracy
malarza (Cezanne’a), a percepcja artysty - zdaniem Merleau-Ponty’ego - prze-
ksztalca sie przez koherentng deformacje w ekspresje.
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generatorem percepcyjnych zachowan, koincydentnie wspétwystepu-
jacych z wyrazaniem siebie®. Mozemy wéwczas méwié o expression pri-
mordiale*. Owo wyrazanie siebie za$ jest zdolnoscia do projekeji, gdyz
na najwyzszym poziomie zachowania mozliwe staje sie wychodzenie
poza wcze$niejszy obszar®. Co kluczowe, ekspresja umozliwia dotarcie
do innych oséb. Dzieje sie tak za sprawg spotkania, przebiegajacego we
wspélnocie wyrazania siebie wobec swiata®. Tworzy sie przeto wspdl-
nota odczuwania i wyrazania, postugujaca sie okreslonym kodem (ge-
stem, jezykiem, wrazliwoécia), dajaca szanse na identyfikowanie siebie
i innych wspétwyrazajacych siebie oséb. Powiemy, ze ekspresja wyma-
ga Innego, gdyz jest swoistag wymiana’ i niewatpliwie wymiana ta moze
wplywaé na dobrostan wszystkich jej uczestnikéw.

W niniejszych rozwazaniach uczynie doé¢ szybki transfer pomie-
dzy ekspresjg dookreslang in crudo w strone ekspresji in arte®, pomi-
ne wszakze caly obszar fizjognomiki (ktérej zapewne nalezatoby sie
odrebne opracowanie), ladujac w przestrzeni - zarysowanej tytulem
artykutu - ekspresji zestetyzowanej, czyli w artystycznej i twérczej.
Rozpoczaé w tym kontekscie wypada od emocji, gdyz ekspresja jest ich
ujawnieniem’. W wyznaczonym tu zakresie méwie o przestrzeni uczué
osoby tworzacej (artysty), zgodnie z teorig ekspresji posadowiong na
zatozeniu, iz tym, co komunikujemy w sztuce, sa wlasnie emocje. Co
wiecej, nie muszg nas one juz do niczego innego odsyta¢'. Stad kon-
statacja, iz kanoniczng rola sztuki jest ekspresja uczué przekazywana
audytorium. Powiemy - za L. Sosnowskim - ze ekspresyjnos¢ okazuje
sie celem samym w sobie", i uzupetnijmy - co wazne dla wymiaru edu-
kacyjnego - ze jest istota twérczosci (artystycznej takoz, ale proponuje,

® M. Merleau-Ponty: Fenomenologia percepcji. Przet. M. Kowalska,
J. Migasinski. Warszawa: Fundacja Aletheia, 2001.
* M. Gotebniewska: Sensa ekspresja..., s. 102.
* G. Bilik: Sztuka jako wyraz afirmacji Swiata za posrednictwem ciata. Ujecie
Maurice'a Merleau-Ponty'ego. ,Logos i Ethos” 2012, nr 1 (32), s. 142.
¢J. Migasinski: Wstrone metafizyki. Nowe tendencje metafizyczne w filo-
zofii francuskiej potowy XX wieku. Toruni: Wydawnictwo Naukowe Uniwersyte-
tu Mikotaja Kopernika, 2014, s. 191.
? Por. E. Lévinas: Trudna wolnosé. Eseje o judaizmie. Ttum. A. Kurys§,
J. Migasinski. Gdynia: Atext, 1991, s. 8.
® Siegne jednocze$nie do niezwykle inspirujacego opracowania: Leszek
Sosnowski: Sztuka. Retoryka. Fizjognomika. Studium z filozofii ekspresji. Kra-
kéw: Collegium Columbinum, 2010.
° W. Tatarkiewicaz: Ekspresjaisztuka. ,Estetyka” 1962, nr 3, s. 49.
1 1. Sosnowski: Sztuka. Retoryka....
1 Ibidem.
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by rozszerzy¢ ja takze poza to nacechowanie, dajac pole do zaistnienia
w namy$le badawczym réwniez naturalnej dzieciecej kreacji).

Ekspresja artystyczna

W zwyczajowym pojmowaniu ekspresja estetyczna oznacza sponta-
niczng wypowiedz w jezyku sztuki, ktéra generowana jest za sprawa
umiejetno$ci tworczego wyrazania sie w Spiewie, tanicu, rysunku czy
sztuce dramatyczne;j'®. Praktyka tak zaistnialej twérczosci artystycznej
jest dzieto'. Dzieto/wytwér ekspresyjny ukazuje zatem emocje (méwi-
my o efekcie emocjonalnym'), daje szanse na porozumienie z odbiorca,
na jego wspélodczuwanie, jednoczeénie stanowiac zadanie o no$nosci
semantycznej, domaga sie bowiem zrozumienia. Rozumienie czy poro-
zumienie to warunek zaistnienia spotkania, o ktérym powiedziano na
poczatku, ale ekspresja, ktéra przybiera postaé¢ artystyczna, tworczg
jest tez swoistg procedura/strategia odkrywania sensu §wiata wokot*.

Akt ekspresji, w postaci elementarnej, bazuje na przedstawianiu',
a zatem na wytworzeniu systemu znakdéw, ktére sa refleksem sposo-
bu rozumienia §wiata i majg moc desygnowania wlasciwg podmiotowi
tego aktu, gdyz potwierdzajg jego wtasng autentyczno$¢”. Ta moc jest
mozliwa, poniewaz ekspresja jednostkowa zarazem odwotuje sie do
tego, co ,ponadjednostkowe, intersubiektywne, do znakéw i znaczen,
stanowigcych tradycje i dziedzictwo danej kultury”®. Artysta/twérca
(intencjonalnie takowsg dychotomie tu zawartam, by siegnaé poza je-
dynie artystyczne pole tworzenia) posiada jaka$ wizje/idee i pragnie ja
wyrazi¢. Podgzajac za tym imperatywem potrzeby ekspresji, podejmu-
je akt tworzenia, postuguje sie znakiem/znakami, umieszczajac go/je
w $wiecie tozsamym takze dla odbiorcy®. , Zapisane stowa, utrwalony

> W. Pielasifiska: Wstep. W: Ekspresja - jej wartos¢ i potrzeba. Red.
W. Pielasinska. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1983, s. 5.

® N. Heinich: Socjologia sztuki. Przel. A. Karpowicz. Warszawa: Ofi-
cyna Naukowa, 2010, s. 12.

*'S. Popek: Barwy i psychika. Percepcja, ekspresja, projekcja. Lublin: Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2003, s. 51.

'® Por. G. Bilik: Sztuka jako wyraz afirmacji Swiata..., s. 146.

* M. Merleau-Ponty: Ekspresja i rysunek dzieciecy. Thum. M. Ochab.
,Teksty: Teoria Literatury. Krytyka. Interpretacja” 1978, nr 4 (40), s. 92.

7 W. Pielasifska: Wstep..., s. 75.

* M. Gotebniewska: Sensa ekspresja..., s. 101.

¥ Por. M. Kow alska: Relacja cielesnos¢ - rzeczywistosé jako rodzaj doswiad-
czenia w filozofii Maurice’a Merleau-Ponty'ego i jego odniesienie do widzenia obrazu
malarskiego. ,Humaniora. Czasopismo Internetowe” 2014, nr 1 (5), s. 53.
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pedzlem obraz, dzwieki uporzadkowane w meliczne nastepstwo i usy-
stematyzowane rytmem, gest i skomplikowane figury kinestetyczne,
rola, ktérg grasz - to pozadany trakt, ktérym komunikujesz siebie, za-
réwno Drugiemu, spotkanemu posréd codziennosci, jak i samemu so-
bie. Dzigki temu poznajesz wlasna wrazliwo$é, uczysz sie tego, co waz-
ne, a zatem mozesz odnalezé wiedze i osiagnaé¢ samo$wiadomosé”?°.
Intensyfikowane zostajg zarazem procesy poznawcze i emotywne?,
a uwolnienie wyrazania siebie stwarza szanse na wglad we wlasne
»ja"*%. Pozostaje wiec jeszcze kontekst wspierajacy rozwéj czy wrecz
terapeutyczny dla wyrazania siebie, o warto$ci ekspresji emocji méwi
sie bowiem w kontek$cie stanu zdrowia®® czy takze zagrozen bedacych
efektem jej ttumienia®. Odnosimy sie wéwczas do ekspresji funkcjo-
nujacej specyficznie w arteterapii, ale tez do my$lenia o ekspresji jako
polu poznania, kiedy koncentrujemy si¢ na komunikowanych stanach
emocjonalnych osoby wymagajacej interwencji teraputycznej*®.

Dla niniejszych rozwazan zasadnicze sg jednak przede wszystkim
te sposoby pojmowania ekspresji, ktére wspétistnieja w edukaciji dzie-
cka wczesnoszkolnego. Wychowanek w tym ujeciu jest kreatorem, za-
réwno twoérea, jak i aktywnym odbiorcg przekazu sztuki/komunika-
tu kulturowego. Podejmuje aktywno$¢ ekspresyjna, ktérej istota jest
komunikacja siebie i porozumiewanie sie. Wspétbrzmia tu doskonale
stowa Victora W. Turnera, ktéry powie, ze ,jesteSmy istotami spotecz-
nymi i chcemy opowiada¢ o tym, czego nas do§wiadczenie nauczylo.
Sztuka opiera si¢ wlasnie na tej potrzebie wyznan czy wypowiedzi.
Nalezy przekaza¢ wywalczone w pocie czota znaczenia: wypowiedzie¢

2 K. Krason, B. Mazepa-Domagata: Wyrazi¢i odnalez¢ siebie - kilka
stow wstepu. W: Wyrazié i odnaleZ¢ siebie, czyli o sztuce, ekspresji, edukacji i arte-
terapii. Red. K. Krason, B. Mazepa-Domagata. Katowice-Myslowice:
Gérnoslaska Wyzsza Szkola Pedagogiczna imienia Kardynata Augusta Hlonda
w Mystowicach, 2008, s. 8.

* A. Dabek: Psychologiczne podstawy twérczej aktywnosci dziecka. Zielona
Géra: Wyzsza Szkota Pedagogiczna, 1998, s. 16.

*2 L. Grzesiuk: Zjawiska w psychoterapii. W: Psychoterapia. Szkoty, zjawi-
ska, techniki i specyficzne problemy. Red. L. Grzesiuk. Warszawa: Wydawni-
ctwo Naukowe PWN, 1998, s. 171.

*® A. Kulik, N. Kajka: Ekspresja emocji a subiektywny stan zdrowia. Regu-
lacyjna rola oceny kontrolnej u kobiet. ,Seminare” 2016, T. 37, nr 1, s. 67-80.

¢ Por. JJ. Gross: Emotion Regulation. Affective, Cognitive, and Social Conse-
quences. ,,Psychophysiology” 2002, no. 39, s. 281-291.

?5'S. Popek: Ekspresja plastyczna i jej wartos¢ jako metody projekcyjnej w ba-
daniach psychologicznych. W: Rysunek projekcyjny jako metoda badari psycholo-
gicznych. Red. M. Laguna, B. Lachowska. Lublin: TN KUL, 2003, s. 43
i dalsze.
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je, namalowa¢, zataniczy¢, odegraé na scenie - wprowadzi¢ w obieg”?®.
W tym kontekscie wiodaca kwestia po§wiecona by¢é musi aranzowaniu
odpowiednich okazji edukacyjno-ekspresyjnych tak, by kilkulatek miat
szanse na uruchomienie tej naturalnej sklonnoéci do wyrazania siebie.
Poszukiwaé zatem nalezy wszystkich potencjalnosci podczas organizo-
wania zaje¢ lekeyjnych czy - co réwnie istotne - wprowadzania regut/
zasad edukacyjnych, jakim maja podporzadkowa¢ sie wychowankowie.
A wszystko po to, by nie hamowa¢é checi eksponowania wiasnych prze-
zy¢ dziecka w postaci wypowiedzi artystycznej czy twérczej.

Koncentrujac sie na ekspresji dzieci w wieku wczesnoszkolnym, nie
sposéb nie powrécié¢ do punktu wyjscia tego artykutu, a mianowicie
do ekspresji uciele$nione;j.

Teatralizacja - ucieleSniona ekspresja twoércza dziecka
w wieku wczesnoszkolnym

Szczegblne miejsce dla budowania przestrzeni rozwoju dziecka stano-
wi organizowanie sytuacji do tworzenia i wypowiadania sie poprzez
ruch. Pojawi sie tu naturalna konsekwencja, jaka jest afirmacja pra-
wa do ekspresji, zwtaszcza tak pierwotnej i prymarnej, jak ekspresja
ciala®. Stanowi ona swoiste ujawnienie nie tylko samej cielesnosci, ale
gtéwnie ukazuje holistycznie pojmowanego czlowieka®®, wszak zmyst
ciata jest poczatkiem konstrukcji doznan psychicznych oraz silnie wia-
ze sie z motoryka®’, a takze ,steruje pierwszym celowym dziataniem
i my$leniem”°. W przypadku dziecka w wieku wczesnoszkolnym po-

%6 VW. Turner: Dewey, Dilthey i gra spoteczna. Szkic z zakresu antropologii
doswiadczenia. W: Antropologia doswiadczenia. Z epilogiem Clifforda Geertza. Red.
VW. Turner, EM. Bruner. Ttum. E. Klekot, A. Szurek. Krakéw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2011, s. 47.

*” Antonie Frangois powie, iz gest jest pierwsza czescia sktadows sztuki te-
atru, sankcjonujac w ten sposéb jej prymarny charakter, zob. A. Francgois:
Sztuka teatru. Ttum. i oprac. M. Debowski. Gdansk: Stowo/Obraz Teryto-
ria, 2005, s. 29.

*® Por. H. Huston: Flavors of Physicality. ,Journal of Dramatic Theory and
Criticism” 1996, vol. 11, no. 1, s. 35-52.

*® Wystarczy przywola¢ w tym miejscu prawo francuskiego neuropsychia-
try E. Duprégo. Pisze na ten temat M. Bogdanowicz: Psychologia kliniczna
dziecka w wieku przedszkolnym. Warszawa: WSiP, 1991.

8¢ J. Prekop, Ch. Schweizer: Niespokojne dzieci. Przet. K. Kledzik.
Poznan: Media Rodzina, 1997, s. 116.
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stuluje sie¢ nawet hotubienie swoistej alfabetyzacji cielesnej*, ktéra
pozwala na swobodne postugiwanie si¢ schematem ciala, a takze do-
skonali czynno$ci zewnetrznoprzedmiotowe, przyspieszajac rozwdj po-
znawczy czy intelektualny.

Dzieki teatralizacyjnej kreacji kinestetycznej mozemy nazwac jg -
za E. Barbg®® - scenicznym biosem, wszelkie problemy dziecka/aktora
zostaja ekspresyjnie ujawniane. Ow bios zbudowany zostaje z preeks-
presywnosci oraz fizjologicznej koncentracji energii/obecnosci twércy.
Dodajmy - ujawnianie nastepuje w postaci bezpiecznej, bo w metafo-
rycznie nacechowanej aktywno$ci ruchowej, najbardziej tozsamej dla
malego czlowieka. Ujawnienie to - powiemy: kinestetyczna artykula-
cja - wnika w fenomenalng przestrzen ciata, a to z kolei umozliwia za-
istnienie z nim dialogu®, skutkujacego porozumieniem z sobg samym
i samopoznaniem (dzieki $wiadomoéci ruchowej).

Specjalng formute ekspresyjnej teatralizacji stanowi wizualizacja ki-
nestetyczna. Formutowanie metody zainicjowano w 2002 roku w mo-
nografii Dwa swiaty**, bedacej relacja z przeprowadzonego w klasach
I-III rocznego eksperymentu pedagogicznego, ktérego zadaniem byto
miedzy innymi poszukiwanie narzedzi diagnozy twoérczosci kineste-
tycznej dziecka®. Strategia zostata potem szczegbtowo opracowana

8 P. Btajet: Cialo jako kategoria pedagogiczna. W poszukiwaniu integralne-
go modelu edukacji. Toruri: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
2006, s. 196.

82 E. Barba: Antropologia teatru. Geneza, definicja. Ttum. L. Kolankie-
wicz. ,Dialog”, 1993, nr 12, s. 151.

% M. Bartosiak: Osoby i miejsce dialogu ciata z przestrzeniq. W: Teatr -
przestrzeri - ciato - dialog. Poszukiwania we wspétczesnym teatrze. Red. M. Go-
taczynska, I. Guszpit. Wroclaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, 2006, s. 149.

8 Méwimy o publikacji autorstwa Katarzyny Krason i Grazyny Sza-
franiec: Dwa $wiaty. Ruch dyrektywny i niedyrektywny jako wizualiza-
cja - odkrywanie - poznawanie. Krakéw: Impuls, 2002 (dodruk 2003). Istote
wizualizacji w pierwotnym ksztalcie, gtéwnie lokalizujacym jej potencjalno$é
w terapii dziecka, poddano deskrypcji réwniez w artykutach zagranicznych,
najbardziej reprezentatywne to: K. Krason, G. Szafraniec: Directive and
Non-directive Movement in Child Therapy. ,Early Child Development and Care”
1999, vol. 158, s. 31-42; K. Krason: Kinesthetic Strategy of Diagnosis and Sup-
port to Aid Children’s Development. ,Early Child Development and Care” 2003,
vol. 173, no. 2-3, s. 193-206.

%5 Efekty tych préb znalezé mozna w pelnej prezentacji narzedzia, zob.
K. Krasoti: Dzieciecy teatr ruchu. Kinestetyczna strategia poznania (konstrukcja
Profilu Ruchowego Zachowania sie Dziecka - ujecie sygnalne). ,Kwartalnik Pedago-
giczny” 2003, nr 3. Narzedzie postuzyto do prowadzenia eksploracji empirycz-
nych, relacje z tychze badan zamieszczono miedzy innymi w: K. Krason:
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przez zespét badaczek zwigzanych z Zaktadem Pedagogiki Twérczos-
ci i Ekspresji Dziecka, bedacym przez kilka lat czescia Katedry Pe-
dagogiki Wczesnoszkolnej i Pedagogiki Mediéw (US), a jej kompletna
formuta skrystalizowala sie w ksigzce Cielesnos$¢ aktu tworzenia w tea-
trze ruchu. Integracja sztuki i edukacji w rozwoju i transgresji potencjatu
czlowieka®. Formula kinestetyczna zmierza w swoim podstawowym
wymiarze do skomponowania przestrzennych obrazéw, ktére kreujg
indywidualnym ruchem wszyscy twdércy spektaklu, kierujac sie przy
tym wilasnym przezyciem, asocjacjami i przestaniem, jakie chcg prze-
kazaé widzowi.

Nie bez znaczenia pozostaje aspekt wyobrazeniowy, ktéry przektada
sie na kompozycje okreslonego ruchu w przestrzeni, przy czym pomy-
sty na rozwigzania gestualne oddajgce zamyst komunikatu teatralnego
sa zakorzenione w wyobraZni dzieciecych twércéw. Myslac o wyobraz-
ni, nie sposéb nie odda¢ glosu Paulowi Ricoeurowi®’, ktéry uznaje ja
nawet za czynnik zbawczy. WyobraZnia bowiem decyduje o wizji §wia-
ta czlowieka, z jednej strony ma potencjal poszukiwawczy i badawczy
(na przyktad testujac ludzkg wrazliwo$é, mozliwosci i percepcje $wiata
,mozliwego”), przez co pozwala na lokalizacje faktycznych zdolnosci
i potencjatéw twércéw. Z drugiej - petni funkcje metafizyczng. Ricoeur
powie, ze ,zmieniajgc wyobraznie, cztowiek zmienia egzystencje”®?,
a zatem dajac asumpt do jej rozwoju, stwarzamy szanse na doskonale-
nie sie tez podmiotu postugujacego sie nia.

W formule wizualizacji kinestetycznej dziecko/aktor poszukuje
wlasnych $§rodkéw wyrazu, najczesciej intuicyjnie, i dzieli sie w spek-
taklu tym, co wydaje mu sie wazne®. Prezentowana tu strategia roz-
poczyna sie zazwyczaj od inspiracji, ktéra moze mie¢ ksztatt ewoko-

Visualization Theater versus Divergence and Non-conformist Features in Motoric
Behavior. ,The New Educational Review”, 2011, no. 2 (vol. 24), s.19-31; Ead e m:
Intersemiotic Interpretation of Music and Creative Activity of a Seven-year-old Child
(Based on the Child’s Motional Behavior Profile). ,The New Educational Review”,
2012, no. 2 (vol. 28), s. 207-223.

8¢ Chodzi tu o publikacje K. Krason: Cielesnos¢ aktu tworzenia w teatrze ru-
chu. Integracja sztuki i edukacji w rozwoju i transgresji potencjatu cztowieka. Kra-
kéw: Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych ,Universitas”, 2013.

8 P. Ricoeur: Podtug nadziei. Odczyty, szkice, studia. Wybrat, oprac. i wste-
pem opatrzyt S. Cichowicz; [ttum. S. Cichowicz et al.]. Warszawa: PAX,
1991.

38 Tbidem, s. 160.

8 Ch. Page: Czy teatr w szkole jest przestrzenig emancypacji? Pod jakimi wa-
runkami? Ttum. E. Uminska. W: Dziecko i teatr w przestrzeni kultury. T. 2:
Swiat w teatrze. Red. M. Karasifiska, G. Leszczynski. Poznan: Cen-
trum Sztuki Dziecka, 2007, s. 100.
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wania wyobrazni przez przywotanie dzieta kulturowego (literackiego
tekstu, materialu muzycznego)*® lub zarysowanie pola problemowego
(na przyktad sytuacji, konfliktu czy zapamietanego waznego wydarze-
nia), ktére stanie si¢ materiatem dla intersemiotycznie* uruchamia-
nych wyobrazen. Wychowanek staje sie konstruktorem i wspéttwéreg
wtlasnego §wiata, bedacego efektem zaistnienia procesu ekspresyjnego
wyrazania siebie poprzez cialo. Jednostkowe produkcje ruchowe zosta-
ja potem wiaczone we wspélne tworzenie uktadu gestéow, co przyjmuje
ksztatt spektaklu teatru ruchu.

Mozna - podsumowujac odniesienia do porzadku przebiegu wizua-
lizacji kinestetycznej - uznaé, iz ekspresja gestualna jest znakiem, za
ktérego pomoca twérca komunikuje odbiorcy wszystko, co miesci sie
w idei spektaklu, ale i jednocze$nie dokonuje autoprezentacji wlasnej
interpretacji znaczen. Bedzie to zatem ekspresja jednostkowa i inter-
subiektywna. Dziecko ,grajac”, kreujac kogo$ innego, nadajac swej grze
ostensywno$é (wyrazisto$é) przekazu, zaréwno zachowuje aure ilu-
zyjnosci, z jednoczesnym daleko idacym mimetyzmem, jak i pozosta-
je soba. Ta dualno$¢ jest naturalna i nie zaburza komunikowania sie
uczestnikéw teatralizacji. Co wiecej, wspéttworzenie spektaklu buduje
wspdlnote empatyczng, gdyz indywidualne ekspresje staja si¢ polem
wymiany, porozumienia, stowem - jakze waznego z perspektywy edu-
kacyjnej, powtérzmy - spotkania.

Specyfika namystu badawczego, podejmowanego w kontekscie uka-
zania stosowalnoéci wizualizacji w praktyce pedagogicznej (zwlaszcza
o weryfikacyjnym profilu), bylo osadzenie strategii w dzialaniu edu-
kacyjnym jako komponentu stymulujacego myslenie dywergencyjne
dzieci w wieku weczesnoszkolnym i przedszkolnym. Dociekania te,
przyjmujac charakter eksperymentalny, potwierdzily efektywnosé
strategii kinestetycznej dla rozwoju twérczosci dziecka i jego sklon-
nosci socjoempatycznych*? czy zaspokajania potrzeb oraz jej stosowal-

*® Na temat wizualizacji kinestetycznej inspirowanej tekstami kultury
przekodowywanymi intersemiotycznie zob. K. Krason, B. Mazepa-
-Domagata: Przestrzenie sztuki dziecka. Strategia intersemiotycznego i poli-
sensorycznego wsparcia jednostek o obnizonej sprawnosci intelektualnej. Katowice:
Librus, 2003; K. Krasoi: Dziecigce odkrywanie teksty literackiego - kinestetycz-
ne interpretacje liryki. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2005.

* Intersemiotyczno$é rozumiem jako zmienianie kodu podczas dziatan
ekspresyjnych, zamieniamy znaki jednego rodzaju na inne, na przyktad stowo,
muzyke, obraz przekodowujemy na ruch w dziataniu twérczym.

42 Przywotane badania dokumentujg nastepujace publikacje: K. Krason:
Kinesthetic Interpretations of Poetry (Creative Attitude among Nine-year Olds).
»The New Educational Review” 2008, no. 4, s. 35-50; Eadem: Ekspresja so-
maestetyczna w aktualizacji potencjalnosci kreacyjnej dziecka. ,Chowanna” 2014,
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nosci w dzialaniach arteterapeutycznych*®. Wartoscia niejako dodang
do powstalego konceptu pracy dedykowanej matemu dziecku stat sie
projekt naukowo-wdrozeniowy przygotowany w ramach konkursu
NCBiR. Projekt ,,Mysl odwrotnie i przewrotnie - kreacja i twérczosé
w odkrywaniu siebie i §wiata”, ktéry przeszedt pomyslnie proces kwa-
lifikacji i uzyskat w 2018 roku $rodki na sfinansowanie zaje¢ w gru-
pie dzieci ze §rodowisk defaworyzowanych w ramach programu ,Uni-
wersytet Mtodego Odkrywcy” (POWR.03.01.00-IP.08-00-UMO/17), jest
aktualnie realizowany w Zakladzie Pedagogiki Twérczosci i Ekspresji
Dziecka, a jego koordynatorem zostata Malgorzata Laczyk.

Ekspresja artystyczna i twércza dziecka

w katowickiej pedagogice wczesnoszkolnej,

czyli realizacyjny wymiar horyzontu Maurice’a Merleau-Ponty’ego
(doniesienie niemal dokumentacyjne)

Warto wspomnie¢, ze Katedra Pedagogiki Wczesnoszkolnej i Pedagogi-
ki Mediéw Wydziatu Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, a takze dzialajacy na poczatku w jej strukturze, a potem
samodzielnie, Zaklad Pedagogiki Twoérczosci i Ekspresji Dziecka maja
w obszarze namystu badawczego i praktyki pedagogicznej skoncen-
trowanych na istocie ekspresji w edukacyjnym oddziatywaniu swoje

nr 2 (43), s. 61-79; Eadem: Cielesnos¢ dywergencyjna - komponent integralnej
edukacji wychylonej w przysztos¢. ,Problemy Wczesnej Edukacji/Issues in Early
Education” 2015, no. 4 (31), s. 7-22; Ead e m: The Theater of Movement in Primary
School Education. In: Sharing the Passion for Learning. Proceedings 11** Internatio-
nal Technology, Education and Development Conference INTED. Eds. L. Gémez
Chova, A. Lépez Martinez, I. Candel Torres. Valencia: IATED Aca-
demy 2017, 5. 4919-4928; ]J. Chowaniak-Mielczarek: Performans parate-
atralny w stymulacji kompetencji dziecka szescioletniego [niepublikowana praca
doktorska napisana pod kierunkiem Autorki opracowania w Instytucie Peda-
gogiki US, Katowice 2016]; M. Laczyk: Potrzeba hubrystyczna i kompetencje
tworcze dzieci w wieku wczesnoszkolnym a wspéiczesne wyzwania edukacyjne. W:
Kompetencje kluczowe dzieci i mlodziezy. Teoria i badania. Red. J. Uszynska-
-Jarmoc, M. Bilewicz. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie ,Zak”,
2015, s. 307-324; Ekspresja - ciato - kreacja - komunikat. Red. M. Laczyk,
A. Pyrzyk-Kuta. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2016.
* Zob. A. Pyrzyk-Kuta: Proces twérczy w resocjalizacji nieletnich w $ro-
dowisku otwartym, na przyktadzie technik teatralizacyjnych [niepublikowana
praca doktorska napisana pod kierunkiem Autorki opracowania w Instytucie
Pedagogiki US, Katowice 2015]; M. kaczyk A. Pyrzyk-Kuta: Twércza
rewitalizacja grup defaworyzowanych. ,,Chowanna” 2015, T. 1 (44), s. 165-181.
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szczegblne miejsce. Nie sposéb odnotowaé wszystkich dziatan, jakie
podejmowano, by artystycznie i naukowo sytuowaé wage ekspresyjne-
go dziatania dziecka, zatem skoncentruje sie przede wszystkim na idei
powoltanych do zycia w 2003 roku festiwali organizowanych w Kato-
wicach i aktywnos$ciach, ktére owej idei towarzyszyty.

Inicjalnym dla powstania idei festiwali momentem byto powota-
nie do zycia Centrum Ekspresji Dzieciecej, ktérego obszarem dziata-
nia stalo sie ksztaltowanie u dzieci dazenia do pelnej samorealizacji
i wyrazania siebie poprzez aktywno$¢ o charakterze artystycznym.
Centrum utworzono przez Bibliotece Slaskiej w Katowicach, w skiad
grupy inicjatywnej za$ wchodzili Jan Malicki (éwczesny Dyrektor
Biblioteki Slaskiej) oraz Katarzyna Krason i Beata Mazepa-Domagala
(Katedra Pedagogiki Wczesnoszkolnej i Pedagogiki Mediéw US). Zasieg
pracy Centrum wyznaczono w dwdch ptaszczyznach: pierwsza doty-
czaca rozwijania spoltecznej §wiadomosci i kreowania nowego rozu-
mienia zjawiska ekspresji, ktéra szczegbétowo polegata na zwréceniu
uwagi szerszym grupom spotecznym, w tym rodzicom, nauczycielom,
decydentom o$wiatowym na znaczenie ekspresji dla rozwoju dziecka
jako wypowiedzi na wlasny temat, nacechowanej emocjami i projekcja
siebie, niezaleznie od charakteru aktywnosci czy stopnia artyzmu wy-
tworu. Chodzilo o budowanie szerokiej wizji edukacji przysztych na-
uczycieli i animatoréw oraz terapeutéw, przygotowujacych sie do pracy
z malymi twércami, ktadacej nacisk na opanowanie umiejetnosci pro-
jektowania okazji ekspresyjnych dziecka. Plaszczyzna druga opierala
sie na zatozeniu o integracji Srodowisk zajmujacych sie stymulacyjnym
obszarem ekspresji (osrodkéw akademickich, animatoréw dziatan ar-
tystycznych z catej Polski, terapeutéw i arteterapeutéw, nauczycieli
szkét podstawowych i gimnazjéw, przedszkoli, decydentéw o$wiato-
wych, wykonawcéw i artystéw dzieciecych) oraz dostarczaniu kon-
kretnych wzoréw postepowania animacyjnego, metod stymulowania
ekspresyjnych wypowiedzi dzieci za sprawg wyktadéw i warsztatéw
prowadzonych przez specjalistéw z catego kraju.

Pierwszymi partnerami przedsiewziecia zostali aktorzy Teatru ,,Co-
gitatur” oraz Stowarzyszenie ,,Muse“, powotane przez Fundacje Jehudi
Menuhina majacg siedzibe w Brukseli. Patronat nad Centrum przyjeto
réwniez katowickie Wydawnictwo , Librus”. Centrum do tej pory jest
gléwnym organizatorem Ogélnopolskich Festiwali Ekspresji Dzieciecej,
bedacych przegladem dorobku artystycznego dzieci i mlodziezy w wie-
ku 3-17 lat.

Coroczne festiwale odbywaja sie od 2003 roku, zawsze w kwiet-
niu lub maju (w roku 2019 bedzie to juz 17. edycja), i organizowane sa
przez wspomniane Centrum Ekspresji Dzieciecej przy Bibliotece Sla-
skiej w Katowicach oraz Katedre Pedagogiki Wczesnoszkolnej i Peda-
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gogiki Mediéw, a od 2007 roku - przez Zaktad Pedagogiki Twérczosci
i Ekspresji Dziecka Wydziatu Pedagogiki i Psychologii Uniwersytetu
Slqskiego. Warto dodaé, ze idea Festiwalu uzyskata réwniez uznanie
srodowisk edukacyjnych. Organizatorzy otrzymali 6 kwietnia 2011 Na-
grode im. Marii Weryho-Radziwiltowiczowej przyznang podczas Fo-
rum Edukacyjnego w Krakowie wlasnie za organizacje Ogélnopolskich
Festiwali Ekspresji Dzieciecej i Mlodziezowej w Katowicach.

Partnerami wydarzenia wielokrotnie byly uczelnie wyzsze i in-
stytucje naszego regionu: Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach,
Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, Gér-
noslaska Wyzsza Szkota Pedagogiczna im. A. Hlonda w Myslowicach,
Wyzsza Szkota Umiejetnosci Spolecznych w Poznaniu, Wyzsza Szkola
Administracji w Bielsku-Biatej, Slaska Wyzsza Szkota Zarzadzania im
gen J. Zietka w Katowicach, Gérnoslaska Wyzsza Szkota Przedsigbior-
czo$ci im. K. Goduli w Chorzowie, Kolegium Nauczycielskie w Bytomiu,
Wydawnictwo , Librus”, Polskie Stowarzyszenie Pedagogéw i Animato-
réw ,Klanza” - Koto w Tychach, Gérno$laski Park Etnograficzny, ING
Bank Slaski, Business Consulting, Teatr Rozrywki w Chorzowie czy
wreszcie Fundacja Edukacji Przedsiebiorczej, Fabryka Kreatywnosci,
Katolicka Szkota Podstawowa nr 1 w Katowicach, Miejskie Przedszkole
nr 94 w Katowicach. Patronat medialny sprawowato: Radio Katowice,
TVP 3, TVP Kultura, TV Silesia oraz czasopismo ,Blizej Przedszkola”.

Calos¢ przedsiewziecia organizowana jest gléwnie z mysla o dzie-
ciach, zatem dzieciecy wykonawcy, twércy, mali aktorzy, zaréwno
z przedszkoli, jak i szkét ogélnodostepnych czy specjalnych maja w trak-
cie trwania imprezy czas na czerpanie radosci z ekspresyjnego dziala-
nia, w czasie zaréwno wystepéw artystycznych, jak i zaje¢ warsztato-
wych. Tematyka Festiwalu nawigzuje do nastepujacej problematyki:
1. Recepcja sztuki przez dziecko we wszystkich jej wymiarach i two-

rzywach (muzyka, literatura, préby dziennikarskie, plastyka, teatr,

taniec);

2. Tworzenie sztuki przez dzieci jako efektu dzialan ekspresyjnych;

3. Stymulowanie twérczej aktywnosci dziecka, organizowanie dziatan
muzycznych, plastycznych, literackich i teatralnych;

4. Wspieranie rozwoju dziecka o specjalnych potrzebach edukacyjnych
oraz mozliwosci resocjalizacji przez dzialania arteterapeutyczne

w ujeciu ekspresyjnym.

Istotnym komponentem idei Festiwalu jest promowanie prezentacji
najmlodszych uczestnikéw tego artystycznego wydarzenia, dla kté-
rych nierzadko jest to pierwszy kontakt z prawdziwa sceng czy estra-
da. Szczegdlnie promuje si¢ aktywnosci dotyczace ekspresji werbalnej,
teatralnej i plastycznej, sg to bowiem drogi komunikacji najbardziej
rozpowszechnione i lubiane wsréd dzieci. Udato sie dwukrotnie zorga-
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nizowaé prezentacje prac malarskich, dla ktérych tworzono specjalne
»Uliczne Galerie Dziecigce” mieszczace si¢ na przystankach autobuso-
wych w gablotach zwyczajowo zawierajacych materiaty reklamowe, co
umozliwialo dotarcie do szerokich rzesz odbiorcéw. Podobne prezenta-
cje - tym razem poetyckie - zamieszczano podczas IV i V edycji Festi-
walu w katowickich tramwajach, tworzac swoisty , Dzieciecy Mobilny
Salon Literacki”, a takze od 2006 roku publikowano w postaci dzie-
ciecej antologii tekstéw poetyckich i prozatorskich (tomy redagowata
Barbara Majkut-Czarnota).

Prezentacje dzieciecych spektakli odbywaty sie w katowickich tea-
trach: Slaskim im. S. Wyspianskiego, ,Cogitatur”, ,Korez”, Lalki i Ak-
tora ,Ateneum’, a takze w Domu Kultury ,Koszutka” i sali teatralnej
Akademii Muzycznej, a prezentacje muzyczne i taneczne - w Auli
Akademii Muzycznej, Salach Audytoryjnych Biblioteki Slaskiej i Ban-
ku Slaskiego. Wystawy naszych matych artystéw goscity w: Biblio-
tece Slaskiej, ING Banku Slagskim, Slaskiej Bibliotece Terapeutycznej,
w kawiarence ,Rondo Sztuki” w Katowicach, w Bytomskim Centrum
Kultury i w Chorzowskim Centrum Kultury oraz w murach Wydziatu
Pedagogiki i Psychologii US. Organizowane byty tez spektakle i pro-
jekcje filmowe dla dzieci (Teatr ,Ateneum”, Centrum Sztuki Filmowej).

Specjalne miejsce zajmujg w ofercie Festiwalu warsztaty dla studen-
téw, nauczycieli, animatoréw, wychowawcéw i artystéw, pracujacych
na co dzien z dzieémi w wieku od 3 do 17 lat. Na Festiwal skiadaja sie
réwniez imprezy towarzyszace: koncerty, spotkania autorskie, wysta-
wy, spektakle, a takze happeningi plastyczne.

W ramach dziatan artystycznych organizowano réwniez Ogélno-
polskie Konferencje Naukowe nt. ,Sztuka i edukacja, edukacja przez
sztuke”. Odbywaly sie one gléwnie w sali Parnassos Biblioteki Slaskiej
oraz w Auli im. J6zefa Pietera w Wydziale Pedagogiki i Psychologii US.
Uczestnikami sesji byli pracownicy uczelni z catej Polski. Przed obra-
dami publikowano materiaty inspirujace dla oséb zainteresowanych
akademickim namystem nad twérczoscig w formie recenzowanego ze-
szytu naukowego. Ksigzki - monografie redagowane - wydawano co-
rocznie od 2003 roku do 2011 roku, w ktérym to zmienita sie formuta
konferencji. W serii ukazaty sie:

- Sztuka i ekspresja dziecka - w poszukiwaniu sensu tworzenia. Red.
K. Krason. Katowice 2003;

- Ekspresja twércza dziecka. Konteksty - inspiracje - obszary realizacji.
Red. K Krason i B. Mazepa-Domagata. Katowice 2004;

- Wymiary ekspresji dzieciecej. Stymulacja - samorealizacja - wsparcie.
Red. K. Krason i B. Mazepa-Domagata. Katowice 2005;

- W kregu sztuki i ekspresji dziecka. Rozwazania inspirujgce. Red. K. Kra-
son i B. Mazepa-Domagata. Mystowice-Katowice 2006.
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W roku 2006, czyli podczas IV edycji Festiwalu, rozpoczeto wydawa-

nie réwnolegle toméw - naukowego (przywotanego uprzednio) meto-
dycznego (W kregu sztuki i ekspresji dziecka. Implikacje realizacyjne. Red.
D. Krzywon) oraz zawierajacego teksty dzieciece (W kregu sztuki i eks-
presji dziecka. Twérczos¢ literacka dzieci i mtodziezy. Red. B. Majkut-Czar-
nota; w tym zeszycie zamieszczono oprdécz wierszy réwniez reportaze,
scenariusz spektaklu i komiksy przygotowane przez dzieci i mlodziez);

Oblicza sztuki dziecka. W poszukiwaniu istoty ekspresji. Red. K. Krasoni
iB. Mazepa—Domagala. Katowice—Mysiowice 2007, oraz tom meto-
dyczny: Oblicza sztuki dziecka. Inspiracje metodyczne. Red. B. Maj-
kut-Czarnota i - podobnie jak rok wczesniej - zeszyt zawierajacy
wiersze dzieciece: Oblicza sztuki dziecka. Twdrczos¢ literacka dzieci
i mlodziezy. Red. B. Majkut-Czarnota;

Wyrazi¢ i odnalez¢ siebie, czyli o sztuce, ekspresji, edukacji i arteterapii.
Red. K. Krason, B. Mazepa-Domagata. Katowice-Myslowice 2008.
W roku 2008 ukazaty sie jeszcze réwnolegle dwa inne tomy: Wyrazi¢
i odnaleZ¢ siebie. Implikacje praktyczne. Red. M. kaczyk i B. Majkut-
-Czarnota. Katowice (zawierajgcy materiaty metodyczne) oraz Wy-
razi¢ i odnaleZ¢ siebie. Autoportret zaklety w stowie. Red. B. Majkut-
-Czarnota. Katowice (na ktéry zlozyly sie liryki napisane przez
dzieci);

Intersubiektywnos¢ sztuki w recepcji i tworzeniu. Diagnoza, edukacja,
wsparcie rozwoju. Red. K. Krason, B. Mazepa-Domagala, A. Wasinski.
Bielsko-Biata-Katowice 2009. Tomowi towarzyszyl zeszyt twérczo-
Sci lirycznej mtodych uczestnikéw Festiwalu redagowany juz zwy-
czajowo przez Barbare Majkut-Czarnote;

Transgresyjna istota kreacji. Red. K. Krason,, M. Kleszcz, A. Wasin-
ski. Centrum Ekspresji Dzieciecej, Wyzsza Szkota Administraciji,
Katowice-Bielsko-Biata 2010. Tomowi towarzyszyt zeszyt tekstéw
nadestanych przez dzieci: Swiat w stowie zaklety. Twérczos¢ literacka
dzieci i mlodziezy. Red. B. Majkut-Czarnota. Katowice-Bielsko-Biata
2010;

W 2011 roku, kiedy zmieniaty sie parametryczne reguty publikacyj-
ne, zrezygnowano z tomu naukowego (wszak badania nalezato pub-
likowaé w czasopismach z listy), pozostal jedynie zeszyt skierowany
do praktykéw, wydany dzieki zaangazowaniu przyjaciét Festiwalu
z Wyzszej Szkoty Administracji w Bielsku-Bialej. Tom ten nawigzy-
wat do tematu z 2009 roku: ,Intersubiektywno$é sztuki w recepcji
i tworzeniu: pasje, innowacje, dzialania: zeszyt metodyczny”; reda-
gowatly go Iwona Wendrenska i Aleksadnra Pyrzyk-Kuta.
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Zamiast zamkniecia

Symbolem Centrum Ekspresji i Festiwali od drugiej edycji sa dzieciece
dtonie (rys. 1), cztery kolorowe odciski uktadajace sie w storice - tworzg
znak ekspresyjnego dziatania*®. Jest to znak doskonale egzemplifiku-
jacy znaczenie ekspresji dla rozwoju - nie tylko - kilkulatka. Ekspre-
sja bowiem to z jednej strony dopuszczenie do swojej intymnosci, do
tego, co odczuwam i jak rozumiem $wiat. Z drugiej za$ - to obcowanie
we wzajemnym zrozumieniu i szacunku, to porozumienie, zaufanie,
wspdlne doznawanie radosci ptynacej z tworzenia. Dionie - gotowe
na dzialanie - sg réwniez doskonalg metaforg finalizujgcg catosé po-
mieszczonych w tym artykule rozwazan, zwlaszcza jesli za perspek-
tywe przyjmie sie uciele$niony wymiar ekspresji artystycznej. A uzu-
pelnieniem tej wizualnej przenosni niech beda stowa motta jednego ze
spektakli przygotowanych przez dzieci:

ca.2"

c“\

Rys. 1. Logo Centrum Ekspresji Dzieciecej i katowickich Festiwali ekspresji

Mozesz byé¢

Dtonie, palce, niebywate przedtuzenie duszy...

ich dotyk moze przynies¢ ciepto, wzruszenie, pieszczote najpiekniejszq
Jednak Scisniete w pies¢ zadajq bél i raniq.

Mozesz by¢ w petni sobq tylko wtedy,

kiedy podasz swoje dionie drugiemu cztowiekowi.

Podasz, zeby z nim by¢.

Nie zaciskaj przeto palcéw w gescie ztosci,
Ty tez mozesz byc...**

** Autorem logo Centrum Ekspresji Dzieciecej jest Michat Meiser.

** Fragment spektaklu Mozesz by¢ przygotowanego w ramach IV Ogélnopol-
skiego Festiwalu Ekspresji Dzieciecej (premiera miala miejsce 6 kwietnia 2006
roku w Teatrze ,Korez” w Katowicach) zamieszczony we wstepie do Zeszytu
Festiwalowego wydanego w 2007 roku.
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Wyciggamy zatem swoje rece do wszystkich, ktérym radosé z two-
rzenia i wyrazania siebie jest bliska, podajemy je tym, ktérzy nie wie-
rzg jeszcze w to, ze potrafiag. Wkiadamy w dlon pedzel, podsuwamy
farby i zachecamy

twérz, masz w sobie wartos$¢ i moc,

masz wiele do powiedzenie innym

- 0 sobie i Swiecie postrzeganym przez ciebie,
czekamy na ciebie.

1ty Mozesz by¢!”**
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Katarzyna Krason

Creative and Artistic Expression as a Field of Reflection
and Empirical Penetration of Early Childhood Pedagogy

Summary: The article presents a concept of including child expression, es-
pecially the one focused on bodily activity, in activities addressed to pupils
of kindergarten and of grades 1-3 of primary school. The text begins with an
outline of Maurice Merleau-Ponty’s idea of embodied subjectivity, and con-
cludes with the characteristics of research conducted in the Department of
Early Childhood Education and Media Pedagogy at the University of Silesia in
Katowice. In addition, the article describes specific initiatives that have been
launched in the Department, such as the creation of the Children’s Expression
Centre and the organisation of Polish Expression Festivals in Katowice.

Keywords: embodied expression, creative and artistic activity, early childhood
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Schopferische und kiinstlerische Expression
als Thema zum Bedenken und zu empirischen Erforschungen
der Grundschulpadagogik

Zusammenfassung: Der Beitrag préasentiert die Idee, die besonders auf kor-
perliche Aktivitdt fokussierte, kindliche Expression in die an Schiiler der
L.-1II. Klasse der Grundschule und Kindergartenkinder gerichteten Mafnah-
men einzubeziehen. Dem die Charakteristik eigener Forschungen der Verfas-
serin in dem Lehrstuhl fiir frihkindliche Bildung und Medienpadagogik der
Schlesischen Universitat in Katowice darstellenden Text liegt Maurice Mer-
leau-Pontys Idee der leiblichen Expression zugrunde. Es werden hier iiberdies
geschildert: die im Lehrstuhl umgesetzten besonderen Vorhaben, die Griin-
dung des Zentrums fiir kindliche Expression und Veranstaltung Gesamtpol-
nischer Festspiele der Expression in Katowice.

Schliisselwérter: korperliche Expression, schopferische und kiinstlerische
Aktivitit, Kind im frithen Schulalter
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