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Z teorii i praktyki edukacji plastycznej

na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolnego,
czyli o dziataniach edukacyjnych

oraz udziale technik i mediéw plastycznych
w stymulowaniu dzieciecej kreatywnosci

i wyobrazni plastycznej - wymiar poznawczy

Wprowadzenie

Obecna rzeczywisto$¢ - progresywny rozwdj we wszystkich dziedzi-
nach zycia (nauce, sztuce czy tez technice) - zmusza cztowieka do cia-
gtych zmian i powoduje konieczno$¢ dostosowania sie do nowych wa-
runkéw i wyzwan, tym samym wymusza zmiany w procesie edukacji.
Wzrasta bowiem zapotrzebowanie na jednostki samodzielne i twércze,
doskonalace swoja osobowos¢, umiejace dostrzegaé¢, analizowaé i roz-
wigzywaé problemy, stowem - potrafigce sprostaé nowym wymaga-
niom. Z tego wzgledu twérczy potencjal i kreatywna dziatalnos¢ dzie-
cka sg wcigz zywym przedmiotem zainteresowan pedagogéw.

Koncentracja na problematyce aktywnosci twérczej dziecka wynika
réwniez z faktu, ze w zachowaniu mtodego cztowieka coraz czesciej
obserwuje sie zjawisko ubozenia wyobrazni i fantazji oraz zanikania
takich cech, jak ciekawosé¢, wytrwalosé¢ w stawianiu pytan, dociekli-
wo$¢ i dazenia do realizacji wlasnych planéw i zamierzen. Wobec tego
wydaje sie konieczne, aby w procesie edukacji podjaé trud ksztattowa-
nia wyobrazni poprzez aktywnos$¢ twoércza i tym samym przygotowaé
mlodego cztowieka do wysokich, pozbawionych algorytmicznosci wy-
magan, jakie stwarza rzeczywistos¢.

Wyobraznia jest gléwna zasada kreacji $wiata materialnego, jest
Zrédlem wszystkich ksztattéw egzystencji i form majgcych walory
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estetyczno$ci. Stanowi takze Zrédlo zachowan kreatywnych czlowie-
ka. W niej powstajg przeciez impulsy pobudzajace umyst do konkre-
tyzacji w postaci obrazu, idei czy do okreslenia znaczenia i wartosci.
Ona tez stanowi teren ujawniania sie odczué, przypuszczen, nieuswia-
domionych, pierwotnych reakcji na bodZce otoczenia'. Wyobraznia
jako zrédilo wszelkich transgresji pobudza do aktywnosci rozmaite
dyspozycje i mechanizmy psychiczne, natomiast sama w sobie gene-
ruje zarys pomystu. Jedne mechanizmy owe obrazy ukonkretniaja,
inne za$ przywracajg je do miejsca ich powstania, gdzie otrzymuja juz
konkretny ksztalt. Wyobraznia stymuluje dzialalno$¢ jednostki i jed-
nocze$nie stanowi teren jej marzen. To w niej wyraza sie postrzega-
ny przez dang osobe §wiat realny oraz $§wiat upragniony. Wyobraznia
jako kompetencja ludzka stanowi element jednoczacy formy dziatania
konkretnego i abstrakcyjnego, jednoczy struktury psychiczne, ponie-
waz zamyka doznania w catoéci i jednoczesnie otwiera sie na nowe>
Natomiast wyobraZnia w dzialaniu dziecka jest czym$ w rodzaju pra-
$wiadomosci, konstytuuje przedmioty czasowo i przestrzennie, sama
nie jest wtedy trescig, cho¢ takie zawiera, jest transcendentalna. Jak
dowodzi Edmund Husserl, uruchamia jg zwiazek czasu i swiadomos-
ci®. Wyobraznia odgrywa réwniez wazng role w procesie przyswajania
przez dziecko tych tresci, ktére wykraczajg poza sytuacje, z jaka nigdy
bezposrednio sie nie zetkneto*.

W tym miejscu nalezy podkresli¢, iz u dzieci w miodszym wieku
szkolnym wyobraznia przechodzi od subiektywnych form fantazjowa-
nia do obiektywizujacych si¢ form wyobrazni twérczej, obrazowanej
w wytworach twérczosci®. Tak wiec mozna przyjaé, iz w poczatkowym
etapie rozwoju dziecka wyobrazZnia panuje nad jego $wiadomoscia,
a w nastepnych etapach $wiadomo$¢é wyznacza kierunek i efektyw-
nos¢ jej rozwoju.

! Por. J. Gérniewicz: Kategorie pedagogiczne. Odpowiedzialnosé, podmio-
towos¢, samorealizacja, tolerancja, twérczosé, wyobraznia. Olsztyn: Wydawni-
ctwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Olsztynie, 1997, s. 77.

? Por. O wyobrazni. Red. R. Liberkowski, W. Wilowski. Poznan:
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza. Wydaw. Naukowe Instytutu Filozo-
fii, 2003,s.23in.; B. Mazepa-Domagata: Edukacja dla przysztosci, czyli
o mocy wyobrazni. W: W kregu sztuki i ekspresji dziecka. Rozwazania inspirujgce.
Red. K. Krason, B. Mazepa-Domagata. Mystowice-Katowice: Wydaw-
nictwo Gérnoslaskiej Wyzszej Szkoly Pedagogicznej imienia Kardynata Augu-
sta Hlonda w Mystowicach, 2006.

% Ibidem, s. 16.

* Ibidem, s. 79.

5 S.L. Rubinsztejn: Podstawy psychologii ogélnej. [Thum. Z. Danie-
lewska etal]. Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 1964, s. 448.
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Rozwijajaca sie¢ w tym wieku wyobraznia ma niebagatelne znacze-
nie nie tylko dla twérczosci plastycznej, ale réwniez dla ksztattowania
tworczej postawy. Nadmieni¢ nalezy, ze zajecia plastyczne w skompli-
kowanym procesie rozwoju twérczej wyobrazni moga odegra¢ decydu-
jaca role, pod warunkiem prawidlowego ukierunkowania tego proce-
su przez nauczyciela. Zatem ksztattowanie i doskonalenie wyobraZni
u dzieci w mlodszym wieku szkolnym wymaga zastosowania dziatan
stuzacych przeksztalcaniu wyobrazni biernej w wyobraznie czynna,
w ktérej obrazy sa tworzone oraz modyfikowane $wiadomie i stosow-
nie do celéw oraz zadan edukacyjnych.

W tym miejscu warto réwniez wspomnieé, iz duze znaczenie dla
wyobrazni twérczej ma wczesne podjecie aktywnosci, polegajacej na
czestym postugiwaniu sie obrazami umystowymi, a waznymi ¢wicze-
niami dla jej rozwoju sg treningi wizualizacji i transformacji wyobra-
zen umystowych. Niezwykle istotna dla rozwoju wyobraZni twérczej
jest stymulacja, polegajaca na stawianiu dzieciom zadan, dzieki ktd-
rym moga one rozwija¢ podstawowe mechanizmy wyobrazni twdrczej
w postaci tworzenia metafor obrazowo-wizualnych oraz przeksztat-
cania obrazéw umystowych. Metafora obrazowa jest zwigzana ze $ro-
dowiskiem wewnetrznym, umyslowym i oznacza proces tworzenia
wyobrazer metaforycznych o charakterze przestrzenno-wizualnym.
Metafora wizualna oznacza skonkretyzowanie metafory obrazowej
w postaci konkretnego obiektu zewnetrznego: pracy plastycznej o cha-
rakterze rysunkowym, malarskim, formy przestrzennej lub innego
dzieta/wytworu z wykorzystaniem ekspresji wizualnej.

Analizujac problematyke edukacji plastycznej na poziomie ksztalce-
nia weczesnoszkolnego, mam na uwadze fakt, iz obecnie podejmowane
w tej materii dziatania edukacyjne winny by¢ ukierunkowane na wy-
zwalanie i stymulowanie dzieciecej kreatywno$ci, dlatego dalsze roz-
wazania bedg skrétowym z konieczno$ci przyblizeniem problematyki
kreatywnosci dziecka w ramach procesu ksztalcenia plastycznego.

Intuicyjnie proste zjawisko kreatywnosci, czyli innymi stowy:
twérczos¢ w rzeczywistosci, jest procesem bardzo ztozonym. Na prze-
strzeni lat bylo ono badane na réznych ptaszczyznach z perspektywy
pedagogiki, psychologii behawioralnej i spotecznej, neuropsychologii
poznawczej, sztucznej inteligencji, a takze filozofii, historii, ekono-
mii i biznesu. Badania objety kreatywno$¢ w zyciu codziennym, kre-
atywno$¢ wybitna, wyjatkowa, a nawet kreatywnos¢ sztuczna, ktérej
obiektem zainteresowan jest modelowanie i stymulacja kreatywnosci
czlowieka, budowanie narzedzi zdolnych do kreatywnosci lub wspo-
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magajacych kreatywno$¢ ludzi®. W zaleznosci od orientacji badawczej
czy teoretycznej autorzy opisuja pojecie twérczosci w réznym kontek-
Scie - wytworu, procesu twérczego, osoby twércy czy tez czynnikéw
zewnetrznych wptywajacych na aktywno$é twoérczg’. Wielu bada-
czy odwotuje sie do systemowego ujecia twodrczosci, ktére polega na
uwzglednieniu w procesie twérczym czynnikéw dziatajacych tacznie
i wchodzacych we wzajemne interakcje. W Polsce przyktadem syste-
mowego ujecia twdrczosci w perspektywie zaréwno psychologicznej
oraz socjologicznej, jak i kulturowej jest koncepcja transgresji Jézefa
Kozieleckiego. Na uwage zastuguje réwniez koncepcja interaktywnej
przestrzeni twérczosci jednostki Michata Stasiakiewicza®.

Calosciowy, interakcyjny sposéb opisu dotyczy réwniez pojecia zdol-
nosci i uzdolnienl twérczych, ich genezy, struktury i mechanizméw
funkcjonowania. Szerokie oméwienie tej problematyki mozna znalezé
w publikacjach Wiestawy Limont, Mirostawy Partyki, Renaty Wiech-
nik, a takze Stanistawa Popka i Krzysztofa J. Szmidta’.

Z uwagi na wielowymiarowos¢ zjawiska tworczosci w literaturze
przedmiotowej mozna znalez¢é wiele réznych definicji kreatywnosci.
Najogdlniej rzecz ujmujgc, kreatywnos$é to proces umystowy pociaga-
jacy za soba powstanie nowych idei, koncepcji lub nowych skojarzen,
powigzan z istniejgcymi juz ideami i koncepcjami. To moc twércza,
ktéra wiaze sie z naszymi umiejetno$ciami, zdolnosciag rozumienia,
komunikowania i porozumiewania sig, a ktéra jednoczesénie pobudza
zdolno$¢ do krytycyzmu i samodzielnej oceny. Alternatywna, bardziej

¢ Zob. M.J. Kasperski: Sztuczna inteligencja. Gliwice: Wydawnictwo He-
lion, 2003.

? Zob.K.J. Szmidt: Twdrczos¢ i pomoc w tworzeniu w perspektywie pedagogi-
ki spotecznej. £.6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu Eddzkiego, 2001; E. Necka:
Psychologia twérczosci. Gdanisk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, 2001.

® Szerzej w: J. Kozielecki: Transgresja i kultura. Warszawa: Wydawni-
ctwo Akademickie ,Zak”, 1997; M. Stasiakiewicz: Twérczo$é i interakcja.
Poznan: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 1999.

® Zob. W. Limont: Synektyka i zdolnosci twércze. Toruni: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 1994; M. Partyka: Zdolni, uta-
lentowani, twérczy. Warszawa: Centrum Metodyczne Pomocy Psychologiczno-
-Pedagogicznej MEN, 1999; S. Popek: Czlowiek jako jednostka twércza. Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2001; R. Wiech-
nik: Intelektualne i kreatywne aspekty zdolnosci uczenia sie. Lublin: Wydawni-
ctwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, 1996; K.J. Szmidt: Dydaktyka
tworczosci. Koncepcje, problemy, rozwigzania. Krakéw: Oficyna Wydawnicza
,Impuls”, 2003.
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ogblna definicja kreatywnosci glosi, ze jest to po prostu zdolnosé two-
rzenia czego$ nowego'’.

W niniejszym opracowaniu kreatywno$¢ rozumiana jest jako zdol-
no$¢ wytwarzania wszelkiego rodzaju pomystéw - kompozycji wy-
tworéw, ktére sg nowe i oryginalne (obiektywnie lub subiektywnie),
bedaca wynikiem aktywnos$ci wyobrazni i fantazji, intuicji badz tez
celowym dziataniem myslenia dywergencyjnego'. Zatem dalsze ana-
lizy beda prowadzone w obszarze twdrczosci i twérczych mozliwosci
matego czlowieka'.

Z analizy pojeciowej - jak juz wspomniano - wynika, ze istniejg czte-
ry kategorie pojmowania twdérczosci: twdrczos¢ traktowana jako wy-
twér (dzielo), twérczosé rozumiana jako proces, twérczosé jako zespét
indywidualnych cech osobowosci (osobowosé twércza) oraz twdrczosé
jako zewnetrzne warunki twérczosci (spoleczno-materialne). Dla ni-
niejszych rozwazan interesujaca kategoria jest twoérczo$¢é pojmowana
jako proces, czyli szereg czynnosci psychicznych i fizycznych, mniej
lub bardziej u§wiadamianych sobie przez twérce, w wyniku ktérych
nastepuje supresja wlasnej osobowosci poprzez dokonywanie zabiegéw
przeksztatcania rzeczywistoéci zewnetrznej i wlasnego Ja'.

Prowadzone dotychczas badania empiryczne oraz teoretyczne re-
fleksje w obszarze przebiegu procesu twoérczego u dzieci pozwolily
na okres$lenie jego charakteru. Ustalono, ze proces twérczy dziecka
przybiera forme sekwencji czynnosci poprzedzajacych prace pamieci,
wyobrazni i my$lenia. Rozpoczyna si¢ w momencie zakietkowania po-
mystu i trwa do zakoriczenia podjetej aktywnosci z wykorzystaniem

1 Por. B. Mazepa-Domagata: Dzieciece spotkania ze sztukq. Strategia
projektowania spotkari ze sztukq oparta na rozumieniu, interpretacji i tworzeniu
przekazéw wizualnych. Katowice: Slask, 2009, s. 30.

' Encyklopedia psychologii. Red. W. Szew czuk. Warszawa: Fundacja ,In-
nowacja’, 1998, s. 916.

2 Na ten temat piszg szeroko: K.J. Szmidt: Szkolne inhibitory twérczej ak-
tywnosci uczniéw w Swietle wynikéw badan typu action research. W: Nowe kon-
teksty (dla) edukacji alternatywnej XXI wieku. Red. B. Sliwerski. Krakéw:
Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, 2001; J. Uszyniska-Jarmoc: Twércza
aktywnos$¢ dziecka. Bialystok: Trans Humana, 2003; Eadem: Podmiotowe
wyznaczniki twirczej aktywnosci dzieci w mtodszym wieku szkolnym. W: Dziecko
w Swiecie wspétczesnym. Red. B. Muchacka, K. Kraszewski. Krakéw:
Oficyna Wydawnicza ,, Impuls”, 2008; Psychopedagogika dziatari twérczych. Red.
K. Szmidt, M. Modrzejewska-Swigulska. Krakéw: Oficyna Wy-
dawnicza ,,Impuls”, 2005.

® Por. S. Popek: Wychowawcze wartosci procesu kreacji plastycznej. ,Plasty-
ka w Szkole” 1975, nr 9, s. 231.
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czynnikéw wewnetrznych - autokreacji'*. W poréwnaniu do kreacji
dorostych wykazuje zdecydowang odmienno$é. Dziecko tworzac, nie
opiera sie na tradycji, tajnikach warsztatu i tworzywa. Jest nieswia-
dome tych zasad, nie posiada nawykéw w postugiwaniu sie srodkami
tworzenia, kieruje sie znacznie cze$ciej intuicjg niz artystyczna wizja,
daje sie ponies¢ dywergencyjnosci i fantazji, a dziatanie twoércze trak-
tuje jako zabawe. Na ogét nie interesuje si¢ oceng, wartoscia wytworu -
cho¢ w tej materii prowadzone sg szerokie dyskusje - ale bardziej dazy
do realizowania sie w procesie twérczym, przy niskim poziomie samo-
krytycyzmu®.

W prowadzeniu rozwazan z zakresu dzieciecej kreatywnosci istot-
na staje sie zatem kwestia sposobéw stymulacji twérczosci plastycznej
matego twdrcy.

I tak, wérédd sposobéw stymulacji dzieciecej kreacji mozna wyréznié
nastepujace grupy dziatan:

- wielostronne inspiracje: sztuka, spotkania z przyrodg i $§rodowi-
skiem naturalnym;

- zintegrowang ekspresje twércza: plastyczna, muzyczng, poetycka,
ruchowa;

- wykorzystywanie réznorodnych technik i mediéw plastycznych
jako form inspiracji;

- dzialania dotyczace formowania przestrzennego, konstruowania
i budowania;

- dzialania dotyczace polisensorycznego poznawania przedmiotéw
i aktywizowania wyobraZni dzieci przez konstruowanie réznych
fantastycznych obiektéw;

- przedstawienia teatralne i inne formy dziatan w zakresie sztuk
audiowizualnych jako szansa na zdobywanie nowych do$wiadczen
i polepszanie komunikacji, odczuwanie wspdlnoty przezy¢, emocji
i uczué;

- projektowanie i bezposredni, aktywny udzial dzieci w tworzeniu
przedstawien tematycznych'®.

Dzieki takiemu uktadowi dzialarn edukacyjnych tworzymy warunki
do wypracowania przez dziecko wtasnej struktury pojeciowej, wizual-
nej i jezykowej, stwarzamy dziecku mozliwo$¢ eksperymentowania

* Zob. E. Necka: Proces twérczy i jego ograniczenia. Krakéw: Oficyna
Wydawnicza ,Impuls”, 1995; Idem: Psychologia twérczosci. Gdanisk: Gdaniskie
Wydawnictwo Psychologiczne, 2001.

" Por. K. Krason, B Mazepa-Domagata: Przestrzenie sztuki dziecka.
Strategia intersemiotycznego i polisensorycznego wsparcia jednostek o obnizonej
sprawnosci intelektualnej. Katowice: Librus, 2003, s. 12.

1 B. Mazepa-Domagata: Dziecigce spotkania ze sztukg..., s. 35.
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w obszarze probleméw wizualnych i plastycznych, do§wiadczanych
plastycznie jakosci wizualnych, rozwijamy malego twérce emocjo-
nalnie, motywujemy do samodzielnych rozwiagzan twérczych, a takze
rozwijamy postawe otwarto$ci i odpowiedzialnosci w podejmowaniu
wszelkich dziatan.

Zamykajac szkicowo nakreslone rozwazania - i jak wskazano wczes-
niej, skrétowe z koniecznoéci - nalezy zwréci¢ uwage na jeszcze jeden
fakt. Otéz, dzieciecej kreatywnos$ci nie mozna traktowaé powierz-
chownie, jest to bowiem twoérczosé specyficzna o wysokiej motywa-
cji, nacechowana autokreacjg i samopoznaniem, wywierajgca istotny
wplyw na rozwéj wszystkich funkcji poznawczych, od obserwacji do
rozumienia i przetwarzania rzeczywistosci, twérczo$¢ oddziatujaca na
ksztattowanie si¢ wrazliwosci emocjonalnej, uczué wyzszych i sprzy-
jajaca afirmacji osobowosci, czyli warto$ci wewnetrznych, bedacych
Zrédiem samopoznania i projekcji osobowosci.

Projektowanie dzialan plastycznych
na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolnego - ujecie modelowe

Zanim przejde do przyblizenia Czytelnikowi koncepcji projektowania
dzialan plastycznych na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolnego wpi-
sujacej si¢ w proces stymulowania wyobrazni i dzieciecej kreatywno-
$ci, warto zaznaczy¢, iz na wspétczesny system edukacji plastycznej
zlozyly sie réznorodne tendencje nauczania, ksztalcenia i wychowa-
nia, znajdujgce swoje odbicie w koncepcjach dydaktycznych ksztalce-
nia plastycznego. Z uwagi na fakt, iz koncepcje dydaktyczne edukacji
plastycznej nawet te najbardziej tradycyjne sa stale obecne w naszej
rzeczywistoci i wyrazaja sie¢ w konkretnych postawach nauczycieli,
sprowadzajacych sie do ksztalcenia wizualnego na podstawie najnow-
szych osiagnieé plastyki, wychowania przez tworcza ekspresje i per-
cepcje, wychowania przez sztuke, warto w tym miejscu odnie$é¢ sie
do podstawowych strategii dydaktycznych edukacji plastycznej, jakie
powstaly na przestrzeni stulecia.

I tak, podstawowe strategie dydaktyczne edukacji plastycznej, kté-
re miaty wplyw na obecng rzeczywisto$¢ edukacyjng w interesujacym
nas obszarze, to: utylitaryzm dydaktyczny, encyklopedyzm dydaktyczny,
formalizm dydaktyczny, leseferyzm dydaktyczny, koncepcja twérczej eks-
presji, dydaktyka formy, a takze tzw. koncepcja integracyjna®’.

7 Por. S. Popek: Edukacja plastyczna w systemie wszechstronnego rozwoju
osobowosci miodziezy. W: Metodyka plastyki w klasach IV-VIII. Red. S. Popek.
Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1989, s. 24-27.



166

Beata Mazepa-Domagata

W odniesieniu do plastyki i realizowanych zadan utylitaryzm dydak-
tyczny to wyposazenie uczniéw w umiejetnosci i techniczna spraw-
no$¢ w postugiwaniu sie technikami plastycznymi. Przedstawiciele
tej koncepcji uwazali, ze trzeba nauczy¢ mlodego czlowieka rysowaé
i malowaé z natury oraz z wyobrazni obiekty z najblizszego otocze-
nia, trzeba nauczy¢ liternictwa oraz praktycznych zasad kompozycji
i perspektywy.

W mysl zalozen encyklopedyzmu dydaktycznego, nalezy wyposazy¢
ucznia w wiedze dotyczaca rozwoju poszczegélnych dziedzin plastyki
oraz dazy¢ do tego, aby zrozumial i opanowal wiedze z teorii barw,
perspektywy, kompozycji, liternictwa.

W koncepcji formalizmu dydaktycznego w odniesieniu do dziatan edu-
kacyjnych w obszarze plastyki nie ktadzie sie nacisku na uporzadko-
wang wiedze o sztuce, lecz jedynie na ogélna orientacje w tej materii.
Zaklada sie rozwijanie spostrzegawczosci, pamieci wzrokowej, wyob-
razni i my$lenia twoérczego, ktére jako dyspozycje psychiczne przyczy-
niaja sie do wyrobienia postawy odbiorczej wobec sztuki. W mysl tej
koncepcji, w dziedzinie twérczosci wiasnej mtody twérca powinien jak
najdiuzej uprawiaé spontaniczng, dziewiczg i nieskalang wptywami
z zewnatrz ,sztuke dziecka™®.

Koncepcja edukacji plastycznej oparta na zatozeniach leseferyzmu dy-
daktycznego zawiera zalozenie, iz twérczosci nauczy¢ nie mozna. Zatem
pozostawia sie catkowitg swobode uczestnikom zajeé, uznajac, ze talent
sam sie rozwinie w tym kierunku, w jakim jednostka posiada wrodzone
predyspozycje. Tym samym unika sie zasad, sposob6éw i metod pozna-
wania warsztatu plastycznego oraz wszelkiej wiedzy w tym zakresie.

Strategia dydaktyczna edukacji plastycznej oparta na zatozeniach
twérczej ekspresji wynika z zatozenia, ze kazde dziecko posiada natural-
nga potrzebe samorealizacji, a dziatanie jest forma projekcji wtasnego Ja
o charakterze ekspresji naturalnej lub inspirowanej. W mysl niniejszej
strategii proponuje si¢ stymulowanie dzialan poprzez wytwarzanie
emocjonalnego nastroju do twdrczej pracy, stwarzanie réznorodnych
rozwigzan probleméw twérczych, pobudzania wyobraZni, inicjowanie
materialnych warunkéw do samodzielnej wypowiedzi plastycznej.

Dydaktyka formy stanowi koncepcje najbardziej specyficzng dla edu-
kacji plastycznej i opiera sie na zalozeniu, ze wspélczesny Swiat jest
zespotem wizualnych kodéw estetycznych i pozaestetycznych. Zatem,
podstawg tej koncepcji staja sie procesy: widzenia, wyrazania, wyob-
razenia, konstruowania. Tym samym percepcja otaczajacej rzeczywi-
stodci staje sie podstawg rozumienia i konstruowania nowych jakosci
wizualnych.

8 Tbhidem, s. 25.
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U podstaw koncepcji integracyjnej lezy jedno$é¢ proceséw: kreacji/eks-
presji i percepcji, w celu podmiotowego rozwoju dziecigecej osobowosci.
W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, iz réwnolegle przebiegajace i nieroz-
taczne procesy ekspresji i percepcji umozliwiaja podjecie dziatan edu-
kacyjnych ukierunkowanych na rozwijanie u dzieci sztuki wyrazania
w formie obrazéw subiektywnej rzeczywisto$ci, uczenie postrzegania
i obserwacji otaczajacego §wiata, pokonywanie stereotypéw w przed-
stawianiu rzeczywisto$ci. Pozwalajg takze wypowiadaé¢ sie dziecku
w sposéb jemu wilasciwy, stanowiac zrédlo swobodnego i prawdziwie
kreatywnego dziatania. A wszystko w celu podmiotowego rozwoju
dzieciecej osobowosci.

Odnoszac si¢ do przedstawionych konstatacji, nalezy podkreslié, iz
oprécz réznorodnych tendencji nauczania, ksztatcenia i wychowania
poprzez zajecia plastyczne kreslace w efekcie, okreslone typy edukacji
plastycznej, na wspélczesny system edukacji plastycznej majg réwniez
wplyw wszelkie przemiany w sztuce zwigzane z tworzywem i proce-
sem powstawania dziet sztuki, dajace wzorzec dydaktyce plastyki oraz
stwarzajace szanse wychodzenia poza stereotyp myslenia o tym obsza-
rze ksztalcenia. Na tworzenie nowej dydaktyki plastyki sktada sie cheé
poznawania nowych trendéw w sztuce, odwaga ich wdrazania i przeta-
mywania rutyny w prowadzeniu zaje¢. Czynnikiem, ktéry daje mocne
podstawy nowej dydaktyce plastyki, jest wiedza psychologiczna z zakre-
su stymulacji rozwoju twérczego dziecka, podbudowa z estetyki, a takze
etyka zawodowa nauczyciela, ktéra przypomina, ze powinnismy wspo-
magac¢ rozwdj plastyczny dziecka zgodnie z jego rytmem rozwojowym.

Wspétczesnie edukacja plastyczna na poziomie ksztalcenia wczes-
noszkolnego z racji swojej specyfiki nalezy do najbardziej ztozonych
obszaréw edukacyjnych w pracy pedagogicznej nauczyciela. Sktada sie
na to wiele czynnikéw, jednakze gtéwnie - zaktadane cele ukierunko-
wane na stymulowanie rozwoju psychofizycznego dziecka w zakresie
sfery enaktywnej, symbolicznej i ikonicznej, ksztaltowanie potrzeb
estetycznych i ekspresyjno-twérczych w wyniku podejmowania réz-
norodnych dziatan plastycznych oraz poznawania warsztatu plastycz-
nego, a takze percepcja ukonstytuowanych wartoéci artystycznych
i estetycznych w dzietach sztuki®.

Wychodzac z zalozenia, iz przywotane czynniki w pewnym sensie
z natury rzeczy wyznaczaja preferowany sposéb ksztalcenia plastycz-
nego dzieci w wieku wczesnoszkolnym oraz okreslajg dzialania eduka-
cyjne w tym obszarze, dalsze rozwazania beda prowadzone w obrebie

¥ Por. U. Szu$cik: Ksztattowanie percepcji wzrokowej jako stymulator dzia-
tari plastycznych dziecka. Cieszyn: Uniwersytet Slaski - Filia w Cieszynie, 1999,
s. 19-20.
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projektowania dzieciecych dziatan plastycznych, ktére poza stworze-
niem okazji do rozwijania sztuki wyrazania w formie obrazéw subiek-
tywnej rzeczywistosci i jednoczesnie uczenia postrzegania i obserwa-
cji otaczajacego Swiat, sklaniaja do wyjscia poza szablonowe sposoby
przedstawiania rzeczywistosci, pozwalaja wypowiadaé sie dziecku
w sposéb tylko jemu wlasciwy, a takze stanowig Zrédto wielkiej przy-
jemnosci i wtasnej satysfakcji.

Aktualnie edukacja plastyczna na poziomie ksztalcenia wczesno-
szkolnego w swoich zatozeniach obejmuje o wiele szerszy zakres ksztal-
cenia niz to, co zawiera tradycyjne ksztalcenie plastyczne. Edukacja
plastyczna w klasach I-III ma by¢ droga do ksztaltowania dzieciecej
wyobrazni, wrazliwosci estetycznej, sprzyjaé rozwijaniu gustu i sma-
ku estetycznego, przyczynia¢ sie do ogélnego rozwoju dzieci, wspieraé
ksztattowanie ich uzdolnien i zawsze opiera¢ si¢ na dwéch réwnolegle
przebiegajacych i nieroztacznych procesach: ekspresji i percepcji. Owe
zalozenia warunkujg efekty ksztalcenia plastycznego mtodego czlowie-
ka, ktére przyjmuja posta¢ konkretnych osiggnie¢ ucznia w zakresie
percepcji plastycznej - obserwacji i dos§wiadczen, ekspresji twérczej,
recepcji sztuk plastycznych oraz - jak juz podkreslano - wplywaja na
strukture i zakres podejmowanych dzialan edukacyjnych. W tym miej-
scu warto wspomnieé, iz najtrudniejszym zadaniem w projektowaniu
stosownych dziatan jest stworzenie sytuacji dydaktycznej, w ktérej re-
alizujac podstawowe cele edukacyjne ksztalcenia plastycznego, poko-
nujemy stereotypy w obrazowaniu rzeczywistoéci i tworzymy warunki
sprzyjajace swobodnemu i naprawde kreatywnemu dziataniu.

Odnoszac sie do istoty ksztatcenia plastycznego, jaka jest stymulowa-
nie proceséw wyobrazni i twérczego myslenia oraz ksztattowanie po-
stawy tworczej percepcji i ekspresji, a takze majac na uwadze podstawe
twérczego dziatania plastycznego, ktéra - oprécz tresci ksztalcenia oraz
swoistego jezyka przekazu - stanowig sytuacje i zadania stymulujace
do podejmowania okreslonych dziatan, w dalszej cze$ci opracowania
odniesiono sie do sytuacji edukacyjnych, ktérych éw mtody czlowiek
do$wiadcza, w ktérych dziala i urzeczywistnia swoje przezycia. W nurt
powyzszych konstatacji, wpisuje sie strategia nauczania problemowego
oraz stosowana w procesie ksztalcenia strategia emocjonalna.

Strategia problemowa zaklada, Ze uczenie sie to pomoc w rozwia-
zywaniu probleméw, a droga przyswajania wiedzy jest samodzielne
dokonywanie odkry¢, ktére przez pobudzanie aktywnosci proceséw
myS$lowych daja mozliwo$¢ poznania wiedzy, poszukiwanie prawidlo-
wych rozwigzan w drodze twoérczej aktywnosci, umozliwiaja samo-
dzielne dochodzenie do wiedzy poprzez odkrywanie jej poszczegdélnych
aspektow, uktadajacych sie w ciag coraz szerszych i bardziej pogtebio-
nych struktur poznania. W odniesieniu do zalozen niniejszej strate-
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gii proces twoérczy, a tym samym podejmowane dziatania edukacyjne
obejmuja nastepujace fazy:

- odkrycie problemu, analizowanie sytuacji problemowej,

- wytwarzanie pomystéw, rozwigzywanie problemu,

- weryfikowanie pomystéw rozwigzywania problemu®’.

Strategia emocjonalna opiera sie na zalozeniach aktywnego uczenia
sie. W tej strategii zastosowanie majg wszystkie metody aktywizujace,
ktérych celem jest wzbudzanie motywacji poprzez oddzialtywanie na
sfere emocjonalng uczacego sie. Strategia emocjonalna wynika z za-
lozenia, ze podstawa uczenia sie jest przezywanie prezentowanych
tresci, gdyz to, co jest zabarwione uczuciowo, latwiej sie spostrzega,
dluzej i doktadniej pamieta, tworzy bogatsze tresci wyobrazeniowe.

W tym miejscu warto zwréci¢ uwage na jeszcze jedna istotng kwe-
stie. Ot6z, nie nalezy zapominad, ze dziatalno$¢ dziecka w wieku wezes-
noszkolnym wykazuje cechy aktywnosci twérczej, gdy towarzysza jej
procesy: automotywacja - przebiegajaca w poczuciu ,moge i chce, a nie
musze”; autosatysfakcja ujmowana jako uczucie przyjemnosci i zado-
wolenia; autorealizacja przebiegajaca w poczuciu odpowiedzialno$ci
i mniejszej lub wiekszej §wiadomosci celu oraz samodzielne tworzenie
lub odkrywanie rzeczy nowych.

Zarysowane ustalenia, a takze glebokie przekonanie o koniecznosci
poszukiwania nowych formut metodycznych, reorganizacji wlasnych
do$wiadczen oraz tworzenia nowych ciekawych i praktycznych od-
mian koncepcji metodycznych dzieciecej dziatalnosci plastycznej i ak-
tywnosci twérczej staty sie podstawa do opracowania autorskiej kon-
cepcji projektowania dziatari plastycznych w ramach procesu edukacji
realizowanej na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolnego, ktéra nalezy
traktowa¢ jako propozycje, a nie jako ostateczna kodyfikacje*..

W podjeciu idei stworzenia koncepcji organizacji dzieciecych dzia-
tan plastycznych w ramach procesu edukacji realizowanej na poziomie

2¢ Por. Rozwijanie aktywnosci twérczej uczniéw klas poczqtkowych. Zarys meto-
dyki. Red. J. Kujawinski. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogicz-
ne, 1990.

*1 Watek dotyczacy koncepcji projektowania dziatan plastycznych w ra-
mach procesu edukacji realizowanej na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolne-
go zawartam w opracowaniu: B. Mazepa-Domagata: Zzagadnieri edukacji
plastycznej na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolnego- strategia projektowania
dzieciecych dziatari plastycznych oparta na rozumieniu, interpretacji i tworze-
niu przekazéw wizualnych. W: Pedagogika przedszkolna i wczesnoszkolna w sy-
tuacji zmiany spotecznej, kulturowej i oSwiatowej. Studia - rozprawy - praktyka.
Red. S. Juszczyk, M. Kisiel, A. Budniak. Katowice: Katedra Pedago-
giki Wezesnoszkolnej i Pedagogiki Mediéw Uniwersytetu Slaskiego w Katowi-
cach, 2011.
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ksztalcenia wczesnoszkolnego znaczace staly sie kwestie dotyczace
cech rozwojowych dziecka w mlodszym wieku szkolnym oraz ogélne
zaltozenia zabawy ujmowanej - na potrzeby niniejszego opracowania -
jako forma uczenia sie i czynnik stymulowania dzieciecych dyspozycji
twoérczych. Zatem, za wyjSciowe przyjeto zalozenie, iz u dzieci w tym
wieku nastepuje rozwdj kognitywnych zdolnosci; zaczynaja one my-
$le¢ logicznie, pojmowaé zwiazki abstrakcyjne, zastanawia¢ sie nad po-
szczegblnymi warto$ciami przez konfrontacje z innymi, do§wiadczaja
i wyraZnie spostrzegaja potrzeby i uczucia, a poniewaz zaczynaja lepiej
rozumieé swoje otoczenie, staja sie bardziej odwazne, ciekawe i moga
rozwigzywaé samodzielnie wiele probleméw?2.

Jak zaznaczono, podczas opracowywania koncepcji projektowania
dzieciecych dziatan plastycznych w ramach procesu edukacji realizo-
wanej na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolnego bazowano na pod-
stawowych zaltozeniach zabawy, traktujac ja jako rodzaj zachowania
motywowanego gléwnie wewnetrznie, czynnos¢ spontaniczna, podej-
mowang dla przyjemnosci, tozsama z eksplorowaniem rzeczywisto$ci
(chociaz eksploracja czesto poprzedza zabawe, przenosi uczestnika
zabawy w przestrzen fikcji, nie pozbawiajac jednak kontaktu z rze-
czywisto$cig). Istotny stat sie réwniez fakt, ze w zabawach mamy do
czynienia zaréwno z aktywnoécia percepcyjng (poznanie bezposred-
nie, za pomocg zmystéw), jak i z aktywnoécig asymilacyjna (przyswa-
janie, zwlaszcza pamieciowe), a takze z aktywnodcig eksploracyjna,
tj. odkrywaniem nowych elementéw wiedzy (czynnosci odkrywecze
i twércze), a wiec ze wszystkimi podstawowymi elementami ksztat-
cenia wielostronnego, tj. uczeniem sie przez poznanie, przezywaniem
i dzialaniem. Ponadto, w procesie ksztalcenia za pomoca zabaw wy-
zwalane sg takie czynniki motywacyjne, jak: pozytywne nastawienie,
zainteresowanie, pragnienia i emocje o réznym zabarwieniu uczucio-
wym i stopniu nasilenia®.

22 Por. ibidem, s. 120.

% Czytelnikéw zainteresowanych szczegélowa analizg problematyki za-
bawy odsytam do literatury przedmiotowej (w wyborze): Dziecko w $wiecie
zabawy. O kulturze, cechach i wartosciach ludycznej edukacji. Red. B. Dyma-
ra. Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,Impuls”, 2009; Dziecko w Swiecie zabawy.
Zabawa i rado$¢ w literaturze, muzyce i zyciu codziennym. Red. B. Dymara.
Wyd. 2. Krakéw: Oficyna Wydawnicza ,, Impuls”, 2010; B. Grzeszkiewicz:
Zabawa swobodna. Nieocenione Zrédlo wiedzy o dziecku. W: Edukacja matego
dziecka. T. 7: Przemiany rodziny i jej funkcji. Red. E. Ogrodzka-Mazur,
U. Szuécik, A. Minczanowska. Wyd. 2. Krakéw: Oficyna Wydawni-
cza ,Impuls”, 2015, s. 197-210; J. Huizinga: Homo ludens. Zabawa jako Zrédio
kultury. Wyd. 2. Przel. M. Kurecka iW. Wirpsza. Warszawa: Czytelnik,
1985; M. Jaworski: Zabawa, Swieto, profanacja. Potencjat kulturotwérczy za-
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Istota i podstawowe zalozenia koncepcji projektowania dziatan
plastycznych w ramach procesu edukacji plastycznej dzieci w wieku
weczesnoszkolnym opieraja sie réwniez na twierdzeniu, iz obcowanie
z wytworem plastycznym moze rozwija¢ dzieciecg wrazliwos$¢, ksztal-
towaé i zmieniaé¢ postawy oraz zachowanie dziecka; uruchamiaé emo-
cjonalne dosdwiadczenia; umozliwi¢ poznanie §rodkéw wyrazu arty-
stycznego, odkrywanie ikonograficznych zrédet wiedzy, poznanie
podstawowych form sztuki, a dzieki odpowiednio dobranym wokét
nich ¢wiczeniom i zadaniom moze pobudzaé motywacje do dziatania
tworczego i umozliwi¢ rozpoznanie oraz tworzenie réznych typéw
przekazéw wizualnych®’. Tym samym, zasadnicze cele prezentowanej
koncepcji projektowania dziatan edukacyjnych w obszarze dzieciecej

bawy w kulturze wspétczesnej. Studium socjokulturowe zabawy komiksem. Torun:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2015; M. Kwa§-
niewska: Zabawa jako podstawowa forma aktywnosci dzieciecej. W: Dziecko
sze$cioletnie w szkole. Red. J. Karczewska, M. Kwasniewska. Kielce:
Wydawnictwo Pedagogiczne ZNP, 2009, s. 79-89; G.L. Landreth: Terapia
zabawgq. Thum. R. Andruszko. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, 2016; B. Muchacka: Zabawa w poznawczym rozwoju dziecka.
,Pedagogika Przedszkolna i Wezesnoszkolna” 2014, nr 1, s. 7-18; Eadem: Or-
ganizowanie uczenia sie dzieci w zabawie. W: Wczesna edukacja dziecka. Implikacje
do praktyki pedagogicznej. Red. E. Dolata, S. Pusz. Rzeszéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2013 s. 149-161; Miejsce zabawy w koncepcji scho-
liologii. W: Szkota w nauce i praktyce edukacyjnej. T. 1. Red. B. Muchacka. Kra-
kéw: Oficyna Wydawnicza ,,Impuls”, 2006, s. 123-131; Funkcje zabaw w edukacji
przedszkolnej i wczesnoszkolnej. Red. B. Muchacka, K. Duraj-Nowako-
wa. Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Wyzszej Szkoly Pedagogicznej, 1998;
W. Okon: Zabawa a rzeczywistosé. Wyd. 2. Warszawa: Wydawnictwo Akade-
mickie ,Zak”, 1995; M. Tyszkow a: Aktywnos¢i dzialalnos¢ dzieci i mtodziezy.
Wyd. 2 popr. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1990; D. Wa-
loszek: Socjopedagogiczny wymiar zabawy w edukacji wczesnoszkolnej. W:
Pedagogika wczesnoszkolna. Dyskursy, problemy, rozwigzania. Red. D. Klus-
-Staniska, M. Szczepska-Pustkowska. Warszawa: Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, 2011, s. 331-365; Zabawa i zabawka. Konteksty,
warto$¢, znaczenia. Red. B. Bilewicz-Kuznia. Lublin: Wydawnictwo Uni-
wersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, 2017 oraz D.B. Elkonin: Psychologia
zabawy. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, 1984; M. Prze-
tacznik-Gierowska, M. Tyszkowa: Psychologia rozwoju czlowieka.
[T. 1): Zagadnienia ogélne. Wyd. 5. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN,
2009, s. 155-175: Dawne i wspélczesne poglady na zabawe [to rozdzial czy
cze$é?).

* Por. B. Mazepa-Domagata, T. Wilk: Edukacja w zakresie sztuk
wizualnych, czyli o przygotowaniu dzieci w mtodszym wieku szkolnym do odbioru
i kreowania otaczajqcej je ikonosfery. ,Chowanna” 2015, T. 2 (45), s. 89-105.
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edukacji plastycznej realizowane sa w trzech ptaszczyznach, zdefinio-

wanych jako: obcowanie ze sztukg, interpretacja, kreacja.

Obcowanie ze sztukq obejmuje rozumienie przedstawionych dziet
sztuki, przyswojenie podstawowej wiedzy o formach sztuki, poznanie
$rodkéw wyrazu artystycznego (kolor, faktura, kompozycja), poznanie
podstawowych termindéw i poje¢ z zakresu sztuk plastycznych.

Interpretacja/wizualizacja plastyczna niesie w sobie ksztattowanie
umiejetnosci widzenia i ustosunkowania sie do dziet sztuki, wyraza-
nia w pracach plastycznych przezy¢, nastrojéw, wiasnych obserwacji
w obszarze otaczajacej dziecko rzeczywistosci.

Kreacja/tworzenie obejmuje nabywanie umiejetnosci wyrazania swo-
jej wizji $wiata poprzez dzialania twércze z zastosowaniem mediéw
plastycznych, poszukiwaniem nowych efektéw wyrazowych w wyni-
ku wiasnej dzialalnosci plastycznej dziecka, a takze tworzeniem prze-
kazéw wizualnych poprzez trafne uzycie technik, materiatéw oraz ty-
powych i nietypowych przyboréw plastycznych®.

Biorac pod uwage przedstawione ustalenia, mozna stwierdzié, ze
prezentowana koncepcja projektowania dziatan plastycznych w ra-
mach procesu edukacji plastycznej dzieci w wieku wczesnoszkolnym
przyjmuje uklad fazowy, na ktéry skiadajg sie fazy aktywnosci pla-
stycznej zdefiniowane jako: inspiracja polaczona z aktualizacja wiedzy
ucznia w zakresie tworzonego wytworu, interpretacja/wizualizacja pla-
styczna, traktowana jako aktywno$¢ pozwalajaca na kreowanie nowej
rzeczywisto$ci na miare wlasnych potrzeb i mozliwosci na podstawie
sytuacji zapamietanych i odtwarzanych na drodze retrospekeji, kreacja
oraz wartosciowanie.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, ze prezentowana koncepcja z ko-
nieczno$ci ukazywana jest w uktadzie ramowym. Tym samym nie za-
wiera szczegbtowego rozwiniecia w postaci okreslenia projektowanych
form pracy uczniéw, sposobéw kierowania ich czynnosciami ani bo-
gatej oferty zadan edukacyjnych w postaci zabaw, ¢wiczen, zestawéw
dzialan, gdyz nie sposéb w tak krétkim opracowaniu wskazaé nawet
najwazniejszych z nich. Zatem, opierajac sie na przyjetej optyce, nalezy
zauwazy¢, ze organizacja dzieciecej dzialalno$é plastycznej przebiega
wedlug nastepujacej struktury:

1. Dzialania edukacyjne rozpoczyna proces aktualizacji wiedzy i kon-
takt z bodzcem inspirujacym, ktéry musi odpowiadaé mozliwosciom
percepcyjnym uczniéw i uruchamiaé ich wyobrazenia, cechowaé sie
réznorodnoscig form, zaskakiwa¢ i skupia¢ uwage. Kontakt z bodz-
cem inspirujacym przebiega na podstawie bezposredniej i kierowa-
nej obserwacji oraz do§wiadczenia. Z uwagi na fakt, ze sprawnos¢

* Por. B. Mazepa-Domagata: Dzieciece spotkania ze sztukg..., s. 63-67.
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proceséw percepcji wizualnej i wiedza sa niezbednymi warunkami
wszelkiej dziatalnosci plastycznej, ten etap dzialalnosci polega na
obserwacji cech wizualnych obiektu i jest uzupetniony werbaliza-
cjg spostrzezen, ktéra pozwala sprawdzié¢ zakres i rzetelnoéé pro-
cesu percepcji plastycznej. Warto zaznaczy¢, ze wzbogacanie wie-
dzy ucznia o cechy wizualne obiektu - przedmiotu zaje¢ - utatwia
dziecku wypowiedzZ plastyczng, jednak spostrzezenia i poprawnosé
przedstawienia nie mogg by¢ w zadnym wypadku w rygorystyczny
sposéb egzekwowane w dzieciecej twérczosci.

2. Kolejny etap obejmuje dziatania podejmowane w fazie interpreta-
cji/wizualizacji plastycznej, polegajace na interpretacji dotychcza-
sowych spostrzezen poprzez: odtwarzanie zdarzen stanowigcych
podstawe do projektowania realizacji plastycznych przed ich wias-
ciwym rozpoczeciem oraz manipulowanie i eksperymentowanie
zastosowanym materialem pogladowym.

3. Etap kreacji opiera sie na procesie ekspresji plastycznej dziecka.
W tej czeSci zaje¢ uczen eksperymentuje z tworzywem i narze-
dziem plastycznym, tym samym zapoznaje si¢ technika plastycz-
na, jej mozliwosciami tudziez efektami wyrazowymi. Nalezy za-
znaczy¢, iz zaproponowana technika plastyczna winna posiadaé
specyficzng formute szybkosci i tatwosci wykonawczej, pozwalajgca
na pelne skupienie sie na realizacji wytworu, a nie na pokonywaniu
zawitosci kolejnych etapéw dzialania. Powinna takze nawigzywaé
bezposrednio do tresci zawartych w bodzcu inspirujacym. Nalezy
réwniez pamietal, ze skala technik plastycznych zalezy od wyob-
razni twoércy, dlatego w procesie twérczym dziecko moze zastoso-
wa¢é wilasng technike plastyczna.

4. W fazie ostatniej dokonuje sie wartosciowanie dzieciecej twérczo-
$ci plastycznej w sposéb nie oceniajacy, lecz wskazujacy na rézne
aspekty pracy i ukierunkowany na u$wiadomione i nieuswiado-
mione efekty wizualne. Dzieki takiemu podejéciu zmierzamy do
okre$lenia postawy estetycznej twércy i umiejetnodci widzenia
$wiata w kategoriach jakosci plastycznych?®®.

¢ Por. B. Mazepa-Domagata: Wartosciowanie dzieciecej twdrczosci pla-
stycznejw kierunku swobodnej ekspresji artystycznej. V: Cesty k inkluzji -vychodiska
inkluzivnej pedagogiky a ich implementacja v pedagogickej prazi v kontexte navodo-
bych trendov edukacie [Vyskumna uloha VEGA ¢ 1/3632/06). Red. P. Seidler,
V. Kurincova a kol. Nitra: UKF, 2008, s. 270-275; B. Mazepa-Doma-
gata, T. Wilk: Edukacja w zakresie sztuk wizualnych, czyli o przygotowaniu
dzieci w mtodszym wieku szkolnym do odbioru i kreowania otaczajqcej je ikonosfery.
,Chowanna” 2015, T. 2 (45), s. 100-101; B. Mazepa-Domagata: Z zagad-
nieri edukacji plastycznej..., s. 122-123.

173



174

Beata Mazepa-Domagata

W przyjetym ukladzie organizacji dzieciecej dziatalnosci plastycznej

preferowane zadania edukacyjne sprowadzaja sie do nastepujacych:

przygotowanie uczniéw do realizacji plastycznych poprzez aktyw-
no$¢ indywidualng i wspétdziatanie w grupie;

odkrywanie alternatywnych sposobéw tworzenia;

tworzenie realizacji plastycznych poprzez indywidualng aktywnosé
dziecka, kooperacje partnerska lub wspétdziatanie w grupie;
podsumowanie uzyskanych wynikéw realizacji plastycznych w for-
mie uogdlnien - ze wskazaniem uswiadomionych i nieuswiadomio-
nych efektéw wizualnych;

okreslenie postawy estetycznej twércy i jego umiejetnosci widzenia
$wiata w kategoriach estetycznych poprzez indywidualng aktyw-
nos$¢ dziecka lub wspétdziatanie w grupie.

Natomiast podstawowe dziatania uczniéw obejmuja:
rozpoznawanie prezentowanych obiektéw i form stanowiagcych ma-
terial indukcyjny;
przezywanie okres§lonych wartosci o charakterze spotecznym, mo-
ralnym, estetycznym, wyrazanie przezy¢;
okreslenie warto$ci obiektéw i form;
odtwarzanie w pamieci minionych zdarzen stanowigcych podsta-
we projektowania realizacji plastycznych poprzez odwotanie sie do
form i obrazéw zapamietanych;
wnioskowanie o wilasciwosciach form obrazéw na podstawie ich
elementéw;
przeksztalcanie obrazéw i form w celu stworzenia oryginalnego
pomystu;
okre$lenie sposobéw tworzenia;
ekspresje plastyczna;
analize jakosciowg powstatych wytworéw na podstawie przyjetych
kryteriéow warto$ciowania oraz werbalne okreslenie wartosci po-
wstatych realizacji plastycznych®.

Przedstawione zatozenia koncepcji projektowania dziatan plastycz-

nych oraz wyszczegélnione zadania edukacyjne i podstawowe dziala-
nia uczniéw petniac funkcje wskaznikéw w projektowaniu dzieciecej
dziatalnosci plastycznej ukierunkowanej na stymulacje dzieciecej
wyobrazni i kreatywno$ci, tworzag w pewnym sensie uktad struktu-
ralno-zdaniowy zobrazowany w modelu projektowania dziatan edu-
kacyjnych w obszarze dzieciecej edukacji plastycznej na poziomie
ksztalcenia wezesnoszkolnego (por. schemat 1). Przedstawienie owego
modelu finalizuje podjete rozwazania koncepcyjne w tym zakresie.

*” Por. B. Mazepa-Domagata: Dzieciece spotkania ze sztukg..., s. 59.
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Schemat 1

Model projektowania dzialan edukacyjnych w obszarze edukacji plastycznej
na poziomie ksztalcenia wczesnoszkolnego

INSPIRACIA

* rozpoznawanie prezentowanych obiektow i form stanowigcych materiat indukcyjny

e przezywanie okreslonych wartosci o charakterze spotecznym, moralnym, estetycznym
e wyrazanie przezy¢

e okreslenie wartosci obiektéw i form

Przezycie
emocjonalne

INTERPRETACJA/WIZUALIZACIA

e odtwarzanie w pamieci minionych zdarzen stanowigcych podstawe projektowania realizacji
plastycznych poprzez odwotanie sie do form i obrazéw zapamietanych

e wnioskowanie o wtasciwosciach form obrazéw na podstawie ich elementéw

e przeksztatcanie obrazéw i form w celu stworzenia oryginalnego pomystu

Przezycie
emocjonalne

KREACJA

e okreslenie sposobdw tworzenia

o ekspresja plastyczna

Przezycie

! emocjonalne |

WARTOSCIOWANIE

¢ analiza jako$ciowa powstatych wytworéw w oparciu o przyjete kryteria
e wartosciowanie oraz werbalne okreslenie wartosci powstatych realizacji plastycznych

Przezycie
emocjonalne

Koniczac, warto jednak dodaé, iz zaprezentowana koncepcja organi-
zacji dzieciecej dzialalno$ci plastycznej - zapewne dyskusyjna - ma
w subiektywnej ocenie autorki charakter uniwersalny pod wzgledem
zaréwno form sztuki, z ktérymi dzieci sie stykaja, jak i rodzajéw ak-
tywnoéci wyzwalanej w trakcie obcowania z medium plastycznym.
Obejmuje takie czynnosci, jak rozwijanie samorodnej twérczosci, pré-
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by interpretacji, préby odbioru réznego typu przekazéw wizualnych
oraz indywidualng aktywno$¢ recepcyjna, co w praktyce przektada sie
na przechodzenie od aktywnosci percepcyjnej do aktywnosci twérczej.

Kilka stéw o technikach i mediach plastycznych
w kontekscie sposobéw stymulacji dziecigcej kreacji plastycznej

O technikach plastycznych i ich roli w procesie ksztalcenia plastycz-
nego i stymulowania dziecigcej wyobrazni i kreatywno$ci powiedziano
i napisano chyba wszystko - ja tez wypowiadatam sie na ten temat
kilkukrotnie. Czy mozna wiec dodaé¢ co$ nowego? Zapewne mozna pré-
bowaé zaprezentowaé najistotniejsze z nich, ukierunkowujac gltéwne
analizy na te techniki, ktére charakteryzuja sie niekonwencjonalnos-
cig, réznorodnoscig w stosowaniu zaréwno samej techniki, jak i narze-
dzi czy tez materialéw plastycznych, a takze oryginalnoscia tematycz-
na. Dlatego w niniejszym opracowaniu waznym elementem refleksji
teoretycznej dotyczacej kanonu technik plastycznych stosowanych
w pracy z dzie¢mi w mtodszym wieku szkolnym staje sie przeniesienie
pola rozwazan na grunt sztuki wspélczesnej. Zatem, nie negujac war-
toéci konwencjonalnych technik plastycznych®® stosowanych w pro-
cesie edukacji plastycznej dzieci w wieku wczesnoszkolnym, warto
zwrécié¢ sie w kierunku technik plastycznych/dziatan artystycznych
charakterystycznych dla sztuki wspétczesnej.

Podstawe wyboru prezentowanych w niniejszym opracowaniu tech-
nik tworzenia realizacji plastycznych stanowity kierunki, nurty i ru-
chy artystyczne sztuki wspéiczesnej, tj. minimalizm (minimal art),
sztuka uboga (arte povera), sztuka zywa, sztuka jedzenia (eat art), sztu-
ka wizualna (op-art), konceptualizm ujmowany jako sztuka pojeciowa,
zdematerializowana, postprzedmiotowa, ekspresjonizm abstrakcyjny
w postaci malarstwa akcji, gestu (action painting) i malarstwa bar-
wnych plaszczyzn (color field painting) oraz wywodzaca sie z niego
sztuka popularna (pop-art).

% Konwencjonalne i najczesciej stosowane technik plastyczne w procesie
ksztalcenia plastycznego dzieci w mtodszym wieku szkolnym to: technik ry-
sunkowe (rysowanie otéwkiem, kredka, weglem, kredg, piérkiem, patykiem,
$wieca), techniki malarskie (malowanie farbami kryjacymi, plakatowymi,
klejowymi, akwarelami, kolorowymi tuszami, technikg ,mokre w mokrym”,
malowanie gwaszem); techniki rzezbiarskie i konstrukcyjne (modelowa-
nie, lepienie z gliny, modeliny, lepienie/ wylepianie z plasteliny, formowanie
z gazet, z masy plastycznej); techniki graficzne (monotypia, litografia, dru-
kowanie za pomoca stempli); papieroplastyka (tworzenie form ptaskich - wy-
cinanka, wydzieranka, wyklejanka.
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Wychodzac zatem z zalozenia, Ze jedynie na drodze odpowiednio
organizowanych dziatan, zaréwno formalnych, jak i merytorycznych,
wplecionych w sposéb naturalny w proces ksztatcenia, mozna osiaggnac
zamierzone cele, a technika plastyczna, ktéra cechuje oryginalnos¢,
nowoczesnos¢, réznorodnosé, a czasami dekoracyjnosé, stanowi zrédto
inspiracji, wplywa na wyobraznie i warto$¢ artystyczng - czyli niepo-
wtarzalno$¢ tresci, formy i wyrazu dzieta. W dalszej czesci opracowa-
nia zaprezentowano kierunki - techniki sztuki wspétczesnej (stano-
wigce zaledwie namiastke wielkiego artystycznego zjawiska), mogace
dostarczy¢ twércy-dziecku przyjemnosci wyplywajacej z zabawy, z do-
$wiadczania, twérczego wypowiadania sie oraz przelamywania stereo-
typéw w dziatalnoéci plastycznej.

W tym miejscu nalezy zaznaczy¢, iz techniki plastyczne wyrastajg-
ce na gruncie sztuki wspdélczesnej, opieraja sie¢ na srodkach wyrazu,
ktére czasami nie pozostawiajg po sobie materialnego $ladu, a jedynie
wspomnienie uczestnikéw zajeé. Tym samym, wykorzystanie owych
technik moze stanowi¢ pewnga trudno$¢ w pracy szkolnej. Wychowani
bowiem w obcowaniu z trwatym, realnym wytworem, bedacym efek-
tem uzycia klasycznych technik, podswiadomie przypisujemy range
twoérczosci plastycznej tylko takim dziataniom, ktére niosg z sobg wy-
mierne, materialne efekty.

Przykladem dziatan plastycznych o wspomnianym charakterze jest
sztuka jedzenia (eat-art), w ktérej to pokarmy i sposéb ich spozywania
stanowig material twérczy®’. Zatem, organizujac dziecieca dziatalno$é
plastyczng, u§wiadamiamy dzieciom, ze pokarmy, produkty spozywcze
oraz sposéb ich zakomponowania moga staé sie interesujagcym materia-
tem plastycznym, tworzacym ciekawg kompozycje/wytwor plastyczny,
ktéry w finale bedzie mozna zje$¢®.

W kanonie dziatan artystycznych, jednostkowych i niepowtarzal-
nych, odbywajacych sie ,tu i teraz”, mieszczg sie rézne formy sztuki
zywej: happening, performance czy tez body art w ujeciu zywej rzez-
by, malowania ciata®. Warto zaznaczyé, iz w sztuce zywej podstawg
dziatan plastycznych staje sie kazdy obiekt, temat czy pojecie wska-
zane przez twoérce, natomiast kluczowa kategorig jest ,ozywianie”,

?? Ten rodzaj sztuki tworzyli: Daniel Spoerri, Andre Thomkins, Dieter
Roth.

8¢ Zob. R. Beil: Kunstlerkuche Lebensmittel als Kunstmatterial - von Schiele
bis Jason Rhoades. Kéln: Dumont, 2002; C. Stephani: Daniel Sporerii and the
Conception of Eat-Art. Alltagaskultur and the Contemporary Art. ,Studia Judaica”
(Cluj-Napoca, EFES) 2006, nr 14, s. 129-144.

! Swiadectwem tej dziedziny twérczosci sa dzieta Johana Cage’a, Allana Ka-
prowa, Mariny Abramovié¢ czy tez Tadeusza Kantora.
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stanowigce wyrazny kontrast wobec artyzmu martwego, reprezen-
towanego przez tradycyjne formy sztuki: malarstwo, rzezbe czy tez
fotografie®*. Zatem, organizujac dzieciecg dzialalno$¢ plastyczna na
bazie sztuki zywej, charakteryzujaca sie zwiekszona emocjonalnoscia
i autentyzmem przezy¢, mozemy pobudzaé ciekawo$¢ i zainteresowa-
nia uczestnikéw zajeé, wptywaé na ich wyobraznie, niepowtarzalno$é
formy i wyrazu dziela, a takze stymulowaé¢ wrazliwo$é estetyczna
milodych twoércow.

Sztuka wspoélczesna obfituje w wielo§¢ nurtéw, zjawisk czy teorii
i jest na tyle niejednorodna, ze mozna odnaleZ¢é w niej zaréwno prze-
pych, jak i minimalizm. Tym, co charakteryzuje sztuke minimalng,
jak sama nazwa wskazuje, jest oszczedno$¢ w wyrazie artystycznym.
Im mniej w realizacji plastycznej form i tekstur, tym lepiej. Dlatego tez
dzieta minimalistyczne cechuje ograniczenie srodkéw plastycznych do
operowania jedynie uproszczong brylg oraz podstawowymi ksztatta-
mi. Minimal art to réwniez wielka precyzja i dopracowanie nielicznych
detali, aby jak najlepiej przedstawi¢ dany obiekt, nie wykorzystujac
przy tym zbyt wielu elementéw?®’. Wykorzystanie sztuki minimalnej
w dzieciecej dziatalnosci plastycznej stanowi przyklad prostoty w wy-
razaniu emocji poprzez realizacje plastyczne®’.

Ruchem artystycznym, ktéry w niezwykty sposéb zawazy! na sztuce
wspbtczesnej, a w dzieciecej dziatalnosci plastycznej zwraca uwage na
kreacyjna role procesu myslowego, jest arte povera, czyli sztuka ubo-
ga®®. Cechuje jg uzywanie w procesie twérczym pospolitych przedmio-
tow, bezwarto$ciowych materiatéw, nieartystycznych i prymitywnych
surowcow®®.

Ta niekonwencjonalna metoda tworzenia realizacji plastycznej po-
przez wykorzystanie nietypowych materiatéw, takich jak szkto, me-
tal, kamienie, drewno, i powrét do prostych komunikatéw oraz brak

82 Zob. K. Piwocki: Sztuka zywa. Szkice z teorii i metodyki historii sztu-
ki. Wroctaw-Warszawa-Krakéw: Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, 1970;
A. Radajewski: Zywa sztuka wspélczesnosci. Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1982.

** Najwiekszymi przedstawicielami sztuki minimalnej byli: Sol Le Witt, Ro-
bert Morris, Donald Judd, Dan Flavin oraz Carl Andre. W Polsce zgodnie z za-
sadami minimalizmu tworzyli: Zbigniew Gostomski oraz Tadeusz Ceglarz.

3 Por. M. Hussakowska-Szyszko: Minimalizm. Krakéw: Instytut
Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2003.

%5 Przedstawicielami tego rodzaju sztuki byli: Michelangelo Pistoletto, Gio-
vanni Anselmo, Piero Manzoni, czy tez Pier Boetti.

8¢ Stownik terminologiczny sztuk pieknych. Red. K. Kubalska-Sulkie-
wicz, M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, 2003, s. 22.
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symbolizmu ulatwia matemu twércy oderwanie sie od tradycji oraz
przetamywanie schematéw w pracy twodrczej, niosac z sobg nowe do-
$wiadczenia i wrazenia.

Tworcy sztuki wspdlczesnej, co juz zasygnalizowano, klada nacisk
na spontaniczny, automatyczny czy wrecz pod§wiadomy akt twérczy,
co doskonale oddaje ekspresjonizm abstrakcyjny w postaci malarstwa
akcji, gestu (action painting) i malarstwa barwnych ptaszczyzn (color
field painting).

Action painting to malarstwo akcji, ktére odnosi sie do techniki malo-
wania polegajacej na wykorzystaniu spontanicznego, nieskrepowanego
regutami malarskimi gestu rozlewania, rozchlapywania badz skapy-
wania farby na podloze plastyczne®. Natomiast, w malarstwie bar-
wnych plaszczyzn®® kolor staje si¢ najistotniejszym elementem dzieta,
a nadrzedng ideg jest przekazanie jego emocjonalnego oddziatywania.
Tym samym, dziatalno$¢ artystyczna opiera sie na upraszczaniu tech-
niki malowania i zacieraniu niuanséw kolorystycznych. Powierzchnie
malarska wypetniajg jednolite ptaskie plamy barwne uzyskiwane po-
przez malowanie szerokimi pociggnieciami pedzla, a podczas przecho-
dzenia z jednego koloru do drugiego uzywa sie barw o zblizonym walo-
rze*’. W dzieciecej dziatalnos$ci plastycznej ukierunkowanej na rozwdj
wyobrazni i fantazji, wylewanie i natryskiwanie farby na karton moze
stanowi¢ poczatek nowej wypowiedzi plastycznej, uzyskang bowiem
w niniejszy sposéb powierzchnie (podloze plastyczne) mozna wyko-
rzystac jako tlo lub materiat do powstania nowego oryginalnego dzieta.

Poklosie ekspresjonizmu abstrakcyjnego stanowi sztuka popular-
na (pop-art), ktérej istota jest czerpanie inspiracji z réznorodnych
zjawisk kultury masowej: reklamy, komiksu, filmu, literatury po-
pularnej, a takze sieganie po techniki wlasciwe umasowieniu dziata
sztuki. Twércy pop-artu siegaja po przedmioty codziennego uzytku
i wykorzystuja je jako elementu kompozycji lub odtwarzaja je w spo-
s6b naturalistyczny. Przedmiot wyrwany z naturalnych kontekstéw
i pozbawiony pierwotnej funkcji ulega transformacjom®’. Najwaz-
niejszymi formami wyrazu w obrebie tego kierunku staty sie: kolaz,

7 Swiadectwem tej dziedziny twérczosci artystycznej sa prace
Jackson’a Pollock’a, Willem’a de Kooning’a, Franz’a Kline, Jack’a Tworkov’a.

% Ten rodzaj sztuki reprezentowali: Mark Rothko, Clyfford Still, Bernett
Newman.

% Zob. Sztuka $wiata. T. 10 (aut. tekstéw polskich J. Mrozek, P. Trzeciak,
W. Wiodarczyk). Red. W. Wiodarczyk. Warszawa: Arkady, 1996.

*® W tym miejscu wart przywotaé takich artystéw jak: Andy Warhol, Roy
Lichtenstain, Richard Hamilton, Peter Blake. W Polsce do nurtu pop-art na-
wigzywali Benon Liberski, Jerzy Krawczyk oraz twércy plakatu - Roman Cie-
$lewicz, Jan Mlodozeniec.
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asamblaz, instalacja, techniki drukarskie, happening, performance®.
Wprowadzajac ten rodzaj sztuki na grunt dzieciecej dziatalnosci pla-
stycznej, u§wiadamiamy mtodym twércom, ze kazdy przedmiot mozna
przetworzyé w sposéb artystyczny/plastyczny poprzez umieszczenie
znanych desygnatéw w nowym kontekscie, a wykorzystujac w tej dzia-
talnosci srodki wyrazu plastycznego w przeréznych kombinacjach, ba-
wiac sie kolorem, faktura, ksztattem, tworzac na réznych podtozach
i stosujgc niekonwencjonalne formaty, zastepujac nimi znajome formy
arkusza papieru lub piétna, oswajamy dzieci z réznorodnoscia prob-
leméw plastycznych i uzmystawiamy matym twoércom, ze sa w sta-
nie stworzy¢ ciekawe niespotykane zestawienia. Warto zaznaczy¢, ze
w efekcie takich dziatan uczniowie moga poznaé, jak nieskoriczone sa
mozliwosci taczenia materiatéw i jak niewyczerpana wydaje sie rézno-
rodno$¢ sposobéw pracy. Wiasnym wysitkiem odkrywajg mozliwosci
wykorzystanych mediéw plastycznych, sami dochodzg do wniosku, ze
efekt konicowy tworzonej realizacji plastycznej zalezy od zastosowania
odpowiednich §rodkéw wyrazu artystycznego i wyboru sposobéw jego
osiagniecia, a praca twércza moze by¢ satysfakcjonujacym zajeciem,
dajacym duzo przyjemnosci i radosci.

Sztuka optyczna (op-art) jest odmiang sztuki bezprzedmiotowej, kté-
rej istotg jest zamierzone wywotanie ztudzen optycznych w zakresie
wrazen glebi i wypuklosci, ruchu falowania, migotania lub pulsowa-
nia*’. Efekty te osigga sie za pomocg rytmicznie powtarzajacych sie
elementéw kompozycji plastycznej, poprzez zestawienia form geome-
trycznych, kompilacje réznych faktur czy tez uklad rozszerzajacych
sie i zwezajacych linii*®. Niektérzy artysci op-artu nie tworzyli dziet,
ktére wygladaja, jakby sie poruszaty, one w rzeczywistosci sie ruszaja.
Sztuka, ktérej dziela sie poruszaja, nazywana jest sztuka kinetyczna**.
Wytworami tejze sztuki moga by¢ réznorodne mobile uruchamiane
przez powietrze i inne niezalezne sily fizyczne oraz prace miesni au-
tora i widza. Zatem, kierujac sie mysla, iz w procesie ,,dydaktyczno-
-wychowawczym konieczne jest stwarzanie warunkéw do nieskre-
powanego poszukiwania, odkrywania, samodzielnosci i aktywnosci

“ Por. U. Czartoryska: Od pop-artu do sztuki konceptualnej. Warszawa:
Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, 1973; D. Folga-Januszewska: Pop-
-art. ,Wiedza i Zycie” 1998, nr 5.

*? Inicjatorem tej sztuki byt Victor Vasarely, a kontynuatorami Carlos Cruz-
-Diez, Rafael Solo, Julio le Parc. Polskim twérca op-artu byt Jacek Ziemiriski.

*3 Zob. W.C. Seitz: The Responsive Eye. New York: Museum of Modern
Art, 1965; F. Popper: From Technological to Virtual Art. Cambridge, Massa-
chusetts: MIT Press, 2007.

** Przedstawiciele tej sztuki to: Alexander Calder i Jean Tinguely.
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uczniéw”*’, mozemy opisane tu dziatania plastyczne zaproponowa¢
mlodym twércom. Dzieci bowiem uwielbiajg konstruowaé, a manipu-
lowanie przypadkowymi przedmiotami, ktére w ich rekach ozywaja
i zaczynaja sie porusza¢ pod wplywem wymyé$lonej fabuly zadania
plastycznego oraz tworzenie kompozycji wplywajacych na doznania
wzrokowe odbiorcy, rozbudza pomystowosé, tworzac przestrzen do
prawdziwie twérczego dziatania.

Koniczac te cze$é rozwazan, a opierajac sie na wszystkich zarysowa-
nych ustaleniach, nalezy uwypukli¢ jeszcze jedna kwestie. Otéz, bazu-
jac na tezie, ze sztuka wspélczesna ma duzy potencjat w ksztattowa-
niu kompetencji do aktywnego dzialania, oraz biorac pod uwage fakt,
iz jako przestrzen otwarta, w ktérej istniejg miejsca niedookreslone,
stwarzane i rozbudowywane ciggle na nowo przez interakcje z dzietem
sztuki, artysta, innym odbiorca, pozwala rozwazaé, podwazaé, szukaé
wyjadnien, wyczula na to, czego nie widzimy, prowadzi w strone re-
fleksyjnego doswiadczenia i zacheca do przekraczania utartych sche-
matéw i stereotypdéw, organizujac dziecieca dziatalno$é plastyczna
ukierunkowang na rozwéj wyobrazni i fantazji, jako pedagodzy sami
musimy zdecydowad, jaka sztuka oraz jakie techniki i media plastycz-
ne znajda miejsce w naszych dziataniach edukacyjnych - czy beda to
jedynie konwencjonalne sposoby tworzenia, czy znajdzie sie miejsce
takze na dzialania i obiekty, formy i techniki wyrazu odbiegajace -
nawet znacznie - od tych, ktére odzwierciedla praktyka pedagogiczna.

Uwagi koncowe

Zyjemy w czasach, ktére s3 naznaczone dynamika przemian w sferze
spolecznej, kulturowej i ekonomicznej. Przeobrazenia, jakich jestesmy
$wiadkami, powoduja réwniez réznorodne konsekwencje dla funk-
cjonowania systemu o$wiaty i tym samym wywieraja niewatpliwie
wplyw na proces wychowania i ksztatcenia mtodego pokolenia. Nowa
sytuacja rodzi nowe potrzeby i stawia przed pedagogami nowe wyzwa-
nia, co w obszarze szeroko pojetego ksztalcenia plastycznego taczy sie
z potrzeba pobudzania doznan estetycznych i aktywnos$cig ekspresyj-
na. Zatem my pedagodzy powinnismy spojrze¢ na edukacje plastycz-
na jako na system dziatan wynikajacych z zatozenia, ze w ksztalceniu
odpowiadajagcym wymogom przysziosci nalezy porzucié¢ dotychczaso-
wa praktyke ukierunkowang na odtwarzanie i wykorzystywanie nie-
oryginalnej dziatalnosci plastycznej na rzecz przysposobienia mtodego

* E. Zwolinska: Edukacja kreatywna. Bydgoszcz: Wydawnictwo Akade-
mii Bydgoskiej, 2005, s. 29.
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cztowieka do kreatywnego dzialania, niekonwencjonalnego i abstrak-
cyjnego myslenia, poszukiwania nowych wartosci zgodnych z jego za-
interesowaniami, a takze doskonalenia umiejetnosci interpretowania
otaczajacej go rzeczywistosci. Do urealnienia tej konstatacji konieczna
jest zmiana $wiadomosci edukacyjnej - myslenia i dzialania pedago-
gicznego, ktére winno by¢ ukierunkowane na otwarcie sie na dziatania
edukacyjne polegajace na wykorzystaniu form szeroko pojetej sztuki
i tym samym na wzbogacanie zaje¢ o nowe formy wyrazu plastycznego,
bedace dla ucznia/twércy przewodnikiem po nowych przestrzeniach,
ktére obecnie wypelnia sztuka.
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From the Theory and Practice of Fine Arts Teaching

at the Level of Early Childhood Education,

or about Educational Activities and the Role of Visual Media
and Techniques in Stimulating Children’s Creativity

and Artistic Imagination - Cognitive Dimension

Summary: The present text is an effect of considerations devoted to art educa-
tion of an early-school child focused on stimulating children’s creativity and
artistic imagination. The first part of the article presents considerations re-
garding the issue of artistic imagination and creativity. The second part dis-
cusses the concept of designing artistic activities at the level of early school
education as a stimulator of imagination and child creativity. The third part of
the article is an attempt to present the possibilities of using the techniques of
contemporary art as a platform for pedagogical activities.
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Zur Theorie und Praxis des Kunstunterrichts

in frither Schulbildung oder zu Bildungsmafinahmen

mittels Kunsttechniken und Kunstmedien beim Stimulieren
kindlicher Kreativitit und Kunstphantasie - kognitiver Ausmaf}

Zusammenfassung: Der hier zu prisentierte Text ist Ergebnis der Uberle-
gungen zu der auf Stimulierung kindlicher Kreativitat und Kunstphantasie
gerichteten Kunstausbildung eines Kindes im frithen Schulalter. Der erste
Teil erértert die mit Kunstphantasie und Kreativitat verbundenen Fragen. Im
zweiten Teil wird die Idee dargestellt, den Kunstunterricht in frither Schulbil-
dung als ein Stimulus fiir Phantasie und kindliche Kreativitit zu entwickeln.
Im dritten Teil ihres Beitrags bemiiht sich die Verfasserin zu zeigen, auf wel-
che Art und Weise die von moderner Kunst angebotenen Kunsttechniken im
Ausbildungsprozess verwendet werden kénnen.

Schliisselworter: frithe Schulbildung, Kunstunterricht, Kunsttechniken,
kiinstlerisches Schaffen, Phantasie, Kind im frithen Schulalter



