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Monika Bakke

Zachtannosé autentycznosci
a wielokulturowsé

Ostatnia wspdlna realizacja europejskich artystéw Mariny Abramovic i Ulaya
zatytulowana Kochankowie okazala si¢ szczeg6lnie dramatyczna nie tylko ze
wzgledu narozmach przedsigwzigcia, jego azjatyckalokalizacjg, ale przede wszyst-
kim na prywatny kontekst. Projekt mial oczywiscie obejmowac fotografowanie
i filmowanie chiriskiej codziennosci, ale byt przede wszystkim doSwiadczeniem
przejscia— pieszej wedrowki, ktdrej tras¢ wyznaczat jeden z najbardziej spekta-
kularnych wytwordéw kultury pozaeuropejskiej, jalaim jest mur chirski. Kazdy z ar-
tystéw wedréwke rozpoczal z innego korica muru: Marina od wschodniej jego
czesci, zas Ulay od zachodniej. Szli zblizajac si¢ do siebie, przez 90 dni przeby-
wajac dystans okolo dwdch tysigcy kilometréw. Piec lat wezesniej, kiedy rozpo-
czeli pracg nad tym projektem, mieli zamiar spotkanie na murze uczci¢ uroczy-
stymi, tradycyjnymi chifiskimi zaslubinami wiericzacymiich wieloletni zwigzek.
Spotkalisi¢ 27 czerwca 1988 r.,a Marina zanotowata: ,,Kazde z nas przebyto 2000
kilometréw, aby sie pozegna¢”'. Wobec zmian zyciowych, ktére poprzedzity re-
alizacje projektu, wedréwka — przynajmniej w wymiarze prywatnym — musiala
mie¢ juz zgota inny niz pierwotnie planowany sens. Jednak przeciez sama wypra-
wa do Chin, spotkania z ludZmi, z architekturg, z krajobrazem, jak i niezwykle
wyczerpujgce pokonywanie drogi: pustynnej, skalistej, wyboistej, w upale i zim-
nie, nie mialo tylko charakteru doswiadczenia sensualnego, ale umozliwito pe-
wien rodzaj autorefleksji,bowiem nabratoréwniez cech do§wiadczenia wewnegtrz-
nego. Kazdy z artystéw wybrat nieco inny sposéb spotkania z obcg kulturg. Ulay
od poczatku deklarowat sie jako obey, co potwierdzi} nadajgc swojej czgsci pro-
jektu tytul: ,,Wedréwka. Mur. Obcy”. Jego obcos¢ miala wlasciwie charakter sa-
motnosci, co zauwazyt amerykanski krytyk McEvilley, ki6ry towarzyszyt arty-
stom w czesci ich podrézy, bowiem tak oto wspomina chifiskie pozegnanie
z Ulayem: ,,Ujrzalem go gorgczkowo popychanego przez jego wilasng zachtan-
nos¢ autentycznosci w samotnej wyprawie po siebie, jako§ pomigdzy tym, co in-
dywidualne i wspélnotowe™. Wydaje sie wiec, ze Ulay od poczatku poszukiwat
siebie w swoim wyobcowaniui swoistym zagubieniu. Samotny wtdczega ,,zachtan-
ny autentycznosci” — tak okreslal siebie w wyprawie po siebie odbytej do Chin.

Marina Abramowicz i Ulay, artysci podrézujacy (niegdys mieszkajacy w sa-
mochodzie kempingowym), juz od poczatku wspdlnej dziatalnosci dobrze zda-
wali sobie sprawg ztego, ze w ich pracach najwazniejszy jest ruch, ktéry nigdy
nie ustaje, a w jego rezultacie powstaja wrazenia, mysli, emocje, pragnienia, a takze
zdjecia i filmy. Tych ostatnich, ktére majg péZniej zaistnie¢ w §wiecie sztuki, nie
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da si¢ jeednak z powodzeniem wyodrgbnié z kontekstu zycia prywatnego, z tej
,Wypraw’y po siebie”- ze sztuki zycia, jakg artysta uprawia, a bez ktdrej prace
tracg SwCjg autentycznos¢ intrygi, czyli ten element, bez ktérego staja si¢ martwe.
Jednak zaréwno zycie, jak i1 dzieto sztuki okazujg si¢ tak samo nieprzewidywalne
i procesizilne ~ niemozliwe do zaplanowania nie tylko w szczegétach, ale i w za-
sadniczy m ksztalcie i przestaniu. ,,Ostatecznie — zanotowat McEvilley — kochan-
kowie juz si¢ nie kochali. Zaslubiny, ktére miaty zakoriczy¢ Przejscie, staly sie
rozstaniexn. Wszystko naprawde zmienito si¢. Czy Murbyt jeszcze Murem, a Przej-
$cie Przejéciem?™”

W tym wypadku dalsze pytanie, tym razem o autentycznos¢ projektu rozu-
mianego tradycyjnie jako dzielo sztuki, staje si¢ wielce problematyczne, a by¢
moze nawet zupeinie nieadekwatne. Oryginalny plan stracit swdj sens juz na dtu-
go przed wyruszeniem artystow w te podréz ku sobie. Autentyczne pozostato in-
dywidualne przezycie kazdego z nich, podkreslane przez niemozliwy do przewi-
dzenia 1 nieustannie zmienny kontekst, gdyz mimo ze oryginalnie miaty by¢ to
zaSlubiny, ostatecznie autentyczne okazato si¢ rozstanie. Dzieta sztuki jednak,
podobnie jak ludzkie zycia, bywajg nierzadko dzietem przypadkowych okolicz-
nosci. I cho¢ spotkanie stato si¢ rozstaniem, to nie stanowito korica drogi (route).
Ulay w swoim dzienniku zapisal: ,,Jdgc w kierunku kogos na spotkanie. Oboje
idacy. Bez wyznaczonego miejsca. Bez wyznaczonego czasu’™.

Richard Shusterman powiada, ze ,,nawet najbardziej uczciwa préba zrozu-
mienia innego, jest zawsze podszyta probg zrozumienia siebie”, a zatem mozna
by uznad, ze kontakt z kulturowym innym, np. w podrézy, moze mie¢ charakter
tak gigboki, iz stanie si¢ elementem kluczowym w procesie autostylizacji. Ame-
rykariski filozof w eseju ,,Wielokulturowos$¢ i sztuka zycia” zastanawia si¢ wia-
$nie nad tym ,, jak idea wielokulturowego zrozumienia moze by¢ wigczona w pro-
jekt auto-stylizacji, kiedy estetyczny impuls nakierowany jest na zycie, a filozofia
jest tworzonai praktykowana jako krytyczna, wzbogacajaca sztuka zycia™. Shu-
sterman proponuje Smiate odkrywanie innego po to, by wzbogacic¢ i lepiej poznaé
siebie®. Chodzi wiec o pewien rodzaj partycypacji o glebokim (nie tylko tury-
stycznymy) charakterze, o swoiste glebokie wniknigcie w inng kulturg, ktére moze
co najmniej dwojako wptynaé na naszg dotychczasows tozsamos¢: wzmacniajaco
— jesli wybierzemy droge kontrastywnego poréwnywania, i takg wydaje mi si¢
droge wybrat Ulay, ale tez ostabiajaco, co wynika z uwodzacych mozliwosci in-
nego. W tym ostatnim przypadku spotkanie moze okaza¢ si¢ czynnikiem destabi-
lizujgcym tozsamos¢, a wsrdd konsekwencji pojawia si¢ catkowita zmiana trybu
zycia, relacji spotecznych, religii, etc. Schusterman nie jest jednak zwolennikiem
radykalnych rozwigzai, ale raczej sugeruje aby przede wszystkim rozpozna¢ kul-
turowe inne w sobie i poprzez lepsze zrozumienie tej innosci, lepiej rozumie¢ row-
niez siebie. Taki wlasnie model odnalezienia obcego w sobie i Swiadomego przy-
jecia go jako swojego wybrata Marina Abramowicz, ktéra wlasng czes¢ projektu
w katalogu zatytutowata: ,,L.6dZ oprézniajgc. Wchodzac do strumienia”. W ko-
mentarzach towarzyszacych wizualnej czgsci projektu zblizyta sig do oszczedne;j
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formy buddyjskich maksym i haiku. Stata si¢ niemalze czescig krajobrazu kultu-
rowego tamtego obszaru, traktujgc wlasne ciato jako medium dla duchowej auto-
stylizacji. Odnalazta w sobie podobienistwo 1 w ten sposéb przezyta swojg we-
drowke.

Idac za sugestig Shustermana, warto jednak zauwazy¢ réwniez szerszy niz
indywidualny wymiar innosci we wlasnej kulturze, ktéry najczesciej bywa igno-
rowany ze wzgledu na to, ze wlasng kultur¢ uwazamy za homogeniczna. I tak,
nawet znajgc inne, np. obce wpltywy, nie bierzemy ich pod uwage zywiac przeko-
nanie, ze sg albo zbyt malo wazne, albo zbyt stare. Shusterman powiada nato-
miast, ze filozof wychowany w tradycji greckiej moze przeciez poszukiwaé w jej
lonie innosci, jak cho¢by w innych — niz europejskie —Zrédtach greckiej filozofii.
Warto réwniez zauwazy¢ kulturowy synkretyzm starych tradycji, takich jak helle-
nistyczna, arabska czy europejska, ktére powstawaty na rozdrozach. James Clif-
ford wyraza podobng mysl jeszcze dobitniej gdy powiada, ze , kulturowe centra,
osobne regiony i terytoria, nie istniejg bez wczesniejszych kontaktéw, ale sg dzig-
ki nim utrzymywane, dostosowujac i dyscyplinujgc nieustanny ruch ludzi i rze-
czy”’. Dla podkreslenia swojego stanowiska Clitford proponuje mobilnos¢ spo-
tecznosci rozwazy¢ w kategoriach roots (korzeni) i routes (marszrut). Te ostatnie
wyznaczajq ptynne ksztaltty spolecznosci mieszkajgcych-w podrézy (dwelling-in-
travel), za$ podréz, a moze lepiej ruch, rozumiane sg jako ztozony zespét do-
Swiadczen, ktére silnie oddziatywujg na tozsamos¢ jednostek i catych spoteczno-
$ci. Clifford proponuje odwrdcenie tradycyjnego modelu rozumienia podrézy
(ruchu), ktora mialaby mie¢ zawsze charakter wyjscia, opuszczenia jakiegos$ miej-
sca-korzenia. ,,Zamieszkiwanie — pisze Clifford — bylo rozumiane jako lokalny
grunt kolektywnego zycia, podréz jako suplement; korzenie zawsze poprzedzaty
marszruty. Ale co by sig stalo {...] gdyby podréz byta zwolniona z uwiezi, zoba-
czona jako kompleksowe i wszechobecne spektrum ludzkiego doswiadczenia?
Praktyki przemieszczenia (displacement) moga wyloni¢ sig raczej jako konstytu-
tywne dla kulturowych znaczesi niz ich proste transfery i przedtuzenia”®, Wpty-
wajg zatem przede wszystkim na ksztaltowanie tozsamosci nie tylko zbiorowej
ale i indywidualnej. Clifford przyznaje jednak, ze przypisanie klasowe, piciowe,
kastowe czy historyczne jest bardzo trudne do przezwycigzenia®, i tylko kondy-
cjamieszkania-w-podrozy, w przeciwienstwie do klasycznego zakorzenienia, daje
szanse na plynne przejscia i renegocjowanie wspomnianych uwarunkowan pod-
miotu,

Mur Chisiski, symbol separacji, zamknig¢ciai wreszcie proby zachowania swo-
istej czystosci kulturowej/narodowej nie spetnit jednak swego zadania ani w kon-
tekscie historycznym, ani w wymiarze indywidualnym. Artystom niegdys wedru-
jacymku sobie nie udalo si¢ ani zakorzenic¢ i powstrzymac zmian, ani przewidzieé
nieoczekiwanych zwrotéw. Autentyczna okazala si¢ juz tylko sama zmiana, dro-
ga, podrdz, zapiski z podrdzy. Tgsknota za staltym Zrédlem obecnosci czerpanym
z zakorzenienia, jak iza swoistg czystoscig kulturowa, jest bowiem tesknots za
czymS$ nigdy nieistniejacym i wynikajacym przede wszystkim z uwarunkowan
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ideolog® «znych. Sifa tych ostatnich nie moze by¢ w zadnym razie lekcewazona,
bo czyZz nawet teraz nie towarzyszy nam poczucie niepowetowanej straty, gdy
tracimy it absolutnego innego — o innoscinieskazitelnej, egzotycznej i niezwy-
kle uwo dzacej? Na co dzieri obserwowany proces homogenizacji kultury jest prze-
ciez niepowstrzymywalny, jednak Clifford wyraznie ostrzega, by zbyt pochopnie
nie wyrzzzac opinii na temat jego konsekwencji. Podkresla, ze cho¢ wyraznie wi-
dzim);, #e kultura sie ujednolica, to jednoczesnie pojawiajg si¢ ,,nowe sposoby na
bycieinTaym”. Obserwujemy raczej proces translacji tradycji, co nie oznacza moz-
liwosci zachowania jej w czystej formie'.

Mit absolutnego innego odrzuca tez najnowsza sztuka. Dobrym przyktadem
sa 11. Dokumenta w Kassel — jeden z najwigkszych spektakli sztuki Swiatowe;.
Kurator te¢j edycji wystawy Okwui Enwezor, mieszkajacy w Nowym Jorku Nige-
ryjczyk, twierdzi, ze to wilasnie ,,Postmodernizm zrozumial wlasne zadanie jako
bycie ty1, W ktérym bedzie mozliwe zwalczanie idei , kulturowej czystosci”'!.
Wielokulturowos¢ tej platformy-wystawy jest jej cechg najbardziej oczywista,
manifestiijaca si¢ poprzez prezentacje prac artystéw z krajow dotad marginalizo-
wanych 1ub zgota nieobecnych na duzych wystawach swiatowych. To arty$ci z da-
leka, jednrak operujacy znanym kulturze euro-atlantyckiej jezykiem sztuki wspot-
czesnej. Wielu z nich zyje-w-podrdzy, bez utozsamiania si¢ z tzw. tradycyjna
kultura kraju swegourodzenia, ale i bez deklaracjiprzynaleznosci do kraju swego
obecnego zamieszkania. WyraZnie widoczny zamyst kuratorski Enwezora pole-
galbowiem na tym, aby wyeliminowa¢ tak dobrze juz zapoznany podzial na cen-
tra i marginesy, a rezygnujac ze wzmacniania tej opozycji, ujawni¢ indywidualne
narracje, czyli to, co poprzez swojg autentycznos¢ warte jest opowiedzenia bez
wzgledu na usytuowanie geograficzne. Autentycznos¢ tkwi wige w indywidual-
nosci — oryginalnosci wypowiedzi (artysci nie reprezentujanarodéw i spoteczno-
éci, nie chea by¢ lokalni).

Nawet same 11. Dokumenta byly na swéj sposéb wystaws-w-podrézy, bo-
wiem po raz pierwszy rozegraty sig w oparciu o pigc tzw. platform, czyli spotkan
i dyskusji zlokalizowanych w réznych czgsciach §wiata, zatytutowanychkolejno:
, Niezrealizowane demokracje”(Wieden, Berlin), ,,Doswiadczenie z prawda: przej-
Sciowa sprawiedliwos$¢ oraz procesy prawdy i pogodzenia” (New Delhi), ,,Creoli-
te 1 kreolizacja” (St. Lucia) oraz ,,W obl¢zeniu: cztery afrykariskie miasta: Fre-
etown, Johanesburg, Kinshasa, Lagos” (Nigeria). Platformy satemiast — jak pisze
kurator 11. Dokumentéw — ,,0znaczaja podréze doswiadczen i metod myslenia
globalnego na poziomie jego wlasnej rekonstrukcji. W kazdejz nich indywidual-
nie nie ma potrzeby rozpatrywania globalizmu, multikulturalizmu i réznicy; pro-
jekt w szerszym rozumieniu wigcza je jako czg$¢ kompleksowej fali mysli, przy-
plywu gloséw, ktére uaktywniajg ostateczne znaczenie jego dramatyzacji”'”,

W Kassel nie byto Mariny i Ulaya, ktérzy w latach 80. szukais siebie w pod-
r6zach po Chinach, Indiach, Tajlandii, Australii, ale najwyrazniej uwidocznilo sig
to, co byto dla nich najwazniejsze: ruch i poszukiwanie autentycznosei rozumia-
nej jako prywatna narracja, ktéra jest przeciez formg autostylizacji. Dzisiaj jed-

138



nak nie trzeba juz odbywac dalekich podrézy, by spotkaé obcego i innosé. Nie
musimy réwniez innych sprowadzaé z daleka, bo sg tutaj z nami, obok nas, i co
wazniejsze, sg réwniez nami. Potrafimy ich zrozumieé, jesli tylko potrafimy ich
wystuchaé. W Kassel Eskimosi z Kanady"” opowiadali o codziennosci cigzkiej
pracy fizycznej, chifiscy kochankowie o perypetiach swojej mitosci**, Hindusi
recytowali poezje®, ale gloséw bylo duzo wigcej i stalo si¢ oczywiste, ze auten-
tycznos¢ moze by¢ juz tylko indywidualnoscig bez wzgledu na kulturg czy kolor
skéry. Autentyzm nie wymaga juz zakorzenienia, odwolania do indywidualne;]
lub zbiorowej czasowo-przestrzennej lokalizacji, bo moze by¢ zyciem w podré-
zy, mieszkaniem w hotelu jako nie-miejscu (non-place)”® z przekonaniami, ktére
zmieniajg si¢ w miar¢ przemieszczania. Ta tranzytowa kondycja wydaje si¢ jed-
nak pociggaé za soba powazng konsekwencje, bowiem jak przewiduje MarcAu-
ge: ,,wkrétce bgdzie potrzeba, a byé moze juz taka istnieje, czegos, co moze wy-

dawacd si¢ sprzecznoscia, etnologii samotnosci”".
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