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Realizm magiczny jako strategia
postkolonialna

Coterminous Worlds. Magical Realism and Contemporary Post-Colonial Literature in English,
pod redakcjg Elsy Linguanti, Francesco Casotti & Carmen Concilio, Amsterdam-Atlanta,
Rodopi 1999, s. 282.

Gatunek literacki zwany realizmem magicznym od dluzszego czasu budzi
kontrowersje wsréd badaczy literatury zaréwno pod wzgledem teoretycznym, jak
1 historycznym. Jedni okreslajg ten termin jako tautologi¢ i pleonazm (Emir R.
Monegal),' dla innych — jak Wendy B. Farris — realizm magiczny to ,,druga mto-
dos¢é powiesci.”” Pomimo iz przyjeto sie traktowaé realizm magiczny jako zjawi-
sko literackie zapoczatkowane w latach szes¢dziesiatych przez pisarzy iberoame-
rykanskich, jego poczatki (przynajmniej nominalnie) si¢gajg do lat
mi¢dzywojennych. Termin zostal uzyty po raz pierwszy w kontekscie malarstwa
przez niemieckiego historyka sztuki Franza Roha w ksiazce ,, Nach Expressioni-
smus. Magischer Realismus. Probleme der neuesten Europdischen Malerei” (wyd.
1927). W kontekscie literackim fundamentalne znaczenie miat esej Angela Flo-
res Magical Realism In Spanish American Fiction (1955), w ktérym po raz pierw-
szy podjeto probe zdefiniowania tego zjawiska literackiego. Pomimo pozornej
jasnosci tego terminu, wielu krytykdw uwaza, ze jest on zbyt ogélnikowy, przede
wszystkim za sprawg niejasnego przymiotnika ,,magiczny”. Stagd wielos¢ defini-
cji, ktére niejednokrotnie pozostaja w sprzecznosci z sobg. Jesli dla jednych ,,ma-
gicznos¢” polega na specyficznym postrzeganiu rzeczywistosci, dla innych jest
to tylko 1 wylacznie sposdb narracji. Dla potrzeb tej recenzji przytoczmy defini-
cje, ktorg Akademia Szwedzka uzasadnita przyznanie nagrody Nobla Marquezo-
wi, podkreslajac, ze w jego powiesciach ,,elementy fantastyczne i realistyczne 1aczg
sie w ztozony $wiat poezji, odbijajacej zycie i konflikty calego kontynentu.” Po-
dazajac tym tropem, wigkszos¢ krytyki definiuje ten pragd w powiesci jako narra-
cje, w ktorej to, co nadprzyrodzone 1 tajemnicze nie jest przeciwstawione Swiatu
doswiadczenia codziennego jako osobna sfera rzeczywistosci, lecz stanowi jego
integralng czgs¢ sktadowg.

Steven Slemon zauwazyl, ze realizm magiczny wydaje si¢ pojawia¢ najcze-
sciej w kulturach usytuowanych na peryferiach dominujacych tradycji literackich.*
Poniewaz, z definicji, realizm magiczny zaklada wzajemne scieranie si¢ kultur,
Swiatéw — realnego i magicznego, literatura postkolonialna okazata si¢ by¢ zyzng
glebg dla tego rodzaju tworczosci. Propagujac wielokulturowos¢, realizm ma-
giczny — zdaniem niektorych krytykéw — stanowi wazne odgalezienie literackie-
go postmodernizmu. W latach osiemdziesiatych realizm magiczny stal si¢ naj-
modniejszym 1 najczesciej przywolywanym przez swiatowg krytyke literackg
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okresleniem. Jednakze w 1992 roku magazyn ,,GQ” obwiescit, ze termin ,,realizm
magiczny” wyszedt z mody i nie wypada go uzywaé w kregach intelektualistéw.’

Okazuje si¢ jednak, ze ten arbitralny sad nie przekonal wielu, gdyz zjawisko,
o ktéorym mowa nieustannie jest przedmiotem sporéw, dysput, polemik 1 konfe-
rencji literackich. Zainteresowanie czg¢sci wtoskiej krytyki literackiej realizmem
magicznym zaowocowato wydaniem zbioru artykutéw wygloszonych na konfe-
rencji w Pizie w listopadzie 1996 roku, pod tytutem Coterminous Worlds. Magi-
cal Realism and Contemporary Post-Colonial Literature in English. Redaktorzy
tomu Elsa Linguanti, Francesco Casotti & Carmen Concilio wybierajac tytut tomu
zdajg si¢ od razu sugerowac czytelnikowi, jakie podejscie do realizmu magiczne-
go prezentuje szesnascie zawartych w nim artykutow. Coterminous Worlds ozna-
cza bowiem w wolnym tlumaczeniu ,,Swiaty graniczace ze soba, przystajagce do
siebie,” a zatem takie, ktOre raczej nie zazg¢biajg si¢ wzajemnie. To stanowisko
prezentowane przez wigkszos¢ autordw w tomie zbliza si¢ niebezpiecznie do sche-
matycznego myslenia, w ktérym dychotomia pomigdzy rzeczywistoscig i magig
rozumiana jest jako opozycja pomiedzy tym, co podswiadome, a tym, co Swiado-
me, pomi¢dzy (prymitywng) naturg a cywilizacja, kulturami marginalnymi a kul-
turg zachodnig. Wtasciwe tylko w artykutach o Salmanie Rushdiem (Shaul Bassi,
Carmen dell’ Aversano) 1 o pisarstwie Wilsona Harrisa (Elsa Linguati) realizm
magiczny potraktowano jako zjawisko hybrydyczne, ktére przeciwstawia si¢ bi-
narnym opozycjom.

Tematyka otwierajgcego tom artykutu (Notes on Spanish-American Magical
Realism) piéra Tomaso Scarano czesciowo pokrywa si¢ z redaktorskim wstgpem
(Elsa Linguanti). O ile jednak Elsa Linguanti pisze o realizmie magicznym w ogoéle,
Scarano skupia si¢ na historycznym studium tego zjawiska literackiego. Poczat-
kéw formalnych zalozei realizmu magicznego szuka w latach dwudziestych w Pa-
ryzu, a konkretnie w tworczosci trzech pisarzy iberoamerykarnskich, a mianowi-
cie Miguela Angela Asturiasa pochodzgcego z Gwatemali, Alejo Carpentiera
z Kuby oraz Arturo Uslar Pietri z Wenezueli. Dos¢ ryzykowne wydaje si¢ by¢
podwazanie przez autora pogladéw guru w kwestii realizmu magicznego, a mia-
nowicie Angela Flores 1 Luisa Leal, ktérym autor zarzuca brak obiektywizmu,
oraz btedng krytyczng interpretacje tego trendu w pisarstwie. Ciekawa natomiast
jest sugestia autora dotyczaca réznicy migdzy carpentierowskg cudowng rzeczy-
wistoscig (lo real maravilloso) a realizmem magicznym Marqueza, traktowanym
odpowiednio jako koncept ontologiczny i estetyczny.

Az pig€ esej6w w tomie poSwiecono literaturze kanadyjskiej, ktorg w Coter-
minous Worlds reprezentuje proza Jacka Hodginsa, Roberta Kroetscha, Gwendo-
lyn MacEwen oraz — co szczegOlnie zaskakuje poezja Joe Rosenblatta. Alfredo
Rizzardi analizuje, w jaki sposéb wizualna poezja Rosenblatta staje si¢ poezja
mutlimedialng podczas wieczoréw autorskich, kiedy to sam poeta ma mozliwos¢
,magicznej” (bo majacej zdolnos¢ ozywienia stowa pisanego) interakcji ze swo-
im wlasnym tekstem, a tym samym daje odbiorcy szans¢ odkrycia innego wy-
miaru/innych wymiaréw jego poezji. W doglebnej analizie wierszy Rosenbalatta,
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Rizzardi dochodzi do wniosku, ze realizm magiczny jest niczym innym, jak tylko
nowym okresleniem poezji.

Literature australijskg 1 nowozelandzkg analizujg eseje Carmen Cocilio 1 Isa-
belli Marii Zoppi. W eseju o prozie Patricka White’a 1 Dawida Maloufa Concilio
zauwaza szczegblng magicznosé jezyka uzywanego przez obydwu pisarzy. We-
dlug Concilio jezyk White’a 1 Maloufa charakteryzuje obrazowos¢ i melodycz-
nos¢, jest on jednoczesnie metamorficzny jak i metaforyczny 1 wtasnie zdolnosé
do wyrazenia tego, co jest niewypowiedziane (unspeakable) jest zdaniem autorki
charakterystyczna dla realizmu magicznego, chociaz, jak sama przyznaje, zaden
z tych pisarzy nie byt nigdy traktowany jak reprezentant tego pradu w literaturze.
Isabella Maria Zoppi analizuje realizm magiczny w The Carpathians nowoze-
landzkiej pisarki Janet Frame. Esej jest wnikliwym studium roli j¢zyka, tozsamo-
sci 1 problemach w zdefiniowaniu rzeczywistosci w powiesci Frame.

Shaul Basai zauwaza w rozwazaniach o prozie Salmana Rushdiego, ze re-
alizm magiczny definiuje si¢ z europejskiej perspektywy, a sama nazwa ,,magicz-
ny” sugeruje, ze jest to jedynie wariacja na temat klasycznie pojmowanego reali-
zmu w prozie. Probujac przeciwstawié¢ si¢ zatem temu nominalistycznemu
dyktatowi zachodniej kultury, Basami sam wpada w putapke, gdyz jego termin
,efekty specjalne” (dla okreslenia magicznych elementéw prozy Rushdiego) jest
niczym innym jak uklonem w stron¢ zachodniej popkultury. Analizujac owe ,,efek-
ty specjalne” w powiesciach Rushdiego (Dzieci pétnocy, Hariba, Szatariskie wer-
sety, Ostatnie westchnienie Maura) autor dowodzi, ze magiczno$¢ u Rushdiego
nie jest echem archaicznych mitéw, pojawiajgcych si¢ od czasu do czasu na po-
wierzchni tradycyjnej narracji, lecz raczej ,,iskrg powstatg z kolizji/polgczenia si¢
dwoch kultur.”

Odkad Jeanne Delbaere-Garant pokusita si¢ o rozwianie watpliwosci doty-
czacych zdefiniowania realizmu magicznego piszac o jego odmianach, takich
jak ,,realizm psychiczny”, ,,realizm mityczny” 1 ,,realizm groteski”(wprowadzony
wczesniej przez Bachtina),’ termin ten jeszcze bardziej stracit na klarownosci.
Jednakze w wypadku eseju o tworczosci Bena Okri zawartego w Coterminous
Worlds jest wrecz przeciwnie. Renato Oliva analizujgc proz¢ Okri przyjmuje
bardzo jasne i logiczne zalozenia proponujgc stosowanie terminu ,,realizm sza-
manski” w odniesieniu do prozy nigeryjskiego zdobywcy Nagrody Bookera.
Wspierajac si¢ teorig Mircea Eliadego o inicjacji 1 kolejnych stopniach wtajem-
niczenia szamana, Renato Oliva omawia Droge bez dna i Songs of Enchant-
ment.

Realizm magiczny wydaje si¢ by¢ jedynym dobrym wyjsciem dla literatury
w RPA, sugeruje Valeria Guidotti. W kraju jeszcze do niedawna (oficjalnie) po-
dzielonym przez apartheid, gdzie uprzywilejowana garstka (biatych) dyktowata
warunki uciszonej/ucisnionej (czarnej) wiekszosci, realizm magiczny pozwala na
zaistnienie polifonicznego tekstu, w ktorym jego komponenty —realistyczny 1 ma-
giczny — wspoltistniejg obok siebie bez wzajemnego narzucania sobie hierarchii
waznosci.
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Ci, ktory po lekturze utworéw Jacka Hodginsa, Salmana Rushdiego, Willso-
na Harrisa, Patrica White’a, Davida Maloufa, Bena Okri, Syl Cheney-Cocker,
Roberta Kroetscha, Gwendolyn MacEwan, Janet Frame i innnych szuka¢ begda
w Coterminous Worlds odpowiedzi na nurtujace ich pytania, by¢ moze je znajda.
Coterminous Worlds jednak zdecydowanie nie jest przeznaczony dla nowicjuszy,
a raczej dla tych, ktérzy w kwestii realizmu magicznego zdanie wyrobili sobie
juz wczesnie] na innych krytycznych lekturach.
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