Artur Piskorz

Nowe zagrozenia, stare leki?
Hollywoodzkie ,kino konspiracyjne”
ijego konteksty

Niniejszy szkic pos§wigcony jest ogolnej charakterystyce hollywoodzkie-
go cyklu filméw fabularnych okres$lanych jako ,,konspiracyjne” — ich wraz-
liwos$ci na wydarzenia spoteczno-polityczne kilku ostatnich dekad oraz (po-
mijajac psychologiczno-filozoficzne uwarunkowania) kwestii, czy 1 w jakim
stopniu wydarzenia te znajdowaty swa reprezentacje w ramach filmowego
dyskursu. Tytut Nowe zagrozenia, stare lgki? odzwierciedla wstepne zato-
zenie sktaniajgce si¢ bardziej ku intuicyjnemu podejsciu do tematu anizeli
wykalkulowanemu spojrzeniu z ostro sformutowang tezag do udowodnienia.
Od strony metodologicznej najlepszym sposobem wydaje si¢ bezposrednia
konfrontacja filmowych reprezentacji dwoch okreséw biezgcej amerykan-
skiej rzeczywistosci spoteczno-polityczne;.

Teorie spiskowe rozkwitajg w chwilach znaczacych spoleczno-politycz-
nych przemian, przesilen czy niepokojéw i rodza si¢ po to, aby odstaniac
ukryte mechanizmy. W istocie, mimo dobrych intencji, teorie spiskowe naj-
czesciej jeszcze bardziej zaciemniaja obraz, wprowadzajac sprzeczne opinie
badZz wzajemnie wykluczajace si¢ punkty widzenia. O ile z jednej strony ofe-
ruja klarowny (i, by tak rzec, klasyczny) podziat na my/oni, o tyle z drugiej
strony tego rodzaju dychotomie podlegaja zakwestionowaniu, pozostawiajac
jednostke z niejasnym poczuciem, ze jej zycie jest (zymanipulowane, ze sta-
nowi przedmiot (obiekt) jakiej$ rozgrywki toczacej si¢ bez jej wiedzy 1 przy-
zwolenia.

Skupiajac si¢ na dwoch okresach w historii Hollywood, ponizsze rozwa-
zania dotyczg utworow, w ktorych spisek stanowi naczelng dominante¢ narra-
cyjng, a nie jeden z pobocznych watkow. Pierwszy ze wspomnianych okreséw
przyjeto si¢ okresla¢ mianem ,,Hollywoodzkiego Renesansu”. Trwal on mniej
wiecej dekade, poczynajac od 1967 roku, az do konca lat siedemdziesiatych
minionego stulecia. Drugi z nich, ,,Epoka Milenijna”, obejmuje nieco ponad
dekade, poczynajac od poczatku lat dziewigcdziesigtych, a na dniu dzisiej-
szym konczac.

Rok 1967 nie jest bynajmniej datg przypadkowa. Michael Ryan i Douglas
Kellner, przyjmujac lewicowa perspektywe, w nast¢pujacy sposob charakte-
ryzuja tamtg epoke:

73



Historycy filmu okreslaja rok 1967 mianem ,,rewolucyjnego” — to moment,
w ktorym zaszly istotne przemiany w filmie hollywoodzkim: tego roku Nieugie-
ty Luke zakwestionowal autorytet, heroizowal bunt oraz obnazyt konserwatyzm
potudnia Standw; Zgadnij, kto przychodzi na obiad zdiagnozowat subtelny rasizm
panujacy wsrod biatych liberatléw; Bonnie i Clyde nadal wystgpkowi przeciw-
ko spoteczenstwu romantycznego sznytu; Absolwent uzewnetrznit wymierzony
w burzuazje¢ bunt wraz z narastajaca alienacja znacznej czg¢$ci mtodych ludzi,
W upalng noc pokazat rasizm amerykanskiego Potudnia; Hurry Sundown sportre-
towal skorumpowang arystokracj¢ Potudnia; The Group zaprezentowat liberalne
spojrzenie na obecno$¢ kobiet w amerykanskiej kulturze; [...| Z zimna krwig stat
si¢ dziennikarskim raportem na temat psychologii morderstwa i zbrodni; The Trip
zliberalizowat obecno$¢ narkotykdéw na ekranie; Zbieg z Alcatraz w eksperymen-
talnej formie przyniost krytyczne spojrzenie na warto$ci rzadzonymi biznesem

L]

Wspomniani autorzy podkreslaja, ze fala ,,filmoéw konspiracyjnych” z po-
towy lat siedemdziesigtych charakteryzowata si¢ tym, iz odwrocita ,,spola-
ryzowany charakter wczesniejszych thrillerow politycznych, ktore zasadni-
czo afirmowaty amerykanskie instytucje, sugerujac, ze zrodlem wszelkiego
zla byty te wladnie instytucje”?. W latach siedemdziesiatych teorie spiskowe
gladko wpisywaty sie w panujace nastroje, za§ spoteczenstwo wyrazato swa
negatywna ocen¢ wobec zasad, jakimi rzadzity si¢ §wiaty polityki 1 biznesu.
Tworey filmowi wshuchiwali sie¢ w ten glos, starajgc si¢ dostarczy¢ ,,kulturo-
wych reprezentacji” odzwierciedlajacych panujace nastroje i niepokoje.

Ryan 1 Kellner okreslaja fenomen zwigzku miedzy filmem a historig
spoteczng mianem ,,procesu dyskursywnego transkodowania”. Autorzy pod-
kreslaja ,,wiezy istniejace migdzy reprezentacjami funkcjonujgcymi w filmie
oraz reprezentacjami strukturyzujacymi i nadajagcymi wymiar zyciu spotecz-
nemu. Zycie spoteczne jest zbiorem dyskursow determinujacych tre$é i zna-
czenie $wiata. Przyktadowo technokratyczny dyskurs z jego ideatami postepu
1 modernizacji uciele$nia pewne materialistyczne interesy, ale takze sklada
si¢ z reprezentacji ksztattujgcych i zmieniajgcych spoteczny Swiat™.

W rezultacie filmy transkoduja dyskursy spolecznego zycia w filmowe
narracje, odzwierciedlajgc rzeczywisto$¢ zewnetrzng dla filmowego medium
1 pozostajaca (dzigki procesowi internalizacji reprezentacji) czescig kulturo-
wego systemu reprezentacji tworzacego spoleczng rzeczywistos¢®. Repre-
zentacje te podlegaja nastepnie internalizacji, stajac si¢ czescig Swiadomosci,
ksztattujac ja w taki sposob, ze przyzwyczaja si¢ ona do wartosci zawartych
w owych kulturowych reprezentacjach. One z kolei wplywaja na strukture
zycia spotecznego oraz jego instytucji — ich percepcje oraz akceptacje badz
odrzucenie®. Jesli ich dziatanie zawiedzie oczekiwania badz przyjete standar-
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dy, wowczas ich kulturowa reprezentacja przyjmie forme¢ krytycznej manife-
stacji, przeksztatcajac si¢ w rodzaj walki politycznej. Wedtug Ryana 1 Kell-
nera ,,film pozostaje szczegolnie istotnym obszarem kulturowej reprezentacji
do przeprowadzania tego rodzaju politycznych star¢, od kiedy zaszty zmiany
w amerykanskim podejsciu do instytucji rodziny i rzagdu w ostatnich dwoch
dekadach (to znaczy w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesigtych — AP)™™.

Problemy lat szes¢dziesiatych, wobec ktorych stanely Stany Zjednoczo-
ne, byly ogromne: wystgpienia w obronie praw obywatelskich, hippisow-
ska kontrkultura, ruchy feministyczne, akcje progejowskie, trwajaca wojna
w Wietnamie czy seria politycznych zabdjstw. Spoteczne niepokoje potaczo-
ne z politycznymi skandalami odcisnety swe pietno takze na nastepnej deka-
dzie, a ich echa pobrzmiewaty jeszcze w latach osiemdziesigtych. Tak kon-
struowana (1 postrzegana) spoteczna rzeczywisto$¢ zdawala si¢ by¢ oparta na
zalozeniu, ze powojenny Pax Americana chyli si¢ ku upadkowi, podczas gdy
nowy powstawat posrod zgietku brutalnych staré¢ miedzy policja, studenta-
mi, rdzennymi oraz czarnoskorymi mieszkancami USA, walczacymi o swoje
prawa oraz prawicowymi, biatymi politykami i wielkimi korporacjami uwi-
ktanymi w liczne skandale korupcyjne.

Tabela 1. zawiera zestaw jedynie kilku najgtos$niejszych badz najwaz-
niejszych wydarzen kreslacych spoteczno-polityczny kontekst przetomu lat
sze$c¢dziesigtych 1 siedemdziesigtych XX wieku. Znalazly one swa reprezen-
tacje w postaci filmowych tekstow odzwierciedlajacych nie tylko tenze kon-
tekst, ale rowniez stosunek do niego wyrazany przez tych, ktorzy traktowali
tamten czas jako budzacy niepokdj. Niniejszy szkic dotyczy szczegdlnej ka-
tegorii filmow tamtej epoki. Filmow, ktore, by tak rzec, charakteryzowaty sie¢
paranoicznymi badz schizofrenicznymi ,,odchyleniami”. Ich narracja opierata
si¢ na zalozeniu, ze spoteczno-polityczna rzeczywisto$¢ konstruowana jest
w oparciu o dzialania, a raczej machinacje tajemniczych i podejrzanych sit
czajacych si¢ w ciemnych korytarzach rzadowych budynkow czy zakamar-
kach wielkich korporacji. Obnazone — natychmiast przechodzity do ataku po-
zbawionego wszelkich skruputow. Byl to swiat, w ktorym kazdy moze bra¢
udzial w spisku, §wiat, w ktérym wrdg moze si¢ czai¢ wszegdzie. Taki sposob
myslenia stanowil odbicie zbiorowej Swiadomosci zaréwno tworcow jak 1 od-
biorcow, kiedy liczne afery o charakterze politycznym i finansowym przeta-
czaty sie przez Swiat polityki 1 biznesu.

Reprezentatywna préobka filmowych produkeji z tamtego okresu zostata
usystematyzowana w tabeli numer 2. Jej celem jest przesledzenie potencjal-
nych schematow pojawiajacych sie na kilku ptaszczyznach. Kolumna BOHA-
TEROWIE stara si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy gtoéwne postacie filmow
konspiracyjnych majg z sobg co§ wspolnego. FABULA zarysowuje tematyke
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filmu, jednoczes$nie odsytajac do kolejnych kolumn. SPISEK mdwi o tym, czy
przedmiotem fabuty jest spisek o charakterze politycznym, korporacyjnym,
czy tez obydwa odgrywajg istotng role. Ostatnia kolumna odsyta do rodzaju
zwigzku migdzy fabulg a rzeczywistos$cia, starajac si¢ okresli¢, czy historia
przedstawiona w filmie ma swoje przetozenie na rzeczywiste wydarzenia.
I tak czytelne odniesienia do konkretnego wydarzenia (np. zamach na pre-
zydenta Kennedy’ego) oznaczone sg etykieta FAKT. Historie, ktore nie maja
swego bezposredniego zrodta w wydarzeniach historycznych (powszechnie
znanych — wypada dodac¢) klasyfikowane sg jako FIKCJA.

,Przekro) zawodowy” gtownych bohateréw filmowych z okresu ,,Hol-
lywoodzkiego Renesansu” pokazuje, ze lokujg si¢ oni w grupie osob daja-
cych si¢ scharakteryzowac¢ jako posiadajace inklinacje $ledcze, sklonnosci
do zadawania pytan 1 kwestionowania odpowiedzi, a wigc przede wszystkim
dziennikarze czy reporterzy (Syndykat zbrodni, Wszyscy ludzie prezydenta,
Sie¢, Chinski Syndrom); osoby, z racji wykonywanego zawodu, sklonne do
podejmowania dziatania: zolnierz (Zasada domina), ekspert od podstuchu
(Rozmowa) czy lekarz (Coma). Wszyscy oni zdaja si¢ by¢ obdarzeni wladza
1 autorytetem wynikajacym z samego charakteru ich zawodu. Dziennikarze
sg najczesciej idealistami o wysokich standardach etycznych, zdolnymi do
dokonywania jasnego 1 klarownego rozrdznienia pomie¢dzy chwilowymi inte-
resami aktualnego rzadu a trwatymi interesami amerykanskiego spoteczen-
stwa. Postacie z wojskowa przesztoscig sg zazwyczaj niezwykle praktyczne,
obdarzone zdrowa dawkg cynizmu 1 mocno stgpajg po ziemi w przeciwien-
stwie do czesci dziennikarzy, ktorzy zdaja si¢ przynajmniej poczatkowo
wrecz nie wierzy¢ faktom, jakie sami odkrywaja.

Jednoczes$nie, bez wzgledu na ich profesje 1 profesjonalizm, niemal wszy-
scy protagonisci ukazani sg jako mniej lub bardziej zwykli ludzie i (z nie-
licznymi wyjatkami — Coma, Chinski syndrom) sg to zazwyczaj me¢zczyzni.
Kobiety pelnig tradycyjna role ,,0zdobnika”, postaci drugoplanowe;.

Podejmujac $miertelng walke o ujawnienie spisku, toczg jg wbrew wszel-
kim przeciwnos$ciom, zazwyczaj nie wzbudzajac zaufania innych, z trudem
znajdujac osoby godne zaufania. Otoczenie zazwyczaj traktuje ich jak para-
noikow, bezustannie podwazajac ich wiarygodnos¢ badz zarzucajgc im kiero-
wanie si¢ niskimi pobudkami. Zaréwno urzednicy panstwowi jak 1 instytucje
ukazywane sg zazwyczaj jako kierujgce si¢ wlasnymi, partykularnymi inte-
resami niemal z zatozenia rozmijajacymi si¢ — jesli nie sprzecznymi — z inte-
resem narodu, stad dziatania dociekliwych poszukiwaczy prawdy najczesciej
motywowane sg patriotyzmem.

Takim przyktadem dobrej woli 1 patriotyzmu jest film 7rzy dni Kondora,
ktoérego bohater (w tej roli Robert Redford) odkrywa spisek w ramach orga-
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nizacji, ktorej sam jest pracownikiem (CIA). Dochodzenie prawdy przez bo-
hatera wynosi narracj¢ na wyzszy poziom, tworzac szczegoOlnie interesujacy
rodzaj dyskursu: widzowi dana jest mozliwo$¢ obserwowania konfrontacji
migdzy styngca z postugiwania si¢ nieortodoksyjnymi metodami instytucjg
a jednym z pracownikdow, ktory usituje pokonac ja za pomoca jej wlasnych
metod. Kondor bierze udziat nie tylko w rozgrywce z CIA, ale takze, zatajajac
czeSci informacji, w swoistej grze z samg publicznoscia, co generuje schizo-
freniczny tryb odbioru filmu: widz musi zmierzy¢ si¢ z konspiracjg w ramach
innej konspiracji.

Charakterystyczng cechg ,,filmow konspiracyjnych” z lat siedemdziesia-
tych jest ich finatowa sekwencja. Zazwyczaj potwierdza ona istnienie jakie-
go$ spisku, lecz jego ujawnienie pozostaje czgstkowe 1 wprowadza klimat
niedopowiedzenia. W $wiecie przebieranek 1 podwdjnych agentow istnieje
jedynie potencjalno$é, nigdy pewnosé. Ow brak zamkniecia uwypuklaja roz-
wigzania dramaturgiczne. Przyktadowo 7rzy dni Kondora konczg si¢ zblize-
niem twarzy bohatera, na ktorej rysuje si¢ wyraz niedowierzania. Kondor nie
ma pewnosci co do konsekwencji swoich dziatan, poniewaz rodzi si¢ pode;j-
rzenie, ze odkryty przez niego spisek si¢ga znacznie dalej niz mu si¢ poczat-
kowo wydawato. Brak narracyjnego domknigcia rzuca si¢ szczeg6élnie w oczy
W Zasadzie domina. Odjazd kamery w ostatnim ujeciu odstania lufg karabinu
wycelowang w idgcego samotnie plazg bohatera granego przez Gene’a Hack-
mana. Sceneria podkresla jego egzystencjalng sytuacje: pustka plazy, bez-
miar horyzontu, krucho$¢ sylwetki widocznej w dalekim planie zderzonej
z nienaturalnej wielkos$ci lufg karabinu, wylaniajaca si¢ zza kadru na pierw-
szym planie. Podobnie w Rozmowie Harry Caul (notabene grany rowniez
przez Hackmana), specjalista od zaktadania podstuchu, niemal doszczetnie
demoluje mieszkanie w poszukiwaniu urzadzen podstuchowych. Ostatecznie
bezradny, opuszczony i samotny zostaje w centrum fizycznego 1 mentalnego
chaosu.

Za wyjatkiem Wszystkich ludzi prezydenta, wigkszos¢ filmow tego nurtu
odwotuje si¢ do rzeczywistosci jedynie w sposob aluzyjny. Jesli Syndykat
zbrodni | Executive Action w do$¢ jednoznaczny sposob odnoszg si¢ do zabdj-
stwa prezydenta Kennedy’ego, to pozostate produkcje postuguja si¢ watkiem
politycznej badz korporacyjnej konspiracji jako $rodkiem stuzagcym do mie-
rzenia si¢ z ogdlnymi lgkami 1 zagrozeniami. W tym przypadku najbardziej
oczywistym scenariuszem jest istnienie, w ramach rzgdowych/biznesowych
struktur, jakiej$ tajnej Organizacji realizujacej swoje wiasne, partykularne
interesy. Bez wzgledu na rodzaj konspiracji, jej cztonkowie sg najczescie]
portretowani na wzér biznesmendw, ktorzy nie tyle zajmujg si¢ sprzedazg
lodowek czy samochodow, lecz eliminowaniem stajacych im na drodze ludzi.
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Syndykat zbrodni | Rozmowa Kkreéla portret zdepersonalizowanej i pozbawio-
nej oblicza Organizacji, ktorej kwatera glowna przypomina jeszcze jeden,
szeregowy biurowiec, za§ pracownicy rekrutujg ptatnych zabojcéw niczym
przysztych menedzeréw. W obydwu filmach budynki przyttaczaja swoja
wielkoS$cig, bezdusznoscia, ich architektura tworzy wrazenie ztowrogiej obo-
jetnosci 1 nieprzystepnosci. ,,Porzuécie wszelka nadziej¢ ci, ktorzy tu wcho-
dzicie...” I ci, ktorzy mimo wszystko weszli, zderzaja si¢ ze skomplikowana,
dazaca ku swoim niejasnym celom struktura, zdajaca si¢ jednoczes$nie kontro-
lowa¢ wszystko 1 wszystkich, za$ finatlowa konfrontacja odstania prawdziwa
wysokos¢ stawki. Ostatecznie jednak sama Organizacja pozostaje nietknieta,
za$ bohater, mimo swego sukcesu, okazuje si¢ ledwie pionkiem na szachow-
nicy spoteczno-politycznego zycia.

»Fillmy konspiracyjne” z lat siedemdziesigtych mierzg si¢ zasadniczo
z dwoma aspektami zycia spotecznego 1 politycznego: polityka wewnetrzng
oraz korporacyjnymi machinacjami wymierzonymi przeciwko ,,zwyktemu”
obywatelowi. W takim roztozeniu akcentéw dopatrywac si¢ mozna zardwno
tradycyjnej manifestacji izolacjonistycznej polityki USA 1 braku zaintereso-
wania jej konsekwencjami, jak i reakcji na biezace, dramatyczne wydarzenia,
rozgrywajace si¢ w samych Stanach Zjednoczonych.

Zestawienie jednoznacznie pokazuje, ze korporacyjne i mieszane typy kon-
spiracji przewazaja nad spiskami o charakterze politycznym, co nie umniej-
sza wagi tych ostatnich. By¢ moze ich $cislejsze powigzanie z powszechnie
znanymi faktami powodowato, ze mialy charakter mniej spekulatywny. Na-
tomiast percepcja wielkiego biznesu wydaje si¢ by¢ szczegolnie negatywna.
Zostaje on obarczony odpowiedzialno$cig za tajne, na wpot legalne operacje
pozbawione nadrzednej kontroli, podczas gdy rola instytucji rzagdowych spro-
wadza si¢ do czego$ w rodzaju providera ustug dla jego nielegalnych machi-
nacji. Jedynym wyjatkiem sa 7Trzy dni Kondora, odstaniajace spisek na skale
mi¢dzynarodowq (kontrola nad zlozami ropy na Bliskim Wschodzie).

Przetom lat siedemdziesigtych i1 osiemdziesigtych to doj$cie do glosu tak
zwanej ,,Nowej Prawicy”. Zapotrzebowanie na odstanianie ukrytych mecha-
nizmoéw wiladzy zeszto na dalszy plan. Do akcji wkroczyli twércy zaanga-
zowani w produkowanie eskapistycznych opowiesci ,,dla duzych 1 matych”
(Spielberg, Lucas), prezydent Ronald Reagan obiecywal powstrzymanie
wzrostu podatkodw oraz ostateczne rozprawienie si¢ z sowieckim ,,Imperium
Z%a”. Nadszedt czas Indiany Jonesa 1 Luke’a Skywalkera. Ledwie jednak mi-
neta dekada z oktadem, a polityczno-gospodarcza mapa swiata ulegla dra-
matycznym zmianom. ,,Epoka Milenijna” oznaczata spoteczne i polityczne
niepokoje na jeszcze wigkszg skale. W pierwszej potowie lat dziewigecdzie-
sigtych §wiat w dalszym ciggu z trudnoscig radzit sobie z politycznymi 1 eko-
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nomicznymi nast¢pstwami upadku zelaznej kurtyny oraz z konfliktem na
Batkanach. Wewngtrzne problemy polityczne 1 ekonomiczne USA narastaty,
ostatecznie znajdujac swa kulminacje w dwdch, $cisle z sobg potaczonych
incydentach, ktore przyczynity si¢ do renesansu teorii spiskowych: atakow
z 11 wrze$nia oraz inwazji USA na Irak.

Tabela 3. ukazuje zmiang, jaka zaszla pod wzgledem zawodu wykony-
wanego przez glownych bohaterow filmu. Za wyjatkiem Faktow i aktow
oraz Informatora, niemal catkowicie znikneli telewizyjni 1 gazetowi repor-
terzy, zastgpieni przez prawnikow oraz funkcjonariuszy policji badz CIA.
Zmiana ta moze, ale 1 nie musi by¢ przypadkowa. Jesli jednak tego rodzaju
zmiany majg odzwierciedla¢ spoteczno-polityczne nastroje, wowczas moz-
na pokusi¢ si¢ o wyliczenie ich mozliwych przyczyn. Podstawowg moze
by¢ utrata wiarygodnosci przez mass media. Po pierwsze — ze wzgledu na
postrzeganie ich przez odbiorcéw jako jeszcze jednej korporacji zaintere-
sowanej autopromocja oraz kreacja wtasnego, jak najbardziej korzystnego,
wizerunku; po drugie — zainteresowanych raczej fabrykowaniem wiadomo-
Sci, a nie ich relacjonowaniem; po trzecie — manipulowaniem odbiorcami
dla wiasnych, partykularnych celow i po czwarte — przegrywajacych walke
z Internetem jako alternatywnym, szybkim i bardziej obiektywnym zrédiem
informacji’.

Rozczarowanie tradycyjnymi mediami sprawia, ze jedynym sposobem
zdemaskowania konspiracji, konspiratorow badz ich machinacji zdaje si¢ by¢
wymierzenie ciosu postugujac sie jedyng skuteczng bronia, jaka jest system
prawny. Stad prawnicy z ich wiedza na temat procedur mogg okazac¢ si¢ je-
dynymi zdolnymi do stawienia oporu. Paradoksalnie — to wtasnie oni sg tg
czes$cig korporacyjnego systemu Ameryki, ktora moze pozwoli¢ sobie na gry-
zienie reki, ktora jg karmi. Stad wspodiczesne ,,filmy konspiracyjne” odwotuja
si¢ do mieszanego typu konspiracji z naciskiem na jej korporacyjny wariant,
sugerujac, ze to w istocie amerykanskie firmy posiadaja wladze, zas struktu-
ry rzgdowe wykorzystywane sg jako gwarant ich korporacyjnych intereséw.
Dlatego prawnicy obrastaja w piorka, tocza swoje boje, doskonalagc metody
1 sztuczki w poszukiwaniu prawnych luk. Znajac system na wylot, gotowi s3
podjac si¢ roli ostatnich zbawcoéw Ameryki.

Roéwniez skala konspiracji ulegta znaczacej zmianie. Pierwsza fala |, fil-
mow konspiracyjnych” eksplorowata glownie wewnetrzne problemy Ame-
ryki, za$ jej globalne interesy rozgrywane byly na drugim planie. Filmowe
status quo uznawalo fakt, ze Ameryka byta tylko jednym z dwdch supermo-
carstw. Filmy ,,Epoki Milenijnej)” zdecydowanie podkreslaja migdzynarodo-
we zaangazowanie USA w problemy $wiatowe oraz ich dziatania na skalg
globalng. Zimnowojenny wrdg i jego sympatycy na amerykanskiej ziemi zo-
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stali zastgpieni brodatymi terrorystami w turbanach, religijnymi fundamen-
talistami czy wspomnianymi globalnymi korporacjami, prowadzacymi swoja
wlasng §wiatowg polityke.

Gwattowny rozwdj komputerowej i cyfrowej technologii wptywa posred-
nio 1 bezposrednio nie tylko na rozwdj produkcji filmowej. Rozprzestrzenia-
nie si¢ nowej technologii, miniaturyzacja, szeroki dostep do elektronicznych
gadzetdow w potaczeniu ze sktonnoscig kolejnych rzadéw do sprawowania
elektronicznej kontroli nad obywatelami, postrzegane sg jako zagrozenie dla
osobiste] wolnos$ci 1 prywatnosci, za$ sprawowanie przez rozliczne instytucje
kontroli nad zyciem spotecznym rodzi oskarzenia o sktonno$¢ do manipulacji
zyciem osobistym obywateli (Wrog publiczny, Raport mniejszosci).

Hollywood btyskawicznie wiaczylo owe Ieki 1 zagrozenia w ramy swoich
filmowych narracji, wykorzystujac je jako formy ostrzezenia przeciwko po-
tencjalnym zagrozeniom. Okazato si¢ jednak, Ze technologia komputerowa
ma zaréwno swe wady jak i zalety: juz samo jej pokazanie oraz wykorzystanie
tworzy istotny aspekt filmowej intrygi. Zaawansowana technologia zostata
bowiem przeksztalcona w obiekt kultu 1 krytyki: jest ,,zta” i wywoluje zagro-
zenie, kiedy postuguja si¢ nig ,,zli” bohaterowie; jednoczesnie, w mgnieniu
oka, staje si¢ ,,dobra” 1 przeksztalca w przedmiot pozadania, kiedy tylko znaj-
dzie sic w posiadaniu ,,dobrych”. Ow technologiczny fetyszyzm w réznym
stopniu przenika wszystkie wspolczesne ,,filmy konspiracyjne”, ktore jak do
tej pory zdaly si¢ by¢ niezdolne do sensownego rozwigzania tej dychotomii,
pragnac ,,zjes¢ ciastko 1 je mie¢”.

,Fi1lmy konspiracyjne” z okresu ,,Hollywoodzkiego Renesansu” przeja-
wialy pod ptaszczykiem fikcji szczera, jesli nawet czasami naiwng, troske
o istniejgcy stan rzeczy. Ich obecne odpowiedniki, dla kontrastu, wyolbrzy-
miajg 1 uwspolczesniajg juz rozpoznane leki 1 zagrozenia. Na poziomie tech-
nicznym czynig to przez wiaczenie w tkanke narracji fragmentéw auten-
tycznych raportéw z krajowych i §wiatowych serwiséw telewizyjnych (Wrog
publiczny, Syriana, JFK). Jest to wyrazem dazenia do natychmiastowosci,
autentyczno$ci oraz wiarygodno$ci; probg zaprezentowania si¢ jako film
(para-) dokumentalny, skrojony wedle niemal tej samej formuty. Ta metoda
,»doda¢ wody 1 zamiesza¢” jest w znacznym stopniu nuzgco przewidywalna,
jako ze wszystkie wysokobudzetowe ,,filmy konspiracyjne” wymagaja nie
tylko uznanej gwiazdy, ale takze finansow zdolnych udzwigna¢ obowigzko-
we eksplozje 1 catg cyfrowa ekstrawagancje.

By¢ moze za wyjatkiem Olivera Stone’a, wigkszos$¢ rezyserow hollywo-
odzkiego glownego nurtu tworzy swe narracje wokot teorii konspiracji jako
wygodnego 1 konwencjonalnego sposobu wyrazania powszechnych i (pod)
swiadomych lekow publicznosci: ,,co prawda moje zycie nie jest takie, ja-
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kie by¢ powinno, ale teraz przynajmniej wiem, kogo moge o to obwiniac”.
W przeciwienstwie do lat siedemdziesiagtych, niemal wszystkie wspotczesne
,filmy konspiracyjne” pozostawiajg widza z jasno sprecyzowang ideg deno-
uement. Jesli nawet mamy do czynienia z brakiem odpowiedzi na zadane py-
tanie, to tworca zazwyczaj sugeruje oczywistg konkluzje ocierajaca si¢ o in-
telektualng kliszg¢ 1 banat. Chociaz ambitniejsze produkcje (Syriana, Fakty
i akty, JFK) usitujg wyrwac¢ widzow ze zobojetnienia, to ich dobitne 1 klarow-
ne przeslanie narzuca poczucie przygniatajacej beznadziei prowadzacej do
pasywnosci, za$ rola odbiorcy sprowadza si¢ do wyboru miedzy cynizmem
a stoicyzmem — w zalezno$ci od jego filozofii zycia.

Tabela 1.

SKANDALE

wania politycznego i militarnego w wojn¢ wietnamska.
Skandal ITT (The ITT scandals, 1971): tajne finansowanie republikanskiej konwencji w San Diego
w zamian za pozasadowa ugod¢ w sprawie licznych pozwow antytrustowych.
Afera Watergate (The Watergate scandal, 1972): proba zatuszowania wtamania do kwatery gtéwnej
Narodowego Komitetu Wyborczego Partii Demokratycznej w Waszyngtonie.

Incydent w Zatoce Tonkin (The Gulf of Tonkin Incident, 1964): militarny incydent wykorzystany
przez prezydenta Lyndona B. Johnsona jako pretekst do zwigkszenia wojskowego zaangazowania
USA w wojne w Wietnamie (rzekomy atak potnocnowietnamskiej floty na amerykanskie niszczyciele).

Skandal w Pentagonie (The Pentagon Papers, 1971): wyciek tajnego raportu dotyczacego stosun-
kéw migdzy rzadami USA i Wietnamu, ze szczegdlnym podkre§leniem amerykanskiego zaangazo-

Tabela 2.
TYTUL BOHATER(OWIE) FABULA SPISEK FFﬁ(Ig[i
Exe“ﬁl;’%’;lc”b" potentat naftowy | Zamach nﬁep:ir;’ze)é%enta Ken- 1 polityczny fakt
=
O Rozmowa ekspert w dziedzinie | tajne nagrywanie rozmow . .
z (1974) podstuchu miedzy ludZmi korporacyjny | fikcja
wn
w
=2 | Syndykat Zbrodni zabdjstwo senatora ujawnia- : .
E (1974) reporter prasowy jace istniejacy spisek mieszany fakt/fikcja
>
a .
8 Trzy d(z;zgé(so)ndora pracownik CIA spisek wewnatrz CIA polityczny fikcja
=
> . afera Watergate wiodgca
S| Wszyseyludzie |\ onorersy prasowi do rezygnacji polityczny fakt
g prezydenta (1976) prezydenta Nixona
., medialny przeciek na temat
Siec reporterka P o . .
g potencjalnej awarii korporacyjny fikcja
(1976) telewizyjna elektrowni atomowej
e g zbuntowany generat , .
Twilight’s Last sit powietrznych grozba sprowokowania polityczny fikcja

Gleaming (1977)

USAF

wybuchu III wojny $wiatowej
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Tabela 3.

FAKT/

) TYTUL BOHATER(OWIE) FABULA SPISEK FIKCIA
% Zasada domina We_teran WO.J n.y wolno$¢ za zamordowanie . .
Z wiethamskiej, . korporacyjny fikcja
= (1977) wskazanej osoby
3 bvlv przestepca
<zt Coma lekarka handel ludzkimi organami | korporacyjny fikcja
= (1978)
= Koziorozec 1 . sfingowane ladowanie . .
Q .
g (1978) astronauci na Marsie mieszany fikcja
>~ Winter Kills prawda o zamachu . .
=
5 (1979) brat prezydenta na prezydenta mieszany fikcja
= | Chinski syndrom dziennikarka grozba katastrofy Korooracvin fikeia

(1979) telewizyjna elektrowni atomowej poracyjny )

Tabela 4.

SKANDALE

Afera z Monikq Lewinsky (The Monica Lewinsky scandal, 1998): zwiazek prezydenta Billa Clintona
o charakterze erotycznym z praktykantka z Biatlego Domu. Lewinsky upublicznita histori¢ w efekcie
ktorej Clinton zmuszony byt poddac si¢ serii przestuchan przed specjalng komisjg.

Skandal Whitewater: szereg kontrowersyjnych transakcji zwigzanych z zakupem nieruchomosci
przez Billa i Hilary Clinton w latach 1970. i 80.

Problem roku 2000 (Y2K problem): niepokdj przetomu stuleci. W wyniku pomytki programistow
pierwszych komputerow §wiat miat ogarna¢ chaos, bedacy rezultatem zapasci instytucji finansowych,
ktére miaty przestaé pracowac o pdinocy 31. grudnia 1999.

Zamach w Oklahoma City (The Oklahoma City bombing, 1995): zaplanowany i przeprowadzony
przez Timothy’ego McVeigha oraz dwoch innych zamachowcoéw; pociagnal za soba 168 ofiar $§mier-
telnych oraz ponad 800 os6b rannych. McVeigh zostat schwytany, skazany na $mier¢ i stracony. Do 11
wrze$nia 2001 roku byt to najwigkszy akt terroryzmu na ziemi amerykanskiej.

The Unabomber (Theodore John Kaczynski): sprawca przeprowadzit szereg zamachow bombowych,
wysylajac materiaty wybuchowe do biur linii lotniczych oraz uniwersytetow od konca lat 70. do po-
czatku 90.

Zamach bombowy na WTC (The WTC bombing, 1993): bomba, zdetonowana przez islamskich terro-
rystow w podziemnym garazu pod wiezg nr 1, spowodowata $mier¢ ponad 1000 osob.

Jack Kevorkian: patolog, otwarcie przyznajacy $miertelnie choremu pacjentowi prawo do $§mierci.
Kevorkian osobiscie asystowat przy dobrowolnej eutanazji twierdzac, ze ,,umieranie nie jest przestep-
stwem?”.

Afera Enronu (The Enron scandal, 2001): spektakularne bankructwo jednej z poteznych korporacji.
Pozniejsze sledztwo wykazalo, ze jej sukces byl w gtéwnej mierze oparty na , kreatywnej ksiegowo-
$ci”, czyli szczegdtowo zaplanowanej i przeprowadzonej defraudacji. Afera Enronu (obok Tyco Inter-
national Ltd., WorldCom, Global Crossing i innych) przywotywana jest jako przyktad spektakularnego
skandalu korupcyjnego na wielka skale.

Proces O.J. Simpsona (O.J. Simpson trial; 1995): stynny sportowiec i aktor oskarzony o morderstwo
bytej zony i jej kochanka; jego proces byt szeroko relacjonowany w $§wiatowych mediach.

Sprawa Rodneya Kinga (The Rodney King incident, 1992): czarnoskory Amerykanin, ktory, podczas
zatrzymania za przekroczenie predkosci zaatakowal policjantow zmuszonych do odpowiedzi zuzyciem
sity. Incydent zostat nakrgcony przez przypadkowego przechodnia, za§ oktadanie Kinga policyjnymi
patkami wyemitowane przez telewizje. Rezultatem byt wybuch zamieszek w Los Angeles, w wyniku
ktorych zginety 53 osoby, ponad 2000 odniosto obrazenia, zniszczono setki domow i sklepow.
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Tabela 5.

TYTUL BOHATER(OWIE) FABULA SPISEK FFII?(If‘TI/i
dochodzenie zwigzane
({591% [())rl?rku[)%or z zamachem na prezydenta polityczny fakt
eeowy Kennedy’ego
Raport Pelikana tajemnicza $mier¢ dwoch . .
(1993) studentka prawa sedzibw sqdu najwyzszego mieszany fikcja
Quiz Show r ik tawianie” teleturniei k . fakt
(1994) prawni »ustawianie” teleturniejow orporacyjny a
Siec¢ ekspert : . .
(1995) Komputerowy szpiegostwo komputerowe | korporacyjny |  fikcja
. Hollywoodzki pro- | fingowanie wydarzen w celu
F “l(‘gg’%k ty ducent/ ratowania prezydenckiej | korporacyjny |  fikcja
spin-doktor reputacji
L taksowkarz (byty techniki prania mozgu
T k zolnierz)/ i praw- | zmieniajace ludzi w maszyny | mieszany fikcja
é niczka do zabijania
=
— Wrég publiczny : elektroniczny system : .
E (1998) prawnik kontroli obywateli polityczny fikcja
Z . . - . -
5 pracownik ujawnienie nieetycznych
H Inf(olgn;g)tor kotrpotralcji/_ - pra{d%/k przemystu korporacyjny fakt
= reporter telewizji ytoniowego
=
Zawdd: szpieg . operacyjne dziatania szpie- : .
(2001) oficerowie CIA gowskie poza granicami USA mieszany fikeja
Konspiracja.com | programista kompu- machinacje koncernu : .
(2001) terowy informatycznego korporacyjny | fikeja
Raport mniejszodci o oskariony o morderstwo. ) _ .
(2002) policjant mezczyzna musi udowodni¢ | korporacyjny fikcja
swoja niewinno$¢
techniki prania mézgu
Kgodgil)at zolnierz zmieniajgce ludzi w maszyny | polityczny fikcja
do zabijania
agent CIA/prokura-
Syriana tor/ analityk zaso- korupcja i walka o wplywy : .
(2005) bow energii/robotnik w przemysle naftowym mieszany fikeja
emigracyjny
’%2"88176)6 zotnierz zamach na prezydenta USA mieszany fikcja
FILMOGRAFIA:

Executive Action (Zabdjstwo polityczne, David Miller, 1973)

Rozmowa (The Conversation, Francis Ford Coppola, 1974)

Syndykat Zbrodni (The Parallax View, Allan J. Pakula, 1974)

Trzy dni Kondora (Three Days of the Condor, Sydney Pollack, 1975)
Wszyscy ludzie prezydenta (All the President’s Men, Allan J. Pakula, 1976)
Sie¢ (The Network, Sydney Lumet, 1976)
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Twilight’s Last Gleaming (Ostatni promyk brzasku, Robert Aldrich, 1977)
Zasada domina (The Domino Principle, Stanley Kramer, 1977)
Coma (Coma, Michael Crichton, 1978)

Koziorozec 1 (Capricorn One, Peter Hyams 1978)

Winter Kills (Zabdjcza zima, William Richert, 1979)

Chinski syndrom (The China Syndrome, James Bridges, 1979)
JFK (JFK, Oliver Stone, 1991)

Raport Pelikana (The Pelican Brief, Allan J. Pakula, 1993)

Quiz Show (Quiz Show, Robert Redford, 1994)

Sie¢ (The Net, Irvin Winkler, 1995)

Fakty i akty (Wag the Dog, Barry Levinson, 1997)

Teoria spisku (The Conspiracy Theory, Richard Donner, 1997)
Wrog publiczny (The Enemy of the State, Tony Scott, 1998)
Informator (The Insider, Michael Mann, 1999)

Zawdod: szpieg (Spy Games, Tony Scott, 2001)

Konspiracja.com (AntiTrust, Peter Howitt, 2001)

Raport mniejszosci (The Minority Report, Steven Spielberg, 2002)
Kandydat (The Manchurian Candidate, Jonathan Demme, 2004)
Syriana (Syriana, Stephen Gaghan, 2005)

Strzelec (Shooter, Antoine Fuqua, 2007)

Przypisy:

! Michael Ryan and Douglas Kellner, Camera Politica. The Politics and Ideology of
Contemporary Hollywood Film, Indiana University Press 1988, s. 3.

2 Ryan and Kellner, Camera Politica, S. 95.

8 Ryan and Kellner, Camera Politica, s. 12.

* Ryan and Kellner, Camera Politica, s. 12.

® Ryan and Kellner, Camera Politica, S. 13.

¢ Ryan and Kellner, Camera Politica.

" Z biegiem czasu okazalo sig, ze Internet sam w sobie moze sta¢ si¢ doskonatym i nie-
zwykle demokratycznym medium stuzacym do prezentacji indywidualnych opinii dekonspi-
rujacych (,,dekonspirujacych”?) liczne spiski na globalng skale. Stato si¢ to szczegolnie oczy-
wiste po zamachach z 11 wrze$nia 1 powstaniu catej serii filméw dopatrujacych sie¢ w ataku
udziatu wtadz amerykanskich. Analiza tego niezwykle interesujacego fenomenu wykracza
jednak poza ramy niniejszego szkicu.



