Ewa Brzeska

Gwadcenie zalecen Becketta,
odnosgnie teatru w Polsce

Kluczem do zrozumienia zjawisk, jakie wspotczesnie zachodzg w Polsce
i dotycza dziet Samuela Becketta, jest rozbiezno$¢ pomigdzy kluczem inter-
pretacyjnym zaproponowanym na poczatku lat szes¢dziesiagtych a aktualnym
pojmowaniem takich poje¢ jak awangarda, absurd, tradycja. Beckett, otwierajac
przed laty drzwi artystycznej prowokacji inno$cig, dzi§ przez wielu zaliczany
jest juz do kanonu klasykow. Dla licznych rezyserow XXI wieku jego awangar-
da przestata wydawac si¢ dostatecznie jaskrawa i §wieza, aby przypominac ja
po raz kolejny na scenie w niezmienionej postaci. Stad obecnos¢ przeréznych

,wariacji na temat Becketta”, drobnych zmian aranzacyjnych, a takze catkiem
$miatych modyfikacji, gtdwnie w didaskaliach.

Warto zaczg¢ od uswiadomienia sobie, jak wazne byto dla Becketta respekto-
wanie jego zalecen. Powszechnie wiadomo, ze czgstokro¢ uczestniczyt w probach
rezyserskich (w tym wielu zagranicznych), naktadat sankcje prawne za odstgpstwa
od zawartych w tekscie instrukcji, a nawet upowaznit w testamencie Jérome’a
Lindona i swojego bratanka Edwarda Becketta do sprawowania po$§miertne;j
pieczy nad jego artystyczno-ideowa spuscizng. Problem pojawia si¢ jednak
w punkcie, w ktorym badacze uswiadamiaja sobie, ze sam Beckett na przestrzeni
dtugich lat niejednokrotnie zmieniat swoje sceniczne intencje tworcze. H. Porter
Abbott nazywa to zmierzaniem do uzyskania ostatniej wersji utworu tworzonego
w niekonczacym si¢ wszak procesie wprowadzania poprawek'. Bytoby to wiec
spdjne z procesem w wymiarze bardziej globalnym — dzieto jako takie funkcjo-
nuje w danej czasoprzestrzeni i o ile dlugo ,,zyje” na scenie, zmienia si¢ szereg
czynnikéw wptywajacych na jego odbior: podmiotowos¢ publicznosci, sytuacja
spoteczno-polityczna, pewne kanony etc. W konsekwencji i ono samo, w natu-
ralny sposob, wymaga by¢ moze z czasem zmian, aby, paradoksalnie, pozostac¢
wierne oryginatowi i oddziatywac¢ w taki sam sposob jak przed laty.

Badacze oceniajg tworczos$¢ Becketta jako zrodto niewyczerpanych inspiracji,
co powodowane jest wyrdzniajaca go swiadomoscig literackiej i filozoficznej spu-

1. H. Porter Abbott, Spadek po Samuelu Becketcie, w: Samuel Beckett. Tradycja — awangar-
da, red. Tomasz Wisniewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, seria between.pomiedzy,
Gdansk—Sopot 2012, s. 21.
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scizny kultury europejskiej. Odrzucat zaréwno $rodki mu wspoltczesne, jak i te,
ktore zakorzenione byty juz od dawna w kulturze. Prawdopodobnie to dlatego
jeszcze po dwudziestu pieciu latach od jego $mierci estetyka pisarza wcigz budzi
zainteresowanie. Zarowno jednak upraszczajgca, szufladkujaca krystalizacja
biografii Becketta jak i absolutyzowanie definicji ,,wielkosci” dzieta dziataja
na szkode. Wypracowywanie nowych srodkow scenicznego wyrazu nie zawsze
zadaje gwalt utworowi ocenionemu powszechnie jako doskonaty. Bywa, ze takie
poszukiwania okazuja si¢ fiaskiem i sita wymowy spektaklu zasadniczo odbiega
od potegi oryginatu. Czasem jednak pewne nowatorskie zabiegi wpuszczaja
do dzieta nowe $wiatlo i pozorny ,,gwalt” przystuza sie pozostawaniu wiernym
stylistyce prawzoru.

Przy tej okazji wazne jest dokonanie rozréznienia na powielanie, modyfikowanie
i nowatorstwo. H. Porter Abbott definiuje te trzy sposoby na adaptacj¢ utwordw
scenicznych nastgpujaco: powielanie stanowi mozliwie najwierniejsza forme pracy
z tekstem, modyfikowanie to forma zlodziejstwa — przywlaszczanie sobie utworu
i praca nad nim z zupetng dowolnoscia, za$ nowatorstwo jest rodzajem empatii
realizatora, ktory za pomocg nowych srodkdéw pragnie osiggnac taki sam efekt,
jaki wywarto dzieto w sobie wspolczesnej epoce. Ostatni sposob bytby metoda
na ,,ozywianie” utworu i, tak samo jak modyfikowanie zachowujace wlasciwe
proporcje, cechg prawidtowo rozwijajacego si¢ spoteczenstwa dbajacego o zy-
wotnos¢, odrebnos¢ i site przekazu swojej kultury.

W pierwszych latach wystawiania Becketta w Polsce rzeczywiscie mozna mo-
wic€ o pewnego rodzaju lojalnosci realizatorow wobec autora. Dekoracje pozostaja
doktadnie takie jak w didaskaliach (moze oprécz pierwszej reprezentacji Godota,
ktora z powodu niedoktadnego ttumaczenia umiescita na drzewie duzo wiecej
lisci niz zamyslit to sobie Beckett?), podobnie ucharakteryzowane sg tez postaci,
nie dotgcza si¢ nowych elementdw, stowem — nie zmienia si¢ ogdlny wydzwigk
utworu. Od 1957 roku do 1981 grane sg jedynie cztery sztuki — Czekajgc na Go-
dota, Koncowka, Radosne dni i Ostatnia tasma Krappa. W 1981 po raz pierwszy
wystawione zostaja jednoaktowki oraz spektakle, ktorych czes¢ stanowia utwory
Becketta (np. Opowiesci mitosne z Radosnymi dniami). Siedem lat pdzniej po-
wstaje Beckettiana — sztuka sktadajaca sie¢ wytacznie z jednoaktowek Becketta,
za$ po kolejnych siedmiu latach mozna zauwazy¢ pewnego rodzaju wykwit po-
dobnych innowacji tytutowych — Godot, czyli Zycie jest snem, Noc i sny, Szkice

2. Beckett napisat zreszta list do rezysera pierwszego polskiego Godota, w ktorym wyrazit
zdziwienie z powodu zbyt duzej liczby lisci. Rezysera nie poniosta jednak scenograficzna fantazja,
a wierno$¢ polskiemu przektadowi. W zdaniu L'arbre porte quelques feuilles (Drzewo ma pare
lisci) thumacz opuscit quelques (opis w pierwszym wydaniu polskim z ttumaczeniem Juliana Ro-
gozinskiego brzmi: ,,Drzewo pokryto si¢ li§¢mi”). Anegdote t¢ przytoczyt Antoni Libera w swojej
ksigzce Godot i jego cien, Wydawnictwo Znak, Krakow 2009, s. 380—38]1.
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z Becketta czy po prostu Beckett. W stulecie urodzin pisarza, w $wiatowym roku

Becketta, powstaje god.com 1 Flow — spektakl tanca wspotczesnego inspirowany
dramatem Czekajgc na Godota. W 2011 wystawione jest z kolei Wyciemnienie

i Piaskiem w oczy (oba luzno oparte na motywach Koricéwki) oraz Swieto wiosny

(zainspirowane sytuacja z Czekajgc na Godota). Pozostale zmiany widoczne sg

poza ingerencjami w tytuty utworéw. Najwigcej jest ich na przestrzeni ostatnich

pietnastu lat 1 do tego wlasnie okresu ograniczy si¢ niniejsza analiza. Da si¢ za-
uwazy¢ istnienie trzech rodzajow modyfikacji: zamiany, redukcji oraz dodawania

czego$, czego nie obejmuja didaskalia.

W sztukach teatralnych i stuchowiskach Becketta podstawowa role odgrywa
strona werbalna utworéw. Ruch sceniczny, cz¢sto ograniczany do minimum
lub wrecz unicestwiany (np. u Winnie uwig¢zionej w kopcu, u zastyglego Protago-
nisty z Katastrofy lub u Hamma przygwozdzonego do krzesta), jest podporzadko-
wany idei wysunigcia na pierwszy plan interpretacji glosowej. W mysl tej zasady,
obranej zreszta przez samego Becketta, mozna by thumaczy¢ ograniczanie liczby
postaci na scenie redukowaniem przestrzeni do kluczowych bohateréw, ktorych
kwestie niostyby najistotniejszy przekaz. Stad by¢ moze w Koncowce Macieja
Sobocinskiego z 2006 roku® pomyst usuniecia ze sztuki Nagga i Nell. Rezyser
skupit si¢ na relacji dwoch gtownych postaci — Clova i Hamma. Jakkolwiek kry-
tyk Pawet Glowacki widzi w tej redukcji ogromng szkode dla dramatu (odziera
bowiem przestanie utworu o potowe z goryczy), interpretacja Sobocinskiego
zasluguje na uwage z powodu nietypowego rozwigzania scenicznego. Hamm
nie siedzi mianowicie na krzesle, ale buja si¢ na hustawce, za$ Clov nieustannie
skacze i tarza si¢ w wysypanym na sceng piasku. Cho¢ nietatwo z poczatku znalez¢
jakiekolwiek usprawiedliwienie dla tego rodzaju zabiegu, trudno nie pozwoli¢
sobie na skojarzenie z przestrzenia cyrkowa, za pomocg ktorej rezyser zwyczajnie
zyczylby sobie osiggna¢ efekt konsternacji publicznosci, a wiec proponowatby
im forme ,,necawangardy’ lub tez upatrywal w toksycznej relacji obu bohaterow
syndromoéw absurdu i monstrualnej groteski, ktorej niedaleko juz do symbolu
cyrkowego clowna. Clov jest zreszta niejako tresowany przez dominujacego
nad nim Hamma i wykonuje po tej scenicznej arenie istne akrobacje (skoki,
bieganie, tarzanie si¢). W jakims$ stopniu przypomina to takze zabawe na placu
zabaw, a wigc cofnigcie si¢ do wieku zaleznosci.

W kontekst tej choreograficznej fanfaronady wpisuje si¢ glos polskiego krytyka
Dariusza Piotra Klimczaka, ktory upatruje w grotesce i satyrze ,,udreczonych
clownow” przestania o matosci czlowieka, bezlitosnej $miesznosci jego dazen
oraz tragizmu storturowanego umystu, ktory zdaje sobie sprawe z tego, ze zyje,

3. Koricéwka, rez. M. Sobocifiski, Teatr Bagatela im. Tadeusza Boya-Zelenskiego, Krakow,
premiera: 4 marca 2006 r.
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aby umrzec*. Zamierzeniem rezysera mogto wiec by¢ dosadne zilustrowanie
tego aspektu wymowy utwordw pisarza.

By pozosta¢ w temacie niecodziennej scenografii, nalezy przywotaé Korncowke
Arkadiusza Klucznika z 2011 roku®. Spektakl odby? sie na scenie teatru lalkowego
i czerpiac z jego tradycji, uczynit z Hamma postac¢-kukte, poruszang z ukrycia
przez aktora. Wida¢ masywny, garbaty korpus bez ludzkiego oblicza. Dekoracje
stanowig dwumetrowe sterty starych ubran. I to wtasnie w nich grzebig Nagg
i Nell, ktorzy zamiast w kubtach grzezng w materiale. Starym, zwinietym w kigbek
swetrem zastgpiony jest nawet pies-zabawka Hamma. Hamm nie widzi réznicy
miedzy tym, co zywe a tym, co sztuczne — moze dlatego, ze sam przerodzit si¢
juz w jakas trudng do scharakteryzowania, nieczulg istotg.

Grzegorz Jozewczuk na tamach ,,Gazety Wyborczej” dzieli si¢ ciekawymi
skojarzeniami na temat tej dekoracji:

Zyjemy na $mietniku albo w rozktadajacym sie szambie — bo sterty szmat przypominaja
jakie$ paskudne legowisko zastyglych robakéw badz ludzkie truchta. Rzecz jasna, na po-
zornie kuszace $ciezki wiedzie rowniez mysl, ze wszyscy zyjemy w Swiecie second-hand,
ito dostownie oraz w przeno$ni. Autentycznos¢ i oryginalno$¢ jest horyzontem de facto
ustalanym w second-handzie®.

Pawet Franczak widzi na scenie $mietnisko’, Katarzyna Piwonska z ko-
lei — piwnice, w ktorej przechowuje si¢ niepotrzebne juz nikomu przedmioty.
Bohaterowie byliby wiec wedtug niej pozostatosciami po tym, co dawniej byto
uzyteczne i pelne zycia. ,,Zycie przetrwato tu tylko w formach najlichszych
i pozbawionych wewngtrznej mocy” — pisze®.

Na portalu ,,Dziennika Teatralnego” ukazata si¢ recenzja przytaczajaca re-
zyserskie usprawiedliwienie takiej scenografii ideg checi ukazania uzaleznienia
cztowieka XXI wieku od swojego wiasnego otoczenia®. Chodzi tu nie tylko

4. Dariusz Piotr Klimezak, Smiertelnicy. Teatr Absurdu Samuela Becketta w przestrzeni Mi-
sterium Mortis, Instytut Wydawniczy ,,Maximum”, Krakow—Warszawa 2006, s. 54.

S. Koncowka, rez. Arkadiusz Klucznik, Teatr im. Hansa Christiana Andersena, Lublin, pre-
miera: 12 marca 2011 r.

6 Grzegorz Jozefczuk, Szambo w second handzie — Koncowka w Andersenie, ,,Gazeta Wybor-
cza Lublin” nr 60 online, 14.03.2011, dostgpny na stronie portalu E-teatr <http:/www.e-teatr.pl/pl/
artykuly/112868,druk.htm1> (1.02.2015).

7. Pawet Franczak, Niekorczqgca sig¢ opowiesé, ,,Kurier Lubelski”, 12.03.2011, dostepny na stro-
nie ,,Dziennika Teatralnego” <http:/www.dziennikteatralny.pl/artykuly/niekonczaca-sie-opowiesc.
htmI> (1.02.2015).

8. Katarzyna Piwonska, Na poczgtek Koncowka, ,,Nowa Sita Krytyczna”, 16.03.2011, dostepny
na stronie portalu E-featr <http:/www.e-teatr.pl/pl/artykuly/113064.htm1> (1.02.2015).

9. <http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/wyrwac-sie-z-bunkra.html> (1.02.2015).
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o uzaleznienie od przedmiotow, ktore si¢ kompulsywnie gromadzi, ale rowniez
o0 pozostawanie zaleznym na osi lalka—czlowiek, czyli dzielo—tworca. Rezyser
zadat sobie pytanie, na ile cztowiek podporzadkowany jest temu, co sam stworzyt,
na ile dzieto odzwierciedla kompleksy i sukcesy zycia jego autora. Clov ostatecznie
wypelnia przeciez wszystkie rozkazy starca, cho¢ w spektaklu Klucznika traci
na moment panowanie nad soba, zrzuca Hamma, a potem na chwilg zajmuje jego
fotel, by zyska¢ upragniong przewage.

Motyw $mieci wystapit juz wczesniej — w Radosnych dniach Floriana Sta-
niewskiego z 2009 roku!. Zamiast w kopcu piachu Winnie zostata umieszczona
w kopcu $mieci. Rowniez i ten pomyst nie jest zupelnie nowy — wariacje na temat
kopca widoczne sg na przestrzeni lat kolejno najpierw w 1972 i 1977 roku, kiedy
Winnie ze Starego Teatru w Krakowie i Teatru im. Wiliama Horzycy w Toruniu
tkwita po pas w prawdziwej haldzie ziemi, nastgpnie w hatdzie piasku (Teatr
Atelier w Sopocie, 2004); Winnie przykryta tez bywata materiatowa, udrapowa-
ng konstrukcjg (Teatr Dramatyczny w Warszawie, 1995), a w 2002 roku kopiec
przypominal monstrualny dzidb jakiej$ fodzi (Stary Teatr w Krakowie). W dwoch
prawie zbiegajacych si¢ inscenizacjach z konca 2006 i poczatku 2007 roku mamy
do czynienia z jeszcze ciekawszymi pomystami. W pierwszej rezyserowanej
przez Krzysztofa Jasinskiego'' kopcem jest miniatura stynnego Kopca Kosciusz-
ki, usypanego przez caty nardd, by upamietni¢ swego bohatera narodowego
Tadeusza Kosciuszke. Bardzo lokalny, krakowski kontekst sceniczny podsuwa
tu hipotezeg o metaforze wspolnotowosci w tworzeniu jakiegos dzieta (tu: zycia
iumierania) czy tez uniwersalnosci zycia jako takiego, ktorego pointg jest Smier¢.
Uptyw czasu dobitnie symbolizowato obracanie si¢ konstrukcji wokot wlasnej
osi. Druga wariacja, Piotra Cieplaka'?, polegata na zlikwidowaniu kopca. Winnie
siedzi na krzesle i nogi ma przykryte kocem. Caty spektakl podporzadkowany
jest zresztg bardziej realistycznemu przekazowi, ba, znacznie optymistyczniejsze-
mu. Willie stale wchodzi w kalesonach i domowym szlafroku do pomieszczenia,
w ktorym znajduje si¢ jego zona, dba o nig, okazuje zainteresowanie. Winnie
nie jest odosobniona i uwigziona w jaki$ abstrakcyjny sposob, a jedynie przy-
kuta do krzesta, prawdopodobnie na skutek starczej choroby. Oczywiscie tego
rodzaju przeksztatcenia sptaszczajg dzieto z dramatu egzystencji do wymiaru
wzruszajacej opowiesci o mitosci 1 wiernosci matzenskiej dwojga konkretnych
ludzi, ,,interpretuja” to, o czym autor sztuki moéwi¢ w sposob dostowny zabronit.
H. Porter Abbott poréwnuje ,,ttumaczenie” mistyki niedopowiedzen Becketta

10. Radosne dni, rez. Florian Staniewski, Teatr w blokowisku, Gdansk, premiera 6 kwietnia 2009 r.
11. Szczesliwe dni, rez. Krzysztof Jasinski, Scena STU, Krakéw, premiera: 3 grudnia 2006 r.
12. Szczesliwe dni, rez. Piotr Cieplak, Teatr Polonia, Warszawa, premiera: 12 stycznia 2007 r.
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do ttumaczenia dowcipu . Krytyk Pawet Sztarbowski wlasnie w tym widzi

jednak potencjat inscenizacji, stwierdzajac, ze ,,Dramaty Becketta miaty kiedy$

site razenia bomby atomowe;j. Najnowsza premiera Cieplaka pokazuje, ze moga
ja mie¢ nadal, pod warunkiem, Ze nie tratuje si¢ ich jak obiektu muzealnego™™.
Krystyna Janda, grajaca Winnie, wychodzi do braw w czarnej kreacji majacej

krdj sukni $lubnej. Dialog tragedii z nadzieja opisywany z niedopowiedzeniami

przez Becketta staje si¢ w tej polskiej inscenizacji czytelng tragedia, ale przezwy-
ciezong — $mier¢ nie jest koncem wszystkiego, a jedynie transgresjg — momentem

przejscia’s. Nie bez powodu na stronie internetowej Teatru Polonia, reklamujace;j

spektakl, znajduje si¢ hasto: ,,Szczesliwe dni Piotra Cieplaka to nie Teatr Absurdu.
To Wielki Teatr Czlowieczenstwa”'.

Polscy adaptatorzy Becketta czesto postuguja si¢ metodg zamiany. Podobnie
jak kopiec zastgpiony kocem lub §mieciami, Willie zostat w 2004 roku wymieniony
na kontrabas!”. Jego pietnascie zdawkowych kwestii zostato wyciete i zastgpione
odglosami basowego instrumentu, co paradoksalnie dato mu znacznie wicksze
pole wypowiedzi. Instrument gra tez leitmotif sztuki — stynna ari¢ operetkowa

,,Usta milcza, dusza $piewa”. Para tworzy tym samym muzyczno-aktorski duet.
W Szezesliwych dniach Jasinskiego, o ktorych byta juz mowa z uwagi na stynny
kopiec, muzyka tez si¢ rozlega, i to znacznie czesciej niz w literackim prototypie,
tyle ze zadnej postaci nie eliminuje. Willie stat si¢ pianistg i akompaniuje bylej
$piewaczce Winnie, by razem mogli na scenie wykona¢ wiele wzruszajacych
utwordw. Spektakl wpisal tym samym w tekst biografie aktorow: Beata Rybo-
tycka w roli Winnie jest w Polsce znana z wykonywania piosenek teatralnych,
za$ Konrad Mastyto od wielu lat jest jej akompaniatorem.

Inng forme zamiany zastosowano w Czekajgc na Godota z 1997 roku'®, kiedy
to wszystkie role w oryginale megskie powierzono kobietom. Dziewie¢ lat pozniej,
w god.com z 2006 ", kobietg jest juz tylko Pozzo. Strzela ona biczem w Luckiego

13. H. Porter Abbott, Spadek po Samuelu Becketcie, s. 35.

14. Pawel Sztarbowski, Szczesliwy dzien Becketta, ,,Newsweek Polska”, nr 3/21.01, 15.01. 2007,
dostepny na stronie Teatru Polonia <http:/teatrpolonia.pl/pr/244826/szczesliwy-dzien-becketta>
(1.02.2015).

15. Sylwia Jarmuz, Miedzy tradycjq a awangardg: Szczgsliwe dni Krzysztofa Jasinskiego
i Piotra Cieplaka na tle wezesniejszych inscenizacji sztuki, w: Samuel Beckett. Tradycja — awan-
garda, red. Tomasz Wisniewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, seria between.pomiedzy,
Gdansk—Sopot 2012, s. 303.

16. <www.teatrpolonia.pl> (1.02.2015).

17. Happy Days, rez. André Hiibner-Ochodlo, Teatr Atelier im. Agnieszki Osieckiej, Sopot,
premiera: 10 lipca 2004 r.

18. Czekajgc na Godota, spektakl dyplomowy Tadeusza Dutkiewicza, Teatr im. Stefana Jaracza,
Olsztyn, premiera 13 grudnia 1997 r.

19. god.com, rez. Tomasz Hynek, Teatr im. Kochanowskiego, Opole, 28 stycznia 2006 r.
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przyodzianego w uprzaz jak z sex shopu i w skorzang maske. Te dodatkowe re-
kwizyty odziezowe symbolizuja kontrowersyjny i bardzo aktualny dzi$ problem
relacji damsko-meskich, bedacy do pewnego stopnia odwroceniem dawnych
rol, walka o dominacjg i oskarzeniami skierowanymi zarowno do pasywnych
jak 1 do naduzywajacych wiadzy.

Przykuwajgce uwage jest tez z pozoru nieuzasadnione pogwaltcenie zalecen
odnosnie wieku bohaterow. W Szczesliwych dniach z 2010 roku?® Winnie jest
zupelnie mtoda, za$ Willie karykaturalnie postarzony. Mozna to interpreto-
wac podobnie jak krytyk Stefan Drajewski tym, ze nowoczesne technologie
nie pozwalajg zestarze¢ si¢ kobiecie, przez co skazane sg one na zycie u boku

,»stetryczatych potowek™?'.

Wreszcie, jesli bierzemy pod uwage jeszcze inne elementy redukcji, swietnym
jej przyktadem bedzie spektakl Szczesliwe dni/Komedia/Koncowka wystawiony
w 2011 roku? i oddajacy by¢ moze neoawangardowy charakter czasow najnow-
szych. Otoz strdj aktorow zredukowany jest do bielizny. Na $cianach wisi folia,
trojkat z Komedii nie siedzi w beczkowatych urnach, tylko na szpitalnych 16z-
kach, a kopca nie ma wcale — po skonczonej kwestii, Winnie wstaje ze zwyklego
krzesta i wolnym krokiem odchodzi. Doprowadzatoby to w pewnym sensie ideg
Becketta do konca — najwazniejsze staje sie stowo. Moze nawet bardziej niz eks-
presja sceniczna. Wydaje si¢ tym samym, ze XXI wiek gotow jest zrezygnowaé
nawet z symbolu, jakim jest kopiec, beczka czy magnetofon. Dekoracja odgry-
wa w zamysle rolg drugorzedna lub, na scenie polskiej, dobitnie metaforyczng.
Sam Beckett dazyt do zbudowania $wiata bez przestrzeni, bez czasu i bez bo-
hatera — pdzniejsze jednoaktowki z samymi nagraniami glosu lub tak ciemnym
swiatlem, ze stycha¢ wilasciwie tylko glos (apogeum teatralnej redukcji stanowi
sztuka Oddech) niezbicie o tym swiadcza. Wedtug Dobrowolskiego $wiat Becketta
oderwany jest kompletnie od idei odniesien do realnosci, dlatego wszelkie proby
nawigzywania do niej stanowig wypaczenie zamystu tworcy .

Mimo to, nawet bardzo odwazne zmiany zdaja si¢ szkodzi¢ mniej niz zabijanie
Becketta diachroniczng hiperpoprawnoscia. Sztukom niezwykle wiernym tekstowi
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coraz cze$ciej zarzuca si¢ monotoni¢?!, martwote?, archaiczno$¢, szkolno$é?®,
morderczo surowg partytur¢?’, na wskro$ klasycznos¢?. Piotr Wyszomirski
pisze: ,,[...] nie da si¢ ukry¢, ze Beckett mocno pokryt si¢ patyng czasu i jest
lekko démodé”?. Pada okreslenie Kowalczyka ,,zmeczenie Beckettem”, co autor
rozwija w ,,Rzeczypospolitej”:

Prezentowane niedawno w Warszawie Radosne dni do$¢ precyzyjnie unaoczniaty,
ze nawet najbardziej tworcza awangarda, po ponad 30 latach eksploatacji wytraca swoj
obrazoburczy impet i zamiera w manierycznych pozach, ktore nie sg w stanie ukry¢
nieuleczalnie namolnego nudziarstwa®°.

Powyzsze zarzuty czesto kierowane sg przeciwko akademickim adaptacjom
thumacza i krytyka Becketta, rowniez rezysera jego sztuk, Antoniego Libery,
0 ktérym Tadeusz Nyczek mowi: ,,Wole zgina¢ z reki Libery niz przyznac, ze mnie
jednoaktoéwki Becketta w jego spektaklu cokolwiek obchodza. Wrecz nudzg mnie
absolutnie i nieodwotanie [...] Zeby byty o prawdziwej $mierci, najpierw musza
by¢ o prawdziwym zyciu”3!. Misterna rekonstrukcja wyprzedza u niego niekiedy
dbatos¢ o stowo, ktore powinno padac z ust przekonujacych aktoréw. Zarzuty
takich inscenizacji dotykajg problemu zakleszczenia aktoréw w zbyt ciasne ramy

»zatwierdzonej” interpretacji, przez co ich stowa traca na sile. Wedtug licznych
krytykow Libera przenosi wciaz jedng i t¢ sama wersje swoich przedstawien
do kolejnych teatréw zamiast inscenizowac¢ dramaty, a wigc bra¢ pod uwage
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rézne zmienne epoki — przede wszystkim — publiczno$¢ i jej wrazliwos¢. Warto
na koniec przytoczy¢ opini¢ o nim Joanny Derkaczew:

Rezyser nie idzie za poszukiwaniami artystow (w Polsce np. Piotra Cieplaka), ktorzy
szukaja w tek$cie Becketta emocji lub rozbijaja go (jak Robert Wilson) czy zderzaja
z innymi tekstami. Libera trzyma si¢ wlasnych ustalen. Ten przymus powtarzania
ma w sobie wiele z Beckettowskiego stylu pisania. W teatrze sprawia jednak, ze kazda
inscenizacja to tylko krok w stron¢ zakonserwowania pewnej ostatecznej wizji. W strong
osiggnigcia jakiego$ stanu doskonalej martwoty. Beckett w przedstawieniach Libery jest
jak stare nagranie, ktore zaczyna si¢ juz zaciera¢*?.

Teatr absurdu to jedna z form poszukiwania sposobu, jak stana¢ twarza w twarz
ze wszech$wiatem pozbawionym Boga, ktorego §mier¢ oglosit szes¢dziesiat lat
wezesniej Nietzsche®. Wydaje sig, ze poszukiwanie to trwa do dzis. Odbywa si¢
ono za pomocg coraz to nowszych srodkéw wyrazu, ucieczki od sprawdzonych
metod, eksperymentow, by wreszcie odnajdywac to, czego minionym pokoleniom
odkry¢ sie nie udato. Nie da si¢ bowiem wynalez¢ metody wiecznie aktualne;j,
zawsze tak samo poruszajacej. Nie powinno wiec dziwic zainteresowanie Bec-
kettem i jego przestaniem przy jednoczesnym stawianiu pytania o aktualno$¢
formy. By¢ moze racj¢ ma Pawel Sztarbowski analizujgc dawne i wspotczesne
inscenizacje Czekajgc na Godota: ,.to, co wtedy [w 1953 roku] byto nowoscia
i szokiem, dzis$ jest juz tylko akademicka poprawnoscig”*. W tej sytuacji awan-
gardowymi (w etymologicznym znaczeniu slowa) nalezatoby, paradoksalnie,
nazwac nie te inscenizacje dziet Becketta, ktore utrzymane sa w owej ,.tradycji
awangardowej”, lecz te, ktore jej zaprzeczaja i odczytuja ja na zupelnie nowy,
nieoczekiwany sposob.
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