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Performatywnosé ciszy -
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w dzlataniach artystycznych

Znaki ,,prosimy zachowac ciszg”, obecne w przestrzeniach bibliotek, naktadaja
na kazdego czytelnika role obroncy delikatnego srodowiska biblioteki, ktorej
homeostaza moze by¢ w kazdej chwili zaburzona. Musimy patrze¢ na kazdy nasz
ruch z sonicznej perspektywy, w ktorej amplifikuje si¢ dzwigkowos$¢ naszego
ciala, szum kazdego gestu, hatas interakcji z przedmiotami. Samoswiadomos¢
opiera si¢ na utrzymywaniu okreslonego poziomu glo$nosci i ciaglej pracy nad
zrownaniem dzwigkowym ze srodowiskiem, poniewaz jezeli uczynimy ten jeden
glosny dzwigk (szurnigcie krzestem, zgrzyt stolika, uderzenie ksigzki o podtogg),
wszystkie oczy zwracaja si¢ w nasza strong, a palec przylozony prostopadle do ust
naznacza nas jako barbarzynce w $§rodowisku ciszy. Przyktad ten ukazuje row-
niez specyfike fonosfery biblioteki, ktora posiada ustalony porzadek, opierajacy
si¢ na okresleniu, jakie dzwieki sa dozwolone (szmer przewracanych kartek,
brzmienie systemu wentylacji, brzeczenie swietlowek, szept), a jakie zakazane,
poniewaz przekraczaja okre$lony poziom glosnosci. Ekologia akustyczna ucie-
lesniona poprzez znaki 1 zachowanie opiera si¢ na ochronie srodowiska, ktore
wytworzono w celu osiggnigcia przestrzeni pobudzajacej efektywno$¢ pracy
umystowej. Dyrektywa ,,zachowania ciszy” stanowi wyrazenie performatywnie
ustanawiajace rzeczywisto$¢ poprzez strategie dyscyplinujace, czyli umacniajace
okreslony podzial 16l i narzucajace specyficzny sposob zachowania.

Czgsto cytowane stwierdzenie Johna Cage’a, Ze ,,nie istnieje co$ takiego jak
cisza™, ktore zostato powielone prawdopodobnie podobna liczbe razy, co tabliczka
chronigca fonosferg bibliotek, stanowi efekt poszukiwania przez kompozytora
fizycznej realizacji stanu bez dzwigku. Proces redukcji dzwigkow, jaki zastosowat
Cage w 19512 roku, wigze si¢ z juz anegdotyczng wyprawa do komory bezechowe;
w laboratorium Uniwersytetu Harvarda, gdzie, po wytlumieniu wszystkich odgto-
sOw, pozostat szum wynikajacy z pracy jego wlasnego ciata. Przestrzen komory
bezechowej, w ktorej si¢ znalazt, amplifikowata dzwigki na co dzien pomijane,

1. Alex Ross, “Searching for Silence™. John Cage’s Art of Noise, “The New Yorker” pazdzier-
nik 2010 <http:/www.newyorker.com/magazine/2010/10/04/searching-for-silence> (31.11.2015).

2. John Cage, Experimental Music: A Doctrine, w: John Cage, Silence: Lectures and Writings,
Wesleyan University Press, Middletown, CT, 1973, s. 13
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stajac si¢ de facto sposobem ramowania do$wiadczenia jako ciszy. Analizujac

dziatania artystyczne poprzez t¢ kategorie, musze dokona¢ przeksztalcen zwia-
zanych z samym stowem, ktore wigze si¢ z dychotomiczng opozycja ciszy/hatasu

w dyskursie ekologii akustycznej. Interesuje mnie nie tyle rzeczownik ,,cisza”,
ile czasownik ,,ucisza¢”, wskazujacy proces, ktory opiera si¢ na specyficznej

formie oddziatywania na podmiot zwigzany z narzucaniem wlasnego porzadku.
Zmiana formy mowienia o ciszy pozwoli mi ukazac jej performatywnos¢ po-
przez potraktowanie jej jako dziatania prowadzacego do wywotania okreslonych

efektow. W przywolanych w artykule performansach i dziataniach codziennych

artys$ci przyjmuja okreslong strategi¢ pozyskiwania przestrzeni, opierajaca si¢ na

redukcji bodZzcow w celu wytworzenia okreslonego stanu u odbiorcy. W zadnym
wypadku do aze si¢ to z brakiem dzwicku, ale ,,uciszaniem” przestrzeni, dziatan,
aktywnosci wykonawcow poprzez ograniczenie, powstrzymanie od dziatania.
W ten sposob wytworzone doswiadczenie amplifikuje elementy pomijane w pro-
cesie komunikacji. Szum mozna okresli¢ jako staty element wymiany informacji
pomiedzy nadawcg a odbiorca. Zostaje przeksztalcony w informacje poprzez

zramowanie go z okreslonej perspektywy, dlatego cisza opiera si¢ rownocze-
$nie na selekcji informacji i probie usunigcia tego, co uznaje si¢ w sytuacji ,,tu
iteraz” za zakldcenie. Zatem perspektywa skupiona na procesie uciszania jako

formie komunikacji pozwala ukazacé relacje funkcjonujace w danym srodowisku
dzwigkowym oraz sposob kategoryzowania dzwigku jako informacji lub szumu.
Zaczynajac od performansu 433", chciatabym skupi¢ si¢ na wykorzystanym przez

Cage’a ramowaniu przestrzeni jako czesci dzieta oraz uciszeniu wykonawcy, aby
naglo$ni¢ dzwigki i dziatania publicznosci. Przyktad uciszania budynkow w serii

performanséw Blackout hiszpanskiego artysty Tresa pozwoli mi ukazac¢ uciszanie

jako sposob podwazenia codziennych przyzwyczajen wynikajacych z pomijania
dzwickow technologii. Poprzez usuwanie szumow zwigzanych z systemami

umozliwiajacymi prace budynku i ludzi z niego korzystajacych, ktdre pomijane sa
w kontakcie z nimi, artysta czyni tlo codziennych dziatan styszalnym, co mozna
okresli¢ jako swoistego rodzaju wytworzenie negatywnej obecnosci. W ostatniej

czescei tekstu skupie sie na zjawisku pozyskiwania przestrzeni poprzez system
monitoringu i kontroli na przyktadzie izraelskiego dokumentu Noise z 2012
roku. Celem analiz jest ukazanie konsekwencji procesu uciszania jako strategii
pozyskiwania przestrzeni w imi¢ ,,ciszy”’

Okreslenie silent piece, jakie zostato przyklejone do utworu 433" Johna Cage’a,
nakierowuje na problematyczno$¢ samej kategorii ciszy. Stuchajac nagran wy-
konania, wstuchujemy si¢ w szmery, chrzaknigcia, szurania, szepty publicznoS$ci.
Pokazuje to przede wszystkim, ze kompozycja Cage’a nie tylko obejmuje dziatania
wykonawcy lub wykonawcow, ale umieszcza w utworze sama publicznos¢. Kom-
pozytor, pozornie oczyszczajac zapis nutowy ze znakow stanowigcych dyrektywe
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dla wykonawcy do okres$lonego dziatania, tworzy pusta przestrzen. Jednak de
facto zmusza do milczenia jedynie pianiste badz orkiestre (biorac pod uwagge
rézne wykonania 4'33"), otwierajac zaprogramowang w partyturze sytuacje na
publiczno$¢. Douglas Kahn, analizujac 4'33", skupia si¢ na sposobie, w jaki Cage
wilgcza dzwigki uznawane za niemuzyczne w obrgbie kompozycji i stwierdza, ze:

Poczatkowy brak obecno$ci muzyki moze zosta¢ uznany za teatralny badz ekspresyw-
ny zabieg obecny przed cisza. Przedtuzone oczekiwanie na dzwigk, sprawia ze staje
si¢ ewidentnym akt wstuchiwania si¢ odbiorcy, ktorego uwaga (i tego pragnat Cage)
przenosi si¢ z wykonawcy na otaczajace go dzwigki, rowniez te wynikajace z rosng-
cego zdenerwowania publicznosci. [...] Cage przyjmuje w 4'33" taktyke opierajaca si¢
na wytlumieniu centralnego i pierwszoplanowego glosu, kazac wykonawcy zachowaé
cisze pod kazdym wzglgdem, co zaburza niepisang umowe¢ z publicznoscig o zacho-
waniu ciszy. Przenosi tym samym performans na publiczno$¢, zmieniajac status ich
wypowiedzi oraz przekierowujac ich uwagg na inne dzwigki, legitymizujac wszelkie
nieodpowiednie zachowanie, ktore w innych przestrzeniach (réwniez wielu muzycznych)
byloby catkowicie akceptowalne®.

W obrebie performansu wyciszenie wykonawcy powoduje zar6wno przeniesienie

uwagi, jak i wypetnienie pustej przestrzeni poprzez dzwieki dotad pomijane. Kahn

wskazuje na role konwencji koncertu, posiadajacego niepisane reguty dotyczace

zachowania, ktore kompozytor wykorzystal, aby aktywnos¢ stuchaczy uczynic¢

elementem tworzacym kompozycje. Dziatanie Cage’a ukazuje rowniez istnienie

okreslonego protokotu zachowania, ktoéry mozna okresli¢ jako zestaw zasad po-
legajacych na uciszaniu uczestnika koncertu w celu skupienia uwagi na muzyce

i wykonaniu. Sposob postepowania na koncercie muzyki wspolczesnej rowno-
cze$nie dyscyplinuje, jak i powotuje do istnienia ,,muzyke” w akcie wstuchiwania

si¢ w dziatania wykonawcy, a nie — przyktadowo —obserwacji. Uprzywilejowanie

zmystu stuchu poprzez konwencje koncertu wytwarza do§wiadczenie estetyczne,
w ktorym uwaga odbiorcy koncertuje si¢ na dzwieku. Cage w zaden sposob nie

zaburzyl protokotu koncertu, ale wyciszyt aktanta, nadajac sprawczos¢ podobna

do wykonawcy publicznosci, ktora wstuchiwata sie¢ w odgtosy produkowane przez

siebie i wokot siebie jako dzielo i cze$¢ doswiadczenia estetycznego.

Uciszanie budynkdow

Cisza stanowi zatem performans, w ktorego centrum znajduje si¢ negatyw-
na obecnos$¢. W przypadku nutowego zapisu brak nut jest wykorzystaniem
okres$lonej reprezentacji muzyki w celu wlaczenia dzwigkéw pozamuzycznych

3. Douglas Kahn, Noise, Water, Meat. History of Sound in the Arts, MIT Press 1999, s. 166
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produkowanych przez publiczno$¢. Sam proces uciszania mozna analizowac pod

katem zmiany sposobu odbierania dzwigku i jego amplifikacji poprzez reduk-
cje elementow, na ktorych odbiorca koncentruje uwage. Przyktadem moze by¢

performans hiszpanskiego artysty Tresa, ktory podczas krakowskiego festiwalu

Audio Art w 2013 roku zaprezentowat Blackout#27 — dark and silent concert.
W Krakowie, jak i w innych miastach podczas wykonania serii performansow
Blackout*, artysta zaprasza publiczno$¢ do budynku, ktory zostaje ,wygaszony” —
wszystkie urzadzenia, kazdy element wydajacy dzwigk zostaje wylaczony celem

osiggniecia ,,absolutnej ciszy”. Tres na przestrzen performansu w Krakowie

wybral Podziemia Rynku Gléwnego, oddzial Muzeum Historycznego Miasta

Krakowa, bedace atrakcja turystyczng. Muzeum to jest wypetnione technologia

audiowizualng, ktora stuzy zaprezentowaniu historii sredniowiecznego miasta

poprzez wizualizacje, odgltosy fonosfery i przedmioty. Dzialajac, wszystkie

urzadzenia produkujg szum, ktory pozostaje jednak niestyszalny przy odglosach

metalicznych uderzen, okrzykoéw, hatasu §redniowiecznego miasta umieszczo-
nych na nagraniu. Tres, wyciszajac budynek, skupia si¢ na powolnym procesie

redukcji, wylaczajac urzadzenia, wszystkie dziatajace systemy, gaszac Swiatto.
Podczas performansu Blackout#27 — dark and silent concert odbiorca znajduje

sie w gtownej sali wystawy Podziemi Rynku, stuchajac, jak Tres komunikuje si¢

przez krotkofalowke z technikami, ktorzy wykonuja jego polecenia, wyltaczajac

po kolei kolejne systemy?®. Jednak osiagniecie ciszy wydaje si¢ mniej waznie niz

sam proces uciszania, jak wskazuje sam artysta w opisie dzieta:

Catkowite zaciemnienie catego budynku ma inne konsekwencje i bardziej symboliczne
sktadowe niz stuchanie rozbioru dzwigku przestrzeni bedacej w zasiegu ludzkiego ucha.
Niezaleznie od tego, ze mato prawdopodobne, a nawet niemozliwe jest uczestniczenie
w kazdej czesci tego procesu. Kiedy cate budynki sa zaciemniane, lepiej jest powiedzie¢:

,,monitorowanie procesu wyciszania i zaciemniania budynku”, w ten sam sposob moze-
my shucha¢ procesu weryfikacji danych i odliczania ostatnich sekund do uruchomienia
statku kosmicznego.®

Uwaga publicznosci koncentruje si¢ przede wszystkim na stopniowym dziataniu
i redukowaniu dzwigkow, ktore styszy sig¢ post factum. Dopiero w momencie wy-

4. Performans w Krakowie byt dwudziestym siddmym z serii koncertow, ktorych spis znaj-
duje si¢ na stronie artysty <http:/elsilencio.com/concierto_para_apagar.php?l=en> (30.11.2015).

5. Nagranie zrealizowane podczas festiwalu Audio Art w 2013 roku ukazuje caly proces
wygaszania budynku poprzez wylaczanie jeden po drugim systemoéw. Nagranie dostepne na
<http:/www.volkspaleis.org/2014/en#artists/tres> (30.11.2015).

6. Tres, Blackoutconcert, material ze strony artysty <http://elsilencio.com/concierto_para
apagar.php?l=en> przettumaczony przez festiwal Audio Art <http://www.audio.art.pl/2013/Tres.
html#Tres> (30.11.2015).
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laczenia systemu klimatyzacji w budynku szum powietrza zaczat by¢ wyraznie
glosny. Rosngce napigcie paradoksalnie przypomina, jak pisze artysta, obser-
wacje wystrzelenia rakiety. Wylgczanie urzadzen przypomina przygotowanie
do dziatania i proces wytwarzajacy dang sytuacje wystepu. W performansie
uwaga odbiorcy koncentruje si¢ na ,,powidoku’ okreslonej materialnosci, ktorej
obecnos¢ odczuwa si¢ dopiero w momencie jej braku. Rownoczesnie stanowi
podr6z w symboliczng prozni¢ niczym podréz w kosmos.

Tres pokazuje, w jaki sposob wytworzenie wrazenia wyssania dzwigkow
stanowi efekt podobny do znalezienia si¢ w innej przestrzeni, a stuchanie jako
dziatanie zaprogramowane w konwencji koncertu moze zosta¢ wykorzystane
do doswiadczenia potaczenia z budynkiem. W trakcie performansu odbiorca
wie 0 wygaszeniu okreslonych systemow w budynku, widzi, jak gasnie swiatlo,
wylaczaja si¢ ekrany, styszy, jak cichnie klimatyzacja, lecz jego doswiadczenie
obejmuje caly budynek, a nie jedynie przestrzen sali, w ktorej si¢ znajduje.
Tres, komunikujac si¢ przez krotkofalowke z technikami, tworzy potaczenie
komunikacyjne obejmujace calg architekturg budynku i tym samym stuchajacy
potaczony jest ze strukturg Podziemi Rynku. W performansie przestrzen nie
ogranicza si¢ jedynie do sali, lecz zostaje poszerzona o caty budynek, ktory
staje si¢ aktantem w procesie uciszania. Artysta pozyskuje potezng przestrzen
architektoniczng, wykorzystujac do tego komunikacje z technikami i mozliwo$¢
kontroli systemow tworzacych budynek. Stanowi to inny rodzaj gry z przestrze-
nig niz ten, ktory znajdujemy w dzietach awangardowych artystow dzwigku,
o ktorych pisze Radostaw Sirko, analizujac problem srodowiska akustycznego'.
Analizujac wykorzystanie pogtosu w danej przestrzeni w celu przeksztatcenia
brzmienia danego miejsca i wytworzenia nowej fonosfery, pokazuje okreslone
srodowisko niczym partnera scenicznego. Stwierdza:

Dzwigk moze panowaé nad przestrzenia, kolonizowac ja, ale rowniez wchodzi¢ z nig
w dialog, uwypukla¢ jej wiasciwos$ci, moze oszukiwaé, zaklocac, ale tez nadac jej
sens. Szum i hatas sg nicodtgcznymi komponentami cywilizacji, ktore pozwalajg nam
do$wiadczy¢ sonicznych pejzazy niewyobrazalnych dla naszych przodkow?®.

Strategie pozyskiwania przestrzeni w Blackout mozna scharakteryzowac w kon-
tekscie opisywanego wspotgrania jako proces pozyskiwania przestrzeni poprzez
narzucenie jej swojego porzadku. Wykorzystanie konwencji koncertu, w ktorym sam
artysta staje si¢ pierwszoplanowym aktorem, nakazujac budynkowi ,,zachowanie
ciszy” 1 czynigc z niego swoistego rodzaju instrument, staje si¢ wykonaniem ciszy
poprzez zaprogramowane do§wiadczenie. Podczas performansu Tres dyryguje

7. Zob. Radostaw Siko, Gry przestrzenne, gry z przestrzenig, ,,Glissando” #26 2015, s. 31-35.
8. Radostaw Siko, Gry przestrzenne..., s. 33.
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wszystkim poprzez rozmowe z technikami, narzucajgc swoj dyktat i panowanie
zaro6wno budynkowi, jak i publicznosci. Stuchajac wypowiadanej przez artyste
instrukcji dotyczacej wylaczenia okreslonych systemow, uswiadamiamy sobie
sktadowe catej konstrukcji, w ktorej si¢ znajdujemy. Potwierdzenie wyciszenia
systemu kieruje nasza uwage na wydobycie brzmienia potaczonego z urzadze-
niami, ktore zostaly wylaczone. Kolejne dziatania tworza w nas ,,cisze” jako
doswiadczenie braku, swoistego rodzaju oczyszczenie przestrzeni z bodzcow
zwigzanych z technologia budynku.

Uciszanie w przestrzeni publicznej

Uciszanie jako gest wladzy, w przestrzeni publicznej stanowi strategi¢ po-
dobnego do proponowanego przez Tresa pozyskiwania przestrzeni poprzez
wyznaczenie okreslonej sfery. Nietrudno przywotaé przyktady wydzielenia
przedziatu w pociagu czy metrze, w ktorym obowigzuje zakaz uzywania komo-
rek 1 hatasowania. Powoduje to rownoczes$nie okreslone zachowanie, podobne
do skoncentrowanej na wtasnym ruchu aktywnosci w celu zachowania ,,Swigtej
ciszy”. Sposodb wyznaczenia tego rodzaju strefy wigze si¢ z wykorzystaniem
technologii, ktérag mozna potraktowac jako rozwinigte i uzewnetrznione tech-
niki uciszania. Bruno Latour w swoim artykule Technologia jako utrwalone
spoleczenstwo ukazuje calg sie¢ ogranicznikow otaczajacych goscia hotelu —
upominanie, ci¢zar klucza, tabliczki informacyjne przypominajace, aby odda¢
klucz do recepcji — jako programy® stuzace oddziatywaniu w celu wymuszenia
okreslonego zachowania. W podobny sposob cisze wytwarza si¢ w okreslonej
przestrzeni poprzez skonstruowanie infrastruktury ,,uciszaczy”, tak jak to miato
miejsce w opisywanej juz przestrzeni biblioteki. Sposob konstruowania technologii
pozwalajacych pozyskac¢ okreslong przestrzen staje si¢ wyrazny w dokumencie
dwoch izraelskich rezyserow Dana i Noita Gevow, ktdrzy ukazujg wspotczesnosé
jako doswiadczenie zanurzenia w szumie informacyjnym. W dokumencie No-
ise rzeczywisto$¢ zostata ukazana jako wypelnione r6znego rodzaju mediami
srodowisko, w ktérym w kazdej chwili atakuje nas milion bodzcéw, powodujac
uczucie przesycenia. Elementy uznawane za hatas to zaréwno dzwigki zwigzane
z maszynami ksztaltujacymi fonosfere, jak i wynikajace z nagromadzenia ludzi
na matej przestrzeni. Dokument przywotuje koncepcje zwigzane z wpltywem
nowoczesnego, wypetnionego technologia zycia na zdrowie psychiczne, ktore
rozwingty si¢ na poczatku XX wieku. W tym czasie zostaje wprowadzone po-
jecie zmeczenia, wynikajace z reakcji na coraz wickszg intensywnos$¢ bodzcow,

9. Bruno Latour, Technologia jako utrwalone spoleczenstwo, ,,Avant Art Journal” 2013,
nrl,s. 23.
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szybko$¢ zycia, nieustanng konieczno$¢ odbioru niezliczonej ilosci ,,wibracji™.

W tym czasie wierzono, jak pisze Georges Vigarello, Ze ,woli mieszkancow miast
grozi ostabienie w zwigzku z nadmiarem bodzcow, ucigzliwg bliskoscig innych,
rywalizacjg™. Noise ukazuje jednostke jako organizm potgczony z ciszg natury
i niedostosowang do wspotczesnego zycia, powielajac sposdb myslenia o ciszy
i hatasie charakterystyczny dla sytuacji, gdy maszyny stanowity nowy byt wkra-
czajacy w przestrzen zycia codziennego. W dokumencie ogladamy proby Dana
Gevy uzyskania cichej przestrzeni wokot siebie, aby mogt wypoczaé. Rezyser
caly czas, nagrywajac swoje dziatania, przemierza niespokojne dom, reagujac
na kazdy hatas z zewnatrz, pedzi do jego zrodta, probujac go wyciszy¢ dla dobra
swojej rodziny. Upominanie 0sob przechodzacych ulica, kierowcow samochoddw,
dzieci bawiacych si¢ zbyt glosno stanowi niekonczacy si¢ walke wyczerpujaca
bohatera. Wszystkie techniki wymagaja ciaglej aktywnosci Gevy, powodujac
nieustanne wchodzenie w konflikty. Jednak rezyser postanawia zamontowac
wokot domu kamery umozliwiajace catodobowy monitoring potaczony z sys-
temem glosnikow, ktore zastepuja go w ciggtym lokalizowaniu zrodia dzwicku
i pozwalaja na wyciszenie. Dom rezyserow zmienia si¢ w fortece, z ktorej Geva,
obserwujac srodowisko wokot, ucisza je, wykorzystujac megafony, kazac przy-
ktadowo ulicznemu grajkowi znalez¢ inne miejsce.

Podobnie jak w przestrzeni hotelu, tak w Noise funkcjonuje sie¢ wspotpracu-
jacych ze sobg programow stuzacych do wytworzenia ciszy. Idealny stan zostaje
osiagnigty przez rezysera, gdy posiada catkowita wladzg nad przestrzenia poprzez
oko (monitoring) i usta (megafony). Latour, opisujac infrastrukture prostej zasady
obowigzujacej w hotelu pokazuje de facto technologi¢ jako porzadek spoleczny,
ktory zostaje utrwalony w okreslonych jej wytworach. W podobny sposob izraelski
dokument pokazuje relacje wladzy w przestrzeni publicznej. Glos Dana staje si¢
sitg dyscyplinujaca i okreslajaca sposob funkcjonowania catej okolicy, stanowigc
przyktad dyktatury utrzymywanej dzieki skomplikowanej aparaturze inwigilacyj-
no-dyscyplinujacej. W jednej ze scen halas powodowany przez obcasy stukajace
po betonie powoduje natychmiastowa interwencje rezysera, ktory kaze kobiecie
zaklocajacej ciszg zdja¢ buty. Nakaz zostaje wykonany bez zadnego sprzeciwu,
pomimo ze Dan nie posiada prawnie zadnej wladzy nad przestrzenig publiczna,
a jego dzialania mozna okresli¢ jako samozwancza dyktature.

Technologia umozliwiajaca ukrycie si¢ w srodku fortecy dziata podobnie jak
pozbawienie dzwigku jego zrodla, czyli stworzenie doswiadczenia schizofonicz-
nego stanowiacego cze$¢ wspodtczesnego sposobu doswiadczania fonosfery, na
co wskazywat Raymond M. Schaffer. Poczucie dezorientacji, braku spojnosci,

10. Bruno Latour, Technologia..., s. 314.
11. Georges Vigarello, Historia zdrowia i choroby. Praktyki sanitarne od Sredniowiecza po
wspolczesnosé, thum. Matgorzata Szymanska, Wydawnictwo Aletheia 2011, s. 314.
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zagubienia, jako efekt rozszczepienia technologicznego obrazu i dzwigku®?,
okreslane przez kanadyjskiego kompozytora jako negatywny efekt mediatyzacji,
w przypadku Noise stanowi doswiadczenie gtdwnego bohatera. Wprowadzenie
rezimu widzialno$ci pozwala osiggnac cisze poprzez narzucenie wlasnego porzad-
ku na przestrzen publiczng. Rownoczesnie utrzymanie ciszy, czyli wtadzy nad
innymi, wymaga ciaglej aktywnosci, ktora, bedac poczatkowo ponad sity Dana,
dzigki uzyciu technologii zostaje usprawniona, doprowadzajac do oczyszczenia
catej okolicy wokot jego domu niczym za pomoca bomby atomowej. W ostatniej
scenie dokumentu kamera skupia si¢ na monitorach ukazujacych puste ulice
w nocy, w ktorych nie nastepuje zaden ruch. Cisza z tej perspektywy stanowi
redukcje aktywnosci i nud¢ odbiorczg, wynikajaca z pozbawienia jednostki
jakichkolwiek bodzcow.

Cisza, jako forma ksztatcenia ciat?

Analiza wybranych przyktadow dziatan artystycznych ukazata ciszg jako
proces uciszania, ktory stanowi forme dyscypliny utrzymanej poprzez stworze-
nie sieci programéw danej przestrzeni. Wytworzenie okreslonego stanu ciszy
wymaga mobilizacji technik i technologii manipulowania odbiorca, specyficznej
strategii konstytuujacej rzeczywistos¢. Trwanie w mocy performatywu, jakim
jest cisza, stanowi ciggle dziatanie, co pokazuje praca Gillian Wearing 60 Mi-
nutes of Silence z 1996 roku, w ktorej stuzby mundurowe — policjanci — pozuja
do zdjecia. Poczatkowo wydaje sie, ze ogladamy same zdjecia, a nie nagranie,
jednak po chwili widzimy drobne ruchy pozujacych, ktorzy nie wytrzymuja
bezruchu. Nagranie trwajace godzine ukazuje zmaganie si¢ z narzucong forma,
ksztattujaca w okreslony sposob ciato. Drobne ruchy, przestawianie cigzaru ciata
z jednej nogi na druga, prostowanie si¢, stanowig probg utrzymania okreslone;j
pozycji ciata wymaganej w fotografii, ktora ma stanowi¢ reprezentacje sity pan-
stwa. Galowosc¢ i oficjalnosc¢ staje si¢ z tej perspektywy testem wytrzymatosci
dla ciata, ktore ujawnia swoj wysitek w momencie wydtuzenia minuty ciszy
do godziny. Poddanie si¢ nakazowi i aparaturze podtrzymujacej okreslony stan
wymaga cigglego dostosowywania si¢ do pewnej reprezentacji, weiskania ciata
w forme poprzez ucielesnienie prawidlowej postawy, wlasciwego stroju, wyrazu
twarzy. Cztonkowie stuzb mundurowych w pracy Wearing ucielesniaja opisy-
wang wczesniej infrastrukture wyznaczajaca przestrzen ciszy. Spowolnienie
nagrania ujawnia skomplikowang pracg miesni i kosci, ktdra stuzy osiggnigciu
perfekcyjnego bezruchu poprzez walke z procesem rozktadu i rozluznieniem.

12. Robert Losiak, Autentycznosé¢ dzwigkow. Kulturowy kontekst schizofonii, ,,Kultura
Wspolczesna” 2012, nr 1, s. 98.
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Napinanie mig$ni, balansowanie ci¢zarem ciata, prostowanie kregostupa, kontrola
najdrobniejszego ruchu stanowig nieustajace uciszanie niechcianej aktywnosci,
oczyszczajac tworzong reprezentacje z jakichkolwiek zaktocen.

W kontekscie procesu komunikacji ,,cisza” stanowi strategie pozyskiwania
przestrzeni i wladzy nad innymi. Porzadkuje przestrzen w sposob zalezny od da-
nej perspektywy okreslajacej bodzce jako zaktdcenia lub informacje. Wyznacza
dozwolone dziatania i zabronione zachowania. W dziataniu artystycznym Tresa,
jak i ujeciu dokumentu Noise, dzwieki zwigzane z funkcjonowaniem maszyn
stanowia szum maskujacy $srodowisko akustyczne czlowieka. Izraelscy rezyse-
rzy traktuja wytworzong technologicznie fonosfere jako oddzielajaca odbiorce
od natury, uznajac ciszg¢ jako status quo przyrody. Tres wychodzi poza tak ujeta
dychotomiczng opozycj¢ technologia/natura, wskazujac na okreslony stan umy-
stu, ktory mozna postrzegac jako forme medytacji. Skupiajac si¢ na wylaczeniu
systemu stanowigcego czg$¢ skomplikowanej infrastruktury budynku, naglasnia
takie elementy, jak na przyktad dzwigki produkowane przez stuchacza. Prowadzi
do sytuacji nastuchiwania wtasnego ciata, jak w przywolanej sytuacji przebywa-
nia w komorze bezechowej przez Cage’a. Uciszanie zastosowane w 433" dazy
do nadania sprawczos$ci odbiorcy i uczynienia z niego tworcy kompozycji dziejacej
si¢ ,,tu i teraz”. Uciszanie zatem wytwarza granice, pozwala na izolacje, okre-
slenie wlasnej autonomii, rownoczesnie amplifikujac obecnos¢ bytow zarowno
ludzkich, jak i nieludzkich. Powotuje do zycia okreslony porzadek, ktéry mozna
ucieles$ni¢ albo odrzucic, stajgc si¢ barbarzynca kalajacym $wiatynie, za jaka
uznaje si¢ wspotczesnie cisze.
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