Natan Tamarczenko

Funkcje trickstera
w Klasycznej powiescl rosyjskig]
(z metodologii badan)

O ile wiem, do tej pory nie pojawity si¢ zadne informacje, moéwigce o tym,
ze w najbardziej literacko doniostych przyktadach rosyjskiej powiesci XIX-XX
wieku w ogdle wystepuje i odgrywa cho¢by mato znaczaca role typ postaci, w sto-
sunku do ktorej uprawnione byloby zastosowanie terminu , trickster”. A zatem
mowa tutaj bedzie zaledwie o hipotezie.

Jej potwierdzenie nastrecza wielu trudnosci. Po pierwsze, nierozwigzywalny
problem stanowi juz samo rozpowszechnienie pojecia , trickster” (wystepujacego
w etnografii i folklorystyce od XX wieku) w literaturze ostatnich dwdch stuleci,
w ktorej nawigzania do starozytnosci czesto sg bardzo nieoczywiste'. Po drugie,
bohater tego typu (jakkolwiek by$my go traktowali) zawsze stanowi element
okreslonego systemu postaci, w ramach ktorego spetnia swoje funkcje: jako postacé
wystepujaca w dramacie, jako podmiot opowiadania czy osoba, reprezentujaca
odmienny punkt widzenia. To oznacza konieczno$¢ rozpatrzenia interesujgcego
nas typu bohatera w okreslonym kontekscie innych postaci lub jako element ich
OpoZycji.

Z jeden strony badania te powinny zatem ujawni¢ w strukturze postaci $la-
dy starozytnos$ci — cho¢ zmodyfikowane. Albo, méwigc inaczej, powinny dac¢
mozliwo$¢ rozpoznania w niej, mimo wielowiekowych nawarstwien i §ladow
historycznych transformacji, pierwotna mitopoetycka podstawe, co§ w rodzaju

,.pierwotnego obrazu” trickstera. Nie mniej wazne jest wskazanie glownego kie-
runku tych transformacji, zmieniajgcych pierwotne oblicze ,,archetypu” i towa-
rzyszacych im ponownych interpretacji, ,,zmian akcentu” (Bachtin) tego samego
pierwotnego obrazu.

Z drugiej strony, nalezy sprobowac ujawni¢ w niektorych reprezentatywnych
przyktadach klasycznej powiesci rosyjskiej ogolne przeciwienstwa gtownych boha-
terow, do ktérych przynaleza figury pochodzace, jak nam si¢ wydaje, od trickstera.

Tak sformutowane dwa zadania niewatpliwie sa ze soba zwigzane. Uwzgled-
niajgc OW wzajemny zwiazek, zgodnie z ogdlng zasadg metodologiczna, nalezy

1. Zob. IHosmuxka. Crosape axmyanvhvlx mepmunos u nousimuil. Mocksa 2008, s. 271-275.
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rozpocza¢ od synchronii, tj. od charakterystyki typowych dla rosyjskiej powiesci
XIX—XX w. opozycji gtdéwnych bohaterow.

Tu natrafiamy na nowe trudnosci. Rzecz w tym, ze calosciowa typologia boha-
terow klasycznej rosyjskiej powiesci, poki co, rowniez nie istnieje. Dysponujemy
jedynie pracami dotyczacymi systemdw postaci u poszczegolnych powiesciopisarzy,
na przyktad, u Dostojewskiego [...], Turgieniewa |[...] i Tolstoja [...].

Zupelnie oczywista przyczyna tego stanu rzeczy tkwi w braku kryteriow
porownania systemow postaci, stworzonych w utworach roznych autoréw. Rzecz
w tym, ze w owych utworach (a przynajmniej w niektorych z nich) poréwnuje si¢
trickstera z jego przeciwienstwem, przedstawiajac tego rodzaju kryteria jedynie
hipotetycznie.

Stosowny materiat pozwalajacy sprawdzi¢ t¢ hipoteze zostal juz przeze mnie
przeanalizowany w publikacji sprzed dziesieciu lat?>. Oméwitem przy tej okazji
stosunek gtéwnych bohaterow powiesci Borisa Pasternaka Doktor Zywago z bo-
haterami utwordéw jego bezposrednich poprzednikow — Fiodora Dostojewskiego
(Zbrodnia i kara) i Lwa Totstoja (Wojna i pokdj). Rozpocznijmy od tego poréwnania.

Jako ze w losie i $wiadomosci gtéwnych bohateréw powiesci Doktor Zywago
dowolna postawa zyciowa nieuchronnie okazuje si¢ niefortunna, znaczenia nabierajg
literackie paralele. Samo sformutowanie problemu i sposéb jego artystycznego
ujecia przywodzi na mysl przede wszystkim Dostojewskiego. Odwzorowanie
bohateréw tego pisarza jest najbardziej widoczne w odniesieniu do Lary, Koma-
rowskiego 1 Antipowa-Strielnikowa, glebsze jest zestawienie z literackq tradycja
pary Strielnikow—Zywago. Jednak poréwnanie akurat tych ostatnich postaci
stanowi wazny dla powiesci sposob prezentacji problemu ,,cztowiek i jego typ”;
to w nim tkwi klucz do catego systemu postaci w zestawieniu z tradycjq literacka.

,,Nieprzebranemu mnostwu nieokreslonych postaci” Jurija Zywago i jego
wlasnej wewnetrznej niejednoznacznosci i sprzecznosci (przeciez jest on ,,peten
sprzecznosci”) zostaje przeciwstawiona wyjatkowa jednolito$¢ i ,,0kre§lonos¢”
Strielnikowa. Jesli u pierwszego ,.talent i rozum, [...] jak gdyby zajety miejsce
nieistniejacej woli”, to drugi — aktywista — przedstawia ,,uosobienie silnej woli”;
jeden jest pewien, ze ,,przemocg niczego si¢ nie osiggnie”, ze ,,do dobra nalezy
zachecac po dobroci”, drugi pretenduje do ferowania nieomylnego, sprawiedli-
wego 1 bezlitosnego sadu itp.

2. H.J. Tamapuenko, Crooicem, mun yenogexa u cucmema nepconadiceti 6 */loxmope Kusazo”
(3amemxu k meme), ,,JJuckypc” 2000, nr 8/9, s. 127-130.
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Za tym wszystkim stoi przeciwienstwo dwoch zyciowych zatozen: naslado-
wanie wyzszych wzorow (i odpowiednio, stworzenie takiego wzoru z pomoca
wlasnej osobowosci) oraz tworcza sita dialogu.

Strielnikow to jawne uosobienie ducha epoki (,,w tych czasach wszyscy kogo$
nasladowali”) i jednoczes$nie — rezultat rozwoju szczegolnego daru, danego mu
od urodzenia. Przypomnijmy, ze ,wielce udatnie i zabawnie parodiowat wszystko,
co widziat i styszal”, a obserwujacy go w sztabowym wagonie Jurij Zywago do-
mysla si¢, ze dar Strielnikowa ,,mogt by¢ darem nasladowania”. Co innego talent
samego Zywago: mimo artystyczno-tworczego pierwiastka, polega on na nie-
omylnym rozumieniu drugiego; szczegdlnym przejawem tych uzdolnien jest
wyjatkowa umieje¢tno$¢ diagnozowania, dostrzezona zaréwno podczas choroby
Anny Iwanowny, jak i podczas pracy w kolejnych szpitalach. Ten dar przejawia
sie duzg otwartoscig i zyczliwoscia, nawet zdolnoscig do kochania wszystkich.
Wspotzawodniczy¢ z ludZzmi w osiggnigciu ideatu, uczciwie przestrzegajac zasad,
podobnie jak prébowac narzuci¢ Swiatu swojg role obroncy przed ,,ciemnymi
poczatkami”, jak czyni to Strielnikow — to postawa bohaterska, stwarza ona
jednak dystans, oddala wewngtrznie od innych, jesli wrecz nie jest przyczyna
bezposredniej od nich izolacji.

Analogiczny stosunek dwoch typow ,,idealnej” postawy zyciowej odnajdujemy
w prozatorskiej tworczosci Totstoja i Dostojewskiego. W pierwszym przypadku

—w ramach jednego utworu (ksiaze Andriej i Piotr Bezuchow); w drugim — mig-
dzy gtéwnymi bohaterami réznych powiesci (Raskolnikow i ksigze¢ Myszkin).
Przy tym postaci bliskie Jurijowi Zywago, podobnie jak i on, mniej lub bardziej
jawnie zostaty zestawione z obrazem Chrystusa.

W Zimowych notatkach o wrazeniach z lata napisano, ze ,,umrze¢ dla ogotu
na krzyzu” [...] ,,mozna tylko pod warunkiem najwigkszego rozwoju indywidu-
alnos$ci”, ktora ,,nie moze zrobi¢ innego uzytku z siebie, [...] jak tylko oddajac
si¢ bez reszty ogdtowi, po to, aby wszyscy inni byli rownie samodzielnymi
i szczesliwymi jednostkami’™. Dla Dostojewskiego gtéwne znaczenie Chrystusa,
ktdrego tutaj wyraznie ma na mysli, widoczne jest nie tylko w dobrowolnej $§mierci
na krzyzu ,,za wszystkich” (od samego faktu ukrzyzowania, jak napisano w Idio-
cie, ,;,mozna straci¢ wiar¢”), ale w samooddaniu, jakim byt kazdy zainicjowany
przez Chrystusa akt wywyzszajacy ludzi prawdziwego dialogu.

W powiesci Idiota w tym sensie mozna wyodrebni¢ dwie typowe sytuacje
fabularne: spotkanie z nieuleczalnie chorym (Myszkin i Hipolit) 1 ,,zbawienie
upadtej” (Myszkin — Nastazja Filipowna). Obie te sytuacje wystepuja rowniez
u Pasternaka.

3. F. Dostojewski: Zimowe notatki o wrazeniach z lata. Przet. M. Le$niewska. Warszawa 2010,
s. 127-128.
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Anna Iwanowna dzi¢ki kontaktowi z mtodym doktorem pokonuje strach
przed $miercia, bo jego stowa pomagaja jej pozby¢ si¢ poczucia osamotnienia.
Przeciez moéwiac do niej: ,,byta pani w innych i tam pani pozostanie”, sam
jednoczesnie cala ta mowa jak gdyby przekazuje rozmoéwczyni wlasna duszg,
W ten sposoOb zatrzymujgc w niej zycie.

Na przestrzeni calej fabuty wzajemne relacje Zywago i Lary opieraja sie
na motywach wspofczucia i obrony-zbawienia. A przeciez na poczatku swojej
historii Lara sadzita, ze jest ,,kobietg upadla. Tg kobieta z francuskiego roman-
su...” (nalezy zauwazyc¢, ze jej relacje z Komarowskim przypominajg histori¢
zauroczenia Nastazji Filipownej Tockim®, ktorego opowiadanie petits jeux
utrzymane zostato w duchu Damy kameliowej). W pewnym miejscu Doktora
Zywago narrator twierdzi nawet, ze w wielkim i silnym uczuciu ,,zawsze jest
czastka litosci” i ze ,,u niektorych mezezyzn wspotczucie dla kobiety przechodzi
wszelkie wyobrazenie”. Podobnie u Dostojewskiego motywy te projektowane
sa na ewangeliczne zrodlo: Sima Tuncewa ttumaczy Larysie Fiodorownie tre$¢
przypowiesci o Chrystusie i Marii Magdalenie, majacej, jak wiadomo, odniesienie
do opowiadania ksigcia Myszkina o Marii.

Drugi interesujacy nas typ osobowosci zostat zaprezentowany w Zbrodni
i karze i odnosi si¢ do tradycji przedchrzescijanskiego ,,bohatera”, ktdrego oso-
bowo$¢ w niezwykty sposob przeplata si¢ ze Sredniowieczng tradycjg ascetyzmu
1 megczenstwa.

Jako cztowiek ,,nowego stowa” Raskolnikow probuje znalez¢ si¢ w gronie
wielkich historycznych wzoréw ,,bohaterskiej” przemocy wobec ludzkiego
,,materiatu” — dla jego dobra, ma si¢ rozumie¢. W tym samym czasie Porfiry Pio-
trowicz uwaza go ,,za jednego z takich, co to — wypruwaj im kiszki, a on bedzie
stal i z uSmiechem patrzyl na oprawcow, jesli tylko znajdzie wiare lub Boga”.

U Pasternaka odziedziczony po Dostojewskim typ uobecniony w postaci
Strielnikowa jest wyraznie prostszy. Jezeli ,,umystowi jego brakto daru sponta-
nicznosci”, to jego zyciowa postawa nieuchronnie okazuje si¢ bardziej naslado-
waniem wzoroéw niz prawdziwie ,,nowego stowa”. Jesli ,,do tego za$, by czynic
dobro, jego pryncypialnosci brakowato niepryncypialnosci serca”, zatem nie ma
w nim tej zdolnos$ci nieustannego przeciwstawiania si¢ wtasnej idei, ktora wyrdz-
nia Raskolnikowa. Na tym tle traci nieco na gie¢bi (a wigc na rozpoznawalnosci)
druga zdolnos$¢ istotnie zblizajaca Strielnikowa do jego literackiego prototypu:
spokojnie ,,pokonywa¢ przeszkody” — nie tylko w postaci cudzych przekonan,

4. Por. .JI. Anbmu, Tpaduyuu JJocmoesckoeo 6 nozoueii npose Ilacmepnara (,,doxmop JKusazo”
6 coomueceHHocmu ¢ pomanom Jlocmoesckozo ,,Houom”), w: Jlocmoesckuii u cogpemeHHOCb.
Hosropon 1991, s. 6-7.
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ale i cudzych istnien ,,Strielnikow wiedzial, ze plotka nadata mu przezwisko
Rasstrielnikow, ale spokojnie przeszedt nad tym do porzadku; nie bat si¢ niczego”™.

By¢ moze wtasnie z powodu niedostatecznej oczywistosci ukierunkowanie
na literacki prototyp zostato tutaj specjalnie wyroznione. Objasniajac dlaczego
spotkanie Strielnikowa z zong w Warykinie byto niemozliwe, Larysa Fiodorowna
stwierdza: ,,Czy to sg czasy dla zon? [...] Swiatowy proletariat, przebudowa $wiata,
to co innego, to rozumiem. A poszczegolne dwunozne istoty w rodzaju jakiej$
tam Zony to tfu, ostatnia pchta albo wesz” [podkreslenia — N.T.]. Nawiasem mo-
wigc, w owej dziewiatej czesci drugiej ksiggi powiesci na krotko przed tg frazg
w notatkach doktora czytamy: ,,Artyzm na stronicach Zbrodni i kary jest bardziej
wstrzasajacy niz zbrodnia Raskolnikowa”.

U Tofstoja z przedchrzescijanska tradycja bohatera literackiego zwigzana jest
postac ksiecia Andrieja, co jest o wiele bardziej oczywiste, poniewaz zachowany
zostat pierwotny impuls budowania postaci: zwycigstwo nad Smiercig za pomocq
bohaterskiego czynu i stawy. Te pozycje odczuwa si¢ zardwno poprzez zywiot
zycia, jak 1 przez samg bliskos¢ $mierci. Ale w tym przypadku sitg oddalajaca
bohatera od innych ludzi, izolujaca go, nie jest morderstwo (jak w Zbrodni
i karze) ani pragnienie sprawowania wladzy nad ludzmi, a (jak przenikliwie
okreslit to Siergiej G. Boczarow) proba narzucenia zyciu gotowej, nieprzylega-
jacej do niego miary.

Rezygnacja z wlasnej pozycji jest dla ksiecia Andrieja rownoznaczna z utratg
osobowosci. Stad w fabule motywy tymczasowej Smierci (cigzkiego zranienia
i falszywych informacji o $mierci) i jakby ,,ponownego narodzenia”. Analogiczne
motywy, do ktorych pasuje motyw zmiany imienia wida¢ w historii Antipowa-
-Strielnikowa.

Typ bohatera zgodny z Totstojowskim systemem wspotrzednych zwigzany
jest z nowymi pod wzgledem historycznym wartosciami dialogu i realizuje
w Wojnie i pokoju zalozenie bliskie samemu zywiotowi zycia, ktoremu whasciwa
jest wlasna wewngtrzna miara (obraz globusa sktadajacego sie z kropli we $nie
Pierre’a). Stad motywy organicznej, nawet bardzo trudnej, wiclomiarowej i pla-
stycznej, duchowej jednosci i zdrowia, mocno odrozniajace si¢ od tej, ktorg widaé
u Dostojewskiego (w powiesci Idiota). Odwzorowanie Chrystusa nie jest tutaj
oczywiste, cho¢ jeden z juz wspomnianych motywow ewangelicznych wystepuje
i tutaj (rozmowa Pierre’a z ksigciem Andriejem o koniecznosci ,,przebaczenia
upadtej kobiecie”). Ale w tym przypadku zaakcentowana zostaje konieczno$¢
wewnetrznej wolnosci i swobody wszelkiego uczucia, w tym i uczucia litosci
oraz wspolczucia. Przedktadanie prostych i naturalnych miedzyludzkich wiezi
uwidacznia si¢ w upodobaniu Pierre’a Bezuchowa do rodziny (ksieciu Andriejowi
o wiele blizsza jest sfera panstwowo-historyczna). Wszystkie te motywy, jak wi-
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da¢, dla przedstawienia postaci Jurija Zywago s3 nie mniej znaczace niz motywy
zwigzane z postacig ksigcia Myszkina.

Q.

Rozpatrzone paralele przekonuja o istnieniu dwoch waznych dla klasyczne;j
rosyjskiej powiesci typow bohaterow i pozwalajg przypuszczac, ze ich przeci-
wienstwa posiadajg o wiele glebsze znaczenie.

W rzeczywistos$ci ,,bohater kultury” w postaciach Andrieja Botkonskiego,
Raskolnikowa i Strielnikowa jest wystarczajaco rozpoznawalny. Trudniej spo-
strzec okre$long transformacje trickstera w postaci Pierre’a Bezuchowa, ksiecia
Myszkina i Jurija Zywago. Tutaj pomocna moze si¢ okaza¢ uwaga Michaita
Bachtina dotyczaca historycznej ewolucji trzech starozytnych i $cisle ze sobg
zwigzanych wariacji tego ,,antybohaterskiego” prototypu: postaci oszusta, bta-
zna i glupca. Zdaniem tego badacza, figury te przedstawiaja formy ,,ludzkiej
egzystencji — postac¢ obojetnego uczestnika zycia innych, wiecznego szpiega
i przedrzezniacza”, ktdry w europejskiej powiesci nowozytnej rozpatrywany
jest jako ,,obraz dziwaka’,

Wida¢ zatem wyraznie, ze w przypadkach wyobcowania bohaterski (w trady-
cyjnym rozumieniu) typ postaci nie moze realizowac si¢ w tworzeniu, tj. w pozy-
tywnym, spolecznie waznym i praktycznym dziataniu. To oczywista przyczyna
pojawienia si¢ w rosyjskiej literaturze typu ,,zbednego cztowieka”. Przeciwnie,
w takich przypadkach w historycznym zyciu ludzi tworczego znaczenia moze
nabra¢ swego rodzaju zniszczenie — nie w praktycznej, lecz czysto duchowe;j
sferze. To wlasnie pokonywanie wszelkich spotecznych barier, tworzenie form
bezposrednich (niezaleznych od uksztattowanych spolecznie stosunkow i zwigz-
kow czy uznawanych przez wszystkich norm) migedzyludzkich kontaktow,
utwierdzenie niepodwazalnej wartosci czlowieka jako uczestnika podobnego
rodzaju wzajemnych relacji jest zadaniem dziwaka, dalekiego spadkobiercy
starozytnego trickstera.

Mozna réwniez zauwazyc¢, ze powiesci Tolstoja i Dostojewskiego przedsta-
wiajg szczyty dwoch mocno rozmijajacych si¢ linii rosyjskiej powiesci: méwiac
ogolnie — klasycznej i groteskowej. Dwa przedstawione typy postaci sa obecne
w obu liniach, ale kazda z nich zyskuje w ewolucji gatunku w ramach tych linii
odmienne wytlumaczenie. W takim zwigzku pozostaja Andriej i Raskolnikow,
Pierre Bezuchow i ksigz¢ Myszkin.

5. M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 369-370.
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W tym zwigzku osobnego znaczenia nabiera pytanie o typ gldwnego bohatera
w powiesci Turgieniewa, ktory w porownaniu ze wskazanymi tu biegunowymi
realizacjami tej formy gatunkowej zajmuje przejSciowe (ale rowniez centralne)
miejsce. We wskazanym tu kontek$cie bohater Turgieniewa nie byt jeszcze
analizowany.

sk sk sk
Wszystko, co tu powiedziatem, to jedynie proba zarysowania problemu, ktory
jest moim zdaniem niezwykle zajmujacy, cho¢ réwnoczesnie bardzo skompli-

kowany i trudny. Probuje wiec tylko zwrdci¢ uwage na wazny i nieanalizowany
dotad problem i usituj¢ okresli¢ kierunki dalszych badan.

[Przetozyta Justyna Pisarska]®

6. Przektad na podstawie Yuusepcanuu pyccroii numepamypot, Boponex 2009, s. 261-267.
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