Michait Epsztejn

Zerowy stan stulecia.
Explosive — wybuchowy styl lat 2000

Stan zerowy to, jak wiadomo, kompleks prac przygotowawczych do stawiania
nowego budynku. Uklada si¢ sieci cieplne, wodociggowe... Tak samo obecna
dekada, oznaczona trzema zerami, to specyficzny stan zerowy nowego stulecia
1 nowego tysiaclecia.

Buduje si¢ infrastrukture stylow, zeby zapewnic¢ nowej epoce solidny system
przeptywu senséw pomigdzy nig a wszystkimi jej poprzednikami.

Dzi$ juz wiadomo, Ze ostatnie trzydziestolecie XX wieku przejdzie do historii
pod nazwg postmodernizmu. Nazwa ta, obrosta mnostwem legend i zto§liwych
plotek, brzmi jednak coraz ciszej, niemal nostalgicznie. Wiele osiagnig¢ postmo-
dernizmu nie straci aktualnos$ci, ale dzi$ sa uzupetniane tym, co przez ostatnie
trzydziesci lat zostalo odrzucone, utracone. Pozostanie gra cytatow i intertek-
stualnos¢, ironia i eklektyzm, zwatpienie w uniwersalnos¢ jakichkolwiek kano-
néw 1 hierarchii. Postmodernizm jednak zatrzymat si¢ na poziomie znakowe;j
gry, przenicowan, zabawy kodami — gry, ktoéra nie uznawata niczego poza soba.
Pod koniec lat dziewig¢dziesigtych owa gra toczyla si¢ juz sitg rozpedu, z dala
od realiéw, ktore rzucaly jej wyzwanie: pierwsza wojna w Iraku, Czeczenia,
rozpad Jugostawii... Wszystko to po prostu dziato si¢ daleko od USA i nie byto
brane pod uwage przez ,,gtdéwnych” teoretykow, a raczej byto interpretowane
w kluczu postmodernistycznym jako zbior medialnie zarzadzanych wydarzen,
gier informacyjnych wzbogacajacych do§wiadczenie widzow. I wtedy granice
gry byly wyraznie oznaczone perforowang tasma wybuchéw. Przetom nastgpit
11 wrzeénia 2001 roku. Nastepnego dnia w artykule pt. Wybuch, a nie szloch
pisatem o moim odczuciu momentu historycznego:

Z duzg chronologiczng precyzja mozna stwierdzi¢, ze 11 wrzeénia 2001 roku, o 10.28,
wraz z upadkiem dwoch blizniaczych wiezowcow WTC [...] zakonczyla si¢ epoka
postmodernizmu. [...] Realnos$¢, autentyczno$é, niepowtarzalnosé — kategorie z lek-
cewazeniem traktowane w poetyce postmodernizmu opartej na powtdrzeniach i grze
cytatow, na wzajemnych odbiciach obrazéw — okrutnie si¢ zemscity.

Aktualny stan zerowy zawiera wszystko to, co wypadto z poprzedniej epoki:
kwestie zycia i $mierci, przysztosci i wiecznosci, mitosci i strachu, nadziei i skru-
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chy. Nowy etap kultury, ktory nastapit po upadku WTC, po Nord-Ost i Biestanie

,,Juz nie préb zada od aktora, lecz Smierci naprawdg i do konca™'. Wyostrzylo si¢
poczucie fizycznej kruchosci cztowieka i ludzko$ci w ogole, powrdcito, a nawet
wzmocnilo si¢ poczucie rzeczywistosci niepowtarzalnej, jedynej, autentycznej
i niepodlegajacej zadnym symulacjom. Pojecie ,,realnosci” juz nie wydaje si¢
takie $miesznie przestarzate, jak 10-20 lat temu. Nagle objawila si¢ nam oczy-
wisto$¢: wbrew doktrynie komunistycznej 1 postmodernistycznej — nic nie jest
zastgpowalne.

Ton i obraz wybuchu, jego archetypiczna apokaliptycznos¢ wzera si¢ w ciato
1 krew naszych czaséw. Wszystko wylatuje w powietrze: domy, ambasady, samo-
loty, samochody, statki, pociagi, dowddcy, szeregowcy, miasta, imperia... Wybu-
chowos$¢ lezy u podstaw wspoltczesnej ekspresji. Explosive — oto najwazniejszy
styl naszych czaséw (wybuch — explosion, stad styl — explositivism — do rymu
z pozytywizmem, ale znaczeniowo przeciwny). ,,Wielki wybuch” 2001 roku
zapoczatkowat wszech$wiat trzeciego tysigclecia i swoja rozchodzaca si¢ fala
okreslit dynamike dzisiejszej cywilizacji. Mimo ze jeszcze przed nim, w latach
dziewiecdziesiatych, fala ta rozchodzita si¢ od Czeczenii do Jugostawii, to dopiero
kiedy skupita si¢ w centrum §wiatowej stolicy, w pierwszym roku nowego wieku
i tysiaclecia, odbita si¢ i rozeszta ze zdwojona sitg po catym Swiecie.

Jeden z przedstawicieli tej nowej wybuchowej fali, Amerykanin John Adams,
klasyk muzyki postmodernistycznej, na zamowienie Nowojorskiej Filharmonii
stworzyt kompozycje O wedrowce dusz (On the Transmigration of Souls), kto-
ra zostata wykonana w pierwsza rocznice 11 wrzesnia. Kompozycja bardziej
przypomina Skriabina niz postmodernizm. Tekst utworu, ktoremu Adams dat
nietypowe okreslenie gatunkowe: ,,przestrzen pamieci”, stanowig imiona ofiar
oraz ogloszenia, ktore ich krewni i bliscy zostawiali w okolicach ruin WTC
w nadziei na odnalezienie zaginionych. Sg to bardzo proste teksty — opis wygla-
du i blagalne zaklecia: ,,Prosze, wro¢! Czekamy na ciebie. Kochamy ci¢”. Albo:

,»,Na tym zdjeciu wyglada jak zywa”. Adamsa do skomponowania tej wstrzasajacej
muzyki zainspirowat sfilmowany widok: ptonace wysokosciowce, z ktorych
okien wylatuja miliony papieréw i bialg zamiecia przestaniaja niebo — dokumenty,
faksy, tabele, okolniki, listy, zapiski — caty ten papierowy blichtr zycia powoli
szybuje 1 opada na ziemie, podczas gdy dusze wiascicieli tych papierow unosza
sie do nieba. W kompozycji wida¢ pierwiastek postmodernistyczny, ale wida¢
tez jego przezwycigzenie. Podstawe stanowig teksty ,,wtdrne” — stworzone przez
ofiary terroru, $wiadczace o stracie lub beznadziejnym poszukiwaniu bliskich.
Ludzi tu nie ma, sg tylko papiery przez nich pozostawione oraz wiadomosci,
ktore nigdy do nich nie dotarty. Ta przestrzen tekstowa jest jednak przepetniona

1. Z wiersza Borysa Pasternaka O, gdybym wiedzial, przektad filologiczny K.S.
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egzystencjalnym napigciem, ktoremu obce sg jej umowne granice, ktore wyrywa
sie poza granice znakow, niosac przekaz o absolutnym tragizmie i nieodwracal-
nosci ludzkiej straty oraz o niepowstrzymanym ruchu ludzkich dusz w zaswiaty.
Znaki wysadzajg w powietrze znakowosc.

W dziedzinie kinematografii tez mozna zauwazy¢ przyktady eksplozytywi-
zmu — na przyklad Oczy szeroko zamkniete Stanleya Kubricka czy stylistyka
Dogmy 95, a szczegolnie filmow Larsa von Triera, ktorego krytyk Murray Smith
nazywa ,,sentymentalnym surrealistg”. Sentymentalizm to nurt preromantyczny,
a surrealizm — neoromantyczny. Razem wyznaczaja nowa estetyke eksplozywnosci,
korzystajaca z prowokacji, poruszajacg widza. Rezyser biega za widzem, probujac
mu podac srodek na wymioty, zeby wywréci¢ go na druga strone. Kubrickowskie
estetyzowanie, wezes$niej uznawane za ceche postmodernizmu, w ostatnim filmie
(1999) zostato doprowadzone do granic mozliwosci i jednoczesnie przekroczyto
granice estetyzacji, stajac si¢ parabola ucieczki w noc cywilizacji, w mistyczno-

-archaiczny zapriediel. Obserwujemy tam podwdjny gest: podczas rytualnej orgii
w elitarnym gronie na twarz zaktada si¢ maski, a jednoczesnie ludziom zdziera
sie twarze, spod ktorych wyziera dzikie migso i pierwotny skowyt. Niby mamy
do czynienia z rytuatem, ale nie znakowo-zabawowym, lecz takim, ktory wcigga
cztowieka do jego wnetrznosci, pozera i wypluwa sam rdzen. To pseudopost-
modernistyczy gest, ktory pod maska postmodernizmu zdziera z cywilizacji
wszystkie symboliczne powtoki i drazni — raz ostro, raz tepo — bolacy nerw
czlowieka, jego zyciowe jadro. [...]

W ogole rosyjskie stowo zapriediel, po naszemu nieokietznane i1 wciaz jesz-
cze niestownikowe — w odrdznieniu od oswojonego przez leksykologdw stowa
biespriediet (bezprawie, samowola — K.S.), zaczerpnigtego zargonu bandyckie-
go — to dobre okreslenie stylu wspotczesnosci, ktory wyrywa si¢ z przestrzeni
zagospodarowanej przez postmodernizm w nowa glebig, mickka i postrzepiong.
Zapriedief — to sfera transcendencji, mistyki, niesamowitosci, ktora postmoder-
nizm zdawaloby si¢ na zawsze wypedzit ze wspotczesnej, wyzywajaco doczesnej
kultury. Jesli explosive okresla styl pierwszej dekady XXI wieku, to zapriediel
wyraza jej metafizyczny wektor: w strone tamtego §wiata. Roznica pomigdzy
wspotczesnym zapriedietem a modernizmem pierwszej polowy XX wieku,
z jego symbolizmem, suprematyzmem i ekspresjonizmem, polega na tym, ze dzi$
owa metafizyka uprawiana jest w mniej patetyczny sposob, ze szczyptg cynizmu,
bez zasad, czasem autoszyderczo. Modernista trafiat tam, dokad celowal. Znajdowat
transcendencje tam, gdzie jej szukat. A wspodtczesny poszukiwacz transcendencji
celuje w jedno, a trafia w co$ innego. Ma ,,0czy szeroko zamknigte”, z ktorych
kazde patrzy i widzi inaczej. Jedng reka gladzi powierzchnig, bada dotykiem
jaki$ guzek czy pecherzyk, a druga drapieznie podktada tadunek wybuchowy.
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To przewrotny zapriediet, tagodzony demonstracyjnie powierzchownym, teatral-
nym gestem uspokojenia, ugtaskania.

Taka jest stylistyka wspotczesnej cywilizacji, w ktorej trwa czwarta wojna
$wiatowa, juz nie ,,zimna”, ale raczej ,,ciemna”. Gdzies$ si¢ co$ szykuje, anty-
terroryzm oswaja metody terroru, w niewidoczny sposob rozprzestrzenia si¢
po ziemi, oba one stosuja podobne chwyty, prowadzg tajng dziatalnos$¢ sabotazowa,
ana powierzchni kiebig si¢ thumy ludzi, $wieca miasta, spacerujg wystrojone pary,
planeta 1$ni w biekitnej koronie swoich pol elektrycznych i sieci komunikacyj-
nych. Dzisiejszy styl to potaczenie poprawnosci, zewngtrznego luzu, pluralizmu
odziedziczonego po postmodernizmie oraz wewnetrznego napigcia, podwyz-
szonego progu bolu — przeciez kazda zytka tej gladko splecionej i wychuchanej
cywilizacji moze niespodziewanie pekna¢. A przyczyna peknigcia moze okazaé
sie terroryzm albo antyterroryzm, katastrofa ekologiczna albo technologiczna,
wojny religijne albo wirusy informacyjne. Albo strach wywotany tymi zagroze-
niami [...]. Nasila si¢ efekt zagrozenia. Poczucie czego$ strasznego, koszmarnego
przerasta faktyczny koszmar rzeczywisto$ci. Nie strasza nas az tak bardzo, ale my
1 tak si¢ boimy, a nawet boimy si¢ bac. [...]

Jednoczesnie sztuka symulacji oraz technologie kopiowania/klonowania
szybko si¢ rozwijaja, wstepujac w dziwaczng symbiozg z nowym witalizmem
i humanizmem. Okreslitbym te kondycje cztowieka XXI jako ,,technowitalizm” —
tragiczno-ironiczny splot dwoch tendenciji, ktore dzieki kontrastowi wyostrzaja sie
nawzajem. Wydaje si¢, ze acinski rdzen vit (vita — zycie) zanika i coraz czgsciej
jest zastgpowany przez vitr (in vitro — w proboéwce, w srodowisku sztucznym),
albo virt (virtual — wirtualny, wyobrazony, symulowany). Technika ro$nie w site,
coraz ciasniej otacza nas wirtualne imperium, ekrany komputerow i telewizorow
sg coraz wigksze, mnozg si¢ strefy Iacznosci bezprzewodowej — to komunikacyjna
przezroczystos¢, migotliwos¢ form i obiektow, utopia technologiczna w stylu
Aldousa Huxleya... A jednocze$nie nagos$¢ istoty ludzkiej, jej zatosna fizyczna
kondycja, przejmujaca smutkiem $miertelno$¢, na nowo doznawana zywotnosc¢
sity, stabosci, walki, oporu, $wiat egzystencjalnie nagi [...]. Tak wyglada wspot-
czesna fala modernistycznego Igku po dziesi¢cioleciach postmodernistycznej
beztroskiej gry. Nowe poczucie czasu, ped do tworzenia, do doswiadczenia czegos
niebywatego i niepowtarzalnego przychodza na miejsce postmodernistycznego
recyklingu, utylizacji stylistycznych odpadow poprzednich epok [...].

Postmodernizm wygtadzat powierzchnig rzeczy, byt wysublimowany, taktow-
nie powierzchowny. Technowitalizm przeciwnie — to sztuka odczuwania zycia
i dotykania do zywego, wywotywania wstrzasu za pomocg dowolnych srodkow
technicznych; nie chce symulowac, lecz poruszac. Pojawia si¢ nowe zainteresowanie
zyciem jako takim — po przejsciu przez wszystkie Matriksy, wszystkie modele
informacyjne i genetyczne. Sama technika tez zaczyna by¢ traktowana witali-
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stycznie, jako co$, co rosnie, puchnie, oplata, zyje wedtug swych tajemniczych
praw. [...] To juz rzeczywiscie drugi stopien zycia — nie wciaz jeszcze watpliwe
symulacje bakterii, wodorostow czy owiec, lecz niezaprzeczalne zycie same;j
techniki, jej gwattowny wzrost, jej nieprzewidywalna witalno$¢. Ta vitanuova
przenika w najdrobniejsze pory naszego zycia za pomocg protez medycznych,
sprzetu informatycznego, wirusow komputerowych i mediow. Technika jest
bardziej witalna niz wiele organizmow wypieranych z naszej planety. Moze
okazac si¢, ze sam tworca techniki — cztowiek jako biogatunek — nie begdzie
wyjatkiem; czeka go integracja w technosfere, stopniowe nasycanie organizmu
bardziej pojemnymi, najemnymi i wymiennymi elementami $srodowiska tech-
nologiczno-informacyjnego.

Procesy technicyzacji srodowiska naturalnego, ale tez samego cztowieka
dramatycznie przyspieszajg na poczatku XX wieku. Gwaltowny rozwoj techniki
i cywilizacji w ogole to jeden z najwazniejszych problemoéw wspolczesnej mysli
naukowej i spotecznej. Niedawno pojawila si¢ ksiazka The Singularity is Near (2005)
autorstwa Raymonda Kurzweila — stynnego amerykanskiego mysliciela i wynalazcy
w dziedzinie technologii komputerowych oraz sztucznej inteligencji. [...] Czym jest
syngularnos¢? To stan technosfery i inforsery, ktory, jak sie szacuje, osiggniemy
w potowie naszego wieku, okoto 2045 roku. Kurzweil odkryt eksponencjalng nature
technologicznego rozwoju cywilizacji, ktorego wskazniki podwajajg si¢ (w r6z-
nych segmentach) co rok lub dwa lata [...]. Przez wszystkie wykresy, zaczynajac
mniej wiecej od potowy XX, wieku biegnie jedna krzywa, ktéra najpierw lekko
sie wznosi, a potem, w przedziale lat 19902020 przybiera ksztalt kolana, ostro
si¢ wzbija i w potowie XXI wieku staje si¢ niemal pionowa.

Co najcickawsze — podobng krzywa eksponencjalng mozna zaobserwowac
na przestrzeni catej historii wszech§wiata oraz historii naszej planety. Pigtnastu
najznakomitszym uczonym, filozofom i encyklopedystom zlecono sporzadzenie
listy najwazniejszych wydarzen i punktow zwrotnych w historii $wiata (s. 15-20).
Zestawienie tych list dowodzi, Ze czgstotliwos¢ przetomowych wydarzen nieubla-
galnie zwicksza si¢ zgodnie z funkcjg eksponencjalna, zaggszczajac si¢ w naszych
czasach. Obecnie znajdujemy si¢ w punkcie gwattownego zagigcia tej krzywej.
Wedtug wielu wyliczen oznacza to, ze w potowie XXI wieku pozioma linia bio-
logicznego, a nastepnie technologicznego rozwoju planety, ktora powoli unosita
sie przez miliony lat, a w XIX 1 XX wieku zaczela coraz szybciej si¢ zakrzywiac,
przejdzie do pionu. Syngularno$¢ to wlasnie stan katastroficznego wzrostu, kiedy
w ciggu jednego dnia wydarza si¢ tyle technologicznych i cywilizacyjnych odkry¢,
na ile wczesniej trzeba bylo tysiacleci i stuleci.

[...] Wzrost eksponencjalny jest bardzo zwodniczy — na poczatku prawie
niedostrzegalny, a potem nagle wybucha z druzgocaca sita. Kurzweil podaje
taki przyktad. Cztowiek hoduje w jeziorze ryby i martwi si¢, zeby powierzchnia
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wody nie zarosta liliami wodnymi, ktorych liczba co kilka dni si¢ podwaja. Cier-
pliwie czeka, obserwuje sytuacj¢ miesigc za miesigcem, ale na razie nie obawia
si¢ zagrozenia ze strony lilii — wcigz pokrywaja mniej niz 1% powierzchni je-
ziora. Uspokojony gospodarz bierze wyczekiwany urlop. Po powrocie odkrywa,
ze cale jezioro pokryte jest liliami, a ryby zdechty. Mniej niz 1% przez dtugie
miesigce —199% w ciggu kilku tygodni! Tak samo cywilizacja, ktora dojrzewata
na Ziemi przez tysiaclecia moze w ciagu kilku lat wypetni¢ Uktad Stoneczny,
napetni¢ go zyciem inteligencji, sieciami informacyjnymi, a nastgpnie wejsé¢
w przestrzen miedzygwiezdna.

Dlatego kiedy moéwimy o eksplozytywizmie, trzeba uwzgledni¢ nie tylko
knowania terrorystow, lecz rowniez skalg o wiele szersza — wybuchowy styl catej
wspotczesnej cywilizacji. Nie tylko barbarzyncy moga nas wysadzi¢ w powietrze

—my sami jako cywilizacja znajdujemy si¢ w stanie wybuchu.

Najwyzszy czas, zeby nauki humanistyczne tez zaczety bada¢ wybuchowy
styl, w ktorym wiele postmodernistycznych poje¢ zaczyna wychodzi¢ z uzycia,
na przyktad koncepcja wielokulturowosci (multiculturalism), ktora od poczatku
lat osiemdziesigtych XX wieku urosta do rangi bodaj najwazniejszej zasady
nauk humanistycznych i zwiazanych z nimi dyscyplin akademickich. Dzi$
staje si¢ jasne, ze koncepcja wielokulturowosci urozmaicata §wiat, ale nie dosc¢
dynamicznie i wyraziscie. WyobrazaliSmy sobie, ze kultur jest wiele, ale kazda
znich jest samowystarczalna, poniewaz zasadza si¢ na wlasnych biopsychicznych
determinantach. Mezczyzni mysla i pisza po mesku, kobiety — po kobiecemu,
biali — na biato, a czarni —na czarno. .. Tautologia ta stanowita cze$¢ mechanizmu
wielokulturowego myslenia i zobowigzywata przedstawiciela kazdej kultury
do pozostawania w niej od poczatku do konca i catkowitego utozsamienia si¢
z nig. Taka koncepcja sztywnych kultur, rownorzednych tozsamosci, juz nie pasuje
do wybuchowego rozwoju cywilizacji poczatku XXI wieku.

Przypomnijmy, Ze postmodernizm opierat si¢ na dwoch glownych zatozeniach
teoretycznych: wielokulturowosci i dekonstrukeji. Zdawato sig, ze oba zatozenia
harmonijnie wspotistnieja, razem wspierajac poprawnosc¢ polityczng i rzucajac
lewicowe wyzwanie ,,zachodniej”, ,,burzuazyjnej” cywilizacji. Tymczasem
te dwa systemy myslowe sa catkowicie sprzeczne i wysadzaja postmodernizm
od srodka. Wczesniej sprzecznosci tej nie uswiadamiata sobie zadna ze stron —
wilasnie ze strachu przed ostabieniem ,,tandemu” w obliczu wspdlnego wroga:
establishmentu, logocentryzmu, europocentryzmu, kulturowego kanonu itd.

Na czym polega sprzecznos¢? Wielokulturowos¢ to przekonanie o wszechogar-
niajagcym determinizmie, ktory kazdemu kulturowemu dziataniu wyznacza para-
metry jego pierwotnej fizycznej natury, zwigzanej z rasg, etnosem, plcig kulturowa.
To myslenie w kategoriach ,,reprezentacji’ jesli jeste§ mezczyzng — we wszystkich
swoich tekstach reprezentujesz wylacznie meska, a wiec historycznie opresyjna
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patriarchalng kulturg. W takiej perspektywie najwickszy potencjat kulturowy
powinny miec lesbijki afrykanskiego pochodzenia, poniewaz taczg w sobie
najbardziej uciskane rasowe, genderowe i seksualne ,,kultury”. Dekonstrukcja
przeciwnie — buntuje si¢ przeciwko kazdemu determinizmowi, a nawet uniewaz-
nia koncepcje pierwotnej natury, oryginatlu, pochodzenia. To, co w podej$ciu
kulturowo-genetycznym jest pierwotne, dekonstrukcja traktuje jako wtorne: sami
wybieramy, co uznamy za swdj ,,poczatek”, ,,zrodto”, ,,srodowisko”. Sami kon-
struujemy nasza tozsamosc¢. Rasa, etniczno$¢, nawet pte¢ — to tylko konstrukty
spoteczne zalezne od naszego wyboru, sposobu myslenia.

Trudno zaakceptowac taki dekonstruktywistyczny ekstremizm, ktory nie pozo-
stawia w nas niczego naturalnego. Przeciez niewatpliwie skad$ pochodzimy, kims
jestesmy jeszcze do momentu, zanim zaczniemy konstruowac siebie. Nie da si¢
odrzuci¢ oczywistej tezy wielokulturowos$ci o tym, ze roznimy si¢ co do natury
1 tozsamosci, ze kazdy rodzi si¢ kobieta albo mezczyzna, z wlasnym kolorem
skory, psychika itd., oraz Ze fakty te nie sg obojetne dla naszej tozsamosci kultu-
rowej. Ale wlasciwy kierunek dziatan okresla dekonstrukcja: w miare budowania
kulturowej tozsamosci i ekspresji odnaturzamy i odcielesniamy si¢. Stajemy si¢
coraz mniej do siebie podobni, a najwicksze osiagnigcia kulturowe dokonuja
si¢ wlasnie na granicy kultur — kiedy czarnoskory trafia w pole biatej kultury,
Rosjanin — w pole kultury zachodniej, m¢zczyzna — kobiecej — albo odwrotnie.
Przecigcia granic pomigdzy jezykami, grupami etnicznymi i wszystkimi innymi
typami tozsamosci — oto zrodto ,,najgoretsze)” tworczosci kulturowej, ktora stygnie,
przechodzi w stan bezwtadu i trywialnosci, kiedy tylko trafia do normatywnego
i poprawnego centrum ,,wlasnej” kultury, oddala si¢ od jej rubiezy. Bliski rosyj-
skiemu czytelnikowi przyktad: dwujezycznos¢ rosyjsko-francuska i rosyjsko-

-angielska zrodzita najznakomitsze wzorce literatury rosyjskiej — od Puszkina
i Lermontowa po Nabokova i Brodskiego. Dostojewski, Lew Totstoj, Pasternak,
Cwietajewa — wszyscy byli w jakim$ stopniu dwujezyczni, a nawet wielojezycz-
ni. A ci, ktorzy nie byli — jak Andriej Ptatonow — od wiekow wychowywali si¢
w przestrzeni wielokodowej, przygranicznej i pogranicznej kultury, zaszczepionej
w Rosji przez Piotra I. Za to przed reformami Piotra I, dopdki Rosja pozostawata
monokulturowym i monoj¢zycznym krajem, nie wydata zadnych kulturowych
czy literackich dziet o znaczeniu $wiatowym.

Naturalna tozsamo$¢ ma oczywiscie warto$¢ kulturowa, ale jesli w nigj
pozostaniemy, przykujemy si¢ do niej tancuchami ,,przynaleznosci” i ,,repre-
zentacji” — stanie si¢ wigzieniem. Innymi stowy — gotow jestem zaakceptowac
swoja tozsamos$¢ na poczatku drogi, ale nie zgadzam si¢ na pozostawanie w niej
do konca zycia, na bycie zwierzatkiem, na ktorego klatce wisi naklejka z nazwa
gatunku i ptci. Nie zgadzam si¢ na samookreslenie w kategoriach swojej rasy,
narodowosci, klasy...
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Sens kultury polega na zmienianiu naszej natury — to kultura czyni nas
odszczepiencami od naszej klasy, ptci i narodowosci. Po co chodze do kina,
do muzedw, czytam ksigzki, w koncu — po co je pisze? Zeby pozostaé przy swojej
tozsamosci? Nie — robie to wlasnie po to, zeby osiagnac¢ w sobie kogos innego,
nie-siebie, pozna¢ do$wiadczenie innych istot/istnien. Zebym ja — mezczyzna

— stal si¢ bardziej kobiecy; ja — rosyjski Zyd — bardziej amerykanski, francuski,
japonski; zebym ja—urodzony w XX wieku —mogt wzbogacic si¢ o doswiadczenie
innych wiekow, przejs$¢ szereg historycznych, spotecznych, a nawet biologicznych
inkarnacji. Kultura to metempsychoza — wedrowka duszy z jednego ciata w inne
jeszeze za zycia. Zgoda, rodzimy si¢ w klatkach, ale ucieckamy z nich réznymi
drogami i owa przestrzen ucieczki, a takze przestrzen spotkan uciekinierow
z roznych klatek tworzy kulture.

W ten sposob w relacjach odmiennych kultur oraz wewnatrz kazdej z nich
réwniez przeswieca figura wybuchu. Coraz wazniejsza staje si¢ posta¢ odszcze-
pienca, uchodzcy z wtasnej kultury, a takze jej minera. [...]

Tak powstaje i konsekwentnie poszerza si¢ sfera kulturowych eksplozji:
transkulturowo$¢ (transculture) zastepuje wielokulturowos¢. Transkulturowosé
to nowa przestrzen rozwoju kultury, znajdujaca si¢ poza granicami ukonstytu-
owanych kultur narodowych, rasowych, genderowych, a nawet zawodowych.
To obszar ,,przebywania poza”, wolnos¢ kazdego cztowieka do zycia na granicy
lub poza granicami swojej ,,wrodzonej” kultury [...]. Kultura rodzima, pierwotna

— niemiecka, rosyjska, mgska, kobieca — to nowa skamieniato$¢ na ciele natury,
nowy system psychofizycznego przymusu, symbolicznej przemocy, z gory
okreslonych rol i tozsamosci: ,,charakter narodowy”, ,literatura meska”, ,,litera-
tura kobieca”, ,,homoerotyczna duma”... Teraz transkulturowo$¢ podminowuje
te nowe kulturowe skamieliny, zastygle tozsamosci.

Przypomnijmy, ze kultura uwalnia cztowieka od dyktatu zalezno$ci wyni-
kajacych z natury, z fizycznosci. [...] Transkultura natomiast stanowi nastepny
poziom uwolnienia — tym razem od nieswiadomych symbolicznych uwarunkowan,
zaleznoSci 1 uprzedzen ,,rodzimej kultury”.

Dzi$ kultury, w ramach ktérych dokonuje si¢ nasze pierwotne samookreslenie
(narodowe, klasowe, genderowe) coraz czgsciej traktowane sg jako przesztos¢
ludzkosci, jako swego rodzaju druga natura, od ktérej mozna si¢ uwolnic¢ za posred-
nictwem transkultury. Przy tym transkultura w Zadnym wypadku nie uniewaznia
naszego kulturowego ,,ciata” — zbioru symboli i nawykow, ktore mamy od urodzenia
lub nabylismy w procesie wychowania. Przeciez uczestnictwo w kulturze nie unie-
waznia naszego fizycznego ciata, lecz pomnaza jego symboliczne sensy. Cialo
w kulturze nie znika, znika natomiast niewolnicza zalezno$¢ od ciata. Tak samo
jak wejscie w obszar transkultury nie likwiduje znaczenia pierwotnych kultur, wrecz
przeciwnie — wzmacnia poczucie ich specyfiki, poniewaz teraz kazdy ich element
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nie jest nieswiadomie dziedziczony, jak tradycja, lecz stanowi przedmiot wolnego
wyboru, tak jak artysta wybiera farby, zeby na nowo je skomponowac¢ na ptotnie.
Tworczos¢ transkulturowa korzysta z palety wszystkich kultur. [...]

W paradygmacie transkultury sam wybieram, do jakich tradycji kulturowych
dotacze 1 w jakim stopniu uczynie je swoimi. Najwazniejsze, zeby nie zastygac
w swojej ,,przyrodzonej” kulturze, lecz skupia¢ energi¢ osobowosci na wysadze-
niu w powietrze wszystkich symbolicznych zaleznosci, ktore staty sie jej ,,druga
naturg”.

[...] Lata dwutysigeczne — to stan zerowy i zagrozenie wybuchem. Postmo-
dernistyczne nadecie, okraglos$¢ stylu i wyrastajace z niego nowe zagrozenie,
prawie-apokalipsa, wysublimowane gry wokot tego ,,prawie — nie prawie”. Tech-
nowitalizm i widmo bioterroryzmu. Splot §miertelnosci i witalnosci: pierwsza
wyostrza smak drugiej. Gwattowna fala biegnaca przez caty wspotczesny etap
rozwoju cywilizacji i grozaca niemal pionowym uderzeniem w potowie stulecia.
Taka sama fala biegnie przez caty wielokulturowy $wiat, w ktérym umacniaja
si¢ tendencje do destabilizacji, podwazania tozsamosci, samobdjczych eksplozji
kultur, ktorych odtamki trafiaja we wezesniej zamknigte obszary innych kultur.

Zerowy etap wymaga od nas wszystkich przekwalifikowania si¢: oprocz
uprawianego zawodu musimy uczy¢ si¢ profesji terrorysty, a jednoczesnie opa-
nowywac¢ sztuke przetrwania w eksplodujacym swiecie. Tylko transkulturowa
ludzkos¢, ktora potrafi wysadza¢ wewnatrz siebie zamkniete komorki kulturowe,
ma szanse wyjs$¢ cato z eksplodujacego rozwoju cywilizacjiZ.

[Przetozyta Katarzyna Syska]®

2. Dzigkuje Marusi Klimowej — pisarce, thumaczce i krytykowi —za pytania, ktore pobudzity
mnie do rozmys$lan zawartych w tym artykule.
3. Przektad na podstawie publikacji w czasopi$mie ,,3Be3na” 2006, nr 2.
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