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Sztuka zatarta juz roznice miedzy sztukq a Zyciem.

Pozwolmy teraz Zyciu zatrzeé roznice miedzy
Zyciem a sztukg®.
John Cage (1912-1992)

29 sierpnia 1952 roku w piatek doktadnie o godzinie dwudziestej piet-
nascie w sali Maverick Concert Hall w Woodstock w stanie Nowy Jork ma
miejsce historyczne wydarzenie wielkiej wagi. Stowarzyszenie Woodstock
Artists Association zaprasza na koncert muzyki wspotczesnej swoich spon-
sorow i przyjaciot. W programie wieczoru zabrzmia utwory fortepianowe
mtodych kompozytorow — Johna Cage’a, Christiana Wolffa, Mortona Feld-
mana, Earle’a Browna i Pierre’a Bouleza. Podczas premierowego wykonania
nowego dziela Cage’a, pianista David Tudor trzykrotnie otwiera i zamyka
klape fortepianu, ani razu nie dotykajac jego klawiatury. Kompozycja zaty-
tulowana 4'33" napisana jest na ,,milczacy fortepian”. to utwor, ktorego sie
NIE gra! Dla krytykow i publiczno$ci zart jest kiepski. Po latach w rozmowie
z Richardem Kostelanetzem kompozytor z wlasciwa sobie swada wspomina:
»Ludzie zaczeli szeptac, niektérzy wychodzili. Nie $miali si¢. Byli raczej po-
irytowani, kiedy zdali sobie sprawe, ze nic wigcej sie nie wydarzy. Trzydziesci
lat p6zniej nadal to pamigtaja i wciaz sa wsciekli™. Od tej pory juz zawsze,
przywotujac ten dzien, bedzie si¢ mowito o prowokacji, genezie happeningu
lub symbolicznym akcie konca muzyki.

1. Fragmenty tekstu pochodzg z ksiazki autora: Awangarda muzyki kornca XX wieku. Przewod-
nik dla poczqtkujgcych. Tom 1, Wydawnictwo w Podworku, Gdansk 2014, s. 83—87. W niniejszej
formie esej nie byl publikowany.

2. Michael Nyman, Muzyka eksperymentalna, przet. Michat Mendyk, stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2012, s. 54.

3. Richard Kostelanetz, Conversing with Cage, przet. Marcin Borchardt, Routledge, New
York—London 2002, s. 65.
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I
TACET
,Zaczynaj od zera’*

Pustke odkryt, lub wymyslit, starozytny atomista Demokryt z Abdery
(ok. 460-370 1. p.n.e.). O tym, Ze cisza nie istnieje i jest pojeciem wytacznie
abstrakcyjnym, Cage wiedzial zawsze. Okoto roku 1950, zwiedzajac kabine
antypoglosowa na Uniwersytecie Harvarda, miat okazje empirycznie zwery-
fikowac¢ te teze. Nawet gdy jesteSmy catkowicie odseparowani od wszelkich
doznan akustycznych i tak styszymy dwa rodzaje szumu wytwarzanego przez
nasz organizm. Generowany przez ludzki uktad krwiono$ny charakteryzuje si¢
niskg czgstotliwoscia, w przeciwienstwie do wysokiego tonu uktadu nerwowego.
Stad tylko krok do rewolucyjnego wniosku, ze dla wspotczesnego kompozytora
wszystkie dzwigki powinny by¢ rdwnie wazne — §wiadomie uporzadkowane
(muzyka) i te pozostajace poza kontrolg (szum, hatas).

W dawnych czasach zycie bylo cisza. W wieku dziewietnastym wraz wyna-
lezieniem maszyn narodzit si¢ hatas. Dzi$ hatas triumfuje i panuje niepodzielnie
nad wrazliwo$cig cztowieka’™, pisat w futurystycznym manifescie Sztuka hatasow
(,,L’Arte dei rumori”, 11.03.1913) Luigi Russolo (1885-1947). Cho¢ zdania bada-
czy cageologdéw sa podzielone, wielu z nich uwaza, ze geneza pomystu na taki,
a nie inny ksztatt 4'33" jest wlasnie ten tekst. W manifescie po raz pierwszy
pojawia si¢ radykalny postulat emancypacji wszelkich szumow, hatasow i in-
nych ,,niechcianych” dzwigkow. Russolo wykazuje, ze hatas narodzit si¢ wraz
z wynalezieniem maszyn i od tej pory jest wszechobecny. Wspolczesna muzyka
nie ma innego wyjscia i po prostu musi go zaakceptowac:

Chociaz cechg charakterystyczng hatasu jest to, ze przypomina nam w brutalny sposob
o zyciu, sztuka hatasow nie powinna ograniczac¢ si¢ do nasladowczego odtwarzania.
Osiggnie ona najwigksza uczuciowg moc w samej akustycznej przyjemnosci, ktorg
natchniony artysta bedzie potrafit czerpaé z zestawienia hatasow®.

Futurysta nie chcial ani imitowaé, ani odtwarza¢ otaczajacej go aury dzwig-
kowej. Zamierzat podporzadkowac hatas wymogom kompozycji. Z braku odpo-
wiednich instrumentow zaczat budowac je sam. Intonarumori — generatory hatasu

4. John Cage, Tematy i wariacje, przet. Jerzy Jarniewicz, ,,Literatura na $wiecie”, 1996,
1-2/1996, nr 294-295, s. 237.

5. Luigi Russolo, Sztuka hatasow: Manifest Futurystyczny, przet. Michat Mendyk, cyt. za:
Christoph Cox, Daniel Warner, Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2010, s. 32.

6. Luigi Russolo, Sztuka hatasow, s. 35.
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— byly dostosowane do roznych rodzajow ,,niechcianych dzwigkow” — szmerow,
szumow, stukow, zgrzytow — sklasyfikowanych w opracowang przez niego
rumorarmonio, harmoni¢ szmerdw. I tak, dla przyktadu: ululatori nagladowaty
wycie, jeki, $Smiechy, glosy ludzi i zwierzat; rombator imitowat warkot, foskot,
huk; scoppiatori nasladowaty trzaski, skrzypienia, szurania, tarcia, a sibilatori
swisty, syki, sapania. [ wojna $wiatowa zniszczyla wigkszos¢ skonstruowanych
przez niego ,,organdéw hatasu”. Do naszych czasow zachowaty si¢ jedynie bardzo
nieliczne nagrania archiwalne oraz muzyka wykonywana na zrekonstruowanych
instrumentach, ktora daje pewne pojecie o brzmieniu futurystycznej orkiestry.

Tezy podobne do Russola wysunat Cage w profetycznym odczycie Przyszlosé
muzyki: credo (The Future of Music, Credo, 1937), w ktorym czytamy: ,,Wierze,
ze uzywanie szumu do tworzenia muzyki bedzie trwalo i rozwijato si¢ do mo-
mentu, kiedy uda nam si¢ produkowa¢ muzyke przy pomocy instrumentarium
elektrycznego. Ktore udostepni dla celow muzycznych dostownie kazdy styszalny
dzwigk’”. Kompozytor powinien traktowa¢ wszystkie dzwigki i zjawiska aku-
styczne z jednakowg atencja, powinien by¢ otwarty na zupetnie nowe doznania,
poszukiwaé nowych dzwiekow i eksperymentowac. Doskonatym przyktadem
rownouprawnienia dzwigkow byta dla Cage’a muzyka perkusyjna: ,,Smyczki,
drewno i blacha wiedza wiecej o muzyce niz o dzwicku. Zeby nauczyé sie czego$
o halasie, muszg pdj$¢ do szkoty perkusji. Tam odkryja cisze, sposob na odmiane
swiadomosci, i aspekty czasu, ktorych nie wykorzystano dotad w praktyce™®.

Korzenie 4'33" rownie dobrze moga mie¢ nieco inny poczatek, moga siegac
dekadencji paryskiego fin de siecle. Ulubionym migjscem spotkan i zabaw bo-
hemy artystycznej miasta byl wowczas kabaret ,,Czarny Kot” (,,Le Chat noir”)
na Montmartrze, w ktorym mtody Erik Satie (1855-1925) grywat na pianinie.

»W pewien piatek, 1 w dodatku trzynastego, roku 1882 zbudzil mnie wczesniej
niz zwykle promien stonca, ktory przedzierat si¢ przez zastony mego okna.
Na koncu tego promienia znajdowat si¢ pomyst, ktory zamieszkat w mej glowie.
I megczyt mnie przez caty ranek. Pomyst ten wydawat sie prosty. Oto on bez osto-
nek: «Urzadzi¢ wystawe rysunkow wykonanych przez ludzi, ktorzy nie potrafig
rysowac»”®. Zainspirowany swoim pomystem paryski literat zwigzany z poetyc-
ka grupa Hydropatow Jules Levy (1857-1935) postanowit weieli¢ sen w czyn.

,Przyjaciele zabrali si¢ do roboty i rysunki byty gotowe w okamgnieniu™'. Prace

7. John Cage, The Future of Music: Credo, w: Christoph Cox, Daniel Warner, Audio Culture.
Readings in Modern Music, Continuum, New York—London 2004, s. 25-26. [przel. M.B.].
8. John Cage, Wypowiedz autobiograficzna, przet. Dorota Kozinska, ,,Literatura na §wiecie”,
1996, 1-2/1996, nr 294-295, s. 288.
9. Luce Abéles, Catherine Charpin, Sztuki Niezborne, czyli akademia szyderstwa, przet.
Elwira Milczynska, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 35.
10. Luce Abélés, Catherine Charpin, Sztuki Niezborne, s. 35.
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zaprezentowano publiczno$ci na Polach Elizejskich podczas kiermaszu na rzecz
ofiar wybuchu gazu. Prowokacja zostata odebrana jako zabawna antyteza Salonu
Sztuki i data mocny impuls do dziatania przeddadaistycznej formacji artystyczne;j
Sztuk Niezbornych (Les Arts Incohérents, 1882—1896), ktora absurd wyniosta do
rangi sztuki i o wiele lat wyprzedzita podobne artystyczne manifestacje dadaistow,
surrealistow 1 innych nie tylko -istow. 1 pazdziernika 1882 roku w prywatnym
mieszkaniu Lévy’ego odbywa si¢ kolejny wernisaz. Poeta i dramaturg Paul Bilhaud
(1854—1933) prezentuje kompletnie czarne ptdtno — monochroid — zatytutowane
Walka Murzynow w jaskini nocq (Combat de négres dans une cave, pendant
la nuit, 1882). Wystawa odnosi nieprawdopodobny sukces, jednego dnia odwie-
dza ja dwa tysigce widzow! W odpowiedzi na obraz kolegi zwigzany z Czarnym
Kotem i grupg Sztuk Niezbornych humorysta Alphonse Allais (1854—1905)
wiesza na $cianie czystg kartke biatego brystolu zatytutowang Pierwsza komunia
anemicznych dziewczynek w Sniezng pogode (Premiére communion de jeunes
filles chlorotiques par un temps de neige, 1883). Kilka lat pdzniej przyjaciel Erika
Satiego jako primaaprilisowy zart opublikuje album ztozony wylacznie z mono-
chromatycznych obrazéw w rdéznych kolorach opatrzonych réwnie absurdalnymi
tytutami (Album primo-avrilesque, 1896). Allais jest rowniez autorem nie mniej
niz monochroidy niezbornego Marsza Zatobnego na pogrzeb gluchego (Marche
Funébre composée pour les Funérailles d 'un grand homme sourd, 1884), ktdrego
partytura przedstawia pigciolini¢ pozbawiong nut. Bardzo podobnie wygladat
zaginiony oryginat Cage’owskiej partytury 4'33". Allais okreslit jedynie tempo
Lwutworu” — lento rigolando — i odnotowal, w jaki sposob powinien by¢ wykony-
wany. Byt to oczywiscie zart, w przeciwienstwie do 433", ktory Cage traktowat
smiertelnie powaznie. Kompozytor uwazat, ze notacja powinna okreslac to, co
nalezy zrobi¢, a nie to, co publiczno$¢ ma ustysze¢.

I
TACET
SMuzyka nie jest muzyks, dopoki sie jej nie ustyszy™!

John Cage szukal w muzyce tych samych mozliwosci, ktorych Robert Rauschen-
berg (1925-2008) wymagat od malarstwa — wypetnienia szczeliny miedzy zyciem
isztuka: ,,Malarstwo ma tylez do czynienia ze sztuka, co z zyciem. Obydwa sa nie
do zrobienia. Ja probuje dziata¢ w szczelinie pomigdzy sztuka a zyciem™?2. W 1951
roku artysta przygotowat cykl obrazéw na wystawe indywidualng. Niemal biate

11. John Cage, Tematy i wariacje, s. 238.
12. Bozena Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1989, s. 119.
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ptétna, o roznorodnej fakturze, oswietlono w ten sposdb, by ogladajacy je widz
obserwowal na nich swoj wiasny cien. Ta pozornie banalna manifestacja pozwalata
sztuce na kontakt z fizyczna rzeczywistoscia. Cage od dawna poszukiwat wiasnej
metody pozwalajacej na zatarcie wszelkich granic i r6znic pomiedzy nimi.

W potowie lat 30. kompozytor poznat Oskara Fischingera (1900—1967). Ten cha-
ryzmatyczny uciekinier z hitlerowskich Niemiec, pracujacy dla hollywoodzkiej
wytworni filmowej MGM, byt pionierem animacji bezposredniej. W tym czasie
eksperymentowat z tzw. syntetycznym dzwiekiem, ktory generowat, rysujac
graficzne wzorce bezposrednio na tasmie filmowej. Cage zostat jego asystentem
podczas realizacji animowanego filmu Poemat optyczny (Optical Poem, rez. Oskar
Fischinger, prod. Stany Zjednoczone 1937). Fischinger byt buddysta i gleboko
wierzyt w duchowos$¢ swiata. Twierdzit, ze dostownie wszystko, kazda forma
materialna, a nawet ksztatt, posiada wtasny byt oraz przypisany mu indywidu-
alny ekwiwalent dzwickowy. Aby uwolni¢ ducha zamknigtego w przedmiocie,
nalezy po prostu wydoby¢ z niego dzwick. Idea niemal do czerwonosci rozpa-
lita wyobrazni¢ kompozytora. Od tej pory Cage nieustannie dotyka, opukuje
i pociera najrozniejsze przedmioty. Stucha, analizuje ich tony i barwy. Poniekad
dzieki tym prostym eksperymentom zaczyna bardzo interesowac si¢ muzyka
perkusyjng, ktora postrzega jako swoistg ,,sztuke” rozmaitych szmerow i hata-
sow. Fischinger ma ogromny wplyw na ksztattujacy si¢ $wiatopoglad mtodego
kompozytora. Jako pierwszy zwraca jego uwage na transcendencje dzwiekow
otoczenia, na znaczenie hatasu i ciszy.

Kolejng wazng osoba w zyciu kompozytora jest dwudziestoparoletnia hin-
duska $piewaczka, tablistka Gita Sarabhai (1922-2011), ktora w potowie lat 40.
przyjechata do Nowego Jorku studiowa¢ wspotczesng muzyke swiata Zachodu.
Cage uczy jg kontrapunktu, ona wprowadza go w muzyke, tradycje i filozofie
Wschodu, wskazuje mistyczny wymiar muzyki, ktorej celem jest wyciszenie
umystu i otwarcie go na wptywy boskie. Przez kolejnych pig¢ miesiecy spotykaja
si¢ regularnie kilka razy w tygodniu. Kompozytora bardzo interesuje mistyka
Wschodu i Zachodu. Odkrywa, ze dopiero w okresie renesansu europejska sztuka
odrzucita Absolut na rzecz ekspresji osobowosci artysty, tymczasem sztuka Orientu
pozostaje mu wierna. Cage z zapatem studiuje filozofie jednosci wszechrzeczy
w absolucie, gloszong przez $wigtego z Bengalu Sri Ramakrishne (1836-1886),
i znaczenie paradoksu w mysli niemieckiego sredniowiecznego teologa-mistyka
Mistrza Johannesa Eckharta (1260—ok. 1327). W Brooklyn Academy of Music
uczestniczy w serii wyktadow profesora Uniwersytetu Harvarda Anandy Kentish
Coomaraswamy (1877-1947), autora The Transformation of Nature in Art (1934),
jednego z najwybitniejszych dwudziestowiecznych myslicieli hinduskich.

Powszechna na Wschodzie holistyczna idea zycia w harmonii z naturg radykal-
nie kontrastuje z zachodnig modernistyczng koncepcja jej ujarzmiania. Zdaniem
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filozoféw Wschodu, fizykow kwantowych i teoretykow chaosu manifestacja
Natury w muzyce przebiega w sposob losowy i niezdeterminowany. Zatem
z punktu widzenia kompozytora wszystkie istniejace dzwieki nie powinny by¢
zniewolone, lecz rownouprawnione. Celem muzyki nie jest dostarczanie rozrywki,
komunikacja miedzy ludZzmi czy ekspresja uczu¢ artysty. Muzyka to narzedzie
odkrywania §wiata wokot nas, $wiadomos¢ istnienia i uwrazliwienie na pozosta-
jace poza nasza kontrolg, wolne od manipulacji i naszych osobistych upodoban,
bogactwo dzwickow. Doktrynalna teza, iz funkcjg sztuki jest imitowanie Natury
w metodzie jej dziatania, daje Cage’owi bardzo wiele do myslenia. to filozoficzne
credo calej jego tworczoscei.

Inspirowany filozofig hinduizmu komponuje dzieto genialne — cykl Sonat
i interludiow na preparowany fortepian (Sonatas and Interludes for Prepared
Piano, 1946-1948). Prawdopodobnie pod koniec lat 40. wpada takze na po-
myst skomponowania trzy-, czterominutowego utworu ztozonego z niczym
niezakldconej ciszy i sprzedania go korporacji Muzak, ktora specjalizowata si¢
w dostarczaniu ,,muzyki tta” do hoteli, biur, instytucji, sklepéw i restauracji.
Kompozycja-prowokacja znana pod roboczym tytutem Silent Prayer (1949) osta-
tecznie nigdy nie zostata w tej formie zrealizowana. Cage zwlekat kilka lat z jej
upublicznieniem, bo jak przyznat w rozmowie z Williamem Duckworthem, byt
peten obaw: ,,Czulem, Ze zostanie uznana za zart i jakie$ zaprzeczenie utworu,
chociaz wiedziatem tez, ze bedzie — jesli zaistnieje — najwyzsza forma muzyki.
Sztukg bez dzieta. Nie sgdze, by wielu ludzi rozumiato to nawet teraz’™,

Na przetomie lat 40. 1 50. muzyke Cage’a wielokrotnie probowano zdyskre-
dytowa¢, marginalizowac, osmieszy¢. Szczegolnie nieprzychylni byli ,,wszech-
wiedzacy”, najczesciej konserwatywni, klasycznie zorientowani krytycy mu-
zyczni oraz organicznie niechgtni jakimkolwiek eksperymentom filharmonicy.
Na wystepy trupy tanecznej Merce’a Cunninghama (1919-2009), gdzie muzyka
Cage’a stanowita tto do najczesciej pozbawionego fabuty czystego tanca, regular-
nie przychodzili tylko artysci. Najzdolniejsi malarze mtodego pokolenia, Robert
Rauschenberg i Jasper Johns, zwigzali si¢ na state z zespotem Cunninghama.
Przygotowywali dla niego scenografie, kostiumy i o§wietlenie. Mimo krytyki,
Cage bardzo szybko stat si¢ jednym z intelektualnych filaréw $rodowiska arty-
stycznego Nowego Jorku. Zaczat obracac si¢ w kregu tworcow z tzw. Szkoty
Nowojorskiej: malarzy, abstrakcyjnych ekspresjonistow, takich jak Willem
de Kooning, Mercedes Matter, Philip Guston, Ibram Lassaw, Franz Kline,
Ad Reinhardt czy Mark Rothko, oraz poetéw, posrod ktorych byli John Ashbery,
Kenneth Koch i Frank O’Hara. Nieustanny intelektualny i artystyczny ferment

13. William Duckworth, Talking Music. Convesations with American Composers, przet.
Marcin Borchardt, Da Capo Press, New York 1999, s. 13.
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generowany przez tworcow poszukujacych nowych form wlasnego jezyka miat
istotny wptyw na jego tworczosc.

Od momentu kiedy na dolnym Manhattanie wynajat loft, a w zasadzie cale
szoste pigtro starej opuszczonej kamienicy handlowej Bozza’s Mansion, jego
mieszkanie i pracownia z widokiem na Statu¢ Wolnosci zaczeto przyciggac
mtodych artystow niczym magnes. Statymi rezydentami tego miejsca byli
Feldman, Tudor, Earle Brown i Christian Wolff. Ostatniemu z nich gospodarz
udzielal darmowych lekcji kompozycji. Wszystkich taczyto glebokie przekonanie,
ze nalezy pozwoli¢ dzwigkom by¢ soba:

Najlepszy — i jedyny zreszta — sposoéb umozliwienia ludziom tego, by byli sobg, i by
mysleli o sobie, a wigc mysleli o innych, polega na tym, by pozwoli¢ na to, by kazdy
myslal o sobie na swoj wlasny sposob. A poniewaz jest to bardzo trudna rzecz i po-
niewaz nie da si¢ sprawi¢, bym myslat o kim$ na jego wlasny sposob, zatem jedynym
rozwigzaniem jest pozostawi¢ duzo wolnej przestrzeni wokot kazdej osoby. Niczego nie
narzucaé. Zy¢ i pozwoli¢ zy¢ innym. Pozwolié¢, by kazdy cztowiek, podobnie jak kazdy
dzwigk, byt centrum Wszech$wiata'®.

W klubie artystycznym The Artists” Club w Greenwich Village, popularnym
miejscu spotkan i gtosnych imprez do rana malarzy skupionych wokot Szkoty
Nowojorskiej, Cage wyglasza dwa stynne odczyty Wyktad o niczym (Lecture
on Nothing, 1949) i Wykiad o czyms (Lecture on Something, 1950). Oba teksty maja
charakterystyczna, nawigzujaca do kompozycji muzycznej, strukture rytmiczna,
ktorej bardzo istotnym elementem sa pauzy. Proporcje pomigdzy cisza i stowem
zostaly dobrane losowo. Wystapienia inspirowane s filozofia Zen.

,,Zen nie znosi posrednictwa, takze posrednictwa intelektu. Jest bez reszty ksztal-
towaniem charakteru i do$wiadczeniem niezaleznym od wszelkich wyjasnien”.
Zen nie jest religia. Jest niemozliwa do wyrazenia podstawa wszechrzeczy. Wszelkie
proby uchwycenia ,,istoty Zen” skazane sa na niepowodzenie. Do§wiadczenie
Zen ma charakter wyltacznie indywidualny i nie mozna go przekaza¢. Pisanie
0 nim jest nieporozumieniem. Jest poza czasem, miejscem, jezykiem i dyskur-
sywnym mysleniem. Ma charakter uniwersalny. Jest bezposrednig emanacja
prawdziwej natury kazdej osoby w kazdej chwili jej istnienia. Na Uniwersytecie
Columbia Cage bierze udziat w serii wyktadow, bodaj najwigkszego autorytetu
w dziedzinie Zen, profesora filozofii buddyjskiej na Uniwersytecie Otani w Kioto,

14. Charles Junkerman, Nowe formy wspélnego zycia: John Cage i jego Muzycyrk, przet.
Tadeusz Stawek, ,,Literatura na swiecie”, 1996, 1-2/1996, nr 294-295, s. 227, cyt. za: Daniel
Charles, For the Birds: John Cage in Conversation with Daniel Charles, Marion Boyars Press,
Boston—London 1981, s. 43.

15. Daisetz Teitaro Suzuki, Wprowadzenie do buddyzmu Zen, przet. Malgorzata i Andrzej
Grabowscy, Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1979, s. 96.
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Daisetza Teitaro Suzukiego (1870—1966). Przezywa prawdziwe intelektualne

ol$nienie i zaczyna szuka¢ wlasnych metod otwarcia na $wiat. Nie interesuje go

jednak dyscyplina rutynowej medytacyjnej praktyki, jaka jest siedzenie i oddy-
chanie: ,,jestem zdyscyplinowany, niemal caly dzien spedzam siedzac, no wiesz

i piszac™'®. Pragnie wyzwolenia od artystycznego imperatywu polegajacego

na wyrazaniu samego siebie poprzez sztuke, wyeliminowania zakorzenionego

w ludziach dualistycznego postrzegania §wiata — ja-ty, podmiot-przedmiot,
prawda-fatsz, cato$¢-element — oraz wplywu §wiadomosci i pod$wiadomosci

na proces powstawania dzieta. W filozofii Zen odnajduje uzasadnienie tego,
czego poszukiwat dotychczas intuicyjnie. Muzyka jest afirmacja rzeczywistosci,
tworczo$¢ jedng z form jednosci cztowieka z Naturg. Kompozytor wie, ze musi

akceptowac, a nie kontrolowac¢ dzwigki. Musi wyeliminowa¢ z muzyki ego jej

autora. Powstaje pytanie: jak to zrobi¢?

1II
TACET
SMuzyka, = brak muzyki™”

Partytura 4'33" zostata po raz pierwszy zapisana w formie graficznej i opa-
trzona, co cickawe, jedyng w dorobku kompozytora, typowa notg z uwagami
na temat jej wykonania. Poszczegolne czgéci utworu oznaczone sg rzymskimi
cyframi i stowem ,,TACET” (fac. taceo, ‘milcze¢’), ktore w §wiecie muzyki za-
chodniej jest synonimem stowa ,,CISZA”. Instrumentalista, wykonawca utworu,
ktory nie bierze udzialu w wykonaniu danej czgsci kompozycji, jest w ten sposob
proszony, by pamigtat o zachowaniu ciszy.

Premierowe i najstynniejsze publiczne wykonanie kompozycji zgodnie
z zalozeniem kompozytora sktadato si¢ z trzech czesei: 1/ 33", 2/ 240", 3/ 120",
Proporcje czasowe nie byly najwazniejsze. W tym czasie pianista trzykrotnie
otworzyt i zamknat klape fortepianu. Dzigki tej manifestacji dzwigki zostaty
oderwane nie tylko od instrumentu, takze od tego, co rozumiemy pod pojeciem
muzyki. Muzyka stat si¢ szum padajacego w tym dniu deszczu i pomruki zdez-
orientowanej widowni. Utwor zostal napisany na ,,milczacy fortepian”, cho¢
zgodnie z intencja kompozytora moze by¢ z powodzeniem wykonywany przez
innych instrumentalistow, zespot muzyczny lub orkiestre i moze trwaé dowolnie
dhugo. Koncert odbit si¢ szerokim echem, a Cage wielokrotnie podkreslat, ze 433"
to najwazniejsza kompozycja w jego dorobku.

16. Kenneth Silverman, Begin Again: A Biography of John Cage, Alfred A. Knopf, NewYork
2010, e-book.
17. John Cage, Tematy i wariacje, s. 244.
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Idealnie w cage’owski koncept wpisuje si¢ kompletnie absurdalna, rzecz jasna
dla racjonalisty, ptyta wydana przez wytworni¢ Floating Earth. Nagranie zareje-
strowano w Henry Wood Hall w Londynie w marcu 1991 roku. Pianista Wayne
Marshall zgodnie z zatozeniem przez 4 minuty 33 sekundy nie gra na fortepianie.
Utwor zostat podzielony na trzy czgsci, lecz w nieco innych proporcjach, niz
to mialo miejsce w czasie premierowego wykonania: 1/ 146", 2/ 125", 3/ 1'22".
Pod koniec trzeciej czesci ,,co$8” stychaé. Muzyki na plycie nie ma. Jest wokot
nas, w czasie jej odtwarzania.

Pigcdziesiat lat po premierze 4'33" kolejny raz wywotat mase kontrowersji.
W 2002 roku doszto do, wydawac¢ by si¢ moglo, kuriozalnej sytuacji, kiedy
wydawca dziel kompozytora, firma C.F. Peters Corporation, oskarzyt o plagiat
znanego brytyjskiego kompozytora i producenta muzycznego Mike’a Batta.
Na ptycie zespotu The Planets Classical Graffiti, ktora byta duzym hitem i nu-
merem jeden na brytyjskich listach przebojow, pojawit si¢ niemy utwor 4 One
Minute Silence podpisany nazwiskami Butt i Cage. Na nic zdaty si¢ thumaczenia
o0 inspiracji stynnym oryginatem. Strony doszly jednak do pozasadowej ugo-
dy, ale prasa, powotujac si¢ na anonimowe zrodta, pisata o szeSciocyfrowym
zados$¢uczynieniu.

W przeciwienstwie do smutnego losu wielu zapomnianych kompozycji mu-
zyki XX wieku, dzieto Cage’a charakteryzuje zdumiewajaca witalno$¢. Obecnie
dostownie kazdy, w dowolnej chwili, moze wykonag¢, zarejestrowac i natychmiast
opublikowa¢ wtasng wersje 4'33" , uzywajac do tego celu bardzo prostej aplikacji
przygotowanej na urzadzenia mobilne przez zawiadujacy dziedzictwem kom-
pozytora John Cage Trust oraz wydawnictwo C.F. Peters. Niewiele pozostato
miejsc na mapie $wiata, gdzie jeszcze nikt tego nie zrobit's.

W zaleznosci od indywidualnego punktu widzenia 4'33” mozna interpreto-
wac na setki sposobow. Moze by¢ bezprecedensowym w historii muzyki aktem
niezaleznos$ci tworcy albo genialnym dzietem konceptualnym. Dla mnie jedno
jest pewne, w tworczosci kompozytora to najwigkszy 1 znany z niezliczonych,
codziennych wykonan ,,przeboj”, wszak jak mawiat John Cage: ,wszystko, co-

kolwiek czynimy jest muzyka™™.

18. Zob. <http:/johncage.org/4 33.html>.
19. John Kobler, Everything We Do Is Music, ,,The Saturday Evening Post”, 1968, vol. 241,
nr 21 (October 19, 1968), s. 46.
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