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Wstuchujgc sie we wiasne wnetrze
Opera Lohengrin (1984) Salvatore
Sclarrina i jej estetyczne oblicza

Narracja stworzona z dzwigkéw w muzyce wykluczonych — szumow, jekniee,
wdechow 1 wydechow — balansujaca na granicy percepcji, utkana w fakturze
cienkiej niczym pajeczynowe nici. Utwory wloskiego kompozytora Salvatore
Sciarrina (ur. 1947) prowokuja do zadawania trudnych pytan — o istote sztuki, o jej
cel i funkcje u progu X XI wieku, w rzeczywisto$ci przesytu i konsumpcjonizmu.
Pos$rod wielu innych estetycznych mozliwosci wyboru — tych niepospolitych i po-
ciggajacych —muzyka Sciarrina stanowi dzi$ niewatpliwie jedng z najcickawszych
propozycji dojrzalego pokolenia.

Sciarrino cieszy si¢ niezwyktym uznaniem zaréwno publicznosci, jak i krytyki.
Liczba publikowanych prac naukowych dotyczacych jego tworczosci nie dorownuje
jednak ani mnogos$ci wykonan jego utworéw podczas najwazniejszych swiatowych
festiwali, ani liczbie nagran plytowych z jego muzyka. Gloéwne informacje biogra-
ficzne oraz wybrane problemy z zakresu estetyki jego utworéw omowione zostaty
w New Grove Dictionary of Music and Musicians', cho¢ i tutaj ilo$¢ przeznaczo-
nego dla tego kompozytora miejsca jest niewspotmierna do wagi jego tworczosci.
Zaskakujaco niewielka notke znajdujemy w uznanej, monumentalnej The Oxford
History of Western Music? Richarda Taruskina, a w znakomitej The Cambridge
History of Twentieth Century Music?, pod redakcja Cooka i Pople’a, o tworczosci
Sciarrina nie wspomina si¢ wcale. Jedynie brytyjski pisarz i krytyk muzyczny
Paul Griffiths* charakterystyce jego tworczosci poswigca nieco wigcej miejsca,
koncentrujac si¢ przede wszystkim na najbardziej uznanej operze Luci me traditrici
oraz najwazniejszych kategoriach estetycznych istotnych dla tego kompozytora.

W polskim pis$miennictwie wazng cz¢$¢ informacji przynosza ksigzki progra-
mowe festiwalu Warszawska Jesien®, bowiem tam publikowane sa komentarze

1. ,,Sciarrino Salvatore”, w: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, red. Stanley
Sadie, Macmillan Publishers Limited, London 2001.

2. Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music, Vol. 5, Music in the Late Twentieth
Century, Oxford University Press, New York 2010.

3. The Cambridge History of Twentieth-Century Music, red. Nicholas Cook and Anthony
Pople, Cambridge University Press, New York 2004.

4. Paul Griffiths, Modern Music and After, 3rd ed., Oxford University Press, Oxford 2010.

5. Muzyka Sciarrina po raz pierwszy pojawita si¢ na festiwalu Warszawska Jesien w 1971 roku
i od tamtej pory prezentowana byla wielokrotnie przez najlepsze polskie i zagraniczne zespoty.
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kompozytora do utworu, zawierajace wyjasnienia z zakresu kompozytorskiego
métier. Charakter porzadkujacy podstawowe informacje biograficzne i warszta-
towe majg eseje: Tomasza Biernackiego i Moniki Pasiecznik, dotyczace opery
Luci mie traditrici®, oraz Ewy Szczecinskiej, opublikowany na tamach pisma
,Dwutygodnik.com™’. Zdecydowanie najbardziej wnikliwe omowienie problemoéw
warsztatowo-estetycznych oraz tych z zakresu ekspresji i warsztatu kompozytor-
skiego odnalez¢ mozna w ksigzce Formy smiercionosne L.ukasza Grabusia®. Autor
porzadkuje i objasnia zakres terminologiczny wprowadzony przez Sciarrina oraz
daje odpowiedz na najwazniejsze pytania dotyczace jego kompozycji.

Samouk, autodydakta...

Salvatore Sciarrino urodzit si¢ 4 kwietnia 1947 roku. W publikowanych
biogramach autorzy w pierwszej kolejnosci podkreslaja fakt, iz nie odebrat
on regularnego wyksztalcenia. Pobierat prywatne lekcje u Franca Evangelistiego,
byt zafascynowany postawa tworcza Luigiego Nona — wptywy obu zauwazalne
sa w jego utworach — jednak petnych studiow w zakresie kompozycji nie ukonczyt.

Jako mtody chlopak wpierw interesowat si¢ malarstwem i sztukami wizualnymi;
w wieku osiemnastu lat zatrudnit si¢ w Teatro Communale di Bologna na stano-
wisku rezysera o$wietlenia. Juz w tym czasie bardzo bliskie mu byty wizualne
kategorie, takie jak barwa, kolor czy forma w przestrzeni, oraz mozliwosci ich
wykorzystania w teatrze czy operze. Niewatpliwie te wczesne doswiadczenia
wptynety na jego dalsze wybory, bowiem dzi$ najistotniejszym obszarem jego
muzycznej dziatalnosci jest tworczos¢ operowa.

Kompozycja zainteresowat si¢ do$¢ pdzno, bo dopiero w wieku dwunastu lat.
O tym, ze byl to dobry wybdr, swiadczy¢ moze choéby fakt, Ze juz po trzech
latach, w 1962 roku, podczas New Music Week w Palermo, mialo miejsce pra-
wykonanie jego utworu.

Lata 60. to okres formowania si¢ estetycznego oraz odpowiedzi na pytanie o wiha-
sng droge tworcza. Juz wowczas, wpierw zupetnie niewyraznie, pojawia si¢ mysl,
iz muzyka ma sens tylko w kontekscie ciszy i ze to cisza jest tym, co stanowi o naj-
wickszej sile dzwickow. Od lat 70. deklaracja ta zostata ukonstytuowana w dzietach,
miedzy innymi w ponad 45-minutowym Un’immagine di Arpocrate na fortepian,
orkiestre i chor —utworze, ktory stat sie swoistym, tworczym manifestem.

6. Tomasz Biernacki, Monika Pasiecznik, Po zmierzchu. Eseje o operach wspolczesnych,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012, s. 61-69.

7. Ewa Szczecinska, Uwaznos¢: Ekologia ciszy, ,,Dwutygodnik.com” <http://www.dwuty-
godnik.com/artykul/656-uwaznosc--ekologia-ciszy.htm1> (15.01.2016).

8. Lukasz Grabu$, Dramaturgia ciszy Salvatore'a Sciarrina, w: Formy smiercionosne, Ksig-
garnia Akademicka, Krakow 2012, s. 33—109.
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Przyjecie radykalnej postawy tworczej odbyto si¢ pod wptywem dwoch
najbardziej cenionych postaci XX-wiecznej whoskiej sceny kompozytorskiej:
Luigiego Nona i Franca Evangelistiego. Od tego pierwszego Sciarrino przejat
przekonanie, iz muzyka jest zobowigzana do cigglego dazenia w kierunku
nowosci, i ze tylko radykalny jezyk wypowiedzi moze oddzialywa¢ na stucha-
cza. Od drugiego wzigl naukowe podejscie do sztuki — muzyka tworzona jest
nie z natchnienia i1 impresji, lecz rzetelnej i wnikliwej pracy, przypominajacej
prace badacza. Tak zrodzity si¢ zainteresowania obejmujace dociekliwe poszu-
kiwania w obszarach biofizyki, oddziatywania na impulsy nerwowe, badanie
akustycznych waloréw dzwigku i ich znaczenia dla percepcji. Komentujac swoje
utwory, Sciarrino zaznacza: ,,Nie pisze muzyki, pisze psychologiczne dos§wiad-
czenie. Moja muzyka przynalezy do obszaru psychoakustyki. Najwazniejsze sa
drgania przenoszone przez dzwiek™.

Poetyka ciszy

Zalozenie polegajace na wycofaniu z utworu niemal calej palety muzycznych
dzwigkow, na rzecz ciszy i egzystencji na granicy percepcji, zostaje zrealizowane
w petni. W komentarzu do Un fruscio lungo trent’anni (1998) Sciarrino zawart
motto, ktore z powodzeniem mozna zastosowac dla calej jego tworczosci: ,,Jest
jedna rzecz, bez ktdrej zaden zachwyt nad dzwigkiem nie ma sensu, i jest to in-
tensywnos$¢ ciszy”'?. Cho¢ realizacja w kompozycji takich zatozen estetycznych
zaktada bardzo ,.ekologiczne” podejscie do stuchacza, jest w istocie skrajnie
radykalna, bowiem stanowi koncepcje muzyczng a rebours — podwaza $wiat
muzycznego istnienia u jego podstaw. Zaciera si¢ granica migdzy dzwickiem
a szumem, mi¢dzy cisza a brzmieniem. DZzwicki instrumentow orkiestry istnieja
tak, jak istniejg inne dzwigki otaczajacego Swiata, wtapiaja si¢ w ledwie styszalne
tlo i wewngtrzny rytm organizmu.

Diagnozg przyjetej przez Sciarrina postawy estetycznej trafnie formutuje
Ewa Szczecinska:

Muzyka Salvatora [!] Sciarrina zaczyna si¢ od obserwacji $wiata, ktorego czlowiek
jest tylko czescia; od obserwacji natury, ktora cztowiek zracjonalizowat; abstrakcji
i abstrakcyjnych uniwersaliow; wreszcie kultury. Ale muzyka Sciarrina bierze si¢ tez
z konstatacji, ze ,,pewne sfery zycia niedostepne sg dla rozumu”. Dlatego, by dotknaé
te niedostepnosé, trzeba si¢ zatrzymac i poby¢ z dzwigkami blisko, sam na sam. Trzeba

9. Tomasz Biernacki, Monika Pasiecznik, Po zmierzchu..., s. 63.
10. ,,There is one thing without no delight in sound that makes sense, and that is the intensity
of silence”. Salvatore Sciarrino, Un fruscio lungo trent’anni.
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wnikngé w nature, otoczenie i w siebie samego rowniez. Trzeba robi¢ to w skupieniu
iuwaznie'.

Intuicje Szczecinskiej dotyczaca obserwacji Swiata potwierdza kompozytor
w stowach: ,,Moja koncepcja dzwicku wywodzi si¢ ze swego rodzaju autoanalizy
fenomenologicznej i antropologicznej. Jestem tu i teraz: co stysze? Wszystkie
moje kompozycje zaczynaja sie od tego pytania™'?.

Z uwaznego shuchania otaczajgcej rzeczywistosci oraz wlasnego wngtrza
powstaje strategia azzerare (z j. wh. ‘wyzerowac’), polegajaca na oczyszczeniu,
zresetowaniu i doprowadzeniu percepcji stuchacza do stanu ,,zero”. Termin ten,
ktéry dzis funkcjonuje powszechnie, wprowadzony zostat przez Salvatore Sciarrina
w latach 60. i odwotuje si¢ do zjawiska polegajacego na operowaniu dzwigkami
na granicach styszalnosci'®. Tylko odrzucajac to, co nachalnie i bezwzglednie
dociera do ludzkich uszu, odkry¢é mozemy to, co dla innych zakryte — jedynie
wstuchujac si¢ w ciszg, odkryjemy nowy dzwickowy swiat. W komentarzu do kom-
pozycji Quaderno di strada (Notatnik podrozny) Sciarrino wyjasnia: ,,To, 0 czym
moéwimy, wykracza poza granice pigciolinii. Znajdujemy si¢ na granicy ciszy,
gdzie stuch si¢ wyostrza, a umyst otwiera na kazdy dzwigk, jakby$smy shuchali
po raz pierwszy. Percepcja si¢ odradza, odbiorem rzadzg emocje™*.

Gdy zanika dzwick, styszalny staje si¢ puls naszego organizmu. W muzyce
Sciarrina ,,wyrazne jest nasladownictwo lub przeniesienie odgltoséw zycia wia-
sciwych fizjologii wewnetrznej, rodzaj obiektywizacji, niema dramatyzacja serca
1 oddechu. Muzyka probuje przewrdci¢ na nice pojecia obecnosci i nieobecnosci
[...] pozostaje prawie wylacznie ruch Slepy 1 zagadkowy, przyspieszenia i opoz-
nienia pulséw periodycznych, klimat niepokoju’".

Dla postrzegania tych zjawisk z ich paleta zmiennych niuanséw jest pewien
szczegoblnie preferowany czas dobowy — noc, ktéra pozwala percepcji odzy¢
na nowo. Sciarrino wyrazit to dosadnie w komentarzu do orkiestrowego Autori-
tratto nella notte (Autoportret w nocy) (1982), piszac: ,,W nocy rzeczy ozywajg.
Nasz umyst wypetnia przestrzenie, czyni ciemnos¢ mniej ghuchg, najmniejszy
szmer staje sie zjawa. Cisza zmienia si¢ w grzmot™,

11. Ewa Szczecinska, Salvatore Sciarrino. Ekologia ciszy, ,,Dwutygodnik.com”, <http:/www.
dwutygodnik.com/artykul/656-uwaznosc--ekologia-ciszy.htmI> (15.01.2016).

12. Lukasz Grabus, Dramaturgia ciszy..., s. 49.

13. Szersza charakterystyke strategii azzerare przedstawia w przywotywanej tu pracy Lukasz
Grabus$. Por. L. Grabu$, Dramaturgia ciszy...,s. 38 id.

14. Salvatore Sciarrino, komentarz do utworu Quaderno di strada, w: Ksigzka programowa
festiwalu Warszawska Jesien 20006, s. 126.

15. Salvatore Sciarrino, komentarz do utworu Introduzione all oscuro, w: Ksiazka programowa
festiwalu Warszawska Jesien 1994, s. 231.

16. Salvatore Sciarrin, komentarz do utworu Autoritratto nella notte, w: Ksiazka programowa
festiwalu Warszawska Jesien 2003, s. 104.

28



Opera, - miedzy starym i nowym

Najwazniejszym obszarem dziatalno$ci tworczej Sciarrina jest opera'’.
Juz w pierwszej z nich, niewielkich rozmiarow jednoaktowej operze Amor i Psyche
(1973), ujawniaja si¢ najwazniejsze cechy tego tworcy: odwolanie do zastanych
historii, reinterpretacja mitow, napi¢cie wynikajace z przeciwienstw. Te filary jego
tworczych zainteresowan bgda obecne z mniejsza lub wieksza intensywnoscia
niemal we wszystkich utworach instrumentalnych i wokalno-instrumentalnych
od lat 70. Z luboscia sigga po tematy znane i funkcjonujace w tradycji, ukazujac
ich nowe, niejednokrotnie dalekie od przyjetych w obiegu odczytania.

Najbardziej znane sg dwie opery Sciarrina: Luci mie traditrici, opera w dwoch
aktach na podstawie zycia kompozytora Carla Gesualda da Venosy (1998),
oraz Makbet, trzy akty bez nazwy (tre atti senza nome, 2002). Sigganie po znane
historie ma dla niego walor szczegolnie inspirujacy, bowiem pozwala nie skupiaé
si¢ na chronologii wydarzen, lecz odnalez¢ jej inng, alternatywna interpretacjg.
W jednej z wypowiedzi podkresla, iz uwielbia ,,sztuke nowoczesng i dawna. Zawsze
wyobrazatem sobie muzeum, jako przytulny pokéj albo odwrotnie, mieszkanie
pelne picknych przedmiotow zupetnie jak muzeum’. Napigcia wynikajgce z tar¢
mig¢dzy tymi dwiema sitami sg dla niego szczegolnie inspirujace.

Opera Lohengrin (1984). Akcja niewidgialna,
na sopran, orkiestre symifoniczng i glosy

Skomponowana w 1984 roku opera Lohengrin' to utwor dojrzaty, zawierajacy
najwazniejsze cechy teatru operowego tego kompozytora. Dzieto przeznaczone
jest na sopran solo, glosy i orkiestre symfoniczng. Mimo pozornie typowej obsa-
dy, kazdy z wykonawcow otrzymat zupetnie nowe, dalekie od tradycyjnych role.

Libretto autorstwa kompozytora oparte zostalo na opowiadaniu symbolisty
Jules’a Laforgue’a, zamieszczonym w zbiorze Moralites légendaires, ktory re-
interpretuje znane historie i ukazuje je w nowym kontekscie. W swojej wersji
Laforgue

sprowadza akcje arturianskiej legendy do sypialni nowozencow. Lohengrinowi nadaje
cechy chorowitego dekadenta brzydzacego si¢ seksualnoscia, a poslubionej mu Elsie

17. Tworczo$¢ operowa Sciarrina stanowi jeden z najwazniejszych jego obszarow tworczych.
Opery powstaja od lat 70. i sa to kolejno: Amor e Psyche (1973), Aspern (1978), Cailles en sar-
cophage, opera w trzech czgsciach (1979-80), Lohengrin na soliste, instrumenty i glosy (1984),
Perseo ed Andromeda, opera w jednym akeie (1990), Luci Mie traditrici (1998) oraz Makbet (2002).

18. Cyt. za: Tomasz Biernacki, M. Pasiecznik, Po zmierzchu..., s. 63.

19. Prawykonanie odbylo si¢ 15.09.1984 r., Catanzaro, Spiazzo del Sole, pod dyrekcja kom-
pozytora.
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drapieznos$¢ modliszki domagajacej si¢ consummatum. Elsa jest kaptanka ksi¢zyca, ktora
nie zachowata dziewictwa i w zwigzku z tym musi zosta¢ wykluczona ze wspoélnoty.
Jesli przed kolejng petnig nie znajdzie si¢ ktos, kto zechce jg poslubicé, czeka ja kara
oflepienia. Jedyna szansa Elsy, czyli Lohengrin, ucieka przed nagabywaniami matzon-
ki — przemienia si¢ w gigantycznego tabedzia i odlatuje®.

Z fabuly zawartej w opowiadaniu Sciarrino start wszystko to, co pozwalatoby
na jednoznaczne i oczywiste odczytanie tego dziela. Opera sklada si¢ z czterech
scen, poprzedzonych prologiem i epilogiem. Sceny te, cho¢ tresciowo powia-
zane ze soba, nie uktadajg si¢ w zwartg formule narracyjna, lecz raczej cztery
obrazy — etapy wypetniania si¢ historii Elzy Lohengrin.

Pierwotny wzor akcji zostaje tutaj odwrocony: najpierw znajdujemy sie w sy-
pialni matzonkow, by dopiero w pozniejszym etapie widziec¢ Elz¢ nad brzegiem
morza, wypatrujaca swojego kochanka. to rozwiazanie wprowadza sporo ,,za-
mieszania”, bowiem nie wiemy, czy malzenstwo miato miejsce, czy bylo jedynie
snem, a Elza nigdy za maz nie zostata wydana.

Wyjasnienia wymaga takze podtytut opery: akcja niewidzialna. Analogiczne
komentarze stosowat Sciarrino juz wczes$niej w utworze Vanitas (1981) na gtos,
wiolonczelg i fortepian, a takze w dzielach pozniejszych, m.in. w operze Perseusz
i Andromeda (1993) oraz Infinito nero (1998). Pomyst, by w utworze takim jak ope-
ra (w ktorej wizualny aspekt spetnia kluczowg role) zatozy¢ wielopoziomowe
ukrycie, wydaje si¢ pomystem réwnie karkotomnym co wspaniatym. Zadaniem
stuchacza jest poszukiwanie tych jakosci, ktorych ukrycie wyjasnia dzieto w pelni.
Muzykolog Gianfranco Vinay koncepcje¢ niewidzialnos$ci interpretuje na trzech
negatywnych poziomach: (1) niewidzialnos¢ akcji jako takiej — fragmentarycznos¢
akcji, brak ciagglo$ci zdarzen, brak akcji widzianej na scenie; (2) nieokreslone
miejsce akcji —rozne stany $wiadomosci — sen, czuwanie, halucynacje; przestrzen
wewnetrzna i zewnetrzna; (3) nieokreslenie dominujgcego protagonisty — brak
utozsamienia glosu z konkretnym podmiotem, zmienny podmiot, zmiennosc¢
jego standéw $§wiadomosci?'.

W komentarzu do Lohengrina Sciarrino zamieszcza takie oto wyjasnienie:
mottem utworu, szczegolng motywacja dla takiego dziatania, jest ,,przywotanie
przestrzeni wewngtrznej” bohaterki. Stowa te staja si¢ kluczem do interpretacji
wydarzen operowych, bowiem ukazuja, iz to, co widzimy na scenie, to w rze-
czywisto$ci nie wydarzenia $wiata zewnetrznego, lecz marzenia/wyobrazenia,
ktore widzi Elza. Odrzuci¢ wigc nalezy to, co rozprasza i nie pozwala na dotarcie
do glebi, a szuka¢ — we wngtrzu i emocji.

20. Lukasz Grabu$, Dramaturgia ciszy..., s. 72.
21. Gianfranco Vinay, Quaderno di strada de Salvatore Sciarrino, Michel de Maule 207, s. 18,
cyt. za: Lukasz Grabus, Dramaturgia ciszy..., s. 70.
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Sciarrino w operze pozostawit niemal wylacznie dialogi. Do minimum
ograniczone zostaly didaskalia w partyturze, odnoszace si¢ do miejsca, czasu
akcji 1 opisu przestrzeni. Ledwie nakreslone zapiski pozwalaja si¢ zorientowac
w przestrzeni akcji. Sceny 1 12 — maja miejsce w okolicach patacu §lubnego oraz
jego wnetrzu; sceny 3 14 — dzieja si¢ na brzegu wiecznego morza, w ,,bezlitosnej
i boskiej petni ksiezyca”. Sceneria kolejnych odston nie zmienia si¢: kazdej z nich
towarzyszy niewidzialny ,,obserwator” — ksigzyc. Jego obecnos¢ wielokrotnie
zaznaczona jest w tek$cie. U Sciarrina aura nocy to czas docierania do wnetrza,
odkrywania tajemnicy, czas zatrzymania i zastuchania w niewyjasnione.

W pozornie niewinnych rozmowach matzonkéw Sciarrino umiescit narracyjne

»pekniecia”, ktore powoli odstaniajg jedng mozliwg interpretacje. Dwie pierwsze
sceny, choc¢ sktadaja si¢ ze strzepkow dialogow, nie wzbudzaja u odbiorcy zanie-
pokojenia. Pierwszy moment, w ktérym stuchacz odczuwa wyrazny dysonans,
ma miejsce w scenie I11.

— Elzo! Elzo! Elza, upadta westalka. Twoja piers zna inne pieszczoty niz te, ktore od ksig-
zyca sg dalekie: niegodne rece rozpigty pas i ztamaty piecze¢ twoich matych samotnosci!
Elzo! Elzo! Elzo!

— Tylko tyzke.

— Ach! Co dwie godziny... Co za cisza!...

— Elzo! Elzo! Elzo!?

Stowa dotyczace tyzki (przyjecia lekarstwa?) pojawiajg si¢ z zaskoczenia
i wprowadzaja u odbiorcow konsternacje. Ta niejednoznaczno$¢ odczytania tek-
stu ma kluczowe znaczenie dla odbiorcy. Gdy uspokojony po dwdch pierwszych
scenach nie spodziewa si¢ ,,zwrotu akcji”, zaburzenie spodziewanej narracji
wielokrotnie wzmacnia retoryczny efekt stow. Wtasciwg odpowiedz przynosi
epilog. Oczom stuchaczy ukazuje si¢ szpital — Elza jest pensjonariuszka szpitala
dla obtgkanych, a to, czego bylismy $wiadkami, to halucynacje chorego umystu.

Rola solistki 1 orkiestry

Lohengrin pod kazdym wzglgdem stanowi dojrzate i w petni reprezentujace
estetyczne wyznaczniki stylu Sciarrina. Kluczowg postacia opery jest Elza. Jest
nie tylko narratorem catej opowiesci, lecz jednoczesnie sprawczynig i ofiarg

22. — Elsa! Elsa! Elsa, vestale perduta. I tuo seno conosce altre carezze da quelle lontane
della luna: mani profane hanno sciolto la cintura e infranto il sigillo delle tue piccole solitudini!
Elsa! Elsa! Elsa! / — Un cucchiaio soltanto. / — Ah! ogni due ore... Che silenzio!... /— Elsa! Elsa!
Elsa! (przet. Tomasz Duda)
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calego zajsécia. Takie rozwigzanie w teatrze Sciarrina nie jest niczym nowym,
bowiem

generalnie $wiat jest postrzegany oczyma kobiet. Katastrofe wywotuje zetknigcie
z pierwiastkiem meskim. W pewnym sensie spotkanie z erotyka to spotkanie ze $mier-
cig. Eros i Tanatos, ale rowniez Eros i strata, zguba lub ofiara. Tanatos okres$la nie tylko
wyczerpanie i tryumf erotyzmu, ale takze zazartg walke?,

W partii wokalnej tradycyjne $rodki ekspresji zdecydowanie sg niewystarczajace
dla kompozytora: od pierwszej sceny, pomigdzy kolejnymi wersetami tradycyjnego
tekstu, styszymy jeknigcia, chrzaknigcia, gruchanie golebi..., wdechy i glosne
wydechy, $wisty i dmuchniecia. .. Te wszystkie srodki zupetnie nietypowe nawet
dla wspoétczesnego operowego teatru wymagaty od kompozytora zbudowania
wlasnego sposobu notacji poszczeg6élnych odgloséw. Zrezygnowat z pieciolinii,
a orientacyjny zapis uzupehit licznymi wskazowkami wykonawczymi:
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Przyktad 1. Salvatore Sciarrino, Lohengrin, s. 6, partia Elzy (ORicordi)

Oprocz nietypowych sposobow wydobycia dzwigku, Sciarrino stosuje tra-
dycyjne rozwigzania, cho¢ adaptuje jest do swojego jezyka kompozytorskiego.
Takim przyktadem moze by¢ rodzaj ,,progresji”, ktora rozpada si¢ na dwie plasz-
czyzny: dolna, opartg na recytowanym tekscie oraz gorna, wykonywang przez
ciche uderzenia goérnej i dolnej wargi Spiewaczki:
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Przyktad 2. Salvatore Sciarrino, Lohengrin, s. 44 (ORicordi)

Sciarrino powierzyl sopranistce az trzy role: realizuje partie Elzy, prowadzi
dialog z Lohengrinem (sama ze sobg?) oraz nasladuje odglosy §wiata zewngtrz-
nego. Niemal w calo$ci jej partia oparta jest na recytacji, w ktdrej kompozytor
wyodrebnit trzy paski wysoko$ciowe: niskie, srodkowe i wysokie. Umiejgtna
realizacja zapisanych w partyturze odgtoséw pozwala na wykreowanie dialogu

23. Lukasz Grabu$, Dramaturgia ciszy..., s. 66.
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trzech odmiennych postaci. W szczegolnych przypadkach, gdy dialog prowadzo-
ny jest na podstawie powtarzalnych, skontrastowanych srodkow ekspresyjnych,
powstaje specyficzny rodzaj polifonii ptaszczyzn:
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Przyktad 3. Salvatore Sciarrino, Lohengrin, s. 28,
polifonie ptaszczyzn w partii Elzy (ORicordi)

Istotnym zabiegiem retorycznym jest wprowadzenie w zakonczeniu opery
prostej melodii. Opiera si¢ ona na pigciodzwigkowym, diatonicznym pochodzie
o swobodnej, dostosowanej do tempa stowa narracji. Jej sila ,,razenia” jest niezwy-
kle silnie oddziatujaca, bowiem jest to moment, w ktorym stuchacz uswiadamia
sobie, ze ten najbardziej oczywisty dla opery srodek wykonawczy, jakim jest
$piew, pojawia si¢ tu po raz pierwszy. Podzial ten ma znaczenie réwniez sym-
boliczne, bowiem epilog to moment wyjscia ze $wiata wewnetrznych przezy¢
i halucynacji Elzy i ukazania szpitalnej rzeczywistosci.
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Przyktad 4. Salvatore Sciarrino, Lohengrin, Epilog, piesn Elzy (ORocordi)

Nietradycyjna role powierzyt Sciarrino orkiestrze. W wigkszosci utworu jej
rola jest tak dyskretna, jakby zespotu wcale nie bylo. Zespot wtapia si¢ w tlo,
rezygnujac z dzwieku na rzecz drgajacej ciszy. Cho¢ pod wzgledem technicznym
sposoby wydobycia dzwigku sa analogiczne do tych uzywanych przez awangar-
de lat 60. (odgtos klapek instrumentu, flazoletowe glissando, ciche pocieranie
korpusu instrumentu), ich rola jest inna: nie maja szokowac czy zaskakiwac, lecz
nasladowac¢ odglosy §wiata zewnetrznego.

Inng wazna role odgrywa orkiestra pod wzgledem narracyjnym. Za pomo-
cg ostrych, gwattownych ,,ci¢¢”, zwykle w dynamice forte, zwiastuje zmiang
narracji/tresci/ujecia. Tradycyjne kategorie estetyczne nie majg tutaj zadnego
zastosowania. Mimo notacji zblizonej do tradycyjnej, takiej jak uzycie kreski
taktowej czy metrum, ich zastosowanie jest jedynie orientacyjnie. Muzyka
ma wiasny, naturalny rytm, zgodny z oddechem sopranistki. Jedyny fragment,
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gdy solistka cichnie to kulminacja catej opery (zakonczenie sceny 3) — partia
orkiestry otrzymuje role pierwszoplanowa:
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Przyktad 4. Salvatore Sciarrino, Lohengrin, s. 92, partia orkiestry (ORicordi)
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Lohengrin, cho¢ nie jest tak dobrze znany, jak inne opery Salvatore Sciarri-
na, w dorobku tego kompozytora widnieje jako dzieto istotne. Cho¢ od tradycji
muzycznej Sciarrino nie odciat si¢ zupetnie, jego stosunek do zastanych form
i gatunkéw jest swobodnie tworczy. Najwazniejsza kategorig staje si¢ liryka,
ktora stanowi wyrazny tacznik z epokami wezesniejszymi, sposob podjecia jest
fascynujgco nowy i swiezy:

W teatrze muzycznym istnial pewien problem polegajacy na checi bycia lirycznym.
Wszystko brzmiato wowczas staro i retorycznie. Bardzo wazne byto dla mnie znalezie-
nie rozwigzania tego problemu. to nie jest kwestia stworzenia czego$ nigdy wczesniej

niestyszanego, lecz ustyszenia czego$ na nowo. Musimy zregenerowac nasze uszy, stare

ustyszec¢ jak nowe?*.

Muzyczny $wiat zaproponowany przez Sciarrina jest niewatpliwie kuszacy.
Swoja postawg estetyczng Sciarrino wpisuje si¢ w jakze istotny na przetomie
XX 1 XXI wieku nurt muzycznej ekologii. Redukcja i wyzerowanie, jako zasa-
da kompozytorska, nie maja w sobie nic z ,,umniejszania” ani ostabiania jego
wypowiedzi. Przeciwnie, bliskie sa mysleniu fenomenologicznemu, a w sigganiu
coraz glebiej do zrodet naszego postrzegania uzyskuja niespotykang site.

24. Ich bin beinahe im Theater geboren. Interview mit Salvatore Sciarrino <https://www.
ensemble-modern.com/de/presse/pressearchiv/interviews/2003/91>. Cyt za: Tomasz Biernacki,
Monika Pasiecznik, Po zmierzchu..., s. 62.
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