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Cisza, diminuendo 1 fermata
W muzyce poezji
(ma przyktadzie Gerarda Manleya Hopkinsa)

Ours is a world of words: Quiet we call
“Silence” — which is the merest word of all —
(E.A. Poe, ,,Al Aaraaf”)

Weigz sq poematy, ktore mozna Spiewac
Po drugiej stronie ciszy....
(Paul Celan)

W ksiazce Jezyk i cisza. Eseje na temat jezyka, literatury i tego, co nieludzkie
George Steiner zauwaza, iz fiasko mowy pozwala cztowiekowi do§wiadczy¢
,,pewnosci boskiego znaczenia, ktore przekracza i objawia nasze’™. Ograniczenie
jezyka jeszcze bardziej eksponuje ,.elokwencje Boga”, jak na przyktad w poezji
$w. Jana od Krzyza czy w tradycji mistycznej. Kontemplacja i medytacja zastepuja
stowa, ktore nie oddajg w pelni istoty tego, co niewyrazalne. Szekspir poprzez
stowa Lorenca wyjawia najwigksza tajemnice daru muzyki i harmonii, ktorych
brak czyni cztowieka zdolnym do zdrady, oszustwa i nieprawosci; dar styszenia
dzwigkéw muzyki kazdy nosi w sobie i dlatego ich stuchanie staje si¢ nakazem
dla cztowieka renesansu:

Cztowiek, harmonii nie majacy w sobie,
Ktorego wspotdzwigk tondw nie porusza,
Zdolny jest zdradzi¢ cig, oszukac, ztupic.
Umyst u niego cigzki jak mgta nocna,

A serce czarne jak Ereb. Nie ufaj

Nikomu z takich. — Stuchajmy muzyki?.

U Heideggera cisza nie jest nieobecnoscig dzwieku, lecz jego kumulacja,
podobnie jak u Steinera, ktory, analizujgc réznice migdzy tworzeniem a od-

1. George Steiner, Language and Silence, Essays on Language, Literature and the Inhuman,
Wydawnictwo Atheneum, New York 1967, s. 39.

2. William Szekspir, Kupiec Wenecki, akt V, sc. 1 <https://pl.wikisource.org/wiki/Kupiec we-
necki/Akt V> (25.06.2016).
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krywaniem w poezji, sztukach wizualnych i muzyce, zauwaza, iz w ,,muzyke
wplotla si¢ aktywna cisza™. Dzwigk ciszy dla ,,zdumionego ucha”, wedle stow
Edgara Alana Poego, to ,,muzyka sfer”, tak nazwana przez ,,marzacego poetg”
(w poemacie A/ Aaraaf). Zmierzch i noc to zwykle czas na ,,glosy” ciszy, jak
w poemacie Al Aaraaf Poego; oko dostrzega znacznie mniej niz w Swietle dnia,
a glos staje si¢ ,,forma ciemnosci™. W romantycznej ciszy orientalnego krajobrazu
Eryaco (nazwa dzisiejszego Iraku) stychac glosy nocy: szelest skrzydet anielskich,
ktorymi obdarowana jest bogini pickna Nesace (szept fontanny), wytryskujaca
strumienie muzyki, a nawet dzwiek deszczu i §wiatla, synestezja glosu i wizu-
alnego obrazu. U Josepha Conrada z kolei pickna natury i jej tajemniczo$ci nie
sposOb wyrazi¢ za pomoca stow 1 dlatego pisarz okresla je jako ,,wymowna cisze
niemej wielkosci™. Najblizej ciszy znajduje si¢ poezja, w ktorej jezyk nie tyle
komunikuje, ile wyraza, gdy ,,cisza poety napotyka na cisz¢ Boga™, jak to uj-
muje Bernard P. Dauenhauer. Steiner nazywa taki sposob wyrazania poprzez
jezyk ,transcendentnym dialogiem’”, ktory stanowi istotg ,,gramatyki tworzenia”
i odkrywania. John Henry Newman nazywa ,,gramatyka przyswiadczenia” su-
biektywne przyjecie ,,logiki wiary”, bardziej poprzez aklamacj¢ niz argumentacje
dyskursywna; William Butler Yeats okresla poezje jako dialog z innym, proze
natomiast jako rozmowe z samym soba. W niniejszym eseju chciatabym wyrazi¢
dwie kwestie zwigzane z poezja, ,,cisz¢”” dzwigkow 1 fermate ciszy: z jednej strony
pokazac jezyk poetycki jako muzyke ciszy w kontekscie estetyki poetyckiej (na
przyktadzie tworczosci Gerarda Manleya Hopkinsa), a takze blisko$¢ dzwicku
i ciszy, a z drugiej strony poezj¢ jako dzwigk nie tyle w znaczeniu angielskiego
,sound”, ile ,,soundscape” (,,sound” oraz ,,scopos” — z j¢z. gr. ‘patrzy¢’, ‘widziec’,
z ktorego potem rozwija si¢ stowo ,,scape” w sensie obrazu, jak np. obraz ladu,
»landscape”), czyli ,,obraz”, albo raczej ,,pejzaz dzwieku”, a zatem co$ wigcej niz
tylko dzwigk w znaczeniu pojedynczego tonu. ,,Soundscape” to nie tylko ulubio-
ny ,,neologizm” Hopkinsa, ale takze osobliwe okreslenie w estetyce muzycznej
kanadyjskiego kompozytora Raymonda Murraya Schafera®.
R.M. Schafer, w rozdziale swojej ksiazki o dzwigkach nie tylko w muzyce,
odnosi si¢ takze do ciszy. Stwierdza, iz dawniej czlowiek, zmeczony hatasem,

3. George Steiner, Gramatyki tworzenia, przet. Jerzy Lozinski, Wydawnictwo Zysk i S-ka,
Poznan 2004, s. 30.

4. Edgar Alan Poe, Al Araaf, cz¢$¢ I <https:/poema.pl/publikacja/69348-al-aaraaf> (24.06.2016).

5. Joseph Conrad, An Outpost of Progress <http://www.online-literature.com/conrad/184/>
(25.06.2016).

6. Bernard P. Dauenhauer, Silence. The Phenomenon and Its Ontological Significance, Wy-
dawnictwo Indiana University Press, Indiana 1980, s. 137 [przet. E.B.].

7. George Steiner, Gramatyki..., s. 35.

8. Raymond Murray Schafer, The Soundscape. Our Sonic Environment and the Tuning
of the World, Wydawnictwo Vermont: Destiny Books, Rochester 1993, e-book [przet. E.B.].
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chronit si¢ w ,,sanktuariach ciszy, by odzyskac spokoj psychiczny”. Miejscem
ustronnym byly obszary natury, ,,0w olbrzymi ko$cidét morza, gor i puszczy
kasztanowcow”, gdzie mozna bylo podczas wedrowki, w ciszy i spokoju
,»Spojrze¢ na gwiazdy i [postuchaé] bezszelestnego lotu ptakéw”. Niepotrzebna
byla nawet rozmowa z przyjacielem, bo glosy natury same dostarczaty stow;
wystarczyto i$¢ w milczeniu’. Murray Schafer przypomina stynnego wielbiciela
ciszy, muzyka i pianiste Johna Cage’a, autora ksigzki Silence, ktory stwierdzit,
iz ,,nie ma takiej rzeczy jak cisza. Co$, co powoduje dzwigk, zawsze si¢ wyda-
rza’'%. We wstepie do The Soundscape Murray Schafer przyznaje, iz cztowiek
wspotczesny zamieszkuje srodowisko akustyczne coraz bardziej rozne od tego,
w ktorym przebywatl kiedys. Dzi$, bardziej niz kiedys, zdaniem kanadyjskiego
kompozytora, srodowisko dzwigkdw zostato zanieczyszczone (,,noise pollution™)
i stad wigksze zainteresowanie akustyka, psychoakustyka i otologig. W czasach
wspotczesnych orkiestra jest ,,dzwickowym wszechswiatem”, a muzyk to ,,kazdy
i wszystko, co wydaje dzwigk”. Schafer proponuje bardzo nowoczesne odczy-
tanie dzwickow Natury 1 glosow ciszy, ktore przedstawia w swoich utworach
muzycznych; jest jednak $wiadomy, ze wazna jest historia ,,soundscapes”,
gdyz dzwieki odnosity si¢ niegdy$ nie tyle do zjawisk akustycznych, ile wy-
razaty tajemnice Natury (u Eliadego sacrum), z ktora poeta (czy kompozytor)
pozostawal w komunii. Glosy Natury inspirowaly go w procesie tworzenia,
gdy ,,przypominat sobie obrazy i dzwieki w ciszy i spokoju” (,,recollection in
tranquility”), jak to ujat romantyczny poeta William Wordsworth.

Nie tylko dzwigki, ale takze, a by¢ moze nade wszystko, ,,milczenie” sto-
wa stanowi wazne zjawisko w poetyce 1 poezji; ten poetycki ,,oksymoron”
kojarzyt sie z kategorig semantyczna, czesto takze negatywna, jak u Wistawy
Szymborskiej. W jej ostatnim tomiku poetyckim Milczenie roslin nieobec-
nos¢ dzwigku, cisza, przybrata jednak nieco mniej negatywny wymiar, gdyz
poetka, ktéra nadaje imiona roslinom, wprawdzie napotyka brak odpowiedzi
(,,;milczenie roslin”), ale jest §wiadoma, iz odbywa zawsze podobna podroz jak
ro§liny. Rozmawia z nimi do konca swojej poetyckiej wedréwki (ostatni tom
poezji to swoisty testament poetycki Szymborskiej, krotki, lecz jakze wymow-
ny), chociaz ro6zni si¢ od nich brakiem za-korzeni-enia. Rozmowa z przyroda,
z kamieniem, z ro$linami jest trudna, gdyz interlokutorzy milcza, nie zadaja
pytan, a na niezadane pytania nie mozna odpowiada¢. Wtasciwie rozmowa
z ro$linami jest ,,konieczna i niemozliwa”, nie jest dialogiem, lecz monologiem,
ktorego one [rosliny] nie stuchaja; jest to konwersacja ,,pilna w Zyciu pospiesz-
nym / i odtozona na nigdy’™. ,,Zjawisko negacji” i ,,zasada przeczenia” czesto

9. Raymond Murray Schafer, The Soundscape...
10. Raymond Murray Schafer, Introduction, The Soundscape...,
11. Wistawa Szymborska, Milczenie roslin, Wydawnictwo Znak emotikon, Krakow 2012.
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porzadkuja teksty poetyckie Szymborskiej, jak zauwaza Dorota Wojda'2, Taki
rodzaj poetyki bliski jest estetyce barokowej, petnej obrazow, przemilczen, czesto
strachu 1 biernosci; ,,metafora $mierci” czy zmierzchu zycia, ekspresji ,,bardziej
odpowiedniej wobec wielorakiej i nieredukowalnej do stowa rzeczywistosci”
jest typowa dla estetyki XVII stulecia'®. Jezyk, jak dowodzi poetka, jest czesto
nieadekwatny, by trafnie opisa¢ rzeczywisto$¢, a brak ,,zmystu uczestnictwa’
(W Rozmowie z kamieniem) czyni cztowieka wspotczesnego odpowiedzialnym
za cisz¢ 1 milczenie poezji.

Inaczej jednak jest z poezja, ktorg okreslic mozna jako ,,retoryke niewy-
razalnego”, gdyz w tego rodzaju sztuce wyczuwalny jest nieustanny dialog
z Innym, obecnym czy tez nieobecnym, ale zawsze wyczuwalnym, a milczenie
czy przemilczanie, a nawet cisza, to kategorie semantycznie pozytywne. W poezji
Hopkinsa znacza same dzwieki i dlatego poeta zaprasza, by ,,czyta¢ jego poezje
uchem”: ,,Moje wersy sg bardziej po to, by je stucha¢ niz czytaé, jak juz wam
powiedziatem; sg oratorskie, to znaczy taki jest rytm™. Stusznie zatem okresla
krytyk, iz jest to ,,muzyka stow do stuchania”, bardziej oratorska ze wzgledu na jej

,rytm wybuchowy”, ktory stanowi o istocie tej poezji. Rudolf Otto w Das Heilige
(Swietos¢) sugeruje, aby ,,naprawde stuchaé” tego, co nazywa ,,glosem zywym”,
czyli ,vox viva™, Samo ,,upojenie stowami” nie wystarcza bez stuchania, a owo
wstuchanie odbywa si¢ w ciemnosci i milczeniu, ktore sprzyjaja spotkaniu z nu-
minosum. Cisza wedle Otto jest wymowna, a milczenie stuzy do ,,wyrazenia
swiegtosci” (sacrum) i jest to dyspozycja ducha ludzkiego, jak ja okresla. Mircea
Eliade w Sacrum i profanum stwierdza, iz ,,Swigtos$¢ sie prze-jawia’é, czyli jest
to hierofania, pokazywanie si¢ (phainomai) tego, co $wiete (hieros), ob-jawianie sie.
Mozna powiedzieé, ze Swieto$¢ wyraza si¢ poprzez objawianie. By¢ moze dlatego
ztozenie ,,soundscape”, ktorego uzywa Hopkins, jest bardziej cenne niz samo

,word”, ze zawiera w sobie i dzwigk (sound) i obraz (scape), obraz dzwigku, ktory
moze by¢ ,,objawiony” w ciszy.

Stowo ,,soundscape”, bardziej niz okreslenie, czy neologizm ,,inscape”, stanowi
dzwigkowa materi¢ poezji Hopkinsa; mozna je takze potraktowac jako metafore
muzyczng, bliska frazie poetyckiej, ktéra Seamus Heaney okreslit w krotkim

)

12. Dorota Wojda, Milczenie stowa o poezji Wistawy Szymborskiej, Wydawnictwo Universitas,
Krakow 1996, s. 35.

13. Dorota Wojda, Milczenie stowa..., s. 35.

14. Balz Engler, Reading and Listening: The Modes of Communicating Poetry and Their In-
Sfluence on the Texts, Wydawnictwo Francke, Berne 1982, s. 75—89 <http://www.balzengler.ch/
files/chapter-9.pdf> (25.06.2016).

15. Rudolf Otto, Swigtosé. Elementy racjonalne i irracjonalne w pojeciu béstwa, przet. Bogdan
Kupis, Thesaurus Press, Wroctaw 1993, s. 88—89.

16. Mircea Eliade, Sacrum i profanum, przet. Robert Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa
1996, s. 7.
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wierszu Piosenka jako ,,niesmiertelnik stuchu absolutnego™”’. By¢ moze whasnie
te filozofi¢ dzwicku miat na mysli Walter Pater, gdy sugerowat, iz ,,cata sztuka stale
aspiruje do kondycji muzyki'®. Hopkins okreslat muzyke poezji jako ,,spotkanie
linii [melodycznych — przyp. E.B.] lub misternie zorganizowane w przestrzeni
nastepstwo czasu” (wiersz Floris in Italy)”. Tak wigc pojawia si¢ raz jeszcze od-
niesienie do sacrum, uporzadkowanie (COSMOS) przestrzeni, o ktdrej mowi Eliade.
Poetyckie ztozenia stowne Hopkinsa uporzadkowane dzwigkowo (kosmos jako
Hrealne, zywe i $wiete”?) przez metronom Sprung Rhythm (,,rytm wybuchowy”)
jezyka angielskiego znacza dzigki swojej muzyce, muzycznemu frazowaniu,
ktore brzmi jako melodia ,,soundscapes”, chociaz w mistyce i estetyce Hopkinsa
»inscape” stanowi o istocie (haecceitas, jak u Dunsa Szkota) tej poezji. ,,Sound-
scapes” bardziej inspiruja czytelnika-stuchacza do ,,czytania uchem”, a mniej
do wyobrazen wizualnych i troski o interpretacj¢ znaczenia, gdyz same dzwicki
juz znacza (wyrazaja). Mimo iz kazdy poemat Hopkinsa jawi si¢ bardziej jako
odpowiedZ na wezwanie, ,,po-wolanie”, anizeli ,,czysta niema mys1”% to jednak
wyczuwalne jest czgsto ,,diminuendo” dzwigkdw w tzw. rytmie opadajgcym, ktdre
przypomina zakonczenie fraz w utworach muzycznych, gdy melodia dazy do wy-
ciszenia w finalnej kodzie (tak jak stowo-dzwigk dazy do zamilknigcia w ciszy
skupienia, by moc kontemplowac sacrum). Zanim wstapit poeta do Towarzystwa
Jezusowego, zniszczyt wszystkie swoje utwory, od-wotat je, zredukowat niejako
swoja tworczos¢ poetycka do ciszy. Jednakze cisza stata si¢ jedynie pauza w jego
biografii tworczej, gdyz po kilku latach otrzymat od przetozonych polecenie,
by skomponowat poemat upamigtniajacy tragedie statku Deutschland u wybrzezy
Morza Pétnocnego; odpowiedziatl na to wezwanie petng symfonig dzwickow,
rapsodem tutti aliteracji i glosow, ktore styszymy w jednym z najwigkszych
poematdéw XIX wieku. Poeta pochyla si¢ nad tragedig pigciu zakonnic i uderza
najglosniej jak potrafi w rejestry dzwigckowe jezyka angielskiego, wykorzystuje
petne brzmienie jezyka i Sprung Rhythm w trzydziestu pigciu czgsciach poematu
Katastrofa statku Deutschland. Gdy w ostatniej strofie wota: ,,niech [Bog] bedzie
wiosennym przebudzeniem dla naszej mrocznosci [...] czerwonym stoncem
wschodu” (,,Let him [God] be the dayspring to the dimness of us [...] crimson,
cressetted-east”) [przet. E.B.], sprawia wrazenie, iz pragnie obudzi¢, niczym

17. Seamus Heaney, Song <http:/www.phys.unm.edu/~tw/fas/yits/archive/heaney_song.
html> (25.06.2016).

18. Walter Pater, The School of Giorgione <http://www.victorianweb.org/authors/pater/rena-
issance/7.html> (25.06.2016) [przet. E.B.].

19. W.H. Gardner, N.H. MacKenzie, red., The Poems of G.M. Hopkins, 4th ed., Oxford Uni-
versity Press, Oxford New York 1970 [przet. E.B.].

20. Mircea Eliade, Sacrum..., s. 95.

21. George Steiner, Gramatyki..., s. 35.
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Edmund Spenser w poemacie Epithalamion, cala Nature (por. Eliade ,,$wigtos$¢
natury i religia kosmiczna” w jego ksiazce Sacrum i profanum), by $wiadczyta
(wspot-czuta) o cierpieniu i tragedii, jaka rozegrata si¢ na morzu w 1875 roku.
W bogatej i pelnej dzwigkowych niuansow partyturze poematu maestria dzwig-
kow wyraza to, co niewyrazalne, konsekwencje ,,dotyku Boga”, dzigki ktoremu
zabrzmiato 35 zwrotek-epizodow poetyckiej tragedii. Poemat konczy jednakze
kodaradosci, dzwickowy tryumf ,,wschodu stonca” symbolizujacego ostateczny
finat cierpienia, rezurekcjg. Inwokacja, wypowiedziana gltosem poety, jest ,,ciszg”
pre-facji (przed-mowa), preludium do liturgii dzwigkow (,,soundscapes”), nie tylko
pelnej harmonii, ale takze miejscami ,,kontrapunktu dysonansow”’?2: fonicznych
ztozen 1 akordow, ktore tworza dzwigkowa materi¢ wielkiego poetyckiego dzieta.
»Rytm wybuchowy” (Sprung Rhythm) w poemacie Hopkinsa nie zaktoca
spokoju wersow poetyckich; przeciwnie, bardziej je uwydatnia, gdyz wskazuje
na fakt zywej obecnosci Stowa, ktore wyltania si¢ z ciszy. Dopiero w poemacie
Stowo zaczyna wyrazac, ,,staje si¢ ciatem” lub, jak to uyymuje Richard Weaver,
zaswiadcza, iz ,,boski element [poprzez cisz¢] jest obecny w jezyku”?. Jezyk
nie jest tu tylko narzedziem eksponowania zmystow, okreslania i wypowiadania
tego, co widzialne czy kontrolowania i promowania procesu komunikacji. Jest tym,
co Emerson nazywa ,,archiwum historii” czy tez ,,czyms$ w rodzaju grobowca
muz” albo ,,poezja skamieniatosci” 1 dlatego zadanie poety polega na ,,od$wieze-
niu jezyka, przywroceniu stowom pierwotnych obrazow’?*. Poeta jest tym, ktory
ma moc wskrzeszania jezyka, po-wotania stowa z ciszy do dzwigku; sprawia,
iz stowo ,,po $mierci” [jak w przypadku tragedii pasazerow statku Deutschland]
zmartwychwstaje do zycia. Podobnie jak w poemacie 1212 Emily Dickinson:

Stowo umiera —

(Glosi opinia) —

Ledwie z ust ujdzie.
Skadze — dopiero
Wtedy zaczyna
Zyé —w tej sekundzie®.

Stowo wypowiedziane nie zapada w cisz¢ (chociaz taka bylaby interpretacja
teorii modernistycznych), lecz, jak sugeruje T.S. Eliot w V czgéci poematu Burnt
Norton, dopiero wtedy ozywa, dajac inspiracj¢ kolejnym stowom. Podobnie jak

22. Terminu tego uzywa Michael Sprinkler w tytule swojej ksiazki o Hopkinsie The Coun-
terpoint of Dissonance.

23. Richard Weaver, Ideas Have Consequences, The University of Chicago Press, Chicago
and London 1984, s. 148 [przet. E.B.].

24. Jay Parini, Why Poetry Matters, Yale University Press, New Haven and London 2008, s. 20.

25. Emily Dickinson, /00 wierszy, przel. Stanistaw Baranczak, Wydawnictwo Arka, Krakow 1990.
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muzyka, ,,stowa sg w ruchu / Jedynie w czasie” i dopiero forma sprawia, ze ,,sto-
wo i muzyka dosiegng spokoju”?. Ten, kto nazywa rzeczy i nadaje stowu forme,
poeta, ,,wyrasta w ciszy tego, co nienazwane”?’, jak to ciekawie ujmuje Steiner.
Cisza nie jest nieobecnoscia dzwieku, lecz podobnie jak przyroda zawiera w sobie
energi¢ (,,instress”), ktora promieniuje $wiattem obrazow i polifonig gtosow. Hie-
rofaniczny poemat Hopkinsa God’s Grandeur rozpoczynajacy sie od stow: ,,Swiat
jest nasycony blaskiem Boga” potwierdza ,,$wigto$¢ natury”, ktorej poeta sktada
hotd w wielu swoich utworach. Podobnie modlitewna prefacja Katastrofy statku
Deutschland to hymn o $wigtosci Boga i powrot do poczatku, w ktorym spotykaja
sie, jak pisze Eliade, ontofania i hierofania®®. Tg mys$lg wraca poeta do czasow
poezji staroangielskiej 1,,kennings”, opisow, ztozen stownych (charakterystycznych
dla poezji skaldycznej), niemal ,,stownych” akordow czy wspotbrzmien, ktore
przywotuja obrazy poprzez harmonie dzwigkéw. Pojedyncze stowa sg bowiem
bezradne i bezsilne, by przekazaé czegsto niewyrazalne znaczenie, jak to trafnie
ujmuje T.S. Eliot w cytowanym juz poemacie Burnt Norton (czes¢ V):

Stowa sg napicte

Pekaja, rozpryskuja si¢ nam pod cigzarem,
Pod cisnieniem, $lizgaja sig, tong i ging,
Gasng od nie-precyzji, w miejscu nie ustoja,
Znieruchomie¢ nie mogg...”.

Dzwigk niejako rozsadza stowo (energig, physis, instress), ktorego forma (inscape,
w tym takze sita gramatyki) stanowi (wizualng) przeszkodg dla wyrazenia istoty
i esencji rzeczy. Dlatego Hopkins powraca do ,,soundscapes” (poetyckich akordow
brzmieniowych) i prosi o ,,czytanie poezji uchem”, nawet kosztem znaczenia, a jesli
czytelnik pragnie rozumiec¢ tres¢, to znajdzie ja ukryta w dzwiekach poetyckiej
muzyki. Poeta wolal okreslenie ,,soundscapes” niz tylko ,,sound” ze wzgledow
muzycznych; z jednej strony bowiem inspirowaly go dzwigki ustnej poezji sta-
roangielskiej, a z drugiej strony skorzystal z ciekawej propozycji Dunsa Szkota,
ktorego filozofia indywidualizmu ,,haecceitas” wyznaczyta droge dla estetyki
»inscape”, poszukiwania w rzeczach czego$, co stanowi o ich niepowtarzalnosci.
Gdy Robert Frost pisze o ,,penetracji materii przez ducha, ma zapewne na uwa-
dze podobny dualizm, jaki znajdujemy u Hopkinsa, energig ,,instress” i formeg

26. T.S. Eliot, Wybor poezji, przet. Czestaw Milosz, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw, Warszawa 1990, s. 228.

27. George Steiner, Gramatyki..., s. 270.

28. Mircea Eliade, Sacrum..., s. 95.

29. T.S. Eliot, Wybor..., s. 229.

30. Robert Frost, Education by Poetry <http://www.en.utexas.edu/amlit/amlitprivate/scans/
edbypo.html> (25.06.2016).

15



»inscape” (instress jako energia, ktora inspiruje i udzwigcznia inscape). Potem
z kolei Nietzsche przywota podobng polaryzacj¢ dwoch elementéw w estetyce
konca XIX wieku: dionizyjskiego (tresci) i apolinskiego (formy), przy pomocy
ktorych bedzie wyjasniat ,,narodziny tragedii z ducha muzyki”.

Mowa ztozona ze stow poetyckich jest uporzadkowaniem jezyka dokonywanym
przez poete (pisarza), ktory, jak kiedy§ Adam, nadaje imionarzeczom $wiataiw ten
sposob je organizuje i ksztattuje. Wyobraznia poety, nazywanego przez Szekspira

,wariatem i kochankiem” (Sen nocy letniej, akt V), ,,ucielesnia” (,,bodies forth”),
stwarza ,,rzeczy nieznane”, ,,a pioro jego powietrznej nicosci Imie i miejsce pobytu
wyznacza™!. Dla Emersona poeta jest takze tym, ktory kreuje stowa, by wyrazic ich
esencje, a przez to wypowiedzie¢ imiona whasne rzeczy. W eseju The Poet Emerson
przedstawia poete jako medrca, ktory ,,wie, czyni i wypowiada”, wypelnia trzy
postannictwa, ktore odpowiadaja trzem rodzajom mitosci: ,,prawdy, dobra i pigkna”.
Chociaz poeta nadaje imiona rzeczom, to jednak stale pozostaje spora czgs$¢ tego,
co nienazwane: ,,jak mato z tego wszystkiego, co wiemy, jest wypowiedziane”
(,,Whata little of all we know is said!”, Emerson)*?. Jak zaznacza Jay Parini, poecie
nie chodzi o ,,wtadz¢ dominacji”, lecz cieszy go mozliwosc ,,dostepu” do ,,zrodet”,
fakt naznaczenia go przez Boga (u Hopkinsa czesto ,,grace”, taska, rymuje si¢
z ,,praise”, wystawiac), dzigki czemu ,,czytelnik [stuchacz] ma dostep do historii
jezyka™®; jezyk jest bowiem ,,archiwum historii” (Emerson), ale takze ,,domem
Bycia” (Heidegger)**. Podobnie jak kompozytor szukajacy dzwigkdéw, poeta do-
ciera po omacku do tego, co ukryte w glebi, a co zostato przestoniete przez kulture,
formy iksztatty. Czyni to w ciszy i samotnosci (Emerson), ale, jak zauwaza Adam
Zagajewski, chociaz: ,,jest sam”, to jednak ,,nie [jest] samotny”*. Skoro Stowo
staje si¢ ciatem, by zamieszka¢ w §wiecie, to takie zamieszkiwanie ma wymiar
poetycki: ,,poetycko mieszka cztowiek na tym swiecie” (Heidegger)™.

Gdy Hopkins sugeruje, by ,,czyta¢ [ jego] poezje uchem”, ma na mysli z pewno-
$cig odszyfrowanie znaczenia nie tyle w procesie wyobrazeniowego zestawienia
stow, ile wydobycie go z dzwickéw melodii wspieranej rytmem, ktory u Hopkinsa
zajmuje szczegolne miejsce. Czyta¢ uchem to koncentrowac si¢ nie tyle na se-

31. William Szekspir, Sen nocy letniej, akt V, sc.1, przel. Leon Ulrych, <https://wolnelektury.
pl/media/book/pdf/sen-nocy-letniej.pdf> (25.06.2016).

32. Ralph Waldo Emerson, The Poet <http://www.emersoncentral.com/poet.htm> (26.06.2016).

33. Jay Parini, Why Poetry..., s. 27.

34. Zarowno ,,archiwum historii” (Letter on Humanism), jak i Heideggerowski ,,dom Bycia”
(Poetry, Language, Thought) pamigtam z tekstow obu autorow.

35. Adam Zagajewski, ,,Wedrowiec” <http://www.goldenline.pl/grupy/Literatura_kino_sztuka/
poezja/adam-zagajewski,3662309/> (25.06.2016).

36. Stynna fraze pamigtam z tekstu Heideggera. Martin Heidegger, ,,...Poetically Man
Dwells...”, w: Poetry, Language, Thought, trans. and introduction Albert Hofstadter, Herperpe-
rennial, New York 2001, s. 209-227.
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mantyce stow, ile na ich warstwie fonicznej, ktora sama w sobie znaczy, niczym
melodia w muzyce (,,inscape” okresla poeta w swoich pismach jako ,,melodi¢”,
czyli szereg dzwiekoéw o okreslonej dtugosci, brzmienie). Bernard Sawicki
w ksiazce Muzyka Chopina a Regula Sw. Benedykta odnosi sie do podobnej
tezy, gdy analizuje kompozycje chopinowskie, niepowtarzalne w swojej melodii,
strukturze, rytmie, a nawet spontanicznosci (jak u Mozarta czy Schuberta)’’.
Ta uwaga dotyczy takze poezji Hopkinsa, ,,naturalnej, ale i unikatowej”, poezji
czytanej w jezyku oryginalnym, gdy stuchaczem jest rodzimy uzytkownik jezyka
angielskiego. Czytelnika zadziwi¢ moze dzwigkowa aranzacja stow, muzyczne
zestawienia ,,soundscapes” (aliteracje, pentametr jambiczny, neologizmy dzwig-
kowe), czgsto w brzmieniu, ktore Michael Sprinker okresla jako ,,kontrapunkt
dysonansu’®. Poezja Hopkinsa (inaczej niz romantyczna muzyka Chopina) jest
przyktadem doskonatego wspoétdziatania dzwickéw 1 rytmu, ktore moze usty-
sze¢ ucho Anglika wrazliwego na pentametr jambiczny, wzmocniony ,,rytmem
wybuchowym” (Sprung Rhythm). Analiza muzyki Chopina w kontekscie Reguty
Sw. Benedykta wskazuje na cisze obecng w romantycznych frazach kompozytora
okresu polskiego romantyzmu. U Hopkinsa spotykamy si¢ z kontemplacjg we-
dtug Reguty Sw. Ignacego (Loyoli), ktorego Cwiczenia duchowe poeta-Jezuita
sam codziennie czytat, nad ktorym medytowat w ciszy klasztornej St. Beuno’s
College w Walii. Medytacje $w. Ignacego Loyoli zachecaty do samotnych przemy-
slen, do pozostawienia ,,ci¢zaru egzystencji na brzegu rzeki i przej$cia na drugg
strong”, by znalez¢ miejsce ustronne do rozmowy z Bogiem (jak w Cwiczeniach
duchowych). Podobnie jak w Regule §w. Benedykta, Cwiczenia duchowe uczyty
poete ,,szlachetnosci 1 wzniostosci”, wzajemnego przenikania ,,rzeczywistosci
ludzkiej z transcendentng”™, co stanowi trzon utwordéw poetyckich Hopkinsa.
Nieustanne wypetnianie ciszy ,,inscape” energig i sitg ,,instress” mozna by
za filozofem okresli¢ jako tworzenie ,,wlasciwego materialnego ksztattu” (Ge-
stalt) z ,,konkretnej i dyskretnej inspiracji’™, z idei, wedle teologii Hansa Ursa
von Balthasara. Jak pisze Hopkins w sonecie Blask Boga, ,,w gtuchych glebiach
wszechrzeczy $pi [a wlasciwie ,,zyje”; Stanistaw Baranczak wybrat jednosyla-
bowy czasownik, ,,$pi” zamiast dwusylabowe ,,lives”, jak w tekscie oryginatu]
ol$nienie §wieze”* (,,there lives the dearest freshness deep down things”), ktore
budzi si¢ na nowo za kazdym razem, gdy poeta odczuwa ,,dotknigcie Ducha”

37. Bernard Sawicki, OSB, Muzyka Chopina a Reguta sw. Benedykta, Wydawnictwo Tyniec
2007, s. 113.

38. Zob. Michael Sprinker, A Counterpoint of Dissonance. The Aesthetics and Poetry of Ge-
rard Manley Hopkins, Johns Hopkins University 1980.

39. Bernard Sawicki, Muzyka Chopina...,s. 113.

40. Bernard Sawicki, Muzyka Chopina..., s. 114.

41. Gerard Manley Hopkins, Poematy, przel. Stanistaw Baranczak, Wydawnictwo Znak,
Krakow 1996.
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(w inwokacji poematu Katastrofa statku Deutchland: ,,and does Thou touch me
afresh”, ,,czy mnie na nowo dotykasz’). Obecno$¢ i sita ,,instress”” domagaja si¢
uobecnienia w postaci ,,inscape”, ,,konkretnej rzeczywistosci cielesnej’™2. Moc
tych inspiracji wyznacza cze¢stotliwos¢ natchnienia, a porzadek tempo Sprung
Rhythm. Poeta przeciwstawia ciszg, potege milczacego Boga, dzietu tworczego
wyrazania, ktore inicjuje Bog pozostajacy nadal w ukryciu (Deus absconditus,
,,Bog, ktory si¢ skrywa”, jak w Ksiedze Izajasza).

Fermata ciszy

Podzielony wyrazng cezurg na dwie czesci sonet Hopkinsa The Windhover
(Sokot) jest muzyczng i rytmiczng etiuda, ktorg rozpoznajemy po oktawie i sek-
stecie pierwszej 1 drugiej czgsci z fermata w srodku utworu. Pauza czy dtuzsza
fermata w postaci stowa ,,Buckle”, zakonczona wzmacniajacym wykrzyknikiem,
dzieli wiersz na cz¢$¢ opisowg 1 refleksyjng, a tempo utworu mierzone jest ryt-
mem (Sprung Rhythm), w ktorym poeta styszal wyrazne echa recytowanej poezji
staroangielskiej. Od refleksyjnych medytacji, poprzez symfonie katastroficznych
wizji w obu poematach o zatonigciu statkow Eurydice i Deutschland, poprzez
hymny pochwalne i fascynacje naturg $wiata, ktora jest przenikniona ,,pigknym
blaskiem Boga”, zmierza poeta do ,,elegii na odej$cie”. Ma za sobg konwersje,
przejscie na wiarg rzymska, gdyz, jak wyjasnit w swoim Dzienniku, doSwiadczyt

»rzeczywistej Obecnosci™ Boga. W ostatnich tzw. ciemnych sonetach wizja
$mierci przepojona jest nadziejg zmartwychwstania i znajduje swoja ostateczng
fermat¢. Codzienne czytania medytacji duchowych sw. Ignacego Loyoli kaze
poecie pamietac, iz Smierc to wielka samotnos$¢ cztowieka i rownoczesnie cisza
spotkania z Bogiem (z Sacrum). Poetyckie akordy rodzg si¢ w sile fortissimo
i wznoszg crescendo, gdy poemat przepelniony jest energig pasji i zachwytu nad
picknem $wiata (,,pied beauty”), w ktdrym wszystko jawi si¢ niczym mozaika
wielu ,,inscapes”. Zroédtem chromatycznosci §wiata jest , rzeczywista obecno$é’
ponadnaturalnego ,,instress”, by w finale, czyli w ostatnich tzw. ciemnych so-
netach przej$¢ stopniowym diminuendo do powolnego wygaszania dzwickow
i coraz mniej styszalnych stow suplikaciji: ,,O ty, Panie Zycia, zeslij deszcz na moje
korzenie” (,,0 thou, Lord of life, send my roots rain” z sonetu ,,Thou are indeed,
the Lord, that T contend’#). Poeta nieustannie stucha, porusza si¢ w krélestwie
dzwickow, bardziej w obszarze ciszy bogatej w dzwieki, i w tej ciszy powstaje
tekst muzycznego i zarazem tajemniczego przestania.

9

42. Bernard Sawicki, Muzyka Chopina...,s. 115.

43. Fraza zksiazki George’a Steinera ,,rzeczywista obecno$¢” —ksiazka pod tym samym tytutem.

44. W.H. Gardner, N.H. MacKenzie, red., The Poems of G.M. Hopkins, 4th ed. Oxford Uni-
versity Press, Oxford New York 1970.
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Chociaz logocentryzm jest filozofiag, z ktora poeta identyfikuje si¢ najbardziej,
to w ostatniej fazie zycia, w chwili zmierzchu, poetycki jezyk dazy do zamilk-
niecia, dzwieki staja si¢ stabsze, a finalna koda zamiera w ledwo styszalnym
piano pianissimo. W drugiej czesci poematu Sokof obraz tlacego si¢ ognia
zmienia si¢ w szary ,,blado-blekitny popiot”, ktory jednakze nadal odstania
»Swieze rany zaru...”. Jedynie ,,blysk ztota i szkartatu” symbolizuje ostateczny
tryumf przebudzenia w forte fortissimo zmartwychwstania po smutnym requiem
pasji. Symbolika ukrzyzowania i $§mierci jest wpisana w tres¢ sonetu, a forte
wykrzyknikow wzmaga podziw dla pickna stworzenia; wszystko jednak konczy
sie codg barw zamiast dzwigkow, 1$nieniem btyszczacych kolorow, gdyz dzwigki
wybrzmiaty juz w finalowym ,,gush” (,,wytrysnac”, ,,strumien”) Te Deum. . Swiatlo,
muzyka i cisza” to oprocz jezyka trzy inne ,,rodzaje wypowiedzi’™, stwierdza
Steiner w Language and Silence, a ,,doswiadczenie pewnosci” o boskiej naturze
wszechrzeczy przekracza wyobrazenie cztowieka. Hopkins pokazal w sonecie
(sonet — ,,sonus”, ‘dzwiek’) Sokol, iz tam, gdzie ,,stowo poety wyczerpuje sie,
rozpoczyna sie wielkie $wiatlo™. Pamietajac o zaleceniach Cwiczer duchowych,
poeta szuka schronienia w ciszy, $wiadomy, iz stowa uprzednio wystawiajace
pickno Natury (jak w Sokole) przypominaja w brzmieniu zarzace si¢ wegielki
(stéw) w finale sonetu. By¢ moze dlatego w potowie utworu, po stowie ,,Buckle!”
(,,klamra”, ,,ztaczenie”, ale tez communio) znajduje si¢ pisany wielkimi literami
spojnik ,,AND?”, ktory pelni role fermaty (albo historycznej ,,maxima”, dtuzszej
pauzy), po ktorej nastepuje eksplozja kolejnej, ostatniej czesci sonetu, bardziej
obrazowej, a mniej ekspresyjnej dzwigkowo. ,,Buckle” sugeruje nie tylko komu-
ni¢ poety z Naturg (Bogiem), ale takze zespolenie (spiecie klamrg) obu czgsci
sonetu w catos$¢, w ,,soundscape”, w ,,pejzaz dzwigkowego” znaczenia. Pauza
sugeruje nie tylko ciszg, ale takze zamyslenie, kontemplacje poety nad sitg
Natury, uznanie, iz Natura kroluje ponad stowami (niczym wielkie milczenie
Transcendencji). U Plotyna cisza jest tworcza kontemplacja, u $w. Augustyna
cisza jest reakcjg na bol i cierpienie, ale jest takze nieodzowna w ,,domu pamigci”,
gdyz pomaga przywotywac ogladane wczesniej obrazy. W Wyznaniach czytamy:

Przeciez nawet wtedy, gdy dokota mnie ciemno$¢ i cisza, w pamigci, jesli zechce, wy-
wotuje barwy, rozrézniam biel i czarno$¢, odrézniam kazdy kolor od kazdego innego.
A gdy dumam o kolorach, nie wdzierajg si¢ do moich mysli dzwigki i nie zamacaja
wrazen barw, jakich zaczerpnatem poprzez oczy. Lecz dzwigki tez si¢ przechowuja
w pamigci, w osobnym ztozone ukryciu. Wrazenia dzwigkoéw tez moge wywotac, jesli
zechce, i od razu one si¢ do mnie cisng. Nie poruszajac jezykiem, nie wydajac z gardta
zadnego glosu, moge $piewac do woli. Kiedy zas wykorzystuj¢ bogactwo wrazen, ktore

45. George Steiner, Language and Silence..., s. 39.
46. George Steiner, Language and Silence..., s. 39.
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whniknety przez uszy, wtedy obrazy barw nie mieszajg si¢ z wrazeniami dzwigkoéw ani ich
nie przerywaja, chociaz jednoczesnie z nimi trwaja w pamigci. [...]¥

U $w. Augustyna cisza i pamigc¢ tczg sie ze soba, podobnie jak w poemacie
Hopkinsa przywotywanie obrazow z pamigci uwarunkowane jest kontemplacja
W ciszy, co czyni zasadnym umieszczenie waznego spojnika ,,AND” (pisanego
w oryginale wielkimi literami) w potowie sonetu Sokdf (spojnik ,,and”, ale takze
mozliwa cezura, na oddech, jak w wersie poezji staroangielskiej). Hiszpanski
jezuita z X VII wieku Baltasar Gracian (1601-1658) pisal, iz cisza jest tak wazna
jak stowa i zalecal ,,zawieszenie” temperamentu, by odda¢ si¢ milczeniu. Fer-
mate¢ ,,AND” w sonecie Hopkinsa mozna by potraktowa¢ w podobny sposob,
jako zawieszenie aktywnosci, a nawet glosu, by kontemplowac w ,,sanktuarium
ciszy”. W pracy Sztuka swiatowej mgdrosci (w rozdziale IV) Gracian nazywa
cisz¢ nie tylko ,,delikatng”, ale tez ,,$wigta z $wigtych ziemskiej madro$ci™®.
Uwaza takze, iz ,,cztowiek madry znajduje schronienie w ciszy, a jesli pozwala
sobie na wyjscie z niej, czyni to w cieniu i przed jedynie kilkoma godnymi
osobami™.

Dante uciekat si¢ do symboliki §wiatta, gdy juz dochodzit do granicy dzwie-
kow. Steiner w kontekscie ,,gramatyki tworzenia” zacheca do wyizolowaniu si¢
ze $wiata zewngtrznego, by schroni¢ si¢ w porcie ciszy, gdyz ,,cisza i milczenie
powigzane sg z tworzeniem, odkrywaniem”°, Newman byt zwolennikiem

»gramatyki przy$wiadczenia”, wedle ktorej najwazniejszym wyzwaniem staje
si¢ rzeczywiste przezywanie, doswiadczenie realne, osobiste, wlasciwe danej
jednostce, zwane czasem ,,przyswiadczeniem wiary”!. Hopkins, uczen Newmana,
przyjmuje ,,przyswiadczenie rzeczywiste” jako zalecenie w swojej estetyce poetyc-
kiej, wktad wtasnej i osobistej wiary w dar stuchania. Aliteracyjnie wzmocniona
wielogltosowo$¢ obrazow w pierwszej czesci sonetu ,,Sokot”, a potem finat ciszy
i milczenia wyrazone poprzez symbolike pasji i ukrzyzowania w drugiej czgsci,
sa wynikiem ,wewnetrznego zastuchania” (przy$wiadczenia); ,,poeta, badz mistrz
metafory”, jak to celnie uyymuje Steiner, ,,jakby wnikat w nabrzmiatg cisze, ktora
poprzedza btyskawice nadchodzgcej formy’™2. Obdarzony zostat bowiem ,,darem

47. Sw. Augustyn, Wyznania, Ks. X, s. 188 <http:/www.katedra.uksw.edu.pl/biblioteka/
augustyn_wyznania.pdf> (25.06.2016).

48. Baltasar Gracian, The Art of Wordly Wisdom <https://archive.org/stream/artofworldly-
wisd0Ogracuoft/artofworldlywisd0Ogracuoft djvu.txt>(25.06.2016).

49. Baltasar Gracian, The Art...: ,,The wise man therefore retires into silence, and if he allows
himself to come out of it, he does so in the shade and before few and fit persons”.

50. George Steiner, Gramatyki..., s. 274.

51. Zob. John Henry Newman, Logika wiary, przet. Pawet Boharczyk, Instytut Wydawniczy
PAX, Warszawa 1989, s. 84.

52. George Steiner, Gramatyki. .., s. 274-275.
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milczenia” i tworzy w samotnosci, po drodze zapominajac o sobie, chociaz jest
sprawca aktu tworczego:

najistotniejsza jest tu moc poczynania wzbierajgca z samotniczego sanktuarium Ja.
To tylko tamtedy moze nie§wiadomo$¢ dociera¢ do receptoréw sprawiania, do [...] wiez
strazniczych poprzedzajacych wszelkie wizualne i dzwigkowe zjawiska®.

Labit perfekciji”

Utrzymany w atmosferze ignacjanskich Cwiczer duchowych poemat The Ha-
bit of Perfection (,,Postawa/zwyczaj perfekcji”’) napisat Hopkins w 1866 roku,
w roku swojej konwersji na wiare rzymska; rozpoczyna si¢ ten poemat znamienng
w wiktorianskiej poezji fraza ,,Elected silence, sing to me” (,,Wybrana ciszo, $pie-
waj mi”, ,wybrana” w sensie dostojenstwa, majestatu, trudno tutaj o adekwatny
przektad na jezyk polski). Jakby zaprzeczajac wszelkim regutom jezykowym, jest
to najbardziej zawity (neologizmy i ztozenia werbalne) poemat Hopkinsa, naru-
szajacy harmonig struktury i sktadni, a przy tym unikalny pod wzgledem zlozen
stownych. W pierwszej czgsci nawigzuje poeta do formy pastoralnej w poezji od
czasOw renesansu, a potem romantyzmu (Spenser, Sidney, Marlowe, w koncu
takze Blake w Piesniach niewinnosci), gdy w apostrofie do ciszy prosi o przypo-
mnienie melodii poety-pasterza grajacego na fujarce, czy piszczalce (nawigzanie
do pierwszego hymnu poetyckiego Caedmon). Wyraza jednak pragnienie, by
wydoby¢ z ciszy najbardziej wymowne dzwieki, by wstuchac si¢ w jej znaczenie,
gdyz cisza wrecz przeraza fizycznie, doskwiera bowiem ztozonej budowie ucha
(,,whorled ear”) nastawionego na stuchanie dzwigkow muzyki. Cisza jest tak
wymowna, ze pozwala poecie styszec¢ takze glosy, ktorych nikt inny wystuchac
nie potrafi, niestyszalny glos muzyki duchowej. The Habit of Perfection jest apo-
strofg do Ciszy, inwokacja, pro$ba o taka muzyke, ktora poeta ,,pragnie styszec”,
dzieki aliteracjom i frazom muzycznym, ktore uczynig milczenie znaczacym.
Przywotany na poczatku Raymond Murray Schafer, ktory komponuje i analizuje
specyficzny pejzaz dzwiekowy (soundscapes studies) wyznaje, iz zawsze czyni
to na tle ciszy. Pisze o ,,pozytywnej ciszy perfekcji i spetnienia”; gdy cztowiek
dazy do doskonatosci, kazdy dzwiek aspiruje do kondycji ciszy, do stuchania

»Muzyki Sfer’*. Teoria muzyczna kanadyjskiego kompozytora ma wiele punktow
stycznych z opisem zycia duchowego. Cisza, post i ubdstwo, nicodtgczne wa-
runki zycia konsekrowanego i medytacji ignacjanskich, nie stanowia przeszkody
w ,.konsumowaniu” urokéw zycia przy pomocy zmystow; smakuje ono bowiem

53. George Steiner, Gramatyki. .., s. 278.
54. Raymond Murray Schafer, The Soundscape...
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jeszcze bardziej, gdy mozna je wyrazi¢ jezykiem poezji. Dlatego poemat Hopkinsa
The Habit of Perfection zawiera w finale nawigzanie do uczty weselnej, nie tylko
zmystowych, ale takze duchowych zaslubin, jakie opisuje prorok w Piesni nad
Piesniami. Tytul poematu Hopkinsa The Habit of Perfection jest dwuznaczny,
z jednej strony bowiem wskazuje na ,,postawe perfekcji”, ale takze na ,,habit”
(takze ,,zwyczaj”), czyli ,,szate doskonatosci” nie tylko poety i duchownego,
ale takze kobiety poslubionej poprzez sakrament matzenstwa; wiele elementow
poematu przywotuje obrazy jak np. w Piesni nad Piesniami,

ukaz mi swa twarz,

daj mi ustysze¢ swoj glos!
Bo stodki jest glos twoj

i twarz petna wdzigku®.

Istnieje wiele analogii miedzy ,.,hymnem do Ciszy” a Piesnig nad Piesniami,
ktora jest ,,hymnem do mitoéci”. Podobienstwa dotycza zarowno sfery architek-
tury (ciata), jak i zmystow, szczegolnie wrazen stuchowych i wzrokowych, ktore
sie wzajemnie uzupetniaja. To, co trudno ustysze¢ uzupetnia w obu poematach
obraz, a w ciszy mozliwe jest doskonate kontemplowanie obrazow. Cisza w obu
poematach, stanowi nie tylko cenne zaplecze dla §wiata zmystow, ale sprzyja
mysleniu wedtug ,,logiki wiary”, ,,gramatyki [subiektywnego] przy$§wiadczenia”,
ktore przekracza wszelkie dyskursywne (a wigc 1 glosowe) dowodzenie dotyczace
istnienia tego, co boskie.

Kluczowym w poetyckiej ikonologii Hopkinsa jest stowo ,.konwersja”,
ktorej poeta doswiadczyt osobiscie w 22. roku zycia 1 ktora ma takze wymiar
metaforyczny. Konwersja to nie tylko przejscie na wiare rzymska, ale nade
wszystko zmiana sposobu widzenia §wiata, z obrazowego na bardziej stuchowy.
Znamiennym i symbolicznym znakiem konwersji bylo zakonczenie milczenia
i przejs$cie do mowy (pisania), a pierwszym okrzykiem stat si¢ najdtuzszy poemat
o katastrofie statku Deutschland, final dlugoletniej ciszy i poczatek symfonii
gloséw; poemat 6w dowodzi, iz cisza jest skarbnicg dzwigkow, ich nasyceniem.
W inwokacji poematu styszymy zawolanie poety, iz Bog jest nie tylko dawca
chleba, ale takze oddechu (,,giver of bread and breath”), dzigki ktéremu czto-
wiek wypowiada dzwigki. Konwersja zatem jest rodzajem przemiany, przejscia
do innego sposobu spojrzenia na rzeczywisto$¢ otaczajacego Swiata, 0 czym
czytamy takze w ostatnim rozdziale monografii A Secular Age Charlesa Taylo-
ra. Filozof wyjasnia, iz w konwersji nie chodzi tylko o dojscie do stanu ,,petni”
czy nasycenia, lecz takze o proces przekazania, mediacji owego stanu innym.

55. Biblia Tysigclecia, Stary Testament, Piesn nad Piesniami, 2:14 <http://biblia.deon.pl/
rozdzial.php?id=589>.
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Hopkins nazywa jezyk poezji ,.the current language heightened”, jezykiem po-
wszednim, ale ,,wywyzszonym do poziomu poezji”™®. W podobny sposob Taylor
uzywa pojecia ,,the heightened power of love™’, wyniesionej potegi mitosci,
ktora sigga szczytu doskonatosci, ktora jest, jak u Hopkinsa, ,,szatg perfekcji”.
Omawiajac przyktady ,.konwers;ji”, Taylor postuguje si¢ przyktadem Hopkinsa,
ktorego przemiang pokazuje sonet Sokof, zwrot od ,,oktawy obrazéw” do ,,wi-
brujacego medium teologicznego pejzazu dzwickowego™®. Sokdf to nie tylko
nazwa, pojedyncze stowo, lecz nade wszystko ,,soundscape”, ktory przywotuje
obraz poetycki, a takze uosabia akt boskiego (s)tworzenia. Wyrazenie ,,inscape”
(haecceitas) rzeczy, dotarcie do ,,glebi wszech-rzeczy” odbywa si¢ poprzez dzwie-
ki, poetyckie za-wotanie, wyrazenie, eks-presje¢, ktore sa wynikiem medytacji
(ek-stasy) w majestacie ciszy (,,elected silence”). Gdy pod koniec zycia poeta
deklaruje, iz jest juz tylko ,,eunuchem czasu” (,,Time’s eunuch”), niezdolnym
do wyrazenia zadnego stowa, , ktore si¢ budzi”, muzyka zostaje wyciszona
w ostatecznym diminuendo $mierci. ,,Przejscie zapory” to nie tylko finalne po-
zegnanie w ciszy, ale powrdt do ,,muzyki sfer” kosmosu po tym, jak wygrane
zostaly ostatnie dzwigki requiem Universum.

56. Cytuje te frazg z pamigci z listow Hopkinsa do Roberta Bridgesa [Letter to Robert Bridges,
14 August, 1879].

57. Charles Taylor, A Secular Age, The Belknap Press Harvard University Press, Cambridge,
MA and London, England, 2007, s. 729.

58. Charles Taylor, 4 Secular...,s. 758.
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