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Idee liberatury przedstawit mi w 2008 roku pisarz i artysta Radostaw Nowa-
kowski podczas wywiadu na temat swojej wlasnej pracy oraz rozwoju ksigzek
artystycznych w Polsce przez ostatnie 20 lat. Mowit o ambicjach Katarzyny
Bazarnik i Zenona Fajfera dotyczacych wiasnie liberatury oraz o ich wspotpracy
z wydawnictwem Korporacja Halart przy publikacji serii ,,Liberatura”, w ktorej
ukazalo si¢ pierwsze w Polsce petne wydanie Rzutu kos¢mi (Un Coup de Dés),
zawierajgce wersje oryginalng oraz przektad, i wydrukowane doktadnie w taki
sposob, jak wyobrazat to sobie Mallarmé'. Tamten wywiad z Nowakowskim
okazat si¢ inspiracjg dla pdzniejszych dwuletnich badan dotyczacych przysztosci
ksiazki artystyczne;j, ktore prowadzitam wspolnie z Tomem Sowdenem, sfinanso-
wanych przez brytyjska Arts and Humanities Research Council (Rade ds. Badan
naukowych w dziedzinie sztuki i nauk humanistycznych)?.

Wywiad odbyt si¢ w domu Nowakowskiego w Dabrowie Dolnej, gdzie artysta
wydat rowniez wiele sposrod swych ksigzek. Im dtuzej nasz rozméwca omawiat
ruch liberacki w odniesieniu do swoich wlasnych publikacji, tym bardziej umac-
niali$my si¢ w przekonaniu, ze musimy podyskutowa¢ z Bazarnik i Fajferem
osobiscie. ByliSmy wowczas z Sowdenem pewni, ze liberatura jako koncept
ma wiele wspdlnego z ksiazka artystyczna. Jako ze zawodowo zajmujemy sig¢
przede wszystkim sztuka, te dwie idee wydawaty si¢ nam blisko zwigzanymi
przedstawicielkami tej samej dziedziny tworczej aktywnosci. Poniewaz nie byto
mozliwosci, by akurat w tamtym terminie spotka¢ si¢ z Bazarnik i Fajferem
w Polsce, poprosilismy ich o wystapienie podczas planowanej konferencji beda-
cej czgsceig naszego projektu. Sadzilismy, ze dyskusja z nimi bedzie niezwykle
interesujagca dla uczestnikoéw. Bazarnik i Fajfer przystali na nasza propozycje
pod warunkiem, ze wyraznie oddzielimy liberature od sztuki ksigzki. Napisali
do nas wtedy: ,,[...] jestesmy $wiadomi, ze w pewnych punktach te dwie dzie-
dziny si¢ pokrywaja, i przekonani, ze dialog moze by¢ inspirujacy dla obu stron —

1. Pelny tekst wywiadu dostgpny na stronie <http:/www.bookarts. uwe.ac.uk/nowakowski.htm>.

2. What will be the canon for the artist’s book in the 21st Century? (Jaka bedzie norma ksigzki
artystycznej w XXI wieku?). Projekt byt finansowany przez Arts and Humanities Research Council
od marca 2008 do lutego 2010. Petne archiwum projektu dostepne jest pod adresem <http:/www.
bookarts. uwe.ac.uk/canon.htm>.
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zaréwno dla artystow ksigzki oraz badaczy ich sztuki, jak rowniez dla tych pisarzy
1 literaturoznawcow, ktdrzy zdaja sobie sprawe, ze moga owocnie bada¢ kod biblio-
graficzny utworow literackich napetnionych przez autoréw znaczeniem’. Bazarnik
1 Fajfer wystapili przed otwarta, Zywo zainteresowana publicznos$cig sktadajaca
sie z artystow, wydawcow, bibliotekarzy, kustoszy i pracownikow naukowych
podczas konferencji w lipcu 2009 roku*. Nasi polscy goscie wyjasnili wowczas,
ze ,,motywacja do zaproponowania liberatury jako gatunku innego niz ksigzka
artystyczna i poezja konkretna pochodzi z autorefleksji — podjetej podczas pracy
nad nasza trzytomowa ksigzka Oka-leczenie — nad forma, przestrzenig, a takze
ksigzka i tekstem jako srodkami literackiego przekazu’.

[...] Jednak pomimo nickonwencjonalnego ksztattu naszych ksigzek, nigdy nie uznawalismy
ich za ,,ksigzki artystyczne”, poniewaz majg literackie korzenie. Wyrosty mianowicie
z tekstow (z opowiadania historii i wyrazania emocji) — z tekstow szukajacych przestrzeni,
w ktorej moglyby si¢ pomiesci¢. Na poczatku byto stowo. Na poczatku byto pismo, ktore
dla nas —inaczej niz dla Derridy — nie oznaczato nieobecnosci, lecz obecnos¢: obecnosé
widzialnych, dostrzegalnych stéw, odci$nietych w jakiejs materialnej, namacalnej sub-
stancji, ktora mozna uformowaé w znaczacy ksztatt. Innymi stowy, pisalismy ksiazki,
a nie teksty, jako ze ksiagzke w jej formie materialnej uwazamy za integralny element
naszego dzieta, a nie za przezroczysty pojemnik, ktory swym ksztattem nie powinien
zaktocaé stow przenoszacych czytelnika do sfery bezcielesnego znaczenia. Jak ujat
to w jednym ze swych artykulow Zenon Fajfer, ,,[w liberaturze] fizyczny przedmiot
przestaje by¢ zwyktym no$nikiem tekstu, ksiazka nie zawiera juz utworu literackiego,
lecz sama nim jest™¢. Ja z kolei stwierdzitam, ze ksztalt i struktura ksigzki, jej format
irozmiar, kroj oraz rodzaj czcionki, typ i kolor papieru, ilustracje, rysunki i inne elementy
graficzne moga stanowi¢ petnoprawne $rodki ekspresji artystyczne;j’.

Od tamtej konferencji miatam sporo czasu na refleksje dotyczace zwigzku mig-
dzy liberatura i ksigzka artystyczng. Chociaz by¢ moze te dwie formy nie sg sobie
bliskie niczym rodzenstwo, to jednak moga, wedtug mnie, by¢ uznane za bardzo
bliskie kuzynostwo na drzewie genealogicznym publikacji artystow i pisarzy. Sta-
raliSmy sig, na potrzeby naszego projektu, wizualnie uporzadkowac relacje miedzy
poszczegolnymi elementami tego, co uznaliSmy za owo potencjalne ,,drzewo

3. E-mail od Katarzyny Bazarnik i Zenona Fajfera z maja 2008 r.

4. Plik audio oraz tekst prezentacji Bazarnik i Fajfera Liberature: Literature in the Form
of the Book mozna pobrac ze strony <http:/www.bookarts. uwe.ac.uk/contrad09/liberature.htm>.

S. Liberature: Literature in the Form of the Book. Strona 1, wstep <http:/www.bookarts. uwe.
ac.uk/contrad09/conpdfs/liberature.pdf>.

6. Zenon Fajfer, Liryka, epika, dramat, liberatura, w: Od Joyce'a do liberatury, red. Katarzyna
Bazarnik, Universitas, Krakow 2002, s. 233-239.

7. Bazarnik, Katarzyna, Dlaczego od Joyce'a do liberatury (zamiast wstepu), w: Od Joyce'a
do liberatury, s. VI-VII.
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genealogiczne” publikacji artystycznych. W zwigzku z tym poprosilismy arty-
stow, pisarzy, wydawcow, bibliotekarzy, studentow i kolekcjonerow, aby naniesli
poprawki na diagram stworzony przez mojego wspotpracownika, Toma Sowdena.
Radostaw Nowakowski przedstawit wtasng wersje diagramu, na ktéorym narysowat
linie przerywane taczace pewne czesci drzewa z ksigzka artystyczng (zob. il. 1).

Tlustracja 1. Zmieniony przez Radostawa Nowakowskiego diagram ABTREE,
wykonany w ramach projektu Jaka bedzie norma ksigzki artystycznej w XXI wieku?®

Wiekszo$¢ artystow tworzacych ksiazki wybrata to zajecie ze wzgledu na czyste
zamilowanie do ksigzek jako fizycznych obiektow. Nie jest istotne, czy w danym
momencie chodzi akurat o literaturg, czy o liberaturg — publikacje, ktore przycia-
gaja nas jako artystow sg tymi samymi, ktore kuszg kazdego mitosnika ksigzek.
Sa mianowicie kombinacja formy, tresci, materiatow i przekazu, ktére razem
stanowig jednos¢. Przyciaga nas do tych dziel pragnienie kreowania — albo odczu-
wania przyjemnosci z odbioru — ksigzki, ktéra ucielesnia wtasny cel w kazdym
swoim elemencie. Moze nas rowniez do nich zangci¢ natychmiast dostrzezona
atrakcyjno$¢ picknie zaprojektowanej oktadki, ktéra zapowiada rozkosz (albo
rozpacz) znajdujacg si¢ wewnatrz dziela, moze nas skusi¢ sposob, w jaki tekst
1 obraz doskonale ze sobg koresponduja, dotkniecie kartek wykonanych z papieru
o0 odpowiedniej wadze 1 wlasciwym typie, lub niczym niezmacony przeptyw nar-
racji. Perfekcyjna ksigzka, ktorej nie musimy dzieli¢ migdzy liberature i ksigzke
artystyczna, jest totalnym, fizycznym ucielesnieniem samej siebie. Jest takze
wrazliwym, intymnym obiektem, przekazujagcym odbiorcom zamyst swego
tworcy. Przedstawiony w dalszej czgsci wybor ksiazek artystycznych zawiera
dzieta stworzone z istniejacego materiatu literackiego lub wizualnego, ktory

8. Wszystkie ilustracje w niniejszym artykule pochodza z prywatnych zbiorow autorki.
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opracowano, zlozono w catos¢ i opublikowano. Zostang one przedstawione
i zbadane w $wietle potencjalnego zwigzku z ideami liberatury.

Tlustracja 2. Unforeseen Alliances autorstwa Sally Alatalo piszacej jako Anita M-28, Sara Ranchho-
use Publishing, USA, 2001

Artystka Sally Alatalo z Chicago zaczeta oficjalnie publikowac¢ ksigzki swoje
i innych artystow w zatozonym przez siebie w 1993 roku wydawnictwie Sara
Ranchouse Publishing, a wezesniej przez dziesig¢ lat tworzyta ksigzki artystyczne’.
Kluczowy dla istoty owych ksigzek element stanowi praktykowane przez Alatalo
odczytywanie ich na glos. Tak samo jak ma to miejsce np. z dzietem Zenona

9. Wigcej informacji o pochodzeniu i publikacjach artystycznych Sally Alatalo mozna zna-
lez¢ w eseju From Mimeograph to Paperback — A Short History of Sara Ranchouse Publishing,
napisanym przez Alatalo dla Artist’s Book Yearbook 2008—09 (Sarah Bodman, red. Impact Press,
Bristol, Wielka Brytania, 2007). Artykut jest dostgpny w sieci na stronie <http://sararanchouse.
com/mimeograph.html>.
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Fajfera dwadziescia jeden liter, utwor Unforeseen Alliances (Nieprzewidziane
sojusze) istnieje po to, aby zostal wygloszony, a zatem opiera si¢ na idei czyn-
nego uczestnictwa w procesie czytania. Obie te ksigzki istniejg fizycznie po to,
aby mozna bylo je ustnie odczytywac'?. Utwory Alatalo tworzone sa w procesie
przeobrazenia istniejgcego materialu w nowe dzieto, a jej artystyczne motto
brzmi ,,recykling jezyka stowo po stowie”.

Seria ksigzek Sara Ranchouse Publishing Romance Series stanowi doniosty
przyktad spozytkowania istniejagcego materiatu literackiego, nalezacego do okre-
slonego gatunku, do stworzenia nowych utworow. Kazdy tom serii wydawany jest
w formacie A5 z migkkg oprawag, a oktadka stylizowana jest zawsze na typowy
romans (w oparciu o amerykanski cykl Harlequin Romance, przypominajacy
takze wydawana w Europie seri¢ Mills and Boon Vintage 90s Modern). Oktadki
zostaly przez artystow zaprojektowane z najwickszg starannoscia i z nadzieja,
ze spodobaja si¢ szerokiej rzeszy czytelnikow. Artysci obieraja taka strategie z my-
$lg o sprzedazy swoich ksigzek po rozsadnej cenie (10 dolarow) w ksiegarniach,
na lotniskach i w tym podobnych miejscach. Dla celow Unforeseen Alliances
(2001), Alatalo przybrata pseudonim romansowej pisarki, sktadajacy si¢ (zgodnie
z romansow3 tradycja) z jej drugiego imienia (Anita) uzytego jako pierwszego
oraz nazwy ulicy, przy ktoérej dorastata, jako nazwiska (owa ulica, jako ze jej
ojciec byt mechanikiem, to wazna amerykanska autostrada M-28)!!. Podobnie
jak ma to miejsce w liberaturze, Alatalo zwraca uwage na kazdy aspekt formy,
tresci 1 sposobu przekazania tej publikacji, zarowno w kwestii wstepnych zato-
zen (aby ksiazka wygladala jak powie$¢ romansowa), jak rowniez wizualnej gry
z kontekstem. Oktadka przedstawia fotografie kobiety ubranej w sukni¢ wie-
czorowg, siedzacej na kanapie i zaglebionej w lekturze. Zastony sg zaciagniete,
staby blask lampy stojacej obok kobiety oswietla pokoj, a cata scena zanurzona
jest w niecierpliwym oczekiwaniu tytutowego nieprzewidzianego sojuszu. Jest
tu jednak réwniez co$ wigcej; jak wyjasnia Alatalo:

Fotografia z oktadki zostata zaadaptowana z obrazka, na ktory natkngtam si¢ w ksigzce
dotyczacej wystroju wnetrz. Pociagaja mnie obrazy przedstawiajace sytuacje, w kto-
rych ludzie, zwlaszcza kobiety, czytaja. Ta konkretna fotografia zainteresowata mnie,
poniewaz ukazana na niej kobieta ubrana jest w czarng sukni¢ i przystrojona w pertowy
naszyjnik, jakby byla przygotowana na impreze¢ koktajlowa, ale na randke (zamiast
z m¢zezyzng) wybierata si¢ z ksigzka. Nastgpnie odtworzylam te sytuacje w catym jej

10. Z naszego wywiadu z Sally Alatalo (s. 5), ktory mozna pobrac¢ w formacie PDF ze strony
<http://www.bookarts. uwe.ac.uk/canon.htm>.

11. Z naszego wywiadu z Sally Alatalo (s. 5), ktory mozna pobra¢ w formacie PDF ze strony
<http://www.bookarts. uwe.ac.uk/canon.htm>.
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aspekcie przestrzennym, ustylizowatam si¢ na owa kobiete, i — jak gdyby powtarzajac
jej dos$wiadczenie — przystapitam do lektury'2.

Ilustracja 3. Unforeseen Alliances autorstwa Sally Alatalo piszacej jako Anita M-28, Sara Ranchho-
use Publishing, USA, 2001

W ksigzce jest jednak jeszcze co$ wiecej. Nieprzewidziany sojusz na oktadce,
czyli kobieta wystrojona na randke z ksigzka, otwiera si¢ na tekst we wngtrzu:
zbior wierszy mitosnych, z ktorych kazdy utworzony jest przez ulozenie jednower-
sowych tytutéw istniejacych powiesci romansowych w krotkie strofy (w aneksie
wymienione sg wszystkie tytuty ksiazek). Przyktadowo, na stronie 55 znajduje
si¢ wiersz Storm Winds (Burzowe wiatry).

Dzikie niebianskie burze
Nieposkromione
Bija prosto w jej serce

12. Zob. <http://www.sararanchouse.com/mimeograph.htm[>.
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Nie zwazaj na grzmoty
Gnaj wérod burzy

O krok za deszczem
Nadejdzie wiosna

The wild storms of heaven
Strike at the heart
Beyond her control

Defy the thunder
Ride in the storm
Right behind the rain
Spring will come

Wyraznie mozna dostrzec, ze Alatalo przyktada w swoich publikacjach wagg
do kazdego szczegdtu — podobnie jak w liberaturze, kazdy aspekt ksiazki jest
tutaj skrupulatnie rozwazany. Oktadka zaprojektowana w pastelowych kolorach
oraz fotografia nie tylko sa atrakcyjne wizualnie, lecz takze dokumentuja czynnos¢
odczytywania zawarto$ci ksigzki. Taki zabieg jest bardzo pomystowy, a jedno-
czesnie nie oniesmiela odbiorcy; oktadka raczej zaprasza czytelnika, by usigsé
i przyjemnie spedzi€ czas z utworem. Ksigzka jest niewielkich rozmiarow (170 x
105 x 10mm), zatem tatwo wsuna¢ ja do matej torebki. Jedynym dowodem na to,
ze dzieto Alatalo r6zni si¢ czyms od innych, jest notka wydawnicza na tylnej
stronie oktadki, ale nawet ona moze by¢ potraktowana jako zacheta do otwarcia
ksiazki i czerpania przyjemnosci z utworu: ,,[...] Wtedy niespodziewanie ukazata
si¢ niesmiata dton i przesunela najpierw jedng ksigzke, a potem drugg. Powies¢
romansowa nareszcie zyskata nowa przestrzen, dzigki ktorej zdolna jest tworzy¢
nieprzewidziane sojusze” .

Do liberatury jeszcze bardziej zbliza si¢ ksigzka z serii Romance Series
nr 5, Love Takes Two & The Other Side (Do milosci trzeba dwojga i Druga
strona), napisana pod pseudonimami Anita M-28 i Sal Clarke (Sally Ala-
talo 2006). To skomplikowane (pod wzgledem montazu) dzieto, opatrzone
na oktadce podpisem ,,przylegajace tylna oktadka romanse wydawnictwa Sara
Ranchhouse” (4 Sara Ranchouse Back-to-Back Romance), ma wedtug mnie
wiele wspolnego z regutami ,,emanacyjnej” poezji Fajfera, w ramach ktorej
tworzy on teksty wielowymiarowe i symultaniczne. Jesli czytelniczka wyre-
cytuje na przyklad wiersz As if (Jak gdyby), liczne odczytania i obrazy beda
dla niej zarazem styszalne i wyobrazalne. Co najistotniejsze, ksigzka Alatalo

13. Tekst na tylnej stronie oktadki ksigzki Unforeseen Alliances (2001) wydanej w serii Sara
Ranchouse Publishing Romance Series, stworzonej przez Sally Alatalo piszaca pod pseudonimem
Anita M-28.
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jest 106-stronicowa i oprawiong w mickka oktadke wersja formatu dos-a-dos'.
Jedna z oktadek przedstawia tytut utworu Love Takes Two, autorstwa Sally Alatalo
piszacej jako Anita M-28, a po odwroceniu ksigzki tytut brzmi The Other Side,
autorstwa Sally Alatalo piszacej tym razem jako Sal Clarke.
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Tlustracja 4. Romance Series nr 5, Love Takes Two & The Other Side, autorstwa Sally Alatalo pisza-
cej jako Anita M-28 i Sal Clarke, Sara Ranchhouse Publishing, USA, 2006

Love Takes Two prowadzi gre z uzytymi w powiesciach romansowych porow-
naniami i nalezy t¢ cze$¢ odczytywac na glos. W krotkiej przedmowie poprze-
dzajacej wiersz Like A Storm Gathering (Jak nadciggajgca burza) — podzielony
migdzy rozdziaty — odnajdujemy proste stwierdzenie, zapisane wytworng czcionka:

»Samogtoski byly okragle jak wytworne perty”. Rozdziat pierwszy zaczyna si¢
wierszem Spotkanie (The Encounter), ztozonym z wersOw rozpoczynajacych
sie od ,,jak” 1 ,,tak”, wyselekcjonowanych sposrod obszernej kolekeji powiesci
romansowych nalezacej do artystki. Ksiazka wprowadza rowniez takie samo
tempo, jak standardowa powies¢ romansowa, tj. rozpoczynajac si¢ ,,Spotkaniem”.

14. Oprawa dos-a-dos polega na potaczeniu dwu ksigzek w taki sposob, ze ostatnie strony
oktadek obu dziet ,,spotykaja si¢” w $rodku, tj. tylna oktadka pierwszej z ksigzek jest rowniez
tylng oktadka drugiej (przyp. ttumacza).
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[lustracja 5. Rozdziat 1: The Encounter (fragment), Love Takes Two & The Other Side, autorstwa
Sally Alatalo piszacej jako Anita M-28 i Sal Clarke, Sara Ranchhouse Publishing, USA, 2006

Przyktadowo do opisania pierwszego spotkania uzyto tutaj nast¢pujacych
poroéwnan: ,,jak przebijajace si¢ $wiatto stoneczne” [...] ,,jak kolejna wiosna”.
Rozdziat drugi kontynuowany jest w tym samym tonie, zawierajac poréwnania
odpowiednie dla tradycyjnej roli postaci kobiecej — opisujace jej skore: ,,tak mtoda
i tak zlocista, jak poranek™ [...] ,,jak jedwab” [...] ,,jak $mietanka ufarbowana
na kolor brzoskwiniowy”. Rozdzial trzeci wprowadza pewne cechy postawy
mezczyzny: ,.jak nieustraszony galant™ [...] ,,jak wielki, majestatyczny byk”
itd. Rozdziat czwarty to Punkt szczytowy, a rozdziat piaty traktuje o Konflikcie.
Nastepnie, przy zachowaniu wiernosci wobec formuly powiesci romansowe;j,
przychodzi kolej na finalny rozdziat szosty pt. Rozwigzanie: ,.tak stare jak $wiat

/ tak niedoskonate jak ty czy ja”.
99



. | legendary

Tlustracja 6. tak...jak (fragment), Love Takes Two & The Other Side, autorstwa Sally Ala-
talo piszacej jako Anita M-28 i Sal Clarke, Sara Ranchhouse Publishing, USA, 2006.

Przed ostatnim wierszem As if znajduje si¢ utwor o powtarzalnym wzorcu typu
tak...jak, wydrukowany wieksza czcionka. Od poczatku wiersz formutuje tradycyjne
role piciowe w sposob typowy dla powiesci romansowej: ,.tak tatwa jak; tak $liczna
jak; tak arogancki jak; tak przerazajacy jak”. Te poroéwnania prowadza do apogeum
w ostatnim utworze, ktdrego czesci zbiegaja si¢ i wyrazaja zamyslenie: ,,jak gdyby
spedzili razem cate zycie; jak gdyby nic si¢ nie zdarzylo; jak gdyby w otepieniu /

jak gdyby szukajac ucieczki / jak gdyby to / samo w sobie / byto rozwigzaniem”.

1ot Lo koo Beer
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Tlustracja 7. 4s if (fragment), Love Takes Two & The Other Side, autorstwa Sally Alatalo
piszacej jako Anita M-28 i Sal Clarke, Sara Ranchhouse Publishing, USA, 2006.
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Zatem do mitosci istotnie trzeba dwojga, a gdy czytamy te ksiazke, kazda
z dwoch rol wylania si¢ ze §piewnej inkantacji tej poezji, gdzie powtdrzenia
»jak gdyby” 1 ,,jak” tworza kwestie tych dwojga, rozwijajace si¢ w silnie zabar-
wionej emocjonalnie narracji. Srodek ksigzki zawiera dwie sekcje biograficzne,
mieszczace biografi¢ i galeri¢ rysunkow kazdej z dwu ,,autorek”. Rysunki
przedstawiajace fikcyjna histori¢ obu pisarek zaczerpnigto z oktadek powiesci
romansowych. Druga strona (dostownie rozumiana druga strona ksigzki oraz inny
niz w tradycyjnej powiesci romansowej punkt widzenia) zawiera esej Alatalo
piszacej jako Sal Clarke, Analiza poréownawcza figury stylistycznej porownania
w heteroseksualnej i lesbijskiej literaturze romansowej (4 Comparative Analysis
of the Simile in Heterosexual and Lesbian Popular Romance Genre Fiction). Esej
traktuje nie tylko o oryginalnym materiale Zrodtowym powiesci romansowych,
lecz takze zawiera krytyczng analize wiersza znajdujacego si¢ w drugiej potowie
dzieta. Obie strony tych przylegajacych tylna oktadka ksiazek sa zachwycajaco
znaczace w swej kpiarskiej analizie siebie nawzajem i ksiazki jako catosci, co zo-
stato osiggnigte poprzez skupienie uwagi na kazdym najdrobniejszym szczegole
W sposobie prezentacji i formacie. Znajduja si¢ tu wszystkie potrzebne wskazowki:
od cytatow na kazdej z oktadek po sfabrykowane galerie zdjgc 1 biografie, wstepy
i rekomendacje wydawcow.
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lustracja 8. Galeria zdjeé (fragment), Love Takes Two & The Other Side, autorstwa Sally
Alatalo piszacej jako Anita M-28 i Sal Clarke, Sara Ranchhouse Publishing, USA, 2006.
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Ksigzka nie tylko nawigzuje do swej zawartosci, odnosi si¢ nawet do samej
siebie — esej Clarke podkresla, ze ,,wnika pomiedzy oktadki, aby zbada¢ row-
nolegte literackie przedstawienie — figurg stylistyczng poréwnania — jako $rodka
stuzgcego kreacji postaci [...] i rozwaza wptyw tej zasadniczej sktadowej gra-
matycznej na czytelnicze doswiadczenie i przyjemnosc¢ czytania”. Uzywa nawet
terminologii znanej z powie$ci romansowych do analizy siebie samej, kiedy czyni
aluzje do ,,czytelniczego doswiadczenia i przyjemnosci czytania”. Spogladajac
z perspektywy liberatury, mozna okresli¢ t¢ ksigzke jako wyrafinowane, dow-
cipne polaczenie porozrzucanych fragmentow istniejacej literatury, ktore bada
siebie samo przez pryzmat swego wlasnego materiatu zrodtowego, a nastgpnie
dokonuje analizy swojej terminologii i swego istnienia.

W 2013 roku dr Rhiannon Daniels z Wydziatu Jezykoéw Nowozytnych Uni-
wersytetu w Bristolu byla kuratorka projektu majacego na celu przeniesienie
Boccaccia do roku 2013, prowadzonego z Guyda Armstrong i Stephenem Mil-
nerem (z Uniwersytetu w Manchester). Badania Daniels sg ,,skupione na recepcji
Boccaccia. [...] Jestem szczegdlnie zainteresowana odszukaniem sposobow
uzycia materialnej formy manuskryptow i wydrukowanych ksigzek, aby dokonac
(re)konstrukeji [r6znych] tradycji czytania i technik produkeji ksigzki”’'s. Daniels
zaprosita do swojego projektu artystow, aby przygotowali artystyczng reakcje
na samego Boccaccia lub na ktorykolwiek z jego tekstow. Celem byto stworzenie
ksigzek na wystawe ,,Locating Boccaccio in 2013” (,,Umiejscawianie Boccaccia
w roku 2013”), majaca miejsce w bibliotece John Rylands Library w Manchesterze
(od lipca do grudnia 2013, a potem do stycznia 2014 w Uniwersytecie Zachodniej
Anglii). Dziela trzynastu artystow ksigzki, specjalnie zamowione dla uczczenia
700. rocznicy urodzin Boccaccia, zaprezentowano w Manchesterze obok licznych
historycznych wydan jego utworéw, w tym Decameronu z Roxburghe, swego
czasu najdrozszej ksigzki §wiata, sprzedanej w roku 1812, a obecnie bedace;j
czescig kolekeji biblioteki Rylands ™.

Jednym z artystow na wystawie dotyczacej Boccaccia byt Brytyjczyk John
McDowall". Jego dzieta ksigzkowe skoncentrowane sg na fizycznym obickcie
jako interaktywnym doswiadczeniu miedzy artysta/pisarzem/wydawca a widzem/
czytelnikiem oraz na interpretowaniu tresci literackiej przez pryzmat strony wi-
zualnej. Dzieje sie tak przykltadowo w utworze Atramentum (2012), ktory autor

opisuje jako ,,uwidoczniong materialno$¢ jezyka”!s.

15. Zob. <http://www.bris. ac.uk/sml/people/person/rhiannon-j-daniels/index.htm1>.

16. Archiwum projektu oraz galeri¢ ksigzek mozna obejrze¢ online pod adresem
<http://locatingboccaccio.wordpress. com>.

17. Zob. <http://www.ambruno.co.uk/john-mcdowall.htmI>.

18. Zob. <http://www.ambruno.co.uk/john-mcdowall.htm]>.
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Tlustracje 9, 10 i 11. Atramentum, John McDowall, Wielka Brytania, 2012.
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Na potrzeby tego dzieta McDowall obliczyt catkowitg ilo$¢ tuszu zuzyte-
go na wydruk wspotczesnego wydania Anatomii melancholii (1621) Roberta
Burtona, szacujac pole powierzchni zajmowanej przez tusz na jednej stronie
oraz mnozac t¢ warto$¢ przez liczbe stron (tj. 1382). Wielkos¢ wynikowa
zostala nastepnie zaprezentowana za pomoca kolistej figury wypelnione;j
czarnym tuszem, odtworzonej przez McDowalla w cze¢$ciach na 144 stronach
jego ksiazki, ktore (po wyrwaniu i odpowiednim utozeniu) przedstawiaja
w calo$ci czarne wewnatrz koto.

Dla celow projektu Locating Boccaccio z 2013 McDowall zebrat materiat
z miejscowych bibliotek publicznych i wtasnej kolekcji literatury na swoja
ksiazke Giornata prima (pierwszy dzien). Brytyjczyk w nastepujacy sposob
wyjasnia pomysl na te ksigzke:

W Dekameronie Boccaccia setka historii zostaje przedstawiona na zasadzie kompozycji

ramowej. Chronigc si¢ przed zaraza, siedem mtodych kobiet i trzej mlodzi me¢zczyzni

spedzaja dwa tygodnie w wiejskiej rezydencji. Kazdego wieczoru (oprocz niedziel

i dwdch dni poswieconych na prace) jedna z osob dla zabicia czasu opowiada historie.
W calej ksigzce dostrzegalny jest takze przeptyw zwigzkdéw migdzy owymi historiami,
elementow powtdrzonych, wariacji i catkowitych zmian. Ta zmienno$¢ zostata jeszcze

bardziej skomplikowana przez bledy, ktore nawarstwialy si¢ w kolejnych kopiach

manuskryptu, a nastgpnie przez wycinanie cz¢sci historii oraz sktad kolejnych dru-
kowanych wydan, a takze przez dziatania cenzury w réznych momentach.

I dalej pisze:

Giornata prima odzwierciedla przyjemno$¢ ptynacg z opowiadania historii, a takze
jego zawodno$é. Od strony do strony i od ksigzki do ksiazki przedstawia komunikacje
miedzy opowiesciami, przekazywanymi stuchaczom/czytelnikom przez opowiada-
jacych, w czasie i w r6znych wersjach. Ksigzka sktada si¢ z reprodukcji jednej strony
z kazdego wydania Dekameronu w kolejnosci, w jakiej odnalaztem je w bibliotece
Brotherton Uniwersytetu w Leeds, Bibliotece Gldwnej Uniwersytetu w Manchesterze
oraz na moich wlasnych pdtkach. Pierwsza strona pochodzi z pierwszej ksigzki, druga
z nastepnej i tak dalej, az do konca pierwszego dnia. Kolejne ksigzki wybieratem z sg-
siednich potek, od lewej do prawej i od gory do dotu. Taka procedura doprowadzita
do istotnego przerwania faczliwosci: tekst przeskakuje w przod i w tyt, co skutkuje
powtorzeniami i elizjami, a czasem ominigciem kilku historii badZ przej$ciem na inny
jezyk po przewrdceniu jednej strony®.

19. Cytat pochodzi z eseju Johna McDowalla Some artists’ books and literature, bedacego
zmieniong wersja przemowy artysty wygloszonej podczas wystawy Locating Boccaccio in 2013,
majacej miejsce w bibliotece John Rylands Library w Manchesterze w Wielkiej Brytanii. Tekst
opublikowano w The Blue Notebook, tom 8, nr 2, kwiecien 2014, s. 29.
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Tlustracje 12 i 13. Giornata prima, John McDowall, Wielka Brytania, 2013
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Tytut pracy doktorskiej McDowalla brzmi Czas lektury. Paralele z literac-
kimi praktykami autorefleksyjnymi w ksigzce artystycznej (The time of reading:
the correspondences in artists’ books to self-reflexive practices in literature).
Autora z liberaturg taczy to, ze jego ksiazki artystyczne zawsze podlegaja ewo-
lucji od literatury do ksigzek oddajacych pewne aspekty oryginatu lub obecne
w nim mechanizmy. Szczegolnie silne potaczenie z liberaturg zachodzi pod tym
wzgledem, ze w ksigzkach McDowalla brany jest pod uwage ogot wizualnej inter-
pretacji jezyka, tempa narracji oraz prezentacji kontekstu tematycznego w catym
dziele. Wyjatkowo poetyckim potaczeniem miedzy utworami jest — dokonane
w Atramentum — przeobrazenie, lub zmiana przeznaczenia, tresci jednej ksigzki
przedstawionej jako atramentu rozlanego miedzy oktadkami inne;.

In-octavo (2013) McDowalla to dobrze przystajacy do liberatury komentarz
do formy i funkcjonalnosci. Zainspirowany zostal przede wszystkim dawng
francuska tradycja (kultywowana do lat 80. ubieglego stulecia w Les Editions
de Minuit) pozostawiania w nowo wydanych ksigzkach nierozcigtych kartek.
Te ostatnie stanowig srodek, powstaty jako skutek uboczny, stuzacy budowaniu
osobistej relacji migdzy ksigzka a jej nowym wiascicielem, ktory — rozcinajgc
kartki — zdaje sobie sprawg, ze bedzie pierwszym czytelnikiem zawartosci tej
konkretnej ksigzki.
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Tlustracje 14 i 15. In-octavo, John McDowall, Wielka Brytania, 2013

Sam McDowall jest wlascicielem nierozcigtej kopii powiesci Alaina Robbe-
-Grilleta W labiryncie (Dans le labyrinthe), na ktorej opart dzieto In-octavo.
W swojej ksiazce McDowall umiescit swego rodzaju zachete, rzut oka jedynie
na widzialng cz¢$¢ tekstu z pierwszych 16 stron, jak gdyby odchylat nierozciete
krawedzie, aby czytelnik mogt dzigki temu zerknac i,,podpatrzy¢” tekst. Praw-
dopodobnie jest to takze aluzja to tego, czego nie mozna w dziele zobaczy¢ ani
kontrolowac: nie jeste$ wtascicielem oryginalnej ksigzki, lecz przypominasz raczej
dziecko zerkajace potajemnie przez dziurke w cyrkowym namiocie — masz pojecie,
co dzieje sie¢ w srodku, ale nie zobaczysz catego widowiska, jesli nie zaptacisz
za bilet. Tytulowy wyraz ,,octavo” opisuje zarowno format konstrukcji (jest
to, tradycyjnie, 16 stron tekstu wydrukowanych na jednym arkuszu, ztozonym
trzykrotnie, sktadajacym si¢ na osiem kartek), jak i jej rozmiar (ok. 23 x 20 cm).
Ta ksigzka moze zatem zosta¢ zaliczona do liberatury dzigki swojemu odwotaniu
do wiasnych zrédel, poczynionemu w tytule, zawartosci i w samym wygladzie
ksigzki. Roch C. Smith w nastepujacy sposob pisata o powiesci W labiryncie
Robbe-Grilleta:
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[...] W labiryncie skoncentrowana jest przede wszystkim na tej formie [na formie labiryntu

— przyp. thum.] — Robbe-Grillet pragnie w zwierciadle utworu odbi¢ jeden z najbardziej
powszechnych modeli narracyjnych nouveau roman. Chociaz dostrzegalne wydaje si¢
w tym podobienstwo do mimetycznego lustra Stendhala lub do reprezentatywnego
ideatu z tradycyjnej powiescl, jest tak jedynie w odniesieniu do odbijania, a nie do samej
odzwierciedlonej rzeczy. Odbity ,,obiekt” jest bowiem rzeczywisty w stopniu o wiele
mniejszym niz sam tekst*.

Dzieto McDowalla ,,odzwierciedla” wlasne zrddto inspiracji rozumiane
zardwno jako podmiot, jak i przedmiot; stanowi w petni uswiadomiona prace
konceptualna, ktora bierze pod uwage kazdy najmniejszy szczegot lezacy u po-
czatku jej istnienia.

Holenderska artystka i poetka Elisabeth Tonnard stosuje w swych ksigzkach
artystycznych kombinacje fotografii i literatury. Przeglad jej prac miat miejsce
ostatnio w muzeum Van Abbe w Holandii (Elisabeth Tonnard Artists’ Books
2003-2014, listopad 2014 — styczen 2015). Tonnard jest dobrze znana ze swej
umiejetnosci dopasowania obrazu i tekstu w sposob, ktory pozwala spojrzec
na kazde z nich z nowej perspektywy.

=
m
B e e e e

Ilustracja 16. Speak, eyes — En zie!, Elisabeth Tonnard, dzieto wydane przez Druksel,
Belgia, 2010.

20. Roch Charles Smith, Understanding Alain Robbe-Grillet, University of South Carolina
Press, Columbia 2000, s. 52.
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Wsrod wydanych przez nig do tej pory ksigzek znajduja sie dzieta powstate
z bardzo r6znorodnych materiatow, takich jak np. fragmenty przeméw George’a
W. Busha badz listy od gospodarzy do najemcéw. Tworzac dzieto Speak, eyes

— En zie! (2010) artystka uzyta funkcji automatycznego generowania streszczen
w programie Microsoft Word, komponujac w ten sposob wiersze na podstawie 15
utworow literackich autorstwa miedzy innymi Ann Radcliffe, Szekspira, T.S. Eliota,
Stendhala i Poe.

W dziele Enduring Freedom, The Poetry of the President (Przetrwac wolno$¢:
poezja prezydencka) Tonnard przedstawia seri¢ wierszy stworzonych z tresci
wybranych przemow Busha do narodu amerykanskiego po atakach z 11 wrzesnia.
Utwory te opublikowano po raz pierwszy w holenderskim magazynie w roku 20012,
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21. Wiersze zostaty opublikowane w holenderskim magazynie literackim Armada, tijdschrift
voor wereldliteratuur, nr 24, grudzien 2001.
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Tustracje 17, 18 1 19. Enduring Freedom, The Poetry of the President, Elisabeth Tonnard,
Holandia, wrzesien 2011

Dziesigc lat pozniej Tonnard sama opublikowata swoje wiersze w niewielkiej
ksigzce (wydanej w 2011 w 124 egzemplarzach), wzbogaciwszy ja o wlasne
proby projektowe, aby materiat i format stanowity wlasciwy kontekst dla utwo-
réw. Bledne koto przemocy zostato zaprezentowane w samym tekscie, tekscie
kotowym i prowadzacym do niekonczacego si¢ aktu odczytywania: ,,jedyna
droga wiodaca do pokoju jest $ciganie tych, ktorzy mu zagrazajg”. Teksty wy-
drukowano na papierze ze znakiem wodnym, dostrzegalnym przy odpowiednim
oswietleniu: ,,conqueror” (zdobywca), ktéry nawiazuje do podtytutu ksiazki —

,»Edycja Zdobywcy”.

Dzieto Tonnard 4 Dialogue in Useful Phrases (Dialog z uzytecznych zwrotow)
(2010) otrzymato w 2011 roku w Sheffield Nagrode Specjalng od Jury podczas
wystawy ,,Miedzynarodowa Nagroda za Ksigzke Artystyczng”. Tekst ksigzki
oparty zostat na publikacji Grenville’a Kleisera Pigtnascie tysiecy uzytecznych
zwrotow, wydanej w roku 1917, majacej zawierac ,,trafne wyrazenia, ktore
wzbogaca twoje stownictwo”?2. Do swojego wlasnego ,,podrecznika” Tonnard
wybrata pouczajace potoczne zwroty zaczynajace si¢ od ,,I” (,,ja”), przeciwsta-
wiajac je tym rozpoczynajacym sie od ,,you” (,,ty”), aby skonstruowaé dialog
ztozony z krotkich zdan, ktore pierwotnie nie miaty ze soba zadnego zwigzku.

22. Zob. <http://elisabethtonnard.com/works/a-dialogue-in-useful-phrases>.
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Tlustracja 20. A Dialogue in Useful Phrases, Elisabeth Tonnard, Holandia, 2010.

Przypadkowe skojarzenia par wyrazen tworzg nowe mozliwosci konwer-
sacji oraz interpretacji, np.: ,,Jestem zawsze szczgsliwa robiac to, co sprawia ci
przyjemno$¢. Mam nadziej¢, ze nie mowisz powaznie”?. Przypisanie zdaniom
nowych rol przypomina dzieta takie, jak utwor brytyjskiego artysty Christophera
Robinsona, polegajacy na przetworzeniu trzech oddzielnych powiesci w celu
stworzenia trio konwersujacych ze soba ksigzek. Ten ksigzkowy tryptyk (wy-
dawany na zyczenie klienta) Robinson stworzyt, przebrnawszy w cato$ci przez
trzy powiesci Francois Sagana, a nastgpnie usungwszy z kazdej z nich caty tekst
oprocz zdan zaczynajacych sig, odpowiednio, od: ,,I”” (,,ja”") (Wonderful Clouds),
,,he” (,,on”) (Sunlight on Cold Water) oraz ,,she” (,,ona”) (La Chamade). Ksigzki
nalezace do tryptyku mozna czyta¢ albo osobno, albo jako konwersacje miedzy
trzema postaciami i sytuacjami, ktore powstaly w akcie artystycznego przy-
wiaszczenia?!, Nowa relacje pomiedzy ksigzkami wzmacnia brak jakichkolwiek

23. Elisabeth Tonnard, A Dialogue in Useful Phrases, Acquoy (Holandia) 2010. Wydanie

w 250 egzemplarzach.
24. Wigcej informacji o ksigzkach Christophera Robinsona mozna znalez¢ na stronie

<http://www.wordsofdeadpoets. co.uk>.
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bezposrednich wzajemnych odniesien na oktadkach — kazda zawiera obecnie
jedynie obraz kobiety patrzacej wprost na czytelnika podejmujacego ksigzke.
Ich spojrzenia sg enigmatyczne niczym tercet konwersacji, ktory rozpocznie si¢
na kartach ksiagzek.

W swojej poprzedniej ksiazee, In this Dark Wood (W tym ciemnym lesie) (2008)%,
Tonnard prezentuje swa umiejetnos¢ interpretacji i wigzania tekstu z obrazem.
Na potrzeby tej ksiazki, okreslanej mianem przedstawicielki ,,wspolczesnego
gotyku”, autorka zgromadzita 90 angielskich przektadow pierwszych wersow
Piekta Dantego: ,,W zycia wedrowce, na potowie czasu, / Straciwszy z oczu
szlak niemylnej drogi, / W glebi ciemnego znalaztem si¢ lasu”?. Na stronie
towarzyszacej kazdemu ttumaczeniu znalazta si¢ fotografia osoby spacerujacej
samotnie w nocy po miescie, wybrana z kolekcji Josepha Selle’a (Visual Studies
Workshop w Rochester, w stanie Nowy Jork).

25. Elisabeth Tonnard, In this Dark Wood, Rochester, New York 2008, oprawa mickka. Wy-
danie w twardej oprawie zostato opublikowane p6zniej w J&L Books, pazdziernik 2013, ISBN
978-0-9895311-0-8.

26. Fragment zaczerpnieto z polskiego przektadu Boskiej komedii dokonanego przez Edwarda
Porgbowicza (przyp. ttumacza).
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Tlustracje 21 1 22. In this Dark Wood, Elisabeth Tonnard, Rochester, USA, 2008.

Wybér fotografii oparty byl na, taczacej przedstawione osoby, samotno-
$ci w nocnej scenerii, poniewaz Tonnard zauwazylta, ze w kolekcji wigcej
samotnych postaci pojawiato si¢ na ujeciach nocnych niz w dzien. Tonnard
pisze we wstepie do swojej ksigzki: ,,Te osoby cechuja si¢ tez specyficznym
spojrzeniem, jak gdyby widziaty co$ innego niz to, co faktycznie je otacza.
Ta alienacja sprawita, ze pomys$latam o nich jako o duszach zagubionych
w ciemnym lesie miasta, recytujacych pierwsze stowa z Piekfa Dantego”?.
Strona po stronie, ksiazka przedstawia kolejne interpretacje oryginalnego
tekstu umieszczone naprzeciw tych udreczonych dusz, btgkajacych si¢ samot-
nie noca po ulicach. Jak twierdzi Tonnard, owa powtarzalno$¢ jest zarazem
nieskonczona i wymienna: ,,Zaréwno obrazy, jak i teksty, w powtarzalny
sposob wyrazajg siebie nawzajem” .

Najnowsza ksigzka Tonnard, Wiederholungszwang (Przymus powtarzania)
(wydane w 28 egzamplarzach w 2014 r.), to:

Kompulsywne dzieto ksigzkowe oparte na dgzeniu do powtarzania. ,,Wiederholungsz-
wang” to termin, ktorego Zygmunt Freud uzywal na okreslenie powtarzalnego zacho-
wania czlowieka, ktory powiela traumatyczne wydarzenia ze swojego zycia. Ksigzka

27. Elisabeth Tonnard, In this Dark Wood, strona wprowadzajaca.
28. Zob. <http://elisabethtonnard.com/works/in-this-dark-wood>.
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zrobiona jest na podstawie pojedynczego obrazu — odnalezionego przezrocza, ktore staje
sie sceng powtorzenia, gdy zostaje podzielone, ztozone, powtorzone i odwzorowane?.

Tlustracja 23. Wiederholungszwang, Elisabeth Tonnard, Holandia, 2014

Ksigzka Tonnard stanowi publikacje¢ czysto wizualna, przypominajaca
dzieto Black Bob (1989 i 2008) brytyjskiego artysty Colina Sacketta. Chociaz
Black Bob nie dotyczy kompulsywnej natury powtorzenia, to jednak stanowi
studium uzycia powtorzenia, czytania ukierunkowanego, a takze probe ujecia
tego, w jaki sposdb obraz moze si¢ jawi¢ jednoczesnie jako statyczny i ptynny*°.
Dzieto Black Bob liczy sobie 124 strony, z ktorych kazda ma identyczny rozktad.
Jak wyjasnia Sackett:

Miegdzy pierwszym a ostatnim obrazem nie dokonuje si¢ zadna zmiana, ale dalsze ob-
razy — poprzedzajace 63 zamieszczone w ksigzce oraz nastgpujace po nich — mogtyby
ukazac¢ zardwno jaki$ poczatek, jak i koniec. Opublikowana cz¢$¢ stanowi tylko moment
gdzie$ posrodku ruchomej sekwencji... Ten pokaz ukierunkowania — nastgpujacy strona

29. Zob. <http://elisabethtonnard.com/works/wiederholungszwang> (dostep: 12.03.2014).

30. Colin Sackett, Black Bob, Coracle and London 1989, wydanie w 100 egzemplarzach; druga
edycja w 200 egzemplarzach — Coracle (Irlandia) 2008. Komentarz artysty dotyczacy konstrukcji
ilektury tej ksigzki, opracowany na wydarzenie pt. A/l or nothing? A consideration of blank books,
zorganizowane przez Henry Moore Institute w Leeds 25 czerwca 2005, jest dostgpny pod adresem
<http://www.colinsackett.co.uk/writing_readings 02.php>.
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po stronie ruch w prawo pasterza, psa i owiec, z rownoczesnym pradem rzeki — przypo-
mina narracje¢ ksigzki, ktorej tematem jest sta do $lepo podazajace przed siebie?!.

Podczas gdy Black Bob Sacketta skupiony jest na ponownym odczytaniu
niezmienionego obrazu, Wiederholungszwang Tonnard — dzieto réwniez czarno-
-biate — to seria drobnych modyfikacji perspektywy i naszego poczucia stabil-
nosci. Poprzez subtelne zmiany punktu widzenia, osiagnigte dzieki delikatnemu
przesuwaniu si¢ obrazu, niepewnie spacerujemy po stronach, §wiadomi, Ze scena
ciggle jest ta sama, a jednoczesnie nie taka sama. To doswiadczenie przypomina
zauwazenie czegos katem oka: czy rzeczywiscie cos$ tam jest, czy to tylko cien?

Tlustracje 24 i1 25. Wiederholungszwang, Elisabeth Tonnard, Holandia, 2014.

31. Adnotacje nr 2 i 3 Colina Sacketta w: A Consideration of ‘Black Bob’ <http://www.colin-
sackett.co.uk/writing_readings_02.php> (dostep: 12.03.2014).
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To, co sugeruje powtarzalnos¢ i zmiana, jest — jak teoretyzowat Freud — niepo-
kojace: co jest owym przymusem, dlaczego znowu widzimy to samo, naprawde
zastanawiam sie, co jest w tej szopie? Ksigzka konczy si¢ obrazem jedynie czgséci
struktury budynku wytaniajacej si¢ zza drzew, ,,lustrzana struktura wymusza
odstepstwo od tego schematu, ale owo odstepstwo jednoczes$nie ma by¢ widziane
jako kolejny przypadek przymusu powtarzania”*?. Po tym, jak nasz wzrok pada
na niebo, musi takze podazy¢ w dol, a kiedy zostaje przyciagniety przez pochytos¢
dachu, do odbiorcy dochodzi niepokojaca $wiadomos¢, jakim uczuciem bytoby
rozpoczecie cyklu od nowa. Dzieto Wiederholungszwang jest zwiazane z idea
liberackiej poezji emanacyjnej poprzez swoje tempo i struktur¢ wizualnej narracji
i prezentacji. Pigknie zaokraglone rogi i recznie przeszyta oprawa przypominajg
natomiast niewielki, prywatny album ze zdjeciami. Tak jak w wypadku innych
zaprezentowanych ksigzek, nie jest to utwor, ktory moglby istnie¢ w jakimkolwiek
innym formacie — musi to by¢ ,,wlasnie ksigzka”.

Omowione wyzej ksigzki artystyczne majg jeszcze jeden punkt wspolny
z liberaturg. Bazarnik i Fajfer s3 wymagajacy w swej misji publikowania ksigzek
doktadnie w takim formacie, jaki zaplanowat ich autor — w zwigzku z tym rozu-
mieja, przyjmuja i uwzgledniajg kazdg uwage co do rozmiaru, materiatu i wygladu.
Wszystkie przedstawione ksigzki artystyczne zostaly wydane z takg samg intencja:
artysci, jako wydawcy swych wiasnych utworow, kontrolowali kazdy aspekt pro-
cesu podejmowania decyzji pod wzgledem tresci, formatu i sposobu prezentacji.
Nie miaty zatem miejsca zadne klopotliwe negocjacje z wzigtymi wydawcami,
ktorzy najpierw, zanim zdecydowaliby si¢ uzy¢ najbardziej stosownych materiatow,
rozwazaliby stosunek kosztow do zyskow; te ksigzki w catosci stworzyli sami
artysci. Czynigc tak, weszli w kilka ol — tworcy, edytora, drukarza, projektanta
i wydawcy — aby kazda sktadowa ich ksigzek korespondowata z catoscig dzieta.
Czy uznamy tworcow za pisarzy czy artystow, zaprezentowane dzieta zostaty
stworzone w taki sposob, w jaki oni to zaplanowali: w petnej zgodzie z ksigzka.

Przetozyt Lukasz Matuszyk

32. Z wypowiedzi artystki zamieszczonej na stronie <http:/elisabethtonnard.com/works/
wiederholungszwang> (dostep: 12.03.2014).
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