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Lews reks,

Polscy teoretycy poezji konkretng

Jako konkretysci

(Jozef Bunowski, Tadeusz Stawek, Piotr Rypson)’

Ciekawa rzecz, ze wielu ludzi zaraz po pierwszym
zetknigciu sig z poezjg konkretng zaczynato jg robic*.

By¢ moze nieco mniej sprawna, lecz zawsze blizsza sercu — przywolana w ty-
tule lewa reka, niezaleznie od konotowanych pogladéw politycznych, odsytaé
ma do metafory Jerome’a Brunera pochodzacej z opublikowanego w 1962 roku
zbioru esejow O poznawaniu. Szkice na lewg reke. Piszac o tej ostatniej, amery-
kanski psycholog ma na mygéli dzialalno$¢ artystyczna, zas za cel swoich tekstow
stawia probe ,,zbadania zasiegu dzialania lewej reki w odniesieniu do problemu
poznawania™. ,,Nauka — powiada - jest sieganiem po wiedz¢ przy pomocy pra-
wej reki [...], ale wielkie [...] hipotezy naukowe sa darami niesionymi w lewej”™.
Zdaniem Brunera, czasy powstania jego ksigzki stanowily ,,moment szczegolnie
sprzyjajacy rozwojowi lewej reki, a wiec reki, ktéra moze skusi¢ prawg reke do tego,

1. Artykul powstal w ramach projektow: Wiersze-partytury jako wyzwanie dla literaturo-
znawstwa: recepcja — reminiscencje — rewizje teoretycznoliterackie (na materiale polskiej poezji
1945-2010) finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na podstawie
decyzji nr 2014/15/D/HS2/03006 oraz ,, Nauka chodzenia”. Swiadomos¢ péZnonowoczesna w me-
tapoetyckich wypowiedziach przedstawicieli polskiej neoawangardy lat 60. i 70. XX wieku, finan-
sowanego ze Srodkéw Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki, przyznanych na podstawie
decyzji nr 0064 NPRH3 H11 82 2014. Autor chcialby podziekowa¢ za cenne i inspirujace rozmowy
Tadeuszowi Stawkowi i Piotrowi Rypsonowi.

2. Jacek Wesotowski, Komentarz do tekstu ,Od Morsztyna do Drézdza”. Osoba ludzka Stani-
staw Drézdz, ,Dyskurs” 2010, nr 1 (10), s. 307.

3. Jerome Bruner, O poznawaniu. Szkice na lewg reke, przel. Ewa Krasinska, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 17.

4. Bruner, O poznawaniu..., s. 11.
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aby rysowala w §wiezy sposob” — niczym w nauce rysunku, w ktérym ,,szuka si¢
sposobow nadania nowego zycia rece zanadto usztywnionej technika™.

Na teren nauki o literaturze metafore Brunera przeniosta Danuta Ulicka —
i to jej refleksja, wpisujaca sie w obszar projektowanej przez nig antropologii
literaturoznawstwa, stanowi dla mnie bezposredni punkt odniesienia. Przypo-
mniawszy diugg liste badaczy literatury, ktorzy uzywajac swoich ,,lewych” rak,
pisali powiesci, poezje czy scenariusze, a zatem literature par excellence (to wszak
nie tylko Umberto Eco, lecz réwniez Wiktor Szktowski, Jurij Tynianow, Borys
Ejchenbaum, Wiadimir Propp, Roman Ingarden, Roman Jakobson, Jurij Lotman
i inni), zapytywala Ulicka:

W jakiej, méwiac ogdlnie, relacji pozostaje modernistyczna twdrczos¢ literacka do twor-
czosci naukowej? Czy jest to relacja tego samego rodzaju, jak ta, ktora taczy tworczosé
irefleksj¢ teoretyczna Borysa Pasternaka, Henry’ego Jamesa, Virginii Woolf, Hermanna
Brocha, Milana Kundery, Italo Calvino, Alberta Moravii, Vladimira Nabokova? Czemu
wiec tych pierwszych uznaje si¢ za ,,literaturoznawcéw”, tych drugich natomiast za , litera-
tow”? Co rézni literature autotematyczng, metafikcyjng od literatury literaturoznawczej?°.

Lista pytan Ulickiej jest dluzsza, przerwijmy ja jednak w tym miejscu, by sprobowac
sformulowac¢ zapytanie podobne, odnoszace si¢ do mozliwosci analizy metapoetyc-
kich wypowiedzi autoréw, ktérych faczy¢ mozna z neoawangardowymi nurtami
polskiej poezji. Na wytyczonym w ten sposob polu badawczym wzrok przykué
muszg wypowiedzi poetow, ktorzy swoja stabsza reka zapisywali refleksje metali-
terackie — jak Miron Bialoszewski, Tymoteusz Karpowicz, Krystyna Milobedzka,
Witold Wirpsza i inni. Nie powinno si¢ wszakze zapomina¢ o wypowiedziach,
tak samo przeciez ,,dwurecznych”, badaczy literatury, ktérzy swoja ,,stabsza”,
»lewa” reka zapisywali utwory poetyckie — oczywiscie, o ile ,,pierwszg” i ,,drugg”
reke da sig tu jeszcze jakkolwiek rozréznic¢. Jak argumentuje Ulicka w dalszej
czesci swego wywodu, neoawangardowy kontekst znosi niejako samg metafore
~dwurecznoéci”. O ile w ,dwurecznym” pisarstwie literaturoznawczym ,,Pierwszej
Awangardy” granica miedzy ,,stylem stosowanym do wylozenia” efektéw pozna-
nia naukowego i artystycznego byla, jej zdaniem, ,jeszcze przestrzegana”, o tyle

w Awangardzie Drugiej kontynuujacej proces odczarowywania wiedzy, swiadomej doko-
nanego przez poprzednikéw rozbratéw i z kaptanskim powotaniem uczonego-rzecznika
czystej prawdy, i z legitymizujacymi jego wybranstwo ,,pierwszymi zasadami”, twdrczosé

5. Bruner, O poznawaniu..., s. 23-34.

6. Danuta Ulicka, Obrona teorii (o upowiesciowieniu literaturoznawstwa i powiesciach pro-
fesorskich), w: Literaturoznawcze dyskursy mozliwe. Studia z dziejow nowoczesnej teorii literatury
w Europie Srodkowo-Wschodniej, TAIWPN Universitas, Krakoéw 2007, s. 231.
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»dwureczna” (dwujezyczna) przeksztalca sie w ,,jednoreczng”: réznogatunkows i wieloje-
zyczng hybryde, taczaca rézne odmiany doswiadczen poznawczych i stylow myslowych

- w wiedze [...], ktora nie opowiada si¢ ani po stronie nauki, ani literatury, zachowujac
zarazem nieusuwalng miedzy nimi réznice’.

Za modelowe przyktady tego typu hybrydyzacji wypowiedzi naukowej uznaé
mozna na przyklad teksty Rolanda Barthes’a, w Polsce za§ Andrzeja Falkiewicza,
ktéry - jak dowodzit Krzysztof Unitowski — ,,na przelomie lat szes¢dziesiatych
i siedemdziesigtych [...] stal si¢ oredownikiem neoawangardy, osobliwie za$ tego
jej wariantu, ktory po latach Stefan Morawski okreslit mianem »modelu ludycz-
no-aleatorycznego«”®. Opisana przez Ulickg przemiana odpowiada kierunkowi
przeobrazen samej awangardy, ktorych nieodlaczng cze¢$¢ stanowi postepujaca
dekonstrukcja autonomii autora i autorytetu. Zrodzita ona szerokie spektrum
rozmaitych strategii dwu- i jednorecznosci, sprawiajacych, Ze Brunerowska meta-
fora wydaje sie wrecz traci¢ zastosowanie. Przykladowo, inaczej niz u Falkiewicza
bedzie u dwurecznych, lecz utrzymujacych wyrazny podzial na lewg i prawa
reke, Edwarda Balcerzana i Stanistawa Baranczaka, za$ sasiedztwo awangardy
i akademii domagac¢ si¢ moze poruszenia takich chociazby zagadnien, jak rola
srodowisk akademickich w rozwoju neoawangardy® czy relacja niektorych jej
kierunkow (konceptualizm, konkretyzm) do strukturalizmu.

Parasol dla Stanistawa Drozdza,

W niniejszym tekscie pod wyznaczonym katem spojrze¢ chcialbym na sy-
tuacje polskiej poezji konkretnej; nadwislanska (czy wlasciwie: nadodrzanska)
specyfika tego w znacznej mierze niesformalizowanego ruchu artystycznego zro-
dzita bowiem sytuacje przynajmniej interesujaca. Z jednej strony, w dzialaniach
Stanistawa Drézdza wyraznie wyczuwalna byla potrzeba pewnego instytucjo-
nalnego usankcjonowania jego praktyk artystycznych (a przez to calego ruchu

7. Ulicka, Obrona teorii..., s. 286.

8. Krzysztof Unilowski, Andrzej Falkiewicz i neoawangrada, w: ,Nie przeczytane”. Studia
o0 tworczosci Andrzeja Falkiewicza, red. Jarostaw Borowiec, Tomasz Mizerkiewicz, Oficyna
Wydawnicza Atut, Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe, Wroctaw 2014, s. 187. Przywotana
klasyfikacja Stefana Morawskiego (zob. Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo Literac-
kie, Krakow 1985, s. 264-265) krytykowana bywa migdzy innymi za ogromng wrecz pojemnoséé
wspomnianego wariantu ludyczno-aleatorycznego.

9. Referujac tezy Hiltona Kremera, stwierdzi Grzegorz Dziamski, ze tradycyjny ,,przeciw-
nik awangardy”, czyli érodowisko akademii i uniwersytetéw, w latach sze$¢dziesigtych okazal
sie ,przeciwnikiem fikcyjnym, poniewaz przemienil sie jesli nie w sojusznika, to przynajmniej
w tolerancyjnego obserwatora poczynan awangardy” (Grzegorz Dziamski, Szkice o nowej sztuce,
Mlodziezowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 91).
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polskiej poezji konkretnej), przy czym instytucja, jaka miataby tego dokonac,
byta w jego zamierzeniu polonistyka uniwersytecka, nie zas, jak w wiekszosci
krajow, srodowisko krytykéw sztuki'. Postanowienie to wptynelo na caly szereg
konkretnych decyzji autora Migdzy. Oto organizowane przez niego sesje naukowe
nie przez przypadek przybieraly ,,scisle literaturoznawczy charakter”", a do pew-
nego momentu okreslane byty wprost jako ,.teoretycznoliterackie” i zapraszano
na nie - jak w trakcie trzeciej z nich zauwazyt Jacek Wesotowski - ,,wyltacznie
literaturoznawcow”, sukcesywnie pomijajac ,teoretykow sztuki czy estetykow”'2.
Stad tez decyzja Drozdza o przedruku na wstepie swojej antologii definicji poezji
konkretnej autorstwa Wesolowskiego z ,Zagadnien Rodzajow Literackich”?,
Andrzeja Jura z ,Nurtu”"* oraz Michala Glowinskiego ze ,,Stownika Terminéw
Literackich™", stad list do redaktora tego ostatniego, Janusza Stawinskiego, z prosba
o modyfikacje i rozszerzenie zamieszczonej tam definicji jako ,,nieadekwatnej”’s,
stad wreszcie konsekwentne starania Drézdza o przyjecie do Zwiazku Literatow
Polskich. Z drugiej wszakze strony, otrzymane literaturoznawcze wsparcie, o ktdre
tak usilnie zabiegal autor Pojeciokszattéw, nie moglo nie rozczarowywac, a przy-
najmniej nie jawic sie jako niewystarczajace. W swojej rozmowie z Malgorzata
Dawidek-Gryglicka przypominat Dr6zdz, ze wymierzone w poezje konkretng
»przesmiewcze notatki w prasie czy recenzje [...] wychodzily zwykle spod piéra
literaturoznawcéw”, na co wyraznie kfadt akcent (,,podkreslam: literaturoznaw-
cow, nie krytykow sztuki!”), natomiast wspominajgc o odrzuceniu przez Artura

10. Wedlug not biograficznych zamieszczonych w antologii Poezja konkretna. Wybor tekstow
polskich oraz dokumentacja z lat 1967-1977 pod redakcja Stanistawa Drézdza (Socjalistyczny
Zwiazek Studentéw Polskich, Akademicki Osrodek Teatralny ,,Kalambur”, Wroctaw 1978) zaden
z pojawiajacych si¢ tam artystow nie pracowal wowczas naukowo na uczelni wyzszej; poniewaz
autor Pojecioksztattéow studiowal polonistyke, jego decyzja o poszukiwania uznania akurat $ro-
dowisku literaturoznawcéw wydaje sie zrozumiata.

11. Malgorzata Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu wizualnego. Polska po roku 1967, Korpo-
racja Halart, Muzeum Wspdlczesne, Krakow — Wroctaw 2012, s. 82. Zdaniem badaczki, udziat
we wspomnianych sesjach prawie ,wylacznie badaczy literatury (z wyjatkiem Zbigniewa Maka-
rewicza) przesadzal o optyce rzuconej na omawiane zjawisko” (s. 83).

12. Jacek Wesotowski, Trzy polskie slady poetyki ,,concrete verse”: Dr6zdz, Bialoszewski, Grzesczak,
w: Poezja konkretna. IIT Ogélnopolska Sesja Teoretyczno-Literacka, red. Stanistaw Drézdz, Patac
Kultury Zagtebia, Dabrowa Gornicza 1981, s. 83, cyt. za: Dawidek-Gryglicka, Historia tekstu..., s. 83.

13. Zob. Jacek Wesotowski, Konkretna poezja, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1974,
2.2 (33),s. 111-113.

14. Zob. Andrzej Jur, O poezji konkretnej, ,Nurt” 1975, nr 9.

15. Zob. Michat Glowinski, ,,Poezja konkretna”, w: Stownik terminéw literackich, red. Janusz
Stawinski, Ossolineum, Wroctaw 1976.

16. Malgorzata Dawidek-Gryglicka, Odprysk poezji. Stanistaw Drézdz mowi/ A Piece of Poetry.
Conversations with Stanistaw Drozdz, Korporacja Halart, Narodowe Centrum Kultury, Krakéw

- Warszawa 2012, s. 87.
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Sandauera i Jarostawa Iwaszkiewicza katalogu prac, majacych zapewni¢ mu
cztonkowstwo w Zwigzku Literatéw Polskich, westchnat tylko: ,,gdyby wtedy
prezesem |[...] byt na przyktad Karpowicz albo Biatoszewski, to by¢ moze wyla-
dowalbym u pisarzy, a nie u plastykow”". Niezaleznie jednak od tego instytu-
cjonalnego odrzucenia swoja dzialalnos¢ uparcie postrzega¢ bedzie Drézdz jako
poezje, co najwyrazniej bodaj wyartykuluje w apelu do Dawidek-Gryglickiej:
»Musi Pani wyraznie zaznaczy¢ w swoim tekscie, ze Dr6zdz powiada, Ze nie ma
nic wspdlnego ze sztuka, tylko z poezja”*®.

Nie wszyscy jednak konkretysci polscy postrzegali swa twdrczos¢ w taki
sposob. Nie dziwi tez, ze coraz wyrazniej negowali oni literaturoznawczy wktad
w ksztaltowanie sie ich srodowiska, niezaleznie nawet od tego, ze to ostatnie
krytykowane bywalo przez teoretykéw sztuki do$¢ wyraznie — by przypomnieé
tu tylko wystapienie Grzegorza Dziamskiego z 1979 roku, oceniajacego antologie
Drozdza jako ,,uboga”, wylaniajacy sie z niej obraz polskiej poezji konkretnej jako
bynajmniej ,nie optymistyczny” i pozbawiony ,,programowosci”, za$ ja sama
jako wtérng wobec ,miedzynarodowej sztuki”, mierzacej sie juz ,,z problemami
nowego etapu” . W tym samym jednak roku Marianna Bocian (debiutujaca

17. Dawidek-Gryglicka, Odprysk poezji..., s. 92-93, 95.

18. Dawidek-Gryglicka, Odprysk poezji..., s. 99.

19. Grzegorz Dziamski, Trzy spojrzenia na poezje konkretng, w: Punkty widzenia. Ogélno-
polskie sympozjum nt. poezji konkretnej, red. Krzysztof Solinski, Towarzystwo Przyjaciot Sztuki,
Bydgoszcz 1979, s. 21-24. Krytyczna ocena polskiej poezji konkretnej przez teoretykéw sztuki
miala bez watpienia zwigzek z wysunigtym przez Bogustawa S. Kunde w 1973 roku postulatem

~rozpatrywania jej na tle catego nurtu sztuki eksperymentalnej”; tworczo$¢ konkretystow miataby
w tym ujeciu ,,za zadanie integrowac sztuki”, co w pewnym sensie — w przeciwienstwie do lite-
rackich eksperymentéw awangard historycznych — musialoby wyprowadzi¢ ja ,,poza literature”
(Bogustaw S. Kunda, Poezja konkretna - szkic sytuacyjny, ,,Studia Estetyczne” 1973, t. 10, s. 162,
164, 156). W swoim kompetentnym i wywazonym szkicu stawia Kunda tezg, Ze, ,,stan innych
dziedzin sztuki eksperymentalnej wspdtokresla stan poezji konkretnej oraz preferencje w reali-
zacji tego czy innego typu” — co ,wyraznie wida¢ [...] na gruncie polskim. Radykalng przewage
zdobyly sobie tutaj realizacje graficzne [...] Preferencja linii graficznej wydaje si¢ wynikac z bliskiej
wspoltpracy wymienionych tworcéw [Drézdza i Bocian] z wroclawskim srodowiskiem plastycznym,
ktdére samo w sobie jest osrodkiem interesujacych eksperymentéw. Nieobecnos¢ linii fonicznej
nie wynika chyba tylko z trudnej do niedawna dostepnosci gléwnego narzedzia produkcji w tej
dziedzinie, magnetofonu, ale z braku szczegélniejszych eksperymentatoréw w dziedzinie muzyki
na terenie Wroctawia, ktory wydaje si¢ by¢ polskim osrodkiem »nowej« poezji” (Kunda, Poezja
konkretna..., s. 162-163).
Nie tylko z tego punktu widzenia wydaje si¢, ze za Dawidek-Gryglicka warto wlaczy¢
w namyst nad poezja konkretna réwniez czg¢$¢ prac wybitnych przedstawicieli polskiej sztuki
konceptualnej - niezamieszczonych w antologii pod redakcja Drézdza, nieomawianych w trakcie
organizowanych przez niego sesji, za$ z pewnoscig czynigcych zados¢ postulatom Dziamskie-
go i w interesujacy sposob aczacych konkretyzm z tak réznymi dziedzinami ,,nowej sztuki”,
jak mail-art, stamp-art, body-art czy happening. Nalezy wymieni¢ tu m.in. konceptualne ksigzki
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onegdaj jako poetka dos¢ tradycyjna) zarzucala Wesotowskiemu i Jurowi, a takze

Tadeuszowi Stawkowi, Ze formutujg oni swe ,,nieprzydatne” definicje ,,bez znajo-
mosci dokonan polskich konkretystow”, nie odwiedzajac wystaw, a ,,co najwyzej

obcujac z fragmentami dokumentacji”; w jej opinii wymienieni krytycy mieliby
tez w jaki$ sposob wymagac, by nowo powstajace realizacje artystyczne miaty sie

owym definicjom ,,podporzadkowywac”*. Pomijajac oczywistg przesade tego

ostatniego zarzutu, zgodzi¢ mozna si¢ z Bocian, ze proponowane przez literatu-
roznawcOw ujecia badawcze w istocie wspotksztattowaly (i nadal wspdttworza)

obraz polskiej poezji konkretnej — i dopowiedzie¢, ze dla Drézdza (ktéremu

do formulowania propozycji teoretycznych bylo jednak daleko, za$ poswiecona
poezji konkretnej prace magisterska pisal, bagatela, lat pietnascie) staty sie one

wrecz podstawowa wykladnig interpretacyjna swych wlasnych realizacji. Bardzo

charakterystyczna jest odpowiedz, jakiej udzielit Dawidek-Gryglickiej na pytanie

o materialno$¢ i przedmiotowo$¢ jezyka w jego pracach: ,,Ale ja Pani na to pytanie

nie odpowiem, nie dam rady. Przerasta mnie. Przepraszam. Ja si¢ nigdy nad tym

nie zastanawialem. Moze gdyby Pani rozmawiata ze Stawkiem, to on by to jakos

Pani wytlumaczyt i by mnie jako$ wybronit”.

Przyznac trzeba, ze do pewnego momentu literaturoznawczy parasol roz-
ciagniety nad dzialaniami konkretystow spelnial swoja funkcje catkiem niezle,
zas$ teksty dyplomowanych badaczy literatury odegraty znaczaca role w pojawieniu
sie prac konkretystow w namysle nad tzw. kultura wysoka. Warto przypomnie¢
tu chociazby wazne, lecz okazjonalne, wystapienie Stefanii Skwarczynskiej
z 1975 roku, apelujacej, by ,nauka o literaturze, w szczegdlnosci jej dyscypliny
podstawowe: teoria literatury i poetyka naukowa, wlaczyly [...] nowsze postaci

Jarostawa Kozlowskiego wydawane na poczatku lat siedemdziesiatych, a podejmujace przemy-
$lany, krytyczny dialog ze strukturalizmem i panujacymi regutami sztuki; poetyckie — zaréwno
wizualne, jak i dZwigkowe - realizacje Natalii Lach-Lachowicz; ,wiersze” Ewy Partum z cyklow
Poem by Ewa i Fragmenty, jak réwniez dzialania okre$lane przez nig mianem Poezji aktywnej;
w konicu za§ Andrzeja Partuma wraz z wydawanymi przez jego Biuro Poezji intermedialnymi
publikacjami, ktorym nadawat on status tomoéw i tekstow poetyckich... Trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, ze w realizacjach tych - opatrywanych zwykle metaestetycznymi autokomentarzami
czy manifestami — neoawangardowy gest przemieszczenia istniejacych granic sztuki podejmowany
byl znacznie wyrazniej i skuteczniej niz w odrzuconym m.in. przez Jana Blonskiego, a opubliko-
wanym dopiero w 2016 roku debiutanckim tomie Drézdza (zob. Stanistaw Drézdz, Pozastowne
srodstow miedzystowia = Inwards beyond the words between, red. Malgorzata Dawidek-Gryglicka,
Wroctawski Dom Literatury, Wydawnictwo Warstwy, Wroctaw 2016).

20. Marianna Bocian, Przestrzen w poezji konkretnej, Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, Byd-
goszcz 1979, s. 26-27.

21. Dawidek-Gryglicka, Odprysk poezji..., s. 262. W poswigconym Drézdzowi wspomnieniu
napisze Wesotowski: ,Teoretykiem wszakze Staszek nie byl i dlatego chetnie stuchal, co o jego
tworczoéci majg do powiedzenia teoretycy” (Wesotowski, Komentarz do tekstu..., s. 302).
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poezji wizualnej i poezje konkretng — w obszar swego przedmiotu badania”?.
Jako symptomatyczna jawi si¢ w tym $wietle rdwniez nota redakcyjna Bohdana
Drozdowskiego zapowiadajgca pierwsza w Polsce (o dwa lata wyprzedzajaca
wspomniang antologie Drézdza) wieloautorska prezentacje tekstow konkretystow
w druku, czyli poswiecony ich twdrczosci monograficzny szésty numer ,,Poezji”
z 1976 roku. Do jego lektury redaktor naczelny wprowadzal nastepujaco:

Z pewnoscig wielu, albo wigkszos¢, Czytelnikow, podniesie brwi, wzigwszy do reki
ten zeszyt ,,Poezji”. Co to wlasciwie jest ta ,poezja konkretna”? Szalbierstwo, banialu-
ka, zabawa znudzonych inteligentéw, czy moze ma to glebszy sens? Od czasu, kiedy sie
dowiedziatem, ze poezja ,konkretng” zajmuja sie ludzie z tytutami profesoréw uniwer-
sytetu — przestalem z niej dworowac?.

Drozdowski musial mie¢ tu na mysli Jézefa Bujnowskiego (profesora zwyczaj-
nego od 1969 roku, zatrudnionego podéwczas w Amsterdamie), ktérego obszerny
i kompetentny szkic otwieral numer; opracowanie to uzna po latach Dziamski
za ,najklarowniejsza w polskiej literaturze probe okreslenia swoistosci i wyzna-
czenia obszaru poezji konkretnej”**. Réwniez o Bujnowskim pisal w podobnym

22. Zob. Stefania Skwarczynska, O miejsce w zainteresowaniach badawczych poetyki naukowej
dla poezji konkretnej, i zjawisk jej pokrewnych, w: Pomiedzy historig a teorig literatury, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 1975, s. 293-294. W swoim studium, zaprezentowanym w trakcie
Konferencji Naukowej Komisji Poetyki i Stylistyki Stowianskiej Migdzynarodowego Komitetu
Slawistow w Tihany, badaczka nie przywolala prac zadnego z polskich tworcow poezji konkretne;.
Skorzystata jedynie ,,z proby mlodego badacza, Wesotowskiego, jej charakterystyki” (Skwarczynska,
O miejsce..., s. 287) oraz odestala do wystapien T. Cieslikowskiej i G. Gazdy. Te ostatnie réwniez
wygloszone zostaly na wspomnianej konferencji - i réwniez nie zawieraly odniesien do prac
autoréw polskich (zob. Teresa Cieslikowska, Zagadnienie dwusystemowosci w poezji konkretnej
(Uwagi o tworzywie poezji konkretnej wobec problematyki badawczej); Grzegorz Gazda, Poezja
konkretna a problemy awangardy, w: The Structure and Semantics of the Literary Text, ed. Mihaly
Péter, Akademiai Kiado, Budapest 1977, s. 31-38, 49-56). Fakt wylaczenia z obszaru zainteresowa-
nia polskich literaturoznawcéw dokonan polskich konkretystow jawi sie jako znamienny; wydaje
sie, ze wynikat on tylez z ich niskiej oceny, co ich nieznajomoéci, kiedy indziej za$ - z charakteru
podejmowanej refleksji (jak w wypadku tekstu Juliana Kornhausera Przektad jako objasnienie
(0 umaczeniu poezji konkretnej), w: Wspdlny jezyk (Jugoslavica), Wydawnictwo Slask, Katowice
1983, 5. 159-170). Pewne $wiatlo na przyczyny owego ,,pominiecia” rzuca uwaga Skwarczynskiej,
mowiacej o ,,szczegdlnej odpowiedzialnosci”, jaka jej zdaniem ciazy na ,,poetyce naukowej jako
na dyscyplinie podstawowej w badaniach literackich™: ,,Od tego, czy przyjmie ona poezje konkretng
w obreb przedmiotu swoich badan, zalezy zainteresowanie nig innych dyscyplin literaturoznaw-
czych; mamy tu zwlaszcza na mysli, obok — moze - socjologii literatury, »sztuke interpretacji,
ktéra miataby tutaj wiele do powiedzenia, gdyby do zabrania glosu uprawnita ja poetyka jakimis
stwierdzeniami na temat jezyka poezji konkretnej” (Skwarczynska, O miejsce..., s. 293).

23. Bohdan Drozdowski, [nota redakcyjnal, ,,Poezja” 1976, nr 6, s. 4 okladki.

24. Grzegorz Dziamski, Trzy spojrzenia na poezje konkretng (II), w: Poezja konkretna a (i inne)
rézne dziedziny sztuki. V Ogélnopolska Sesja Teoretyczno-Krytyczna, red. Stanistaw Dr6zdz, Miejski
Osrodek Kultury, Stawkow 1990, s. 30.
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do Drozdowskiego tonie, lecz cztery lata wczesniej w ,,Twdrczosci”, Jerzy Kwiat-
kowski, zachecajac, by ,,skorzystac z solidnej wiedzy na [...] temat [poezji konkret-
nejl, jaka rozporzadza Jézef Bujnowski, m.in. autor instruktywnego i rzetelnego

szkicu Poesia conceta”®. Artykul, o ktéorym mowa, zgloszony zostal do druku

na przefomie 1969 i 1970 roku, a ukazal si¢ w materiatach wrzesniowego Kongresu

Wspolczesnej Nauki i Kultury Polskiej na Obczyznie z 1970, gdzie w rozdziale

Poezja konkretna w Polsce oméwit Bujnowski i przedrukowat kilka prac Drézdza.
Rok pdzniej za$ w londynskich ,Wiadomosciach” opublikowal badacz obszerne

sprawozdanie z glo$nej, podsumowujacej (i, zdaniem wielu, konczacej) ruch

konkretystyczny, wystawy w Stedelijk Museum?®, na ktdrej eksponowano réwniez

kilka pojecioksztaltow Drozdza. Pomijajac o trzy lata wezesniejsza publikacje

tomu bruchstinden und todstiicke Witolda Wirpszy w redagowanej przez Maxa

Benzego stuttgarckiej serii ,,rot”, akces ten uznaje si¢ za pierwszy przypadek ,,pol-
skiego uczestnictwa w miedzynarodowym ruchu konkretystycznym””. Tajemnica
Poliszynela jest, ze prace Dr6zdza znalazly si¢ w Amsterdamie wlasnie za sprawa
Bujnowskiego, co zgodnie przyznali obaj autorzy; ten pierwszy w oszczednych

stfowach wspominajac, iz pracujacy na emigracji filolog korespondencyjnie zaprosit

go na Swiatowg Wystawe Poezji Konkretnej®, ten drugi - zaznaczajac, ze prace

Droézdza trafily na nig ,,nie bez inicjatywy emigracyjnej”?.

Teoretycy konkretyzmu - konkretystami

Zgadzajac si¢ na ogodl, co do roli, jaka w rozwoju polskiej poezji konkretnej
odegrali badacze literatury, z réznych powodéw nie pamietamy jednak o ich
tworczosci ,leworecznej” — o fakcie, ze wszyscy oni byli réwniez artystami,
ktorych poetyckie eksperymenty niejednokrotnie wkraczaly w pole praktyk
konkretystycznych. Zapomnienie to moze zastanawiac zwlaszcza, gdy wezmiemy
pod uwage fakt, ze to wlasnie oni, prezentujacy wysoka swiadomo$¢ teoretycz-
na i dobrze orientujacy si¢ w kierunkach rozwoju nurtu, byli w stanie udzieli¢
na nie odpowiednio przemyslanych odpowiedzi, a by¢ moze i zaproponowa¢ nowe
kierunki jego rozwoju. Doceniajac po$wiecone poezji konkretnej dyskursywne
teksty ich autorstwa, lecz nie biorgc pod uwage ich tekstow literackich, nie mo-

25. Jerzy Kwiatkowski, Poezja konkretna?, w: Notatki o poezji i krytyce, Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakéw 1975, s. 105.

26. Zob. Jozef Bujnowski, Wystawa poezji konkretnej w Amsterdamie, ,Wiadomosci” 1971, nr 9.

27. Aleksandra Kremer, Przypadki poezji konkretnej. Studia pieciu ksigzek, Wydawnictwo
IBL, Warszawa 2015, s. 329.

28. Zob. Dawidek-Gryglicka, Odprysk poezji..., s. 95.

29. Joézef Bujnowski, Przemiany w polskiej poezji poza granicami kraju, w: Literatura polska
na obczyznie, red. Jozef Bujnowski, Polskie Towarzystwo Naukowe na Obczyznie, Londyn 1988, s. 57.
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zemy dysponowac pelnym obrazem ksztaltowania si¢ polskich eksperymentéw
konkretystycznych. Tracimy tez z oczu przynajmniej kilka probleméw badaw-
czych, ktorych podjecie mogloby uzupetnic¢ stan wiedzy na temat ksztalttowania

sie polskiej neoawangardy literackiej. Ta ostatnia wszak — na co wielokrotnie

wskazywali badacze sztuki lat szes¢dziesiatych i siedemdziesigtych - niejako

z definicji nieustannie problematyzowaé musi cale spektrum rozmaitych mitéow,
postaw, dziatan, instytucji, systemow czy relacji miedzy nimi; to z ruchu tego

typu permanentnego przekraczania zrodzila sie jej specyficzna historyczna

metaswiadomo$¢™®. Ruch 6w nietatwo uchwycic i przesledzi¢, gdy dysponuje sie

jedynie jego finalnym produktem, tekstem czy artefaktem. Z pomocg przy;js¢

moze jednak analiza ,,dwurecznosci” interesujacych mnie autoréw — stanowiacej

dla nich, jak mozna przypuszczaé, zardwno rodzaj narzedzia, pozwalajacego glebiej

zbada¢ i lepiej zrozumie¢ interesujacy ich rodzaj sztuki, jak i rodzaj tworczego

laboratorium, w ktérym wypracowa¢ mogli nowe formy dziatania w kulturze.
Analiza uyymowanej w ten sposdb konkretystycznej ,,dwurecznosci” moglaby
umozliwi¢ nam cenny wglad w procesy ksztaltowania si¢ neoawangardowe;j

swiadomosci polskiej literatury.

W dalszej czesci artykutu chcialbym blizej przypatrze¢ si¢ trzem ,,dwurecz-
nym” polskim teoretykom poezji konkretnej, ktérzy w poswieconej jej literaturze
przedmiotu pojawiaja sie wylacznie w takiej roli — komentatoréw, promotordw,
znawcow. Koniecznie jednak dopowiedzie¢ trzeba, ze podobng dwurecznoscia
cechowalo si¢ réwniez wielu innych autoréw funkcjonujacych uprzednio w roli
teoretykéw nurtu - jak na przyklad Jacek Wesotowski, ktory, po opuszczeniu
Uniwersytetu Lodzkiego i wyjezdzie do REN w 1981 roku, rozpoczyna wlasna
dzialalnos¢ artystyczna, a dopiero pod koniec wieku wraca do zycia naukowego
i publikacji uaktualnionych fragmentéw swojego obronionego w 1977 roku dok-
toratu®. Swoj ,,przeskok” od teorii literatury do ,wlasnej dziatalnosci plastycznej,
obrazowej” nazywa Wesotowski ,,naturalnym” i traktowa¢ chce w kategoriach

»kontynuacji” oraz ,,odwrdcenia proporcji: od »wizualnosci stowa« do »jezyka

30. Posrod czterech czynnikéw majacych najistotniejszy wplyw na uformowanie sie kontekstu
artystycznego lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych — obok kontrkulturowosci, zainteresowania
nowymi mediami i zarzucenia historycznie pojmowanej idei awangardy — wymienia Dziamski

»zainteresowanie artystow spolecznym funkcjonowaniem sztuki, czyli tzw. refleksje metaartystycz-
ng” (Dziamski, Szkice o nowej..., s. 86). Koncentrujac si¢ na analizie ,,kulturowych determinant
sztuki”, przyczynilo sie ono, jego zdaniem, ,,do lepszego i pelniejszego uswiadomienia fenomenu
modernistycznosci” i mitéw pierwszych awangard, a przez to pozwolilo mysle¢ o ,,przekroczeniu
sztuki w jej nowozytnym ksztalcie” (Dziamski, Szkice o nowej..., s. 94, 97, 99).

31. Sam Wesolowski pisze o tym okresie nastepujaco: ,,Tak wiec po latach mojego (zasadni-
czo) »odejscia« z nauki (zasadniczo o literaturze) w sztuke (zasadniczo plastyczna) powracam
do spraw (zasadniczo) zamknietych, lecz, jako si¢ okaze, zywych” (Wesotowski, Komentarz
do tekstu..., s. 285-286).
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obrazu«”*?. Mamy tez do czynienia z sytuacja odwrotna: oto teksty teoretyczne

i znacznie wykraczajace poza gatunek manifestu komentarze tworzy¢ zaczeli

z czasem sami poeci (jak wspominana juz Bocian, stala uczestniczka poswie-
conych poezji konkretnej sesji i autorka opublikowanego w 1979 roku w postaci

odrebnego woluminu opracowania Przestrzeri w poezji konkretnej), a takze arty-
$ci wizualni, zwlaszcza wszechstronny Zbigniew Makarewicz, bedacy autorem

wielu szkicow poswieconych poezji konkretnej i jej pograniczom™. W ostatnich

za$ latach dzialalno$¢ teoretyczki i artystki udanie taczy chociazby wspomniana

Dawidek-Gryglicka, autorka monumentalnej Historii tekstu wizualnego i wielu

publikacji poswieconych dzietu Stanistawa Drézdza, ktdrej dziatalnos¢ artystyczna

w interesujacy sposob rozwija historyczne praktyki konkretystéw?**. Cho¢ u wymie-
nionych autoréw tatwo wykaza¢ mozna zalezno$¢ pomigdzy wypowiedzeniami

artystycznymi i teoretycznymi, kazdy z nich wyksztalcil odmienng strategie

ich wspolistnienia, ktéra moglaby stac si¢ przedmiotem osobnego opracowania.
Ujmujac rzecz w sporym przyblizeniu, powiedzie¢ mozna, ze konfrontacyjna

taktyka Bocian wykazuje niewiele podobienstw do rozwojowej narracji Weso-
towskiego, obie za§ wyraznie réznig si¢ od bardziej historycznej perspektywy
Dawidek-Gryglickiej, ktérej cenne opracowania jawi¢ moga si¢ réwniez jako forma

przygotowania i podbudowy jej wlasnych dziatan artystycznych, a ponadto jako

rodzaj hotdu zfozonego Drézdzowi i innym polskim konkretystom.

Wybor Jézefa Bujnowskiego, Tadeusza Stawka i Piotra Rypsona - czyli auto-
row, ktorych ,,dwurecznos$¢” przybierala mniej oczywiste postaci — zwigzany jest
z faktem, ze w réznych rozwojach polskiej poezji konkretnej (Bujnowski w latach
siedemdziesiagtych, Stawek w osiemdziesigtych, a Rypson w dziewiecdziesiatych)
funkcjonowali oni jako najwazniejsi reprezentanci instytucji akademickiej, kto-
rzy swoimi tekstami i wystgpieniami nadawali sankcje niszowym i budzacym
mieszane uczucia pracom polskich konkretystow. W oczywistym przyblizeniu
powiedzie¢ mozna, ze ich rola okazata si¢ podobna do funkgji reprezentantow
$wiata sztuki z instytucjonalnej definicji sztuki George’a Dickie’ego; oto, niejako
w imieniu Akademii, nadawali oni tym czy innym artefaktom tekstowym ,,sta-

32. Wesolowski, Komentarz do tekstu..., s. 291-292. Data 1981 jest tu o tyle symboliczna,
ze - jak wyznaje Wesolowski - tego roku napisat swodj ,jeden jedyny wiersz konkretny” (s. 307).

33. Zob. np. Zbigniew Makarewicz, Na kraticach alfabetu kultury, w: Poezja konkretna
a (iinne)...,s. 78-112.

34. Wymieni¢ mozna tu chociazby projekty DE-kody (2003), Stownik introwertyczny. Stownik
ekstrawertyczny (2004) czy Jezyki_wersja polska (2005), eksponowane w przestrzeniach wysta-
wienniczych, ale i przyjmujace posta¢ wykraczajacych juz poza mury galerii ksiazek konkrety-
stycznych - i tak tez, jako ,,prace ksigzkowe”, tu i dwdzie omawiane (zob. np. Tomasz Wilmanski,
Personalny stownik, ,Ha!Art” 2005, nr 1 (19), z. A, s. 204).
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tus kandydatow do oceny” czy ,,aprobaty” (appreciation)®. Wydaje si¢, ze kazdy
z nich wzial na siebie t¢ role swiadomie, rezygnujac przy tym z wyrazniejszego
eksponowania swych wtasnych prob artystycznych, co z pewnoscia (cho¢by z po-
woddéw czasowych...) pozwolilo im skuteczniej dziala¢ w charakterze znawcow,
popularyzatoréw, rzecznikéw. Mozna wszakze zaryzykowac teze, ze w efekcie
zaistnialej sytuacji w polskim ruchu konkretystycznym diuzej niz gdzie indziej
utrzymywal sie rozdzial pomiedzy lewa a prawa reka, praktyka a teorig - roz-
dzial, ktdry, zgodnie z kierunkiem rozwoju neoawangardy, winien by¢ raczej
zacierany®®. Istnienie owego podzialu utrudnia¢ mogto jednak artystom podjecie
bardziej radykalnych dzialan na styku praktyki i teorii poetyckiej, bez ktorych
wszakze — podobnie jak w awangardach historycznych - instytucja sztuki (lite-
ratury) nie moze zostac ,,otwarcie stematyzowana” oraz, w umozliwionych przez
to dalszych prébach, poddana ,,twdrczej analizie™. W tym przynajmniej aspekcie
przygody polskiej neoawangardy podpadatyby pod znang diagnoze Petera Biir-
gera, zgodnie z ktorg — jak streszcza Hal Foster — ,,powtdrzenie gestu historycznej
awangardy przez neoawangarde” stuzy w gruncie rzeczy jego instytucjonalizacji,
sprawia, ze ,,to, co przedtem bylo transgresyjne” zmienia si¢ w ,,to, co juz w petni
sie zinstytucjonalizowalo™*. Poszukujac uznania i opieki Akademii - a tym sa-

35. Zob. George Dickie, Czym jest sztuka? Analiza instytucjonalna, thum. Maria Golaszewska,
w: Estetyka w Swiecie, red. Maria Golaszewska, Uniwersytet Jagiellonski, Krakow 1984, s. 19.

36. By¢ moze pewien deficyt samodzielnej i poglebionej mysli teoretycznej (niedotyczacy, rzecz
jasna, artystow najwazniejszych, takich jak Tadeusz Kantor czy Jarostaw Koztowski) uzna¢ trzeba
za charakterystyczna ceche polskiej neoawangardy. W swojej niedawnej ksigzce o konceptualizmie
powtdrzy Dziamski pochodzaca z 1975 roku diagnoze Morawskiego, zdaniem ktérego w polskiej
sztuce konceptualnej brakowalo realizacji przyjmujacych posta¢ ,,rozbudowanego komentarza
analitycznego przy niklej dokumentacji wizualnej. Nie jest tak, ze polscy awangardzisci nie teo-
retyzuja [...], ale sa to raczej konspekty czy dyspozycje do jakiej$ ewentualnej teorii artystycznej;
teorig zajmuja si¢ nadal krytycy — Wiestaw Borowski, Andrzej Kostotowski, Jerzy Ludwinski,
Andrzej Turowski” (Grzegorz Dziamski, Przetom konceptualny i jego wplyw na praktyke i teorig
sztuki, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2010, s. 222; zob. tez: S. Morawski, Konceptualizm
obcy i rodzimy, ,Projekt” 1975, nr 3).

37. Hal Foster, Kto sig¢ boi neoawangardy?, w: Powrét Realnego. Awangarda u schytku XX
wieku, przel. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, TAIWPN Universitas, Krakow 2010, s. 44,
46. Biirgerowskie pojecie instytucji sztuki odsyla zaréwno do ,,aparatu stuzacego tworzeniu
i dystrybucji sztuki”, jak i do ,panujacych w danej epoce wyobrazen na temat sztuki, znaczaco
wplywajacych na recepcje dziel” (Peter Biirger, Teoria awangardy, przel. Jadwiga Kita-Huber,
TAiWPN Universitas, Krakéw 2006, s. 27).

38. Foster, Kto sig boi..., s. 35. Zgodzitbym si¢ z Marcinem Lachowskim, Ze ,,mozliwe wydaje
sie zastosowanie trzonu teorii Biirgera dla opisu zjawisk w sztuce polskiej lat szes¢dziesigtych
isiedemdziesiatych” - rzecz jasna, przy uwzglednieniu ,,lekkiego op6znienia”, z jakim ,,zjawiska
artystyczne z kregu neoawangardy” pojawily si¢ w Polsce, oraz specyfiki obiegu i charakteru
sztuki PRL-u (Marcin Lachowski, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki
w PRL-u, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2006, s. 19-20). W swojej ksiazce Lachowski do-
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mym podtrzymujac istniejacy instytucjonalny porzadek - ,,naiwny” i w znacznej

mierze bezrefleksyjny polski konkretyzm, okazywalby zatem swa stabos¢, dziatatby
przeciwskutecznie, ostabiajac tkwiaca w nim potencjalnos¢ zmiany. Wigczenie

w jego histori¢ ,,leworecznych” praktyk Bujnowskiego, Stawka i Rypsona pozwo-
litoby zobaczy¢ ja nieco inaczej i zmodyfikowa¢ zastany obraz polskiej poezji

konkretnej. Uzupelniony o przyktady ich dziatan nie tylko bylby on pelniejszy,
ale i wzbogacilby si¢ o przyklady bardziej zdecydowanych i w wiekszym stopniu

samoswiadomych gestéw neoawangardowych. Odsylajac do impulséw awangard

historycznych (jak czynil to zwlaszcza Bujnowski), biorgc w nawias istniejace

instytucjonalne podziaty (przede wszystkim — Stawek) i reinterpretujac tradycje

artystycznego eksperymentu (najwyrazniej — Rypson), konsekwentnie praco-
wali oni nad poszerzeniem samo$wiadomosci polskiej neoawangardy literackiej.
W dalszej czesci artykutu chciatbym - zaczynajac od czaséw nam najblizszych

iz koniecznosci mniej lub bardziej pobieznie — oméwi¢ ,,dwurecznos¢” kazdego

z nich, prébujac odnies¢ ja do wlasciwych im kontekstéw historycznych, a takze

wskaza¢ na zwigzane z nimi obszary i problemy badawcze, nad jakimi nalezaloby
pochyli¢ si¢ w dalszych badaniach.

pIOtr rYpsOn —-rEIntErprEtUjAC

Kulturotworczej aktywnosci urodzonego w 1956 roku Piotra Rypsona nie spo-
sOb nie uznac za rozlegla, zas badania literackie wydaja si¢ stanowic¢ jedynie jej
niewielka, cho¢ pod wieloma wzgledami istotna, czes¢. Mimo faktu, ze doktory-
zowal si¢ na warszawskiej polonistyce, nigdy nie byl postrzegany Rypson jedynie
jako literaturoznawca, a funkcjonowat przede wszystkim jako historyk i krytyk
sztuki, redaktor naczelny ,,Obiegu” (w latach 1990-1993) oraz ceniony kurator
(wlatach 1990-1996 zwigzany z Centrum Sztuki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski).
Przygotowal on kilka waznych wystaw poswieconych poezji wizualnej dawnych

wodzi, ze polskie neoawangardowe praktyki artystyczne ,wywolaty podobne [jak na Zachodzie

- dop. P.B.] kontrowersje, dotyczace autonomii sztuki, cho¢ trudno méwi¢ w przypadku PRL-u lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych o zagrozeniach ze strony kultury popularnej [...] - tutejsze
zagrozenia mialy inne charakter” (Lachowski, Awangarda wobec..., s. 19). Odpowiednio ,zrein-
terpretowana” teoria Biirgera pozwala jednak ,,konkretyzowa¢ pojecie awangardy w odniesieniu
do zastanego otoczenia instytucjonalnego” i zadawa¢ nam pytania o ,realno$¢ ram instytucjo-
nalnych, czyli granic, ktére w PRL-u lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych byty oficjalnie wy-
kreslone dla dziatalnosci artystycznej” (Lachowski, Awangarda wobec..., s. 22). Por. Malgorzata
Dawidek-Gryglicka, Suwerennos¢ neoawangardy. W poszukiwaniu odrebnosci polskiej poezji
konkretnej i sztuki konceptualnej, w: Awangarda srodkowej i wschodniej Europy - innowacja
czy nasladownictwo? Interpretacje, red. Michalina Kmiecik, Malgorzata Szumna, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2014, s. 255-282.
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epok® oraz ksigzce artystycznej*, zas w 2002 roku opublikowal ksigzkowa wersje
swojego doktoratu pod tytutem Piramidy, stotica, labirynty. Poezja wizualna w Polsce
od XVI do XVIII wieku. Jeszcze za$ przed ukazaniem si¢ swojej pierwszej znanej
i uznanej monografii po§wigconej interesujacej nas tematyce — Obraz stowa. Histo-
ria poezji wizualnej z 1989 roku*! - dal sie poznac jako popularyzator twérczosci
Dicka Higginsa*, a takze jako aktywny uczestnik ruchu Mail Art i autor istotnej
publikacji na jego temat*’, ktéra wydal — podobnie zreszta, jak wybor tekstow autora
Intermediéw — w prowadzonym przez siebie w latach 1984-1990 wydawnictwie
warszawskiej Akademii Ruchu. W 2016 roku na wystawie Notatki z podziemia
w Muzeum Sztuki w Lodzi przypomniano tez éwczesne typograficzno-wizualne
prace Rypsona zwigzane z jego dziatalnoscia w roli menazera punk-rockowego
TILT-u oraz wspoltworcy fanzinéw ,,TILT” i ,,POST™*.

W 1978 roku rozpoczal Rypson wspotprace z zalozong przez Henryka Gajew-
skiego Galerig Remont; od razu tez uczestniczy¢ zaczat w miedzynarodowym ruchu
konkretystycznym. Juz dwa lata p6zniej dla Vec Audio Editions nagrat Rypson
w Maastricht program TO MOR ROW. FUTURIST POETRY, stanowigcy prezentacje
poezji polskiego futuryzmu z lat 1919-1922 w jego autorskim wykonaniu i wyborze
(obejmowat on wiersze Tytusa Czyzewskiego, Brunona Jasieniskiego, Stanistawa
Mlodozenca, Anatola Sterna i Aleksandra Wata)*. Z 1980 roku pochodzi réwniez

39. Zob. np. Obraz stowa. Europejska poezja wizualna od starozytnosci do korica XVIII wieku.
Wystawa 11-30 maja 1987, scen. i kom. Piotr Rypson, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1987; Poezja
wizualna na Pomorzu Zachodnim w XVII wieku. Katalog wystawy, tekst Piotr Rypson, Ksiaznica
Szczecinska, Szczecin 1994.

40. Zob. Piotr Rypson, Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna 1919-1992,
Centrum Sztuki Wspdlczesnej - Zamek Ujazdowski, Warszawa 1992.

41. Piotr Rypson, Obraz stowa. Historia poezji wizualnej, Wydawnictwo Akademii Ruchu,
Warszawa 1989. W Stowniczku artystycznym ,Rastra” ksiazka ta zostala okre$lona mianem ,,kul-
towej”, zas$ jej autor ,najlepszym specjalista w Polsce w tym zakresie”, ktory ,,jako badacz poezji
wizualnej i sztuki poczty” funkcjonowal wrecz jako ,,postac legendarna” <http://www.raster.art.
pl/archiwa/slownik/slowniczek.htm> (11.12.2016).

42. Zob. Dick Higgins, Intermedia i inne eseje, wyb. i oprac. Piotr Rypson, Wydawnictwo
Akademii Ruchu, Warszawa 1985; Dick Higgins, Czternascie ttumaczer telefonicznych dla Steve'a
McCafferya, wyb., oprac., kom. Piotr Rypson, Klodzki Osrodek Kultury, Klodzko 1987. W 2002
roku wyznawat Rypson: ,,Bardzo wiele zawdzigczam mojemu zmarlemu przyjacielowi, Dickowi
Higginsowi, wspaniatemu artyscie i uczonemu” (Piotr Rypson, Piramidy, stotica, labirynty. Poezja
wizualna w Polsce od XVI do XVIII wieku, Neriton, Warszawa 2002, s. 10).

43. Zob. Mail art, czyli sztuka poczty, wyb. i oprac. Piotr Rypson, Wydawnictwo Akademii
Ruchu, Warszawa 1985.

44. Zob. Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna w Europie Wschodniej 1968-1994/
Notes From the Underground. Art and Alternative Music in Eastern Europe 1968-1994, red. David
Crowley, Daniel Muzyczuk, Muzeum Sztuki w Lodzi, Koenig Books, £.6dz 2016, s. 176, 363-371.

45. Material zostal opublikowany na kasecie magnetofonowej jako 7. wydawnictwo VEC
Audio Editions; pojedyncze utwory Rypsona znalazty si¢ rowniez na kompilacji Ulises Dog (VEC
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pierwsza znana mi publikacja autorskiego, fluxusowego z ducha wydawnictwa
Rypsona SATOR (Sator Editions) — nosi ona tytut WtHEre, odbita zostala w 60
numerowanych kopiach, zas$ narzedziem artystycznego wyrazu stala si¢ w niej
dla artysty jego wlasna dfon. Intermedialne dzialania Rypsona nie ograniczaly
sie, rzecz jasna, ani do stamp-artu, ani do sztuki poczty - byly one bardzo
réznorodne i obejmowaly réwniez performanse (jak np. zrealizowang wspélnie
z Danielem White’em w Pracowni ,,Dziekanka” Zelazng kurtyng z 1 czerwca
1981). Wydawnictwo SATOR regularnie publikowalo teksty podejmujace
dialog z konkretyzmem (w tym kolazowe Obrazy pewnego stanu, powstajace
w latach 1982-1984), zas$ dowody swojego ozywionego uczestnictwa w sieci
mail-artowej zaprezentowal Rypson w maju 1984 roku na wystawie SATOR
Mail Art 1978-1984 w ,,Dziekance”*S. W tym samym roku autor Obrazu stowa
wzial udzial w wystawie To Get Close Human Contact (Makkom, Amsterdam),
za$ swoje poezje wizualne wystawial m.in. w 1988 roku wspolnie z Jackiem
Baldyga w Koln; w towarzyszacym ekspozycji skromnym wydawnictwie oko-
licznosciowym zmiescil si¢ jeden tylko utwoér Rypsona, majacy postac:

TAK NIE
WIEM
NIC WSZYSTKOY

Znacznie istotniejszy wydaje sie wkiad Rypsona w historie poezji dzwiekowej,
ktéra rzekomo - jak w 1990 roku w trakcie jednej z konkretystycznych konferen-
cji twierdzila Dorota Szwarcman — w Polsce ,,nie rozwingla si¢ prawie wcale”*.

Audio 9 z 1981) oraz na otwierajacym seri¢ albumie Here z 1978 roku, na ktérym zamieszczo-
no — wykonany wspoélnie z Piotrem Rodowiczem i Rodem Summersem - osiemnastominutowy
utwor Polish Environment Reaction 78, po raz pierwszy zaprezentowany w tym samym roku
w Galerii Remont.

46. Rozsylane przez Rypsona i sygnowane jako ,,A SATOR Product” badz ,,SATOR EDITIONs”
materialy wielokrotnie wykorzystywaly rozwigzania typograficzne typowe dla poezji wizualnej —
na przykltad w Telephone Book Page z 1981 roku na uwage zastuguje nawiazujacy do telefonicznego
kabla zapis tytulu, za§ w pdzniejszym SATOR Comix na narysowanej kopercie przerysowuje
Rypson kwadrat magiczny SATOR-ROTAS oraz trdjkat utworzony z samogtosek A, E, I, O, U.

47. 2 Kiinstleraus Warschau: Janusz Baldyga, Piotr Rypson.Viseulle Poesie, Moltkerei Werkstatt,
Koln, April 1988. Réwnie ascetyczny w zastosowanych srodkach jest wizualny wiersz Rypsona
zamieszczony w mail-artowej publikacji Things to Think about in S-P-A-C-E (ed. Mario Lara, Com-
mon Press, San Diego 1980), stanowiacy bodaj najbardziej oszczedna kompozycje w catym tomie.

48. Dorota Szwarcman, O poezji dZzwigkowej, w: Poezja konkretna a (i inne)..., s. 189. Jedynym
polskim przedstawicielem poezji dZwigkowej wymienionym w cytowanym artykule jest zwiazany
ze Studiem Eksperymentalnym Polskiego Radia Eugeniusz Rudnik, zdaniem krytyczki tworzacy
utwory z zakresu ,.text-sound composition” (Szwarcman, O poezji..., s. 192). Rudnik jest tez je-
dynym polskim autorem poezji dzZwigkowej obecnym w obszernym katalogu poezji dzwickowej
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Diagnoza to tylez bezlitosna, co w duzej mierze prawdziwa; co prawda w trakcie

tego samego seminarium przypominal Makarewicz ,,kompozycje dzwigko-
we” Wojciecha Sztukowskiego (05 z 1973 roku oraz Genesis z 1978)*, jednak

bardzo wymowny jest fakt, Ze w artykule opublikowanym ponad dwadziescia

lat poZzniej wcigz nazywa go on ,jedynym upartym [...] realizatorem”*" tego

typu twodrczosci w Polsce. .. Tworzone od poczatku lat osiemdziesigtych poezje

dzwiekowe Rypsona - do dzi$ prawie zupelnie nieznane i nieomawiane — maja

zatem swoja wage, zwlaszcza ze przyjmowaly one rowniez postac (faktycznie

nad Wisla nieobecnej) twdrczosci symultanicznej, zblizajac si¢ tym samym

do choéralnych kompozycji muzycznych. W 1981 roku opublikowal Rypson

partyture na kwintet gtosow noszaca tytut AEIOU, ktdra 12 maja tego samego

roku zostata wykonana i utrwalona w formie nagrania w studiu éwczesnej

warszawskiej Akademii Muzycznej”'. Kazdy glos realizuje w niej wylacznie

jedna ze skladajacych sie na tytul samoglosek, za$ catos¢, stanowiaca modelowy
przyklad intermedium, jest interesujaca nade wszystko w warstwie wizualnej.
Przebieg poszczegolnych czesci kompozycji Rypsona umotywowany wydaje sie

bowiem mozliwoscig utworzenia czytelnych uktadéow wizualnych w zaprojek-
towanej przez niego matrycy; ta ostatnia wygenerowac¢ pozwala m.in. kwadrat,
trojkat, romb, krzyz §w. Andrzeja, a takze ksztalty przypominajace groty strzat
oraz skrzydta, podobne do tych z Easter Wings George’a Herberta. W dzwieko-
wym ksztalcie AEIOU nietatwo jest jednak wystyszeé te r6znorodno$¢ - przy-
biera on bowiem mantryczno-medytacyjny, ,buddyjski” charakter. Podobnie

ascetyczng posta¢ posiada¢ musialoby wykonanie ABRAXASU z 1984 roku™.
Chociaz uktad dos¢ licznego chéru zostal w nim precyzyjnie okreslony (kaz-
demu z wykonawcoéw zostato przypisane miejsce w jednym z dwdch rzedow),
podobnie jak w AEIOU w utworze tym réwnie wazna, jesli nie wazniejsza,
wydaje si¢ posta¢ wizualna partytury — tym razem oparta na sukcesywnym
pomniejszaniu magicznej formuly stownej abracadabra:

z monografii Christiana Scholza — cho¢ doda¢ trzeba, ze niemiecki badacz odnotowuje réwniez
wspomniang antologi¢ tworczosci polskich futurystéw w wykonaniu Rypsona, a takze — w sekcji
Vokalkomposittionen — utwory Krzysztofa Pendereckiego i Pawta Szymanskiego (zob. Christian
Scholz, Untersuchungen zur Geschichte und Typologie der Lautpoesie, t. III, Gertraud Scholz
Verlag,Obermichelbach 1989).

49. Zob. Makarewicz, Na kraficach..., s. 102-103.

50. Zbigniew Makarewicz, Poetyka zapisu. O poezji, poezjografii i poezji konkretnej, ,ArtPunkt”
2011, nr 9, s. 6. Diagnoze te uzupelniliby$my dzis z pewnoscia chociazby o Mirona Bialoszewskiego,
ktérego ,wiersze dzwickowe” w wyborze Macieja Byliniaka ukazaly si¢ jako ptyta CD w 2013
w wydawnictwie Bott (Bialoszewski do stuchu, t. IV: Wiersze dzwigkowe).

51. Piotr Rypson, AEIOU. A Score for a Quintet of Voices, SATOR, Warszawa 1981.

52. Piotr Rypson, ABRAXAS.A Musical Score for 21 Persons, SATOR, Warszawa 1984.

193



Drugg cze$¢ partytury tworzy identyczny tréjkat, tyle ze odwrdcony - rozpoczyna
si¢ ona od osamotnionego a, konczy za$ powrotem do kompletnego leksemu abra-
cadabra. Poniewaz w tak obmyslonej partyturze kazdy wykonawca realizowa¢ ma
zaledwie kilka dzwigkéw, intermedium Rypsona wydaje si¢ przybiera¢ charakter
przede wszystkim konceptualny: czytelnik bez wiekszego trudu stworzy¢ sobie
moze koncepcje jego wykonania, za$ zorganizowanie tego ostatniego jawic sie
moze nie tyle nawet jako zbedne, co - z uwagi na liczbe wykonawcéw — niefatwe.
Ograniczenia tego typu nie dotyczyly jednak, rzecz jasna, jednoglosowych kon-
kretystycznych kompozycji Rypsona; artysta wykonywat je zaréwno w kraju (jego
»tasma poetycka” Strunnienie zaprezentowana zostala na przyktad w ramach Mie-
dzynarodowych Spotkan Teraz i poza czasem w czerwcu 1986 roku), jak i przede
wszystkim zagranica: w 1984 roku w Makkom wykonat interesujacy, kulisty
wiersz-partyture For a Close Human Contact, uczestniczyl tez m.in. w 1° Festival
Internacional De Poesia Viva w Figueira Da Foz w Portugalii (kwiecieri-maj 1987),
a swdj autorski program przedstawil na wieczorze poezji dzwigkowej Festiwalu
POLYPHONIX 26 w Budapeszcie (pazdziernik 1994). W trakcie tego ostatnio
zaprezentowal m.in. zainspirowany jednym z koanéw zen permutacyjny utwor
Nazywam si¢ nie wiem/ I call myself I don’t know oraz noszacy $lady podobnych
inspiracji poststrukturalistyczny wyklad poetycki Writing is the filling of emptiness.
Nie moze nie zwraca¢ uwagi, ze wszystkie wymienione wiersze dzwickowe
Rypsona nosza znamiona podobnych inspiracji i wydaja si¢ eksplorowa¢ prze-
strzenie zycia duchowego i metafizyki. Refleksji o takim charakterze nie od-
najdziemy tymczasem w jego poswieconych poezji wizualnej wywazonych
historycznoliterackich opracowaniach z lat dziewigédziesiatych; kojarzy sie ona
raczej z niektorymi tekstami Tadeusza Stawka i niewykluczone, Ze to te ostatnie
— jak na przyktad wygloszony na pierwszej sesji o poezji konkretnej z 1979 roku
esej Poezja konkretna w tradycji metafizyki - stanowily dla mlodszego o dziesigc
lat warszawskiego badacza jedna z poczatkowych inspiracji. W wyraznie uducho-
wiony sposob pisze bowiem Rypson o poezji konkretnej w katalogu do wystawy
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To Get Close to Human Contact z 1984 roku (powolujac si¢ m.in. na ,,mistyczne”
pies$ni Shri Prabhata Rainjana Sarkhara i odwotujac si¢ do kategorii ,,otwar-
tosci®), znacznie szerzej zas w Obrazie stowa z 1989, zwlaszcza w rozdziatach
poczatkowych (jak Magia pisma i mistyka jezyka czy W labiryncie poetyckim)
oraz w zakonczeniu, w ktérym wyraza tesknote za obecnym w ,,mistyce stowa
na Wschodzie i Zachodzie [...] do$wiadczeniem zwracajacym calg istote czlowieka
ku istnieniu, ku tajemnicy”**. Podobny charakter ma wystapienie Rypsona z 1990
roku: noszace wymowny tytut O tym jak stowo ciatem sie stato, rozpoczynajace
sie przegladem wielkich religijnych tekstéw kultury (egipska Ksiega Umar-
tych, Tora, 1 List do Koryntian), a oparte na nader czytelnej tezie i rozwijanym
w swojej dalszej czegsci przypuszczeniu: ,,Przez cale wieki probowano chwyta¢
tajemnice Niepoznanego w siatki stow i ksztaltow, liczb i symboli. To tutaj tkwi
sekret uporu tych wysitkow, tacinskich poetéw antyku i renesansu karolinskiego,
poetéw wizualnych Renesansu i Baroku, calej tradycji nowozytnej emblematyki,
ikonologii, hieroglifiki... i by¢ moze, cho¢ si¢ rzadko do tego przyznaja, tworcow
wspolczesnych”>. My$l ta powtérzona zostanie w zakonczeniu eseju, w ktérym
artystyczne wytwory czlowieka zostang uznane za ,znaki na drodze do rzeczy-
wistosci najglebszej i najwyzszej”, w samej za$ puencie Rypson (nie pierwszy
zresztg raz w omawianym tekscie) odda glos sredniowiecznemu indyjskiemu
mistykowi i $wietemu, Kabirowi: ,,Jezeli chcesz prawdy, powiem ci prawde /
postuchaj tajemnego dzwieku, ktdry jest w tobie / Ten, o ktérym nikt nie méwi /
przemawia do Siebie dzwigkami skrytymi /I On jest Tym, ktéry wszystko uczy-
nit”*. W tym $wietle wybdr takiej, a nie innej, warstwy tekstowej kompozycji
Rypsona nabiera na znaczeniu - jest ona wszak prawie bez wyjatku zaczerpnieta
z wizualnej poezji religijnej i hermetycznej, ktéra w tym czasie interesowat si¢
on jako badacz. Wszystkie wykorzystywane przez niego motywy — oparty na pig-
ciowyrazowym palindromie kwadrat magiczny SATOR-ROTAS, uzywany przez
Fryderyka III jako rodzaj tajemnej formuly zestaw tacinskich samoglosek AEIOU,
trojkatny zapis zaklecia abracadabra, jak réwniez stanowiacy jego wariant tytul
Abraxas - przejete zostaly wprost z wizualnych wierszy dawnych epok, ktérych
przedruki odnalez¢ mozna w Obrazie stowa”. Nadajac tym na pozér niemym
$wiadectwom metafizycznych poszukiwan nows, dzwickowa postaé, ozywia je

53. Piotr Rypson, For a Close Human Contact, w: To Get Close to Human Contact, Makkom,
Amsterdam 1984, brak paginacji.

54. Zob. Rypson, Obraz stowa..., s. 357.

55. Piotr Rypson, O tym jak stowo ciatem sig stato. Rzecz o nowych poetykach drugiej potowy
XX wieku, w: Poezja konkretna a (i inne)..., s. 115.

56. Rypson, O tym jak...,s. 149 [ten i inne wykorzystane w tekscie cytaty Kabira nie zostaly
zlokalizowane].

57. Zob. Rypson, Obraz stowa..., s. 48, 50-52.
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Rypson i pozwala ich ,,tajemnym dzwigkom” zabrzmie¢. W rzeczy samej stowo

staje si¢ tu ciatem; Scisle taczy sie z oddechem (nie przez przypadek w AEIOU
eksponuje artysta ,,pneumatyczne” samogloski), zyskujac tym samym bardzo

konkretng, foniczng postaé, dzigki ktdrej przetransponowane by¢ moze w obcy
dla niego kontekst kulturowy. Praktyka Piotra Rypsona jest zatem w rzeczy
samej ,dwureczna” — podczas gdy reka ,,prawa” dokonuje selekgji i syntezy od-
nalezionych w bibliotekach wierszy wizualnych, reka ,,lewa” rzuca je przed oczy
zmeczonym i otepialym przedstawicielom gatunku homo sovieticus. Realizowane

przez autora AEIOU ,,poszukiwanie i odkrywanie réznorodnosci w powtoérzeniu”
wydaje si¢ stanowi¢ zatem - jak na marginesie prac Barbary Rose pisze Tomasz

Zatuski - ,,gest swoistego oporu wobec rosnacej unifikacji, jakiej podlega zycie

i otoczenie czlowieka”®.

Dopowiedzie¢ trzeba, ze cho¢ u Rypsona zaobserwowa¢ mozna wyrazng
zalezno$¢ pomiedzy uczestnictwem w miedzynarodowym ruchu artystycznym
a jego wlasng dziatalnoscia twdrcza, to tej ostatniej nie sposob traktowac jako
proby nadrobienia zaleglosci wobec Zachodu. Owszem, w 1985 roku, we wstepie
do zbioru esejow Higginsa wskazywal Rypson na ,,dotkliwo$¢ odczuwania roz-
ziewu w rozpoznaniu kulturowej sytuacji awangardy $wiatowej od lat 50-tych”
oraz utyskiwal, ze ,.brak oryginalnych tekstéw i opracowan znacznie zaweza nasze
rozumienie nowych dziel i ich znaczen, kontekstow i przestrzeni jaka ewokujg”>’.
Piszac jednak te stowa, miat on juz na koncie wiekszo$¢ wymienionych wyzej
realizacji, bedacych wymownymi dowodami wlaczenia si¢ w toczony przez nie dia-
log; zainspirowany dzialalnoscig Higginsa skfaniat sie¢ Rypson do pojmowania
sztuki jako wzbogacenia ,,mozliwosci i pojemnosci ludzkiego kontaktu: sztuka
jest zawsze przeciez posrednikiem, przekazem, komunikatem, zas przestrzen jaka
obejmuje jest nieprzekraczalnie przestrzenig ludzkiego umystu”*. Mozna powie-
dzie¢, ze nie ukrywajac zakorzenienia swoich konkretystycznych prac zarazem
w odlegtych tradycjach, jak i w kontekscie europejskiej neoawangardy (Fluxus,
sztuka intermedidw itd.), a wrecz je eksponujac, wykonuje Rypson gest o przy-
najmniej podwoéjnym znaczeniu. Po pierwsze jego neoawangardowe roznicujgce
repetycje wydaja si¢ testowaé mozliwosci i granice powtdrzenia oraz charakter
intermedialnej transpozycji. Po drugie zas badaja one pojemnos¢ i wlasciwosci
srodowiska, w obrebie ktérego zostaly zaproponowane, stanowigc tym samym
rodzaj jego krytycznej reinterpretacji. Efekty owego badania nie moga nastrajac
pozytywnie; wydaje sie wszak, ze dzwigki, samogloski i permutacje Rypsona

58. Tomasz Zaluski, Modernizm artystyczny i powtérzenie. Proba reinterpretacji, TAIWPN
Universitas, Krakow 2008, s. 385.

59. Piotr Rypson, Wstep, w: Higgins, Intermedia..., s. 5.

60. Rypson, Wstep...,s. 5.
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nie znalazty wielu zyczliwych uszu. .. To, ze w Polsce prawie w ogdle nie funkcjonuje
on jako autor poezji konkretnej, wylgcznie zas jako jej teoretyk, jawic sie moze
jako wymowny i symptomatyczny dowdd naszych percepcyjnych i recepcyjnych
zaniedban®, ktére - jak sie okazuje, nie tylko w latach osiemdziesiatych, lecz takze
i dzi§® - skutecznie zagtuszajg ,,tajemne dzwigki” nowej sztuki.

(Tadeusz Stawek [biorge w nawias])

Inaczej niz u Piotra Rypsona, dzialalno$¢ poetycka wspoltworzacego grupe
Kontekst Tadeusza Stawka — anglisty i polonisty, pracownika naukowego Uniwer-
sytetu Slaskiego w Katowicach, za§ w latach 19962002 rektora tej uczelni - od de-
biutu z 1973 roku przynajmniej do polowy lat osiemdziesigtych jawic¢ si¢ mogta
jako podstawowy nurt jego pisarstwa. W 1977 roku opublikowal Stawek zaréwno
pierwszy w Polsce poswigcony poezji konkretnej szkic zamieszczony w pozycji
ksigzkowej®, jak i debiutancki tom wierszy Grand Circus Hotel. Regularnie publi-
kujac teksty na temat poezji konkretnej*, przygotowywal réwnoczesnie wlasne
ksigzki poetyckie: w 1982 roku ukazat si¢ Staw, a w 1985 — Rozmowa. Inspiracje
konkretyzmem w wymienionych tomach (a tego stanu rzeczy nie zmienita by-
najmniej pézniejsza ksigzka O glodzie. Wiersze z 1994 roku) okresli¢ nalezaloby
jako dyskretna: mozna doszukiwac si¢ jej w gescie wlaczenia w obreb tkanki
wiersza znakéw matematycznych (najwyrazniej w Lindisfarne, gdzie zapisane
w stupku plusy i przecinki wydaja si¢ rozdziela¢ dwie kolumny teksty, pojawiajace
si¢ po wersach: ,, Teraz na obcych skatach glos zwielokrotniajac / — stabo przez
mury dochodzi - to samo ryczy morze”®), w wyzyskaniu semantyki tzw. $wiatta
drukarskiego (jak w zakonczeniu poematu Hiob, w ktérym po lakonicznej czesci
siodmej o brzmieniu ,,moge napisa¢: / NIE MA SELOWA.” nastgpuje pusta czes¢

61. Wymowny wydaje mi si¢ fakt, ze wigkszo$¢ analizowanych wyzej przyktadéw odnalazlem
nie w Polsce, a w stuttgarckiej Staatsgalerie, w archiwum Hansa Sohma, ktéremu Rypson przesytat
swoje wydawnictwa, za$ Dick Higgins przekazal spora cz¢$¢ swoich prywatnych zbioréw. Skadinad
w kolekgji tej — zaliczanej do najwiekszych na $wiecie zbiordw twdrczoéci konkretystycznej — jest
Rypson najliczniej reprezentowanym twoérca polskim.

62. By¢ moze ten stan rzeczy zmieni¢ zdota wspominana wystawa Notatki z podziemia
z ostatniego kwartatu 2016 roku, na ktorej wyeksponowano wspomniane partytury Rypsona
wraz z archiwalnym nagraniem AEIOU.

63. Tadeusz Stawek, O istocie poezji konkretnej, w: Wlodzimierz Pazniewski, Stawomir Piskor,
Tadeusz Stawek, Andrzej Szuba, Spdr o poezje, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977, s. 33-46.
Jako teoretyk konkretyzmu zadebiutowat Stawek rok wezeéniej tekstem Ogdlna sztuka stowa (kilka
uwag o poezji konkretnej), ,,Poezja” 1976, nr 6.

64. Wiekszos¢ z nich wejdzie potem w sklad ksiazki Miedzy literami. Szkice o poezji konkretnej
(Wydawnictwo Dolnoslaskie, Wroctaw 1989).

65. Tadeusz Stawek, Lindisfarne, w: Rozmowa. Wiersze, Wydawnictwo Slask, Katowice 1985, s. 6.
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6sma‘®), a w konicu w predylekcji do stosowania majuskuly i dzielenia wyrazéw
dywizami - jak w tytule poematu Do-ty-ka¢, interesujacego réwniez z uwagi
na mnogo$¢ formacji stowotworcezych typu: ,NIEDOZAGRODYZAGANIAL-
NIE” czy ,NIESZANOWNOPANOWALNIE”, majacych skloni¢ czytelnika
do namystu nad materialnoscig jezyka®. Ograniczajac si¢ do analizy tego typu
zabiegow, powtdrzy¢ mozna za Pawlem Sarng, ze ,,doswiadczenia konkretystow
[...] wywarly wplyw przede wszystkim na filozofi¢ twdrcza Tadeusza Stawka,
a nie na samg praktyke poetycka autora”®®. Nie sposob jednak unikna¢ pytania,
z jakiego powodu jeden z najbardziej aktywnych teoretykow ruchu i komentato-
réw kolejnych inicjatyw Drézdza stroni¢ miatby od stosowania poetyki konkre-
tystycznej w swoich wierszach. Pytanie to zyskuje na znaczeniu, gdy wezmiemy
pod uwage fakt, ze poezja konkretna przedstawiana byla przez grupe Kontekst
jako jeden z jej najwazniejszych punktéw odniesienia®.

Odpowiedz mogtaby by¢ z ducha baudrilliardowska: oto Tadeusz Stawek pu-
blikuje stosunkowo tradycyjne tomy poetyckie, zeby zakamuflowac fakt, ze cale
jego pisarstwo stanowi poezje — tyle tylko, Ze nieco mniej typowa i znacznie
bardziej konkretng. Co mogloby przemawiac za tak $mialym przypuszczeniem?
Na przyklad obecnos¢ wlasnych wierszy wizualnych w teoretycznych publika-
cjach Stawka: a to (i)grajacy z nazwiskiem francuskiego filozofa wiersz konkretny

66. Zob. Tadeusz Stawek, Hiob, w: Rozmowa..., s. 11.

67. Tadeusz Stawek, Do-ty-ka¢, w: Rozmowa..., s. 59. Znaczacy wydaje si¢ rowniez ukltad
kolejnych tego typu wyrazéw-werséw na stronach 58-59; efekt ten zostal jednak ostabiony
na poziomie skladu.

68. Pawel Sarna, Pragnienie transcendencji. O wierszach Tadeusza Stawka, w: Literackie Za-
glebie, red. Marian Kisiel, Pawel Majerski, Miejska Biblioteka Publiczna, Sosnowiec 2003, s. 109.

69. Zob. np. Wlodzimierz Pazniewski, Stawomir Piskor, O poezje naszego czasu, ,Poezja” 1973,
nr 2, s. 11. Tworczo$¢ konkretystow doskonale wpisywata si¢ w obszar neoawangardowych zainte-
resowan cztonkéw grupy, piszacych w swojej najszerzej komentowanej wypowiedzi programowe;j:

»-wychodzimy z zalozen artystycznych, ktore zastalismy w sztuce awangardowej [...]. Cenimy sobie
szczegolnie przelom estetyczny, ktory dokonat si¢ w plastyce wraz z pojawieniem si¢ pop-artu
oraz happeningu, a w muzyce - punktualizmu i aleatoryzmu, nie wykluczajac oczywiscie innych
dokonan uczestniczacych w procesie rozwoju sztuki, o odmiennych odcieniach” (Wlodzimierz
Pazniewski, Stawomir Piskor, Tadeusz Stawek, Andrzej Szuba, Zamiast manifestu, ,Poezja” 1974,
nr 1, s. 65). Takze z latach osiemdziesigtych poezja konkretna stanowita dla cztonkéw grupy wazna
dziedzing tworczosci, o czym swiadczy zawartos¢ zalozonego w 1981 roku i wydawanego do 1993
roku w Katowicach almanachu literacko-artystycznego ,,Studio”: okladke jego pierwszego numeru
zdobi Migdzy, zas dzial ,Prezentacje” poswiecony zostal Drézdzowi; w kolejnych numerach swoje
wiersze konkretne stale zamieszczata Marzena Kosiniska; publikowano w ,,Studium” teksty Johna
Cage’a, Edwina Morgana, a takze nawigzujace do konkretyzmu utwory Andrzeja Szuby czy Joli
Treli. Jeszcze jednym zas dowodem dlugiego trwania inspiracji poezja konkretng w $rodowisku
katowickim sa wspdlne konkretystyczne tomy ,,dwurecznych” Piotra Majdanika i Pawla Majer-
skiego (pozniejszego monografisty grupy Kontekst): Trans-pozycje liryczne (wyb. Marian Kisiel,
Katowice 1993) oraz Poezja neostrukturalna (Katowice 1994).

198



na koncu Maszyny do pisania’, a to wlasny wiersz wizualny Mniej wpleciony
w esej Sztuka Stanistawa Drézdza, a to znaczacy uklad owego eseju, ktdry przez
dwie strony imitowac bedzie ruch umniejszania si¢”’. Dodajmy do tego notoryczne
podkreslanie materialnosci dyskursu w ksigzkach akademickich Stawka z lat osiem-
dziesiatych i dziewigédziesiatych: pierwszoplanowa role rozmaitych obramowan
czy ramek, skfonnos¢ do rozczlonkowywania tekstu na prowadzone réwnolegle
kolumny, w koncu za§ mnogos¢ stosowanych czcionek i srodkéw typograficznych
umozliwiajacych wyodrebnienie wybranych morfemow, stow czy wigkszych cze-
$ci tekstu. Stawek wydawat sie wowczas robi¢ sporo, by przekona¢ czytelnikow,
ze wszystko to nie stanowi jedynie nadmiarowego, fakultatywnego uzupelnienia,
lecz konieczny i aktywny wymiar dyskursu. Dodajmy do tego niezwykle istotna,
jak sadze, decyzje o tworzeniu tekstow literaturoznawczych kolektywnie, zgod-
nie z poststrukturalistycznie umotywowang strategia podwdjnego autorstwa’,
przypominajacg teksty Deleuze’a i Guattariego, a stanowigca — jak mogtaby
powiedzie¢ Ulicka - wymowng manifestacje polifonicznosci podmiotu wypo-
wiedzi literaturoznawczej. Stawek napisat takich tekstoéw niemalo — najwiecej
z Tadeuszem Rachwalem, lecz réwniez: z Davidem Jarrettem, Wojciechem Ka-
laga, Emanuelem Prowerem, Ewg Stawkowa czy (podczas swego pobytu w San
Diego) z Donaldem Weslingiem. Pierwszy z tego typu esejéw — Slady semiotyczne.
Kamien i znak, ktéremu towarzyszyl krétki, acz wymowny, autokomentarz’ —
opublikowany zostal w pierwszej potowie lat osiemdziesiatych, z czasem zas$ coraz
wyrazniej zaczynaly one przybiera¢ forme swego rodzaju literaturoznawczych
performanséw, $cisle zwigzanych z poststrukturalistyczng krytyka instancji
autorskiej i niepozbawionych znaczenia politycznego. Dodajmy do tego réwniez
szereg innych, mniej lub bardziej prowokacyjnych, realizacji Stawkowego teatru
literatury, jak na przyklad opublikowany w 1988 roku Aneks do ksiazki Tekst
(Czytelnik) Margines, w ktorym wcielit si¢ on w role nawiasu, utrzymujac swoj

70. Tadeusz Rachwal, Tadeusz Stawek, Maszyna do pisania. O dekonstruktywistycznej teorii
literatury Jacquesa Derridy, Wydawnictwo R6j, Warszawa 1992, s. 246.

71. Zob. Tadeusz Stawek, Sztuka Stanistawa Drozdza: cztowiek u-bywajgcy, w: Stanistaw
Dro6zdz, Pojecioksztalty. Poezja konkretna 1967-2003/ Conceptiforms. Concrete Poetry 1967-2003,
red. Andrzej Przywara, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2014, s. 59-61.

72. Zob. Piotr Bogalecki, Literaturoznawstwo jako roz-twarzanie. Problem podwdjnego autor-
stwa w tekstach Tadeusza Rachwala i Tadeusza Stawka, ,,Przestrzenie Teorii” 2007, nr 7, s. 31-46.

73. Czytamy w nim m.in.: ,Prezentowany tekst nie jest dia-logiem; nie jest tez calkowicie
mono-logiem, cho¢ stanowi wytwor zespolonych swiadomoéci. Jest on czym$ w rodzaju quasi-

-mono-dia-logu [bedacego] $ladem — mamy nadzieje, ze nie derridiansko opdznionym - dyskusji
prowadzonych przez grupe kolegdw i przyjaciol, ktérzy zapragneli znalez¢ odpowiedz na kilka
podstawowych pytan o nature znaku w ogdle, a znaku literackiego w szczegdlnosci” (Wojciech
Kalaga, Emanuel Prower, Tadeusz Rachwal, Tadeusz Stawek, Slady semiotyczne: Kamieri i znak,

»Studio” 1984, nr 2 (6), s. 25).
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dekonstrukcyjny, nawigzujacy do dramatu i mnozacy najrozmaitsze postacie
nawiasow, esej w pierwszej osobie — zaczyna sie on zapisem: ,,(To ja (Nawias™”*.

Mozna uzna¢, ze wymienione, inspirowane konkretyzmem zabiegi Staw-
ka znajduja swoja kulminacje w dzialaniach, jakie w latach osiemdziesigtych
okreslal on zbiorczym mianem ,,poezji w sytuacji koncertu””, sposrod ktorych
najbardziej znane sg publikowane juz w kolejnej dekadzie ,.eseje na glos i kon-
trabas”, wykonywane wespot z kontrabasista Bogdanem Mizerskim. ,,Eseje”
owe — w modelowy sposéb problematyzujace, jesli nie wrecz znoszace, opozycje
pomiedzy forma wypowiedzi naukowej, poetyckiej i muzycznej — wydaja si¢
trafia¢ w samo sedno neoawangardowego projektu Stawka, za jaki uzna¢ mozna
hybrydyzacje istniejacych dyskurséw i form wypowiedzi, szczegdlnie poetyckiej
i naukowej. Mozna postawic teze, ze zwlaszcza w odniesieniu do instytucji nauki
(humanistyki) podejmuje Stawek zadanie analogiczne do tego, jakie wedtug Hala
Fostera podejmuje neoawangarda w odniesieniu do sztuki - tj. ,,tworczej analizy
tej instytucji, analizy zarazem specyficznej i dekonstrukcyjnej”, niestanowiacej
juz jednak ,,nihilistycznego, abstrakcyjnego i anarchistycznego, ataku”’¢. Z kolei
ten ostatni — wlasciwy dla wyodrebnionej przez Fostera pierwszej fazy neoawan-
gardy - przypuszczal Stawek wczesniej, wymierzajac go w tradycyjnie definiowana
instytucje poezji, zas jego teoretyczne zaplecze stanowily inspirowane amerykanska
neoawangardg poetycka eseje o literaturze. W jednym z nich, odsylajac zarazem
do Allena Ginsberga, jak do Edwarda Stachury, pisat Stawek na przyktad:

Kto moéwi o sobie ,,jestem poetg / pisarzem”, kto méwi ,,pisze”, stawia sie po stronie
biurokracji, kultury, systemu. [...] Méwiac ,,jestem poeta” ustanawiam wszystkich innych
w roli czytelnikéw, dziele $wiat na funkcje, role i maski spoteczne; ide jak najdalej na reke
systemowi biurokratycznemu [...] Chodzi o to, by pisanie z tej sfery wywies¢. A jest
to mozliwe wtedy, gdy pisanie stanie si¢ sfowem wy-powiadajacym, tzn. gdy przestanie
by¢ stylem pisania, a zacznie by¢ stylem mdéwienia; gdy bedzie funkcjonowalo jako
przedluzenie mojego gestu fizycznej ekspresji, mojego spotkania z Innym””.

74. Zob. Tadeusz Rachwal, Wojciech Kalaga, Tadeusz Stawek, Emanuel Prower, Aneks, w: Tekst
(Czytelnik) Margines, red. Wojciech Kalaga, Tadeusz Stawek, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 1988, s. 202. Pozostali autorzy wcielili si¢ w role Tekstu (Rachwat), Marginesu
(Kalaga) i Czytelnika (Prower).

75. Zob. Prezentacje - Tadeusz Stawek, ,,Studio”, 1985, t. 7, s. 76.

76. Foster, Kto sig boi..., s. 46 [cyt. zmodyfikowany].

77. Tadeusz Stawek, O pisaniu, ,Studio” 1982, t. 2, s. 13-15. Juz w 1977 w eseju Sztuka stowa,
sztuka zycia - przywolujacym m.in. postaci Allena Ginsberga i Gary’ego Snydera oraz ,,rewolu-
cyjna rozprawe” Projective Verse Charlesa Olsona — postulowat Stawek ,,przesuniecie sity ciezkosci
z wyjatkowosci poety jako zawodu na koniecznos¢ codziennosci poezji jako funkcji
organicznej”, aprobatywnie cytujac przy tym opini¢ Johna Wienersa: ,,poezja, cho¢ zajmuje
sie jezykiem, nie jest bardziej $wieta czynnoscia niz, powiedzmy, sranie” (Tadeusz Stawek, Sztuka
stowa, sztuka Zycia, w: Wlodzimierz Pazniewski, Stawomir Piskor, Tadeusz Stawek, Andrzej Szuba,
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Rozumiang w ten sposdb instytucje poezji probowal Stawek kontestowac

w calej swojej dziatalno$ci artystycznej, od samego jej poczatku probujac nadac

stowu status ,méwiony” i potraktowac je jako performatywny, antysystemowy

»gest”. W rozpoczynajacej sie od roku 1977 pierwszej fazie wspotpracy z Mizer-
skim w grupach ,,Orator Magic” i ,,M-3”, a takze w trakcie nieco pdzniejszej

kooperacji z Krzysztofem Knittlem i Mieczystawem Litwinskim (okres formacji

»Light from Poland”, o ktdrej istotnosci moze swiadczy¢ fakt, ze zostala ona
omoéwiona w syntezie Szwarcman Czas Warszawskich Jesieni. O muzyce polskiej

1945-2007"%), Stawek recytowal swoje wtasne, krétsze i bardziej réznorodne
niz pdzniejsze ,eseje”, teksty poetyckie. W wiekszej czesci byly to teksty do dzis

niepublikowane, jednak pewna ich liczba pojawiala si¢ réwniez, w nieco tylko

zmienionej formie, w wymienionych wyzej tomach poetyckich”. Kaze to spytac

o wlasciwg modalnos¢ Stawkowej poezji i pozwala potraktowac jej opublikowane

w druku zapisy jako rodzaj partytur kolejnych, w pewnym sensie prymarnych,

wykonan glosowych. Jeszcze za$ wezesniej, bo - jak przyznaje Stawek w rozmowie

z Jarostawem Nowosadem - ,,juz na przetomie lat 60. i 70. eksperymentowat [on]

z roznymi kombinacjami dzwigkdw z taSmy magnetofonowej”, probujac ,.faczy¢

stowo z muzyka”, by nastepnie z neofickim zapatem organizowa¢ nieformalne

wystepy w prywatnych mieszkaniach i akademikach®’. Podobnie jak o stabo znang

konkretystyczna dzialalno$¢ Rypsona, tak i o eksperymenty Stawka — przynajmniej

Spor o poezje..., s. 87-97; cyt. z Wienersa za: The New American Poetry, ed. Donald Allen, Grove
Press, New York 1960, s. 426). Zob. tez: Tadeusz Stawek, Swiat jako droga i $wiat jako stownik,
»otudio” 1983, nr 1 (3).

78. Dorota Szwarcman, Czas Warszawskich Jesieni. O muzyce polskiej 1945-2007, Wydawnictwo
Stentor, Warszawa 2007, s. 79. O zwigzku dzialan Mizerskiego i Stawka z bujnie rozwijajacymi
sie na Zachodzie dziataniami z zakresu performative poetry, jazz-poetry i spoken word $wiadczy¢
moze chociazby przygotowany wspolnie z Jerome’em Rothenbergiem i Bertramem Turetzky’m
program Gflos odwrécony (Warszawa 1988); doda¢ mozna, ze w tym samym roku w waznym
dla konkretystow wydawnictwie klodzkim Stawek opublikowal przettumaczony przez siebie
tom Rothenberga Okolicznosci (Ktodzki Osrodek Kultury, Ktodzko 1988). Od czasu do czasu
wystepowal réwniez Stawek poza Polska, z muzykami zagranicznymi — np. tuz po zakonczeniu
stanu wojennego przedstawil w Norwich poemat Stripsearch z towarzyszeniem improwizujacego
kwintetu muzykow (gitara, saksofon, bas, podwdjna obsada perkusji) - wczesniej zas, bo na prze-
fomie lat 197911980 podczas stypendium w San Diego, poznal inspirujacych go Allana Karpowa
i, zwlaszcza, Davida Antina.

79. Pewien wglad w postaé pierwszych programéw Stawka i Mizerskiego moze da¢ opubli-
kowana w 2001 roku plyta Rzeczy/ Teraz, nawigzujaca do programu Rzeczy z 1978 roku; cze$é
z wykorzystanych tam tekstow znana jest czytelnikowi poezji Stawka z jego tomoéw. Zob. tez:
Widok podwdjny. Rozmowa z Bogdanem Mizerskim, w: Polytropos. Na drogach Tadeusza Stawka/
Tracing Tadeusz Stawek’s Routes, red. Piotr Bogalecki, Zbigniew Kadlubek, Alina Mitek-Dziemba,
Karolina Pospiszil, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2016, s. 449-459.

80. Podréze na glos i kontrabas. Z Bogdanem Mizerskim i Tadeuszem Stawkiem rozmawia
Jarostaw Nowosad, ,,Opcje” 2001, nr 1, s. 101. Stawek probowal wowczas takze taczy¢ wlasne teksty
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o dekade wezesniejsze, w zaden jednak sposob przez niego nie popularyzowane —
nalezaloby uzupelnic¢ historie polskiej poezji dzwiekowej. Nie moze by¢ to jednak
zadanie tatwe, skoro nie mamy dostepdw do ich efektéw finalnych; albo nie byty
one bowiem rejestrowane, albo nagrywane, owszem, zostawaly, lecz do dzi$
nie doczekaly sie publikacji (tyczy si¢ to takze czesci wspolnych projektoéw Stawka
i Mizerskiego, ktorych faczna liczbe ten ostatni szacuje na ,,kilkadziesigt”, by dopo-
wiedzie¢: ,,i jako$ to poszlo... ulecialo...”"). Przed badaczami neoawangardowych
eksperymentdw literackich staje dzi$ zadanie eksploracji prywatnych archiwéw
ich autoréw i animatoréw, ktore za jaki$ czas moga ulec rozproszeniu - a zadanie
o tyle istotne, ze specyficzny, na wpdt prywatny, wykorzystujacy mechanizm sieci
i nader czesto przyjmujacy forme mail-artu obieg artefaktow dokumentujgcych
jej dzialania, niejednokrotnie pozostawial wylgcznie nietrwate, lokalne i polpry-
watne $lady®. By¢ moze jedynie eksploracja $ladow i archiwéw neoawangardy
moglaby dzis - jak powiedzie¢ mozna za Derridg — na powrdt rozpalic jej ogien?

poetyckie z istniejacymi nagraniami, wykorzystujac do tego m.in. instrumentalne fragmenty kom-
pozycji takich zespoléw, jak Pink Floyd czy The Doors (prywatna rozmowa z pazdziernika 2016).

81. Zob. Widok podwdjny..., s. 456. Wiedze o wystepach Stawka czy istnieniu jego magne-
tofonowych nagran czerpa¢ mozna jednak ze wspomnien ich stuchaczy - jak na przyklad Jacka
Wesolowskiego z 1979 roku: ,,Podczas mej wizyty w swoim domu Staszek [Drézdz] puscit mi
z magnetofonu mowiony esej Tadeusza Stawka na temat Jego utworu, w ktérym multiplikuje
jedynke, cyfre »l«. Przez pét godziny ptynely stowa poezji o poezji wyrazone jezykiem nauki.
Staszek stuchal. O mnie zapomnial, niby dla mnie puscit magnetofon, a naprawde dla siebie. Roz-
koszowal si¢ (z pewnoscia nie drugi i nie trzeci raz stuchal nagrania) swoim utworem, obracanym
w delikatnych rekach wybitnego humanisty” (Jacek Wesotowski, Komentarz do tekstu..., s. 296).
Sam Stawek mowi dzi§ o wspomnianym eseju jako o przygotowujacej »eseje na glos i kontrabas”
probie ,,zamglenia granic miedzy dyskursami”, ktére ,,chodzito za nim od bardzo dawna. Mysle,
ze dat temu impuls N.O. Brown i jego Love’s Body, a trochg i Cage ze swymi esejami/wyktadami”
(korespondencja e-mailowa z dn. 09.01.2017).

82. By ograniczy¢ si¢ tu do przykladu zwigzanego z osoba Stawka — dobra ilustracje owej
przygodnosci i lokalnosci stanowi¢ mdglby znajdujacy si¢ w jego prywatnej bibliotece catkiem
spory zbidr interesujacych prac, zwigzanego ze Studiem Kompozycji Emocjonalnej, Zbigniewa Jeza,
rozsylanych z jego dwczesnego wroctawskiego mieszkania przy ul. Barlickiego, a wykonywanych
za pomocy zréznicowanych technik, czgsto odrecznie i na ogét w bardzo ograniczonej liczbie
egzemplarzy (np. niewielkich formatéw tomik gdy peknie tama z 1974 roku zawiera adnotacje:

»naklad 207, za$ sporzadzone w tym samym roku erotyki —,,naktad >/ 30+e<”). Realizacje te wpi-
suja si¢ w pole praktyk poezji konkretnej znacznie wyrazniej niz prace Jeza z cyklu Ksiegozbiér
zamieszczone w antologii Drozdza i omdwione w obszernej monografii Dawidek-Gryglickiej.
Ta ostatnia nie odnotowuje zreszta istnienia wymienionych prac - co nie moze stanowic zarzutu,
a jedynie wskazuje na potrzebe dalszej eksploracji nieformalnych zbioréw archiwalnych polskiej
sztuki neoawangardowej.

=02



Jézef BLU DOWSKf)dSyiﬁch w poczgtki

Nie inaczej niz u pozostatych bohateréw niniejszego artykutu, literaturoznawczy
wklad Jozefa Bujnowskiego w rozwdj poezji konkretnej w Polsce poprzedzita jego
wlasna praktyka tworcza. W tym jednak wypadku miata ona charakter wieloletni,
a wrecz wprost wyrastala z awangardowych tradycji dwudziestolecia. Urodzony
w 1910 roku Bujnowski debiutowat wszak w latach trzydziestych, a przed wybu-
chem wojny zdazyl opublikowa¢ dwa tomy poetyckie (Peknigty tor w 1937 roku
i Pigscig w twarz — kwiatami pod nogi w 1939). Zwiagzany byt z kregiem poetyckim

»Smugi”, stanowigcym, co podkresla Ligeza, ,,inng niz zagarystowska orientacje
awangardy wilenskiej [...] odrzucajacg upolitycznienie poezji i nawigzujaca
do Awangardy Krakowskiej”*. W poczatkach swego pisarstwa probowal zatem
Bujnowski - jak czytamy w icie wojowniczym wierszu Awangarda - ,,odbic sie,
odbic o prég, czotem rozwali¢ mur, / [...] spali¢ pola oddechem: jezykiem ognistych
pior’#%; w trakcie wojny jednak zapal ten swiadomie podporzadkowat tematyce
patriotyczno-tyrtejskiej, za$ na emigracji tonom melancholijno-rozliczeniowym.
Jest jednak w dorobku Bujnowskiego tom szczegdlny — opublikowany w 1955
roku w Londynie Odsylacz w bezsens, do pewnego stopnia przygotowany przez
wczesniejszg ksiazke Rysy na pustce (1953), lecz wyraznie radykalizujacy jego
poetyke. O jego charakterze sporo méwi zamieszczona w ,,Kulturze” recenzja
Mariana Pankowskiego, ktdry rok wczesniej uznawal wiersze z Rysow... za ,,poezje
madra i celng”, stanowigca wynik samotnego poszukiwania ,,nowego wyrazu”®,
teraz za$§ w Odsylaczu denerwuje go wlasciwie wszystko. Oto ,,tekst odbity jest
wszystkimi mozliwymi rodzajami czcionek. Majuskuta wyskakuje bez widocznego
powodu, gdzie indziej stowa wisza ukosem, lezg na wznak, badz tez ujete w ramki
petnia funkcje wizytéwek”®. Oto stosowa¢ miatby Bujnowski caly szereg ,,typo-
graficznych dziwactw”, ktére Marjorie Perloft rozpoznataby pewnie jako zwrot
w strone nielinearnosci czy wrecz postlinearnosci®” — Pankowskiemu przeszkadza
jednak, ze w efekcie takich dziatan ,zamiast czytaé, czytelnik odczytuje tekst”,
zmuszony wcigz ,,obraca¢ tomik tak, jak sobie tego zyczy autor”. Calos¢ napisana

83. Wojciech Ligeza, ,,Z krawedzi nocy” - ,,z tajemnic dnia”, w: Zestania i powroty. Tworczos¢
Jozefa Bujnowskiego, red. Wojciech Ligeza, Jolanta Pasterska, Wydawnictwo Uniwersytetu Rze-
szowskiego, Rzeszéw 2014, s. 35.

84. Jozef Bujnowski, Awangarda, w: Pekniety tor. Poezje, nakl. Magata,Brastaw 1937, s. 22.

85. Marian Pankowski, Mowa bez ziemi (I), ,Kultura” 1956, nr 9, s. 121.

86. ML.P. [Marian Pankowski], Nowosci wydawnicze, ,Kultura” 1955, nr 12, s. 144 (wszystkie
kolejne cytaty w biezacym akapicie - z tej lokalizacji).

87. Zob. np. Marjorie Perloff, “After Free Verse”. The New Nonlinear Poetries, w: Close Listening.
Poetry and the Performed Word, ed. Charles Bernstein, Oxford University Press, New York-Oxford
1998, s. 86-110.
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zostala jego zdaniem ,,jaskrawo i halasliwie”, co przejawia si¢ rowniez w tym,
ze w recenzowanym przez niego egzemplarzu poszczegolne kartki sg ,,zielone,
piaskowe i niebieskie... po to chyba, by bylo pstro”.

W egzemplarzu, z ktérego korzystam dzis, kolory te mocno juz wyblakty;
wcigz widac¢ jednak doskonale, ze Odsytacz w bezsens — cho¢ nie mozna uzna¢ go
w sensie $cistym za ksigzke konkretystyczng® — stanowi tom eksperymentalny,
odwaznie i do$¢ oryginalnie korzystajacy z tradycji poezji wizualnej, przy tym
za$ w ciekawy sposob taczacy ja z muzycznoscia. Jest w Odsylaczu fragment
pieciolinii, na ktéry naniesione zostaly — w innej kolejnosci niz konwencjo-
nalne okreslenia nutowe — kolejne male litery alfabetu (a, b, ¢, d, ), co mialoby,
jak czytamy pod spodem, stanowi¢ ,,objawienie / NJEZNANYCH / uktadéw™®.
Poszczegdlne zas ,,utwory”, rozplanowywane skadinad zawsze na przestrzeni ca-
tych stronic, tytulowane sa wtasnie kolejnymi literami alfabetu (A, B, C, D, E itd.).
Towarzyszy temu obecnos¢ okreslen wykonawczych typu ,.trzy razy”, ,.piec razy”,

»a la grotesque”, ;\WYZSZY TON”*, co sprawia, ze calo$¢ odczytywaé mozna
jako rodzaj wiersza-partytury, problematyzujacego status tekstu i sytuujacego sie
W przestrzeni intersemiotycznej czy, jesli wolimy, intermedialnej. Efekt ten trudno
uzna¢ za przypadkowy; pomingwszy juz obecnos¢ odsylajacej do sztuk perfor-
matywnych leksyki, muzyczny styl odbioru® aktywowany jest w Odsyfaczu przez
obecno$¢ rytmizujgcych lekture, wyraziscie zinstrumentalizowanych stylizowa-
nych przyspiewek (jak np. ,,Kupie ci buciki czerwone, / pojme cie, dziewczyno,
za zone. / Tra-la-la-la-la-la! / Brzdek™?) oraz przystéw-wyliczanek (,SMIE] SIE,
pajacu, Z CUDZE] BIEDY, / ANI WIESZ, twoja, DOTKNIE ci¢, KIEDY”* itp.).
Trudno powiedzie¢, czy Pankowski dostrzega mozliwe konsekwencje owych
zabiegdw, gdyz na wszelki wypadek neutralizuje ich potencjat w doskonale znany

— ale i doskonale skuteczny — sposob. Pyta: ,,Po co i na co wyciagac dzi$ z lamusa
stare sztuczki nadrealistow (ktore zresztg juz starozytni znali jako carmina
figurata)?”. Zobaczony w ten sposob (lecz bynajmniej nie ustyszany...) Odsytacz
w bezsens nie moze nie jawi¢ sie jako spdzniony bekart historycznej awangardy,
tom wtdrny i nieciekawy.

Co ciekawe, ksiazka Bujnowskiego — do dzi$ pomijana w poswieconych poecie
artykulach - nie wydata si¢ interesujgca nawet autorom poswieconej mu monografii

88. Przyznac trzeba jednak, ze spelnia on niektore z jej wyznacznikéw, o ktérych pisze Alek-
sandra Kremer (zob. Przypadki poezji..., s. 116-119).

89. Jozef Bujnowski, Odsylacz w bezsens, Polskie Towarzystwo Literackie, Londyn 1955, s. 13.

90. Bujnowski, Odsylacz w bezsens..., s. 8, 10, 16, 21.

91. Zob. Aleksandra Reimann, Muzyczny styl odbioru tekstéw literackich: Iwaszkiewicz -
Baraticzak — Rymkiewicz - Grochowiak, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2003.

92. Bujnowski, Odsytacz w bezsens..., s. 14.

93. Bujnowski, Odsylacz w bezsens..., s. 10.
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Zestania i powroty (co zwraca uwage zwlaszcza w szkicu Pawla Majerskiego o po-
ezji konkretnej, w ktérym Bujnowski rozpatrywany jest wytacznie ,jednorecznie”,
jako teoretyk dzialan konkretystow®*). Niewielka ilos¢ miejsca poswieca Odsyta-
czowi wylacznie Ligeza, dostuchujac sie w nim ,,ech przedwojennych »futuryzji«
oraz »kaligraméw«”, wyrazajac zdziwienie, ze zostaly one napisane ,tak jakby
spor o nowa sztuke, w szczegolnych warunkach zycia literackiego na obczyznie,
rozgrywal sie raz jeszcze”, w koncu za$ stwierdzajac, ze w owych ,,szkicach po-
etyckich [...] wyraza si¢ prawo artysty do chimerycznosci oraz hybrydycznosci
tekstu™®. W dolaczonej zas do ksigzki rozmowie z Bujnowskim przeprowadzonej
w 1991 roku wypytuje, ,,czy wolno taczy¢ [Odsylacz w bezsens] z doswiadcze-
niami przedwojennych awangard™¢; Bujnowski odpowiada, ze ,,znane mu byly
jak najbardziej wszelkie eksperymenty awangardowe przedwojenne” i Ze jego tom
»W jakims sensie do nich nalezy”, ale o ,,eksperymencie” swoim, nieukrywajacym
wszak swojego ,,bezsensu”, wolatby méwi¢ jako o ,,pierwszorzednej zabawie”,
w ktorej wazng role odgrywa ,,przypadek”™ . Jednoczesnie przyznaje jednak,
ze w zabawie tej, ,wlasnie w tym rozlozeniu stow i werséw, w odwrotnych i po-
przestawianych literach” odkry¢ mozna jego ,,niegdysiejszy niepokéj”, niepokdj
»okresu tuz powojennego, sytuacji wojny bohatersko przegranej”, w ktorej ,,trudno
byto o [...] pogode ducha”®®. Nie moze nie przywodzi¢ to na mysl zlowieszczych
pogtoséw Wielkiej Wojny styszalnych w pozornie najbardziej beztroskich i na-
iwnych wystapieniach dadaistow; pozwala tez pomysle¢ Odsylacz jako probe
oswojenia wojennej traumy, zneutralizowania jej Smiechem. Z jednej wiec strony
juz od pierwszego tekstu tomu (rozpoczynajacego i konczacego sie wymownymi
konstatacjami: ,W tym wymiarze juz nie ma nic / z tego, co byto wczoraj”, ,,Prze-
konasz si¢: ze to, co TOBA zwa: to tylko dym”™*) raz po raz przywolywac bedzie
Bujnowski groze wojny. Z drugiej — horror tej ostatniej stale podminowywany
bedzie przez wszechobecng ludycznos¢, ewokowang juz samym tytulem zbioru,
a manifestujaca sie w rozmaitych ostentacyjnie wrecz niepowaznych rozwig-
zaniach, takich jak chocby tragifarsowa opowies¢ o krawcu i krélu w czesci E,
naszkicowany w czesci I ukladajacy sie w zygzak ,,diagram kroku po codziennym
chodniku”™™ czy w koncu zakonczenie tekstu ] z dajacym do myslenia odsylaczem:

94. Zob. Pawel Majerski, Struktury, modele, konstelacje. Jozefa Bujnowskiego systematyka
doswiadczen poezji konkretnej, w: Zestania i powroty..., s. 43-50.

95. Ligeza, ,Z krawedzi nocy”..., s. 34-35.

96. Los stanowi o kreowaniu stowa (Z Jézefem Bujnowskim rozmawia Wojciech Ligeza),
w: Zestania i powroty..., s. 224.

97. Los stanowi..., s. 224.

98. Los stanowi..., s. 224.

99. Bujnowski, Odsylacz w bezsens..., s. 5-6.

100. Bujnowski, Odsylacz w bezsens..., s. 14.
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Za miske,
za miske soczewicy
soczewicy
sprzedaj pierworodztwo tabliczki mnozenia !

Et fiat

NONSENS !V

! Ten wiersz napisany jest po to,
aby tylko odsylacz miatl sens:
ODSYLACZ W BEZSENS".

Mogloby si¢ wydawac, ze manifestujaca si¢ w tak wyrazny sposob ironiczna
(nad)swiadomos¢ tekstu Bujnowskiego skutecznie blokowa¢ bedzie mozliwo$é
jego naiwnej lektury, ktéra — nie mogac wtloczy¢ awangardowych zabiegéw
w ekspresyjno-opisowy, konserwatywny wzorzec twdrczosci poetyckiej — ucie-
ka¢ musiataby sie do jalowego demaskowania ich wtérnosci i nieskutecznosci.
Opublikowana w ,,Kulturze” recenzja Pankowskiego §wiadczy jednak o tym,
ze Odsylacz w bezsens przeczyta¢ mozna $miertelnie (bezsensownie?) powaznie

- z pominigciem zdeponowanych w nim znaczen i zawartego w nim zaproszenia
do gry. Mogta pozosta¢ ona maloznaczacym swiadectwem recenzenckich obiekcji;
wydaje sie jednak, ze to migedzy innymi z jej powodu osamotniony Bujnowski
porzucit zaproponowang w swoim eksperymencie (neo)awangardowg strategie.
Przygoda z Odsylaczem bez watpienia wpltyneta jednak na jego badawcze zaintere-
sowanie miedzynarodowym ruchem konkretystycznym, a by¢ moze i uwrazliwita
go na problematyke poezji dzwigkowej — ktdéra, w przeciwienstwie do innych
jego teoretykow, w swoich artykufach od poczatku traktowal z nalezna atencja.
Dalsza tworczo$¢ poetycka Bujnowskiego coraz cze¢sciej dryfowala zas w strone
satyry (jak w tomie O kobietach, diablach i rycerzu. Igraszka poetycka z 1964
roku) - i w takim tez tonie po latach powrdci on do Odsylacza: oto w jednym
z jego poznych tomikow znalez¢ mozna fraszke zatytutowang Porachunek oso-
bisty z pewnym krytykiem, ktéry mial - jak czytamy - ,,zeslini¢ / zeswinic¢ / méj
[ odsytacz / w bezsens // méj odkrywacz”'*.

Jesli nawet opublikowany w 1955 roku Odsytacz w bezsens trudno uznac
za ,odkrywacz” zupelnie nowych form poetyckiej ekspresji, by¢ moze zobaczy¢
nalezaloby w nim dzi$§ propozycj¢ neoawangardowa? Jesli tak, powinni$my za-
stanowic sie przede wszystkim, dlaczego do tej pory nie chcielismy (nie potrzebo-

101. Bujnowski, Odsylacz w bezsens..., s. 15.
102. Jozef Bujnowski, Spod gwiazdozbioru Wielkiego Psa, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1987, s. 108.
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walis$my?) tego zrobic... O czym moze §wiadczy¢ to zaniedbanie — a by¢ moze

i pominiecia inne, dotyczace podobnych tekstow, ktore zbyt pospiesznie uznane

zostaly za wtdrne, manierystyczne powtdrzenia poezji pierwszych awangard

i jako takie zostaly zapomniane? Z pewnoscig publikacji Odsyfacza towarzy-
szyta dos¢ wysoka metaswiadomos¢ i dobra orientacja w kierunkach rozwoju

literatury najnowszej; mozna zaryzykowac¢ twierdzenie, ze u Bujnowskiego

w 1955 roku byla ona wieksza niz u Drézdza w 1970. Za taka tezg przemawiac

moglaby m.in. tres¢ wyglaszanych przez autora Odsyfacza w pierwszej polowie

lat szes¢dziesigtych wyktadow Przemiany we wspétczesnej poezji polskiej'*,
a zwlaszcza podejmowane juz na poczatku lat pig¢dziesiatych proby zalozenia

w Londynie wydawnictwa promujacego literature awangardowa, ktdre — jak pi-
sze Marek Pytasz — ,,zostaly zduszone przez wladze Zwiazku Pisarzy Polskich

na Obczyznie niemal w zarodku i ambitny plan przeksztalcit sie w [nielegalna]

drukarenke, ktdra oprocz akcydenséw w zasadzie firmowata tylko tomiki Buj-
nowskiego”!**. Nie sposob wykluczy¢ tez mozliwego wptywu na Bujnowskiego

znacznie mniej konserwatywnej czgsci artystycznego srodowiska powojennego

Londynu, na czele z Franciszka i Stefanem Themersonami. Mozna tez w koncu

przyjaé, ze postrzegal on préby powotania do Zycia emigracyjnego ugrupowania

kontynuujacego idee awangardy jako rodzaj misji; na zadane mu przez Ligeze

pytanie o trudno$¢ funkcjonowania w roli ,awangardzisty-eksperymentatora”
w konserwatywnie zorientowanym srodowisku polskiej emigracji, odpowiadat

nie bez dumy:

Oczywiscie bylem do$¢ osamotniony - ale w tym wlasnie byta takze moja wewnetrzna
moc. Poczucie odrebnosci dobrze stuzy artystom. To byl interesujacy teatr: przygladanie
sie cieniom poskamandryckim celebrujacym sprawy umarte. Mdfe dziewice oklaskujace
wieszczow [...], szalejace wstecznoscia ogromne plachty ,Wiadomosci” [...] i wszedzie
obecny kabaret Hemara. W tych wlasnie czasach powstaty Rysy na pustce, Odsylacz
w bezsens. Byla to oczywiscie herezja...!”.

103. Zob. Jozef Bujnowski, Przemiany we wspétczesnej poezji polskiej (trzy wyktady), [Polski
Uniwersytet na Obczyznie], Londyn 1968. Jak pisze Bujnowski we wstepie, u podstaw wykladow
stanela potrzeba ,,doktadniejszej charakterystyki najsilniej promieniujacego poetyckiego osrodka,
jakim byta i jest niewatpliwie Awangarda w swej teorii i praktyce poetyckiej. Poniewaz jednak
pod pojeciem poezji awangardowej kryje sie (co najmniej) kilka »wzorcéw« strukturalnych, wy-
odrebnione i opisane zostaly gtéwnie te, ktorych wptyw na poezje wspolczesna najwyrazniej dat
sie zauwazy¢” (Jozef Bujnowski, Przemiany we wspotczesnej..., s. 3).

104. Marek Pytasz, Niechciane instytucje: polityka? konkurencja?, w: Literatura utracona,
poszukiwana czy odzyskana. Wokot problemow emigracji. Studia i szkice, red. Zbigniew Andres,
Jan Wolski, Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, Rzeszow 2003, s. 11.

105. Los stanowi..., s. 223.
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Czy w Odsylaczu w bezsens ,heretycki” Bujnowski powtarza rozwigzania
awangardzistow? Oczywiscie - i to tak manifestacyjnie, Ze nie sposob tego
nie dostrzec'”. Czyz jednak nie na ich powtérzeniu zasadza¢ si¢ musi kazda
neoawangardowa interwencja i czyz to nie w te strone i§¢ muszg ich najwaz-
niejsze analizy?'”” Czyz odsytajac swoich czytelnikoéw w interpretacyjna sfere
bezsensu, nie wprowadza ich Bujnowski w samo sedno neoawagardowego
dylematu rozpoznanego przez Biirgera: ,Neoawangarda, ktéra na nowo insce-
nizuje charakterystyczne dla awangardy zerwanie z tradycja, staje si¢ pozba-
wionym sensu przedstawieniem, dopuszczajacym kazdy mozliwy sens”!%%?
Podobnie jak literaturoznawczg literature Tadeusza Stawka odczytywaé mozna
jako modelowy gest Fosterowskiej drugiej fazy neoawangardy, tak Odsytacz
w bezsens zobaczy¢ mozna jako gest wpisujacy sie w jej faze pierwsza, ktorej
zastuga stalo si¢ ,,odkrycie historycznej awangardy, przede wszystkim ruchu
dadaistow”!%°. Powtarzajac jej gesty i odgrywajac (nierzadko w sposéb ,histe-
ryczny”) scenariusze jej dzialalnosci, w koncu za$ ,,przejmujac typowe [dla niej]
rozwigzania”, faza ta doprowadzi¢ musiata do Biirgerowskiego ,,przeksztalce-
nia awangardy w instytucje”'"’. Jej ,tak zwana kleska” — pozwalajaca dostrzec
funkcjonowanie instytucji sztuki jako takiej (jej funkcjonariuszem okazal si¢
dla Bujnowskiego Pankowski...) - byta jednak konieczna, by umozliwi¢ aktyw-
no$¢ ,przemieszczania” i ,powolnego przepracowywania” neoawangardzie
drugiej, zmieniajacej ,nature tych atakdw, abstrakcyjnie i dostownie, tworzac
performanse, zaréwno immanentne, jak i alegoryczne. W ten sposéb oddziatuje
na historyczng awangarde i sama podlega jej dziataniu; jest bardziej nachtrddlich
niz neo”™. Wyciagajacy z lamusa ,,stare sztuczki” historycznych awangard
Odsytacz w bezsens odsylalby zatem do okoto akademickich performansow
Tadeusza Stawka, przemieszczajacych granice instytucji, w obrebie ktérych
przyszlo mu funkcjonowac, za$ zawarte z nich metafizyczne, postsekularne
watki odsyta¢ moglyby z kolei do inspirowanych buddyzmem, wschodnich
poezji dzwiekowych Piotra Rypsona. ,,Ogdlnie rzecz biorac — konkluduje

106. Lektura niektérych fragmentdw tomu przypomina¢ moze intertekstualny kolaz zapozy-
czen z polskiej poezji awangardowej — mysle na przyklad o takich frazach, jak: ,,] OTO/ kwiatek
myslenia : POEZJA /: podskok kaptana na kozich nogach/ w wieczno$¢” albo: ,, Moze ., jeszcze
GEST ramion / rzuci¢ w zastyglty kamien ? / Moze ., wyku¢ dtutem / z rysami umierajacej ?
/I Kamieniajgca dton? // Pozegnanie / jest poza nami / i u$miech ,, ,,, / ostatni usmiech do zie-
mi./——————————/TU WAZNE TYLKO MILCZENIE” (Bujnowski, Odsylacz w bezsens...,
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Foster — cala awangarda rozwija si¢ w op6znionych dziataniach. Kiedys zostata
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