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Maski Batmana. Kostium jako element
narracji superbohaterskiej w komiksie

W filmie Spider-Man: Homecoming', bedacym jedna z kilku juz filmowych
adaptacji przygdd komiksowego nastoletniego superbohatera znanego jako Czto-
wiek-Pajak, pada niezwykle wymowna sentencja. Wyglasza ja nie kto inny,
jak Tony Stark/Iron Man - kolejny z grupy heroséw pochodzacych, podobnie
jak Spider-Man, z komiksowej rzeczywistosci amerykanskiego wydawnictwa
Marvel Comics. Po swoim wczesniejszym lekkomyslnym zachowaniu w trak-
cie walki z przestgpcami i ryzykowaniu zycia postronnych cywiléw, nastoletni

»pajeczy” bohater wykrzykuje: ,,Bez kostiumu jestem niczym!”. W ten sposéb
Spider-Man reaguje, slyszac, ze Stark domaga si¢ zwrotu pajeczego kostiumu,
ktdrego byt zreszta gléwnym konstruktorem. ,,Jesli bez kostiumu jestes niczym,
to znaczy, ze nie powiniene$ go mie¢” - stwierdza w odpowiedzi Stark. Jak si¢
okazuje, zdanie to ma podwdjne znaczenie: jedno wigze si¢ bezposrednio z fabuta
superbohaterskiego filmu, podczas gdy drugie odwoluje si¢ do przewodniej mysli
niniejszego artykutu, opisujacego narracyjne funkcje kostiumu komiksowego
herosa.

W filmie Spider-Man: Homecoming brutalna reakcja Tony’ego Starka, wywo-
tujgca u mlodego chlopaka paniczng niemalze reakcje na widmo utraty superbo-
haterskiego atrybutu (czyli kostiumu), zakorzeniona jest w zasadniczej wymowie
przedstawionej tu fabuly. Ta oscyluje wokdt przekonania, iz to nie przebranie,
ale wola dzialania czynig prawdziwego bohatera. Jakkolwiek pokrzepiajacym
i motywujacym mogloby by¢ to wyznanie, to jednak — paradoksalnie — nie po-
krywa sie¢ ono z komiksowa mitologia superbohateréw. Dla nich kolorowe ko-
stiumy sg czyms$ wiecej niz tylko przebraniem, zas owa wewnetrzna sita — ktorej
gloryfikacja jest Homecoming — nie ma w zasadzie wiekszego znaczenia, jesli
nie jest jednoczes$nie manifestowana przez wizualny trop (symbol/logo, peleryne,
maske itd.), identyfikujacy dang posta¢ z motywem superherosa. Bledem bytoby
zatem sprowadzanie roli kostiumu w narracji superbohaterskiej do ornamentu
lub ikonograficznego kodu, ktéry mialby uatrakcyjnia¢ graficzne opowiesci. Re-
konstrukcja glebszej idei stojacej za zamaskowanymi — nomen omen — mscicielami

1. Spider-Man: Homecoming, rez. Jon Watts, dyst. Imperial-Cinepix, USA 2017.
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wymaga bowiem jednoczesnie poglebionego namystu nad definiujacymi te postacie
maskami i kostiumami. Te okazujg sie zasadniczymi nosnikami narracji komik-
sowej, w przypadku ktdrej symbolika przebrania okazuje si¢ fundamentalnym
sktadnikiem znaczenio- i fabulotwoérczym.

Kostium jako opowiesc

Jak zauwaza Peter Coogan, autor kompleksowej analizy komiksowych nar-
racji superbohaterskich pt. Superhero. The Secret Origin of the Genre, kostium
superherosa nie tylko pelni w rzeczonych opowiesciach funkcje identyfikacyjna,
czyli wyrdzniajaca posta¢ w masce jako tajemniczego nadcztowieka na tle innych
bohateréw, lecz takze stanowi niejako widomy zapis biografii poszczegolnych

»supermenow”, sprowadzajac czestokro¢ ich skomplikowane losy do konkretnego
znaku wizualnego®. Batman, jeden z najbardziej rozpoznawalnych komiksowych
bohateréw, jest znakomitym przykladem ,ikonizacji” towarzyszacej narracji,
polegajacej na zamknieciu rozbudowanego tla psychologicznego w fatwo rozpo-
znawalnym symbolu. Historia Bruce’a Wayne’a, cywilnego alter ego Czlowieka-
-Nietoperza, oparta jest na dwoch fundamentalnych wydarzeniach: zamordowa-
niu jego rodzicéw przez ulicznego opryszka oraz odkryciu przezen powolania
do zwalczania przestgpczosci na skutek dostrzezenia sylwetki przelatujacego
nietoperza. Interpretowane od dziesigcioleci przez kolejnych twoércéw na wie-
lorakie i tworcze sposoby, oba te wydarzenia stanowig niejako stala narracyjna
baze. Na niej oparta jest posta¢ Batmana i stanowi ona punkt wyjscia dla kolej-
nych fabut eksplorujacych lub rozwijajacych znane watki. Zgodnie z przywotang
wezesniej myslg Coogana warto jednak raz jeszcze spojrze¢ na tragiczng biografie,
stanowigcg mit zalozycielski postaci Batmana, pod katem jej zwizualizowania
przez charakterystyczny kostium superbohatera. Utrzymywany przez wigkszos¢
czasu komiksowej obecnosci Cziowieka-Nietoperza w tonacji szarosci oraz czerni,
a takze ozdobiony klasycznymi, ,,nietoperzowymi” atrybutami (imitujgca skrzydla
peleryna, kaptur z wyraznie zarysowanymi uszami i rozpigta sylwetka nietoperza
w formie logo na piersi), str6j Batmana stanowi rodzaj ,,kostiumowej biografii™:
nieustannie przypomina o definiujacych posta¢ wydarzeniach, ktérymi sa $mieré
rodzicéw w ciemnej alejce oraz wybor nietoperza jako symbolu budzacego lek.

W historii komiksowych heroséw nie tylko Batman okazywat sie posiadaczem
niezwykle bogatego w narracyjne uwarunkowania stroju, umozliwiajacego liczne
zastosowania i reinterpretacje. Majacy swoja premiere w 252 numerze magazy-
nu ,The Amazing Spider-Man” stynny ,,Czarny Kostium” Czlowieka-Pajaka

2. Peter Coogan, Superhero. The Secret Origin of the Genre, MonkeyBrain Books, Austin
2006, s. 35.
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moze by¢ tu uznany za kolejny przyklad kostiumu superbohatera, ktéry w toku

rozwoju fabul na temat komiksowej postaci okazywal si¢ nie tyle ozdobnikiem

dla wybranych watkoéw, ile ich istotnym skladnikiem, a nawet motywem prze-
wodnim. Wlasciwy poczatek narracji towarzyszacej ,,Czarnemu Kostiumowi”
zwiazany byl z wazng dla bohateréw wydawnictwa Marvel historig ,,Secret Wars”,
zaprezentowana w 1984 roku jako wydarzenie wptywajace w znacznym stopniu

na kazda z marvelowskich postaci. ,Secret Wars” bylo opowiescia przenoszaca

kluczowe ikony Marvela - jak wlasnie Spider-Man, zielonoskéry Hulk, Kapitan

Ameryka czy Iron Man - na tajemnicza planete kontrolowang przez boska istote

zwang Beyonderem, zmuszajaca ziemskich heroséw do walki z grupa zloczyn-
cow réwniez pochodzacych z Ziemi. Prymitywny oraz jawnie ukierunkowany

na zysk komercyjny pomyst stojacy za ,,Secret Wars” nidst jednak ze sobg szereg

ciekawych konsekwencji dla rozwoju konkretnych sylwetek. Bylo tak réwniez

w przypadku Czlowieka-Pajaka, ktory po latach spedzonych w ikonicznym czer-
wono-niebieskim stroju otrzymat unowoczesniony czarny uniform z gigantycznym

pajeczym symbolem na piersi. Kluczowym aspektem zwigzanym z ,,Czarnym

Kostiumem” bylo jednak jego zaplanowanie nie tylko jako zmiany w wizerunku

postaci. Wprowadzono bowiem nowy watek zwigzany z jej rozwojem: oto nowe

przebranie w toku kolejnych przygéd Spider-Mana okazalo sie kosmicznym paso-
zytem, zwigkszajacym sile oraz agresywnosc¢ swojego ,,zywiciela”. Na przestrzeni

kilku zeszytoéw kwestia przezwyciezenia negatywnego wplywu kostiumu stata

si¢ bodaj najciekawszym watkiem komikséw poswigeconych postaci Spider-Mana.
Natomiast wyniesienie samego czarnego stroju na kolejny etap narracyjno-twor-
czego potencjatu dokonalo si¢ w historycznym numerze 300 serii ,,The Amazing

Spider-Man” w maju 1988 roku. Wtedy to czarny kostium, ostatecznie opuszczajac

swego dotychczasowego nosiciela, polaczyl sity z niejakim Eddie’em Brockie’em,
powolujgc tym samym do zycia zupelnie nowg postaé ztoczyncy w uniwersum

Marvela - zabdjczego Venoma.

Oba z przywotanych powyzej przykladow stanowia jedynie jednostkowe
ilustracje wielu innych komiksowych narracji, dla ktorych istotnym watkiem
stawala si¢ maska lub kostium kluczowego bohatera. Jak zauwazaja zreszta Bar-
bara Brownie i Danny Graydon, autorzy opracowania ,,The Superhero Costume:
Identity and Disguise in Fact and Fiction”, nieco na przekor przywolanej we wste-
pie niniejszego tekstu konstatacji z filmu Spider-Man: Homecoming, to wlasnie
kostium jest prawdziwym (super)bohaterem komiksowej narracji oraz jej gtéwna
atrakcja. Jak podkreslajg badacze, pojawienie sie kostiumu ostatecznie inicjuje
poczatek tego rodzaju opowiesci:

Zalozenie maski stanowi tu oczywisty rytual przejscia pomiedzy zwyktym a niezwyklym,
kiedy to cywil staje si¢ superbohaterem. W opowiesciach o genezach tych postaci pierw-
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sze pojawienie si¢ kostiumu wyznacza symboliczny moment zaadaptowania przez dang
posta¢ nowej roli: jest to chwila, w ktérej rodzi sie bohater. [...]. Pierwsze przywdzianie
kostiumu stanowi inicjacje do przejecia ekskluzywnej roli oraz dopelnia wewnetrzna
podréz bohatera’.

Wspomniany moment symbolicznego wprowadzenia kostiumu do narracji
superbohaterskiej nie tylko wyznacza jej punkt zwrotny, lecz takze nierozerwalnie
wiaze ja wlasnie z przebraniem, jako gtéwnym motorem tego typu opowiesci,
bowiem ,,superbohaterska osobowos¢ nie moze istnie¢ bez kostiumu™. Z tego
tez powodu nie powinno dziwi¢, iz wiele historii powigzanych z postaciami
superbohater6w koncentruje si¢ na aspekcie zdemaskowania potraktowanym
jako gléwne zrédlo zagrozenia dla herosa. Takie ujawnienie kryjacej sie za maska
osobowosci interpretowane jest jako potencjalny koniec istnienia zamaskowanej
persony, a tym samym kres podstawowego nosnika kolejnych fabut. Symbolicz-
nym wyrazem tego przekonania jest historia The Laughing Fish opublikowana
na famach serii komiksowej ,,Detective Comics” nr 476 (marzec 1978). Przedstawia
ona kolejne starcie pomiedzy parg odwiecznych komiksowych antagonistow:
Batmanem oraz jego upiornym nemesis, Jokerem. Zostaje ono przedstawione
z nieco odmiennej perspektywy, podkreslajacej nieredukowalny status maski
dla wiecznie odtwarzanego konfliktu bohater-zloczynca. W tej konkretnie
opowiesci Batmanowi grozi zdemaskowanie ze strony Ruperta Thorne’a, sko-
rumpowanego polityka dziatajacego w fikcyjnym miescie Gotham. Znamienna
jest tu jednak reakcja samego Jokera, badz co badz postaci teoretycznie najbar-
dziej zainteresowanej zniszczeniem swojego heroicznego przeciwnika. Wyznaje
on Thorne’owi: ,Wiem o Twoim zainteresowaniu prawdziwg tozsamoscig Bat-
mana... Nie chcg, zeby ktokolwiek si¢ o niej dowiedzial - kiedykolwiek!”. Takie
pozornie nielogiczne podejscie okazuje si¢ bardziej zrozumiale wlasnie w wyniku
potraktowania Jokera w tej konkretnej historii jako niemalze metatekstualnego
posrednika pomiedzy komiksem a czytelnikiem, dla ktérego zdradzenie praw-
dziwej tozsamoéci Batmana oznaczaloby koniec jego bohaterskiej kariery, a tym
samym koniec komiksowej narracji.

Na maske i kostium superbohatera warto réwniez spojrzec z perspektywy
postaciotwdrczych dzialan kolejnych autoréw fabut komiksowych. To wlasnie
relacje pomiedzy zamaskowang persong a jej ,cywilnym” wcieleniem stanowia
punkt wyjscia dla wielu narracji superbohaterskich. Nalezy zda¢ sobie spra-
we, iz tego rodzaju opowiesci czesto zaburzajg prosty dychotomiczny podziat
na ,,autentyczne” oraz ,,odgrywane” Ja. A czynig to niekiedy w sposéb niezwykle

3. Barbara Brownie, Danny Graydon, The Superhero Costume: Identity and Disguise in Fact
and Fiction, Bloomsbury Academic, London-New York 2016, s. 30.
4. Brownie, Graydon, The Superhero Costume..., s. 29.

=23



wyrafinowany. Przenoszac na ten grunt klasyczne podejscie Ervinga Goffmana
i George’a Herberta Meada i postugujac sie jezykiem Goffmanowskim®, u Meada
zastepowanym przez dychotomie biologicznego ,,I” oraz spolecznie uwarunko-
wanego ,,Me”®, mozemy powiedzie¢, ze czytelnik nie zawsze jest w stanie trafnie
przyporzadkowac¢ cywilne oraz zamaskowane wcielenie superbohatera do odpo-
wiednio ,,psychologicznie prawdziwego” oraz ,,odgrywanego/performatywnego”
aspektu jego/jej osobowosci. Wobec proby psychologiczno-kulturowego zrekon-
struowania funkeji superbohaterskiej maski by¢ moze byloby bardziej wskazane
odnies¢ sie do ustalen Efrata Tseélona, ktory w ksiazce Masquerade and Identities:
Essays on Gender, Sexuality, and Marginality przekonujaco wyjasnia, iz maska
ma nie tyle ,,porzagdkowac” obraz jednostkowej osobowosci, ile raczej symbolicz-
nie wyrazac jej chaotyczng konstrukeje, zbudowang z wielu przecinajacych sie
osobowosciowych ,,narracji”’.

Przenoszac tego rodzaju przekonanie na grunt analizy masek oraz kostiumow
superbohateréw, stwierdzi¢ mozna, ze ich podstawowym sensem jest podkreslanie
dualistycznej natury okreslonego osobnika, jako z jednej strony manifestowa-
nej, ,nadludzkiej” osobowosci oraz kryjacej sie za maska ,,cywilnej” tozsamosci.
W ramach wielu szczegélnie interesujacych narracji komiksowych dotyczacych
superbohaterdw, to jednak 6w aspekt skonfliktowanego wspolistnienia dwédch
podmiotéw w jednym ciele okazuje sie najciekawszym wyzwaniem, przed jakim
staje sam superheros. Jak podkreslaja Brownie i Graydon:

Noszenie kostiumu przez superbohateréw stanowi konsekwencje ich ekstremalnie po-
dzielonej osobowosci. Podczas gdy wiekszo$¢ z nas musi jedynie poruszac sie pomiedzy
wieloma odgrywanymi przez siebie rolami (osobistymi i zawodowymi), superbohater
radzi¢ sobie musi z dwoma kompletnie r6znymi tozsamosciami, ktore nie moga nigdy
wej$¢ w bezposredni kontakt®.

Jak juz wzmiankowali$my, problematyzowanie owego ,,schizofrenicznego”
stanu superbohatera stanowi punkt wyjscia dla wielu fabut komiksowych. Poddaja
one narratywizacji dualistyczny stan herosa poprzez szereg konwencji, zaréwno
dramatycznych, opisujacych walke o ,nadrzedno$¢” ktdrejs z osobowosci, jak i ko-
mediowych, ukazujacych zabawne konsekwencje posiadania dwoch odseparo-

wanych zy¢. Co istotniejsze, owo ciggle przechodzenie ,,pomiedzy” wcieleniami

5. Zob. Erving Goffman, Czlowiek w teatrze Zycia codziennego, Aletheia, Warszawa 2011.

6. Zob. Herbert George Mead, Mind, Self, and Society: The Definitive Edition, University
of Chicago Press, Chicago 2015.

7. Zob. Efrat Tseélon, Reflections on Mask and Carnival, w: Masquerade and Identities: Essays
on Gender, Sexuality, and Marginality, red. Efrat Tse€lon, Routledge, New York 2001.

8. Brownie, Graydon, The Superhero Costume..., s. 29.
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superbohatera stanowi jedna z najwazniejszych przyjemnosci czytelniczych.
Buduje ono nieustanny fabularny suspens oraz tragikomiczng charakterystyke
superbohatera i jego loséw, zamknietych w niekonczacym sie kole potrzeby go-
dzenia ze sobg intereséw dwdch person.

Batman: BEgo, czyli aski Batmana

Na tle wszystkich komiksowych, zamaskowanych superbohateréw Batman,
stworzony w 1939 roku przez pare¢ tworcéw Boba Kane’a i Billa Fingera, jest
zdecydowanie najciekawszg figura, jesli wzig¢ pod uwage jego wieloznaczne
zaleznosci pomigdzy dwoma, rywalizujacymi de facto ze sobg stronami osobo-
wosci. W przeciwienstwie bowiem do wigkszosci klasycznych juz dzisiaj postaci
komiksowych (jak Peter Parker i jego alter ego Spider-Man, Tony Stark alias Iron
Man, Bruce Banner alias Hulk itd.) niezwykle trudno oceni¢ czytelnikowi, ktéra
strona Bruce’a Wayne’a vel Batmana jest bardziej autentyczna: czy ta zwigzana
z persong ekscentrycznego multimilionera Wayne’a, czy tez ponurego a niekiedy
takze brutalnego Mrocznego Rycerza? Wtasnie ten niejednoznaczny czynnik od-
réznia herosa Kane’a i Fingera od przywolanych powyzej postaci, takich jak Parker
czy Stark. W przypadku tych ostatnich ich cywilne wcielenie zdaje si¢ zajmowac
centralng pozycje wzgledem bardziej utylitarnie traktowanego (tzn. zwigzanego
z wypelnianiem prospotecznej misji) superheroicznego awatara. Owo nieustan-
ne ,dryfowanie” pomiedzy nadrzednoscig osobowosci Wayne’a lub Batmana
zostalo bardzo wymownie wyrazone w scenie wienczacej ekranizacje przygod
Czlowieka-Nietoperza — Batman - Poczgtek’. W jednej z konicowych sekwencji
multimilioner wyznaje milos¢ swej wieloletniej przyjacidlce; obiecuje jej, ze po-
rzuci swa zamaskowang osobowo$¢, kiedy tylko zakonczy si¢ wojna ze zbrodnig.
W odpowiedzi Wayne styszy, ze to jego ,ludzkie” wcielenie stalo si¢ w istocie
maska, za ktora kryje sie prawdziwa ,,twarz” — oblicze miciciela, ktérego maja
leka¢ sie przestepcy.

Eksploracja wielorakich aspektéw osobowos$ci Batmana, niekiedy jawnie kon-
kurencyjnych wzgledem siebie, stata si¢ na przestrzeni lat jednym z najciekawszych
motywow towarzyszacych komiksowym opowiesciom poswigconym tej postaci.
Wi4réd nich jednak chyba zadna historia nie zdotata w réwnie przejmujacy i doglebny
sposob opisac schizofrenicznej sylwetki Czlowieka-Nietoperza, jak Batman: Ego,
napisana i narysowana przez kanadyjskiego artyste Darwyna Cooke’a. Wydany
pierwotnie w roku 2000, a przetlumaczony na jezyk polski w roku 2003, komiks
Cooke’a stanowi bardzo nowatorski typ superbohaterskiej narracji. Komiks

9. Batman - Poczgtek, rez. Christopher Nolan, dyst. Warner Bros., USA-Wielka Brytania 2005.
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nie tylko problematyzuje, lecz takze narratywizuje kostium Batmana, czyniac
z niego calkowicie autonomiczny byt i skfadnik fabuty. Dzielo Kanadyjczyka
rozpoczyna si¢ jednak w dos¢ stereotypowy sposob: oto Batman sciga kolejnego
drobnego rzezimieszka, Bustera Snibbsa, chcac go zmusi¢ do ujawnienia kryjowki
szefa, czyli samego Jokera. Spektakularny poscig konczy si¢ na miejskim moscie,
gdzie Snibbs wyjawia swojemu przesladowcy straszliwy sekret. Ot6z obawiajac
sie mozliwej zemsty Jokera za pomoc udzielong Batmanowi, Buster zdecydowat
si¢ ,,prewencyjnie” zamordowa¢ swoja rodzing, sam za$ popelnia samobojstwo.
Zatamany swoja bezradnoscia zamaskowany msciciel powraca do swojego azylu,
sekretnej jaskini, gdzie nawiedza go oskarzajace widmo Snibbsa. Jest to jednak
zaledwie poczatek tej swoiscie dickensowskiej opowiesci. Oto bowiem, starajac
sie odpocza¢ po wyczerpujacej nocy, Wayne budzi si¢ nagle styszac dochodza-
cy z monitora umieszczonego w jaskini glos... Batmana. Uzyty za§ w formie
monologu wewnetrznego tekst stwierdza wymownie: ,,Nie wiem jak ani skad,
ale z sercem wypelnionym groza zrozumiatem jedno... patrzylem na siebie”"’.
Oryginalnos$¢ komiksu Darwyna Cookea polega w znacznej mierze na zasy-
gnalizowanej powyzej probie upostaciowienia zamaskowanej osobowosci Czlo-
wieka-Nietoperza, a co za tym idzie skonfrontowania po raz kolejny cywilnego
i superbohaterskiego fragmentu osobowoéci Wayne’a. Warto podkresli¢ jednak,
iz zgodnie z wczesniejszymi uwagami Efrata Tseélona, Batman: Ego nie zmierza
do jednoznacznej konkluzji na temat ,,pierwotnosci” lub tez ,,nadrzednosci” ktdrejs
z ,masek” — Bruce’a Wayne’a lub Batmana. Zamiast tego, czytelnik otrzymuje
rozbudowany wglad w hybrydows, zbudowana na przecinaniu sie dwéch tozsamo-
$ci psychike, ukazujacg jednoczesnie organiczng nierozerwalnos$¢ zamaskowanej
i zdemaskowanej persony. Najciekawiej o owym zespoleniu zaswiadczajg stowa,
ktére juz na poczatku spotkania Wayne’a z Batmanem wypowiada ,,upostacio-
wiony” kostium Czlowieka-Nietoperza: ,,Nie jestem przebraniem, postacia, ktora
mozesz przesta¢ odgrywac. Pochodze z jadra samego ciebie. Przez cale dzie-
cinstwo trwatem w u$pieniu, bez twarzy... bez imienia, ale istnialem”"". Juz ten
krotki cytat zawiera szereg ciekawych tropow interpretacyjnych, ktérymi mozna
podazyé¢, by zdefiniowaé wielofunkcyjnos¢ maski komiksowego superbohatera.
W oczywisty sposéb dochodzi tu zatem do glosu owa wspdtzaleznos¢ cywilnego
»1” 1 superbohaterskiego ,Me” (lub na odwroét!). Mozna powiedzie¢ za Brownie
i Graydonem, ze przywdzianie przez bohatera kostiumu stanowi biograficznie
symboliczny wyraz dla jego istniejacej juz wczesniej ,,drugiej” osobowosci, doma-
gajacej sie jedynie ,imienia i twarzy”. Jednoczesnie ponownie kwestia ,,centralnosci”
ktdrejs z twarzy Wayne’a ulega komplikacji, bowiem - jak sugeruje wypowiedz

10. Batman: Ego, scen. i rys. D. Cooke, Egmont, Warszawa 2003, s. 16.
11. Batman: Ego..., s. 21.

51



Batmana - réwnolegle istnienie obydwu siega samego poczatku zycia bohatera,
poprzedzajacego nawet stworzenie kostiumowego alter ego. ,Wolales nazywac
mnie Batmanem” - styszy Wayne w komiksie Cooke’a - ,,Ale powdd, dla ktérego
nie mozesz ode mnie uciec jest taki, Ze mam na imie strach. I zyje w tobie”"2.

Punktem kulminacyjnym komiksu Batman: Ego jest potrzeba ustalenia dal-
szych regul ,wspotpracy” pomiedzy osobowoscia Batmana i Wayne’a, teraz, kiedy
obie persony zdaja sobie sprawe z faktu, ze sg nierozlaczne. W tym tez miejscu
najsilniej objawia si¢ sens symbolicznego podtytulu historii, odwotujacego si¢
do psychoanalitycznego modelu ludzkiej osobowosci. Postugujac si¢ klasyczna
Freudowska koncepcja, mozna stwierdzi¢, iz w zasadzie caly dialog pomiedzy
cywilng twarzg Wayne’a a zamaskowanym obliczem Batmana zawarty w dziele
Cooke’a jest w zasadzie dyskusja pomiedzy id (ktérego ,upostaciowieniem” jest
widmo Czlowieka-Nietoperza) oraz superego (za ktére odpowiada ludzkie oblicze
Wayne’a). Widac to wyraznie w sposobie, w jaki ozywiony kostium Batmana stara
sie wynegocjowac wspolprace ze swoim nieheroicznym odpowiednikiem: ,,Zatem,
jakkolwiek dzielimy jedno cialo, sugeruje, abySmy obaj przyznali, Ze obaj jestesmy
odrebnymi osobowosciami - ty nie jestes odpowiedzialny za moje dzialania...
ani ja za twoje [...]. Ale, kiedy przyjdzie czas Batmana, wycofasz si¢ i pozwolisz
mi zatanczy¢ z samym diablem”". W oczywisty sposob zatem sugerowane
tu ,,rozwigzanie” opiera si¢ na wyzwoleniu przez zamaskowang osobowos¢ sfery
popedowej, w przypadku omawianego herosa odpowiedzialnej przede wszystkim
za kompulsywna potrzebe zaprowadzenia sprawiedliwo$ci w imi¢ zemsty za za-
mordowanie rodzicow Wayne’a. Ponownie jednak niezwykle symboliczna jest jego
reakcja na rozwigzanie sugerowane przez ozywiona osobowos¢ maski: ,,To moja
sifa woli nadala ci te posta¢. Takze ja ukazalem twej furii jasny cel. Ostudzitem
twdj gniew. Bez mojej kontroli twoja zemsta bylaby... potworna™"*. W taki wlasnie
sposob przemawia tu ponownie ,,upostaciowione” ludzkie superego.

Celem komiksu Cooke’a jest jednak wla$nie wypracowanie owych ,wa-
runkéw wspolpracy” pomiedzy zamaskowang i zdemaskowang osobowoscia
Wayne’a/Batmana. Wynegocjowanie statusu ego okazuje si¢ zatem centralnym
motywem nie tylko tej wybranej historii, lecz takze uniwersalnie traktowanego
motywu zamaskowanych superbohateréw, zbudowanych na psychologicznym
fundamencie ,,hybrydowych” osobowosci. Symboliczny moment ,,pogodzenia”
id i superego w Batman: Ego nastgpuje w momencie, kiedy obie skonfliktowane
persony osiagaja stopien obustronnej satysfakcji: zamaskowane id otrzymuje
obietnice realizacji zemsty na kryminalistach, z kolei cywilne superego za-

12. Batman: Ego..., s. 34.
13. Batman: Ego..., s. 55.
14. Batman: Ego..., s. 56.
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chowuje kontrole nad tymi dziataniami. ,,O ile Batman ma by¢ przerazajacym

symbolem dla pétswiatka, o tyle jednoczesnie dla zwyklych ludzi tego miasta

ma pozosta¢ symbolem nadziei”"* - stwierdza Wayne. Warto mocno podkre-
sli¢, ze w kontekscie omawianej wezesniej funkcji maski i kostiumu w narracji

superheroicznej rozwigzanie to nadal nie rozstrzyga kwestii nadrzednosci ktorejs

z person. Nie kresli ono réwniez wyraznych granic pomiedzy superbohaterem

ijego ludzkim wizerunkiem. Wcigz mamy do czynienia z modelem wysoce ,,schi-
zofrenicznego” podmiotu, sugerowanym wczesniej przez Tseélona oraz Brownie

i Graydona. W kontekscie refleksji na temat specyficznej funkeji maski/kostiumu

oraz definicji zamaskowanej osobowosci, kluczows ,,atrakcjg” okazuje si¢ zaloze-
nie o nieredukowalnosci twarzy do prostej dychotomii: autentyczne/odgrywane.
Ono wlasnie czyni z komiksowych superbohateréw postacie odkrywajace, nomen

omen, niejawne zastosowania figury maski.

Batman: Ego Darwyna Cooke’a to rzecz jasna jedynie jednostkowy przykiad
wybrany z szeregu interesujacych tekstow komiksowych, ktére odwotuja sie
do skomplikowanego statusu maski oraz kostiumu, nie tylko jako ozdobnika, lecz
takze zasadniczego elementu tego rodzaju rozrywki. Przystepujac do uwaznej
lektury tych opowiesci, warto mie¢ na uwadze sygnalizowane w przedstawionych
rozwazaniach uwarunkowania problematyki maski w komiksie, albowiem bardzo
czesto stanowig one kluczowy skladnik narracyjno-twdrczy. W niewielu obsza-
rach kultury tematyka zamaskowania i zdemaskowania zyskuje tak r6znorodne
oraz barwne realizacje. Pomimo swego eskapistycznego charakteru, maski Bat-
mana przyczyniaja si¢ wydatnie do poszerzenia wiedzy na temat wspodlczesnych
uwarunkowan kulturowych i psychologicznych funkcji kostiumu.

15. Batman: Ego..., s. 61.
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