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Piekna karlica 1 zydowski nochal z kartonu

Piekny, na pierwszy rzut oka doskonale zasymilowany Zyd Solal Solal zosta-
je po napasci nazistow odratowany przez garbatg karlice. W piwnicy, w ktorej
mieszka karlica Rachela, ona zaklada kartonowga korone, dla niego przeznaczony
jest tekturowy nochal. Jeszcze przed zalozeniem korony ona zdaje mu si¢ piekna.
Garbata, pozbawiona szyi, o kanciastej, wielkiej glowie, karlica Rachela Silberstein
jest zmuszona do ukrywania sie przed nazistami. Solal Solal musial ujawnic sie,
albo przywdzia¢ maske Zyda, ,wyj$¢ na berliniskg ulice ubrany jak Zyd, w dtugim
surducie i z filakteriami™, Zeby $ciaggnac na nich swoja uwage. Niemcy to wedtug
karlicy ,,bestie za ludzi przebrane™.

W imaginarium powiesciowym Alberta Cohena nic nie jest tym, czym si¢
wydaje. Biorac za punkt wyjscia figure karta i jeden z najbardziej onirycznych
rozdziatéw Oblubienicy Pana (rozdzial LIV), chcialabym przeanalizowaé ambi-
walentng gre wewnetrznego piekna i zewnetrznej brzydoty, w ktora raz po raz
wplatuje nas narrator powiesciowego cyklu o gestach zydowskich. Oblubienica
Pana, wydana jako trzecia cze$¢ tetralogii, w przeciwienstwie do poprzedzajacych
ja Solala i GwoZdziojada, zostala skompletowana i doprowadzona do ostatecznej
formy juz po drugiej wojnie §wiatowej. Moment, w ktérym zmasakrowany przez
nazistow Solal odzyskuje przytomnos¢ i uswiadamia sobie, dzieki swojej malej
opiekunce, gdzie si¢ znalazl, plasuje si¢ dokladnie w potowie liczacej w polskim
wydaniu 876 stron powiesci. Piwnica zydowskiej karlicy funkcjonuje tutaj jako epi-
centrum doswiadczenia mistycznego piekna narodu wybranego, ktérego nie moga
dostrzec ci, ktérzy widzg tylko Zydéw?. Moim celem bedzie przeanalizowanie
bogatej funkcjonalnosci brzydoty, ktorg narrator, niczym wykuta przez spoleczne
praktyki maske, nakfada na przedstawicieli spoteczenistwa zydowskiego. Osta-
teczng odstong i pierwszym zydowskim awatarem bedzie postac karlicy Racheli.
Karzel ukarze si¢ jako monstrum godne pogardy i unicestwienia, albo piekne
i fascynujace, zaleznie od intencji patrzacego.

1. Albert Cohen, Oblubienica Pana, przel. Andrzej Socha, Wydawnictwo Krakowskie, Kra-
kéw 2001, s. 442.

2. Cohen, Oblubienica..., s. 440.

3. Albert Cohen, Solal, przel. Andrzej Socha, Wydawnictwo Noir sur Blanc, Warszawa 2007,
s. 260.
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Na wstepie trzeba zaznaczy¢, ze na przestrzeni obszernego, zakorzenionego
w modernizmie dzieta karlica pojawia si¢ epizodycznie. Zastanawiac si¢ mozna,
dlaczego autor zdecydowal sie wprowadzi¢ ja do narracji z gruntu realistycznego
(jesli nie uwzgledniac oscylacji gtéwnych i pobocznych postaci na granicy zdro-
wego rozsadku i szalenistwa i, co za tym idzie, procesu deformacji przez pryzmat
tych doswiadczen swiata przedstawionego), podszytego powojenng traumg tekstu.
Czym jest tutaj karzel i z czym wigza¢ sie moze jego obecnos¢?

Skojarzenia, na ktére sama figura nas naprowadza, s3 raczej negatywne. Anna
Wieczorkiewicz wpisuje karta w szereg innych, obecnych przez wieki w naszej
kulturze, monstréow*. Stad kilka uwag ogdlnych na temat tej nadrzednej kategorii.
Stowo monstrum, méwi Wieczorkiewicz, wywodzono nie tylko od facinskiego
monstrare (,pokazywac”), ale i monere (,,przepowiadaé, zwiastowac”)®. Od-
dzialtywanie mostrum bylo zatem od zarania dziejéow binarne: jego narodziny
zwiastowac mogly nieszczgscie albo przestrzegac przed grzechem, tudziez stuzy¢
jego symbolicznej kontemplacji®. Paradoksalnie jego obecnos$¢ mogla sie dla po-
tencjalnego grzesznika okaza¢ blogostawiona.

»Przez dlugie wieki”, méwi Bozena Fabiani, ,wlasnie karzet byt w oczach ludzi
normalnego wzrostu jedli nie potworem, to zawsze cudakiem™. Za przyklad lite-
racki karla negatywnego moze postuzy¢ posta¢ zydowskiego karta wykreowana
przez Eliasa Canettiego (Autodafé®). Pomimo wybitnej inteligencji (Fischerle jest
mistrzem szachow, jest w stanie nauczy¢ si¢ jezyka angielskiego na przestrzeni
kilku godzin), zydowski karzetek okazuje sie bytem podstepnym i przebieglym,
uzywajacym swojej inteligencji do czerpania korzysci z napotykanych istot. Bez
skrupuldéw nacigga naiwnego, tulajacego si¢ po miescie Piotra Kiena. To postaé
fizycznie odpychajaca, drazliwa, podstepna i poddajaca si¢ zadzy ktamstwa,
nad ktéra nie moze zapanowac.

Jeszcze dalej idzie noblista Par Lagerkvist’, u ktorego karzet (w powiesci
otwierajacej cykl Zlo) jest wrecz personalizacja najpodlejszych ludzkich in-
stynktow: ,,Sadza, ze ja ich przerazam, czyni to jednak karzel kryjacy si¢ w nich,
czlekopodobna istota o malpiej twarzy, wystawiajaca glowe z glebi ich duszy™™.
Paralelnie wigc posta¢ dworskiego pana reprezentuje tutaj zto siedzace w panu,
odsaczone, zmaterializowane i ustawione obok niego w tej wasnie formie (,,Karzet

Anna Wieczorkiewicz, Monstruarium, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
. Wieczorkiewicz, Monstruarium. .., s. 14.
Wieczorkiewicz, Monstruarium..., s. 18.
. Bozena Fabiani, Niziotki, tokietki, karlikowate, PTW, Warszawa 1980, s. 73.
. Elias Canetti, Autodafé, przel. Edyta Sicinska-Galuszkowa, Czytelnik, Warszawa 2004.
. Par Lagerkvist, Karzel, przel. Zygmunt Lanowski, Promic - Wydawnictwo Ksiezy Maria-
néw MIC, Warszawa 2013.
10. Lagerkvist, Karzel...,s. 29.
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pana, to wlasciwie on sam™"!). Wewnetrzne zepsucie idzie w parze z fizycznym
kalectwem, a siedzgce w karle zfo, na ksztalt sredniowiecznych wierzen, staje si¢
wrecz transparentne. Karzet okazuje si¢ negatywem czlowieka prawego, personi-
fikacja ciemnej strony natury ludzkiej w ogéle. Karta lekaliby si¢ w szczegélnosci
ci, ktorych sumienie nie jest bez skazy, albo tez ci, ktérzy nie chca przyznac sie
do posiadania owej ciemnej strony.

Mamy jednak tez karzelka Oskara, mieszkanca przytutku dla obtakanych,
ktdrego karlowatosc¢ jest poniekad wlasnym wyborem (w wieku trzech lat Oskar
postanowil, Ze nie chce dorasta¢) i wyrazem sprzeciwu wzgledem nieakceptowanego
przez niego $wiata dorostych (Giinter Grass, Blaszany Bebenek'). Kreacja Giintera
Grassa, zdecydowanie bardziej wspélczesna, odbiega od dwoch wezesniejszych
by¢ moze ze wzgledu na okres jej powstania, bedac przykladem na odczarowanie
i uczlowieczenie tej figury.

Karzet dworski

Jesli siegnac do zrédet historycznych, bez trudu odnalez¢ mozemy schematy,
ktdérych odbiciem beda postaci stworzone przez Canettiego czy Lagerkvista. Bo-
zena Fabiani, w poczuciu uwierajacego braku opracowan na temat karta, wskazuje
w swojej krotkiej rozprawie na podstawowg funkcje karta, ktory ,,zawsze stanowit
dodatek, uzupelnienie dworu, margines w zyciu dworskim”**. Karly stanowity
fanaberie moznych, ktéra tworzyta specyficzng mniejszo$¢, na marginesie zycia
spolecznego i poza normami prawnymi (,,Jego pozycja spoleczna jakby wymykata
si¢ wszelkim normom prawnym™"). Zwyczajowo zatem karzel nie tylko, jak to si¢
dzieje w przypadku Racheli, nie musiat si¢ ukrywac, ale byt permanentnie wy-
stawiony na widok publiczny, stuzac uciesze dworu i zabawiajac jego przedsta-
wicieli. Fabiani rozprawia si¢ tutaj z licznymi dotyczacymi karlow stereotypami,
ktdre postuzg nam w pézniejszych zestawieniach. Odnosnie do przypisywanej
karfom inteligencji, badaczka stwierdza jasno, ze w rzeczywistosci ,,Karly inteli-
gentne spotyka si¢ na kartach historii o wiele rzadziej niz zalosne, ograniczone
bawidetka, ale zapisuja si¢ one w dziejach kultury o wiele trwalej”>. Odnoénie
do zepsucia charakteru, Fabiani dochodzi do wniosku, ze owszem ,,zauwaza si¢
u nich pewne cechy, ktore sie powtarzaja. Przewaznie wiec sg to istoty gwaltowne,
nerwowe, bardzo drazliwe na wtasnym punkcie. Wybuchaja zbyt fatwo, s3 zmien-

11. Lagerkvist, Karzel...,s. 17.

12. Gilinter Grass, Blaszany bebenek, przel. Stawomir Blaut, Oskar, Gdansk 1994.
13. Fabiani, Niziofki...,s. 5.

14. Fabiani, Niziofki..., s. 70.

15. Fabiani, Niziofki...,s. 11.
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ne, zazdrosne, czesto zlosliwe i msciwe”'¢, zaraz jednak $pieszy z dostarczeniem
przyktadéw owym tezom zaprzeczajacych. Trzeba wiec za jej przyktadem oddaé
sprawiedliwos¢ dworskim karfom, ktérych charakter i osobowos¢ uksztattowane
byly w duzej mierze warunkami zycia na panskim dworze, a warunki owe byly
zdolne doskonale ,wydobywac¢ i potegowa¢ pewne cechy mato chwalebne, cho¢
wlasciwe calemu rodzajowi ludzkiemu”". Wydaje sie takze zrozumiale, ze karzet
zalezny od kaprysu pana, ktérego egzystencja oscylowata na granicy domowego

zwierzecia i zabawki, musial wykazywac sie podstepem (o ile go mial), aby prze-
trwac¢. Wnioski Fabiani potwierdzaja literacka wizje Para Lagerkvista, kierujac nas

w strong koncepcji na temat karta w nas samych, potwora, na ktérego patrzymy
z fascynacjg i lekiem przed tym, Ze zobaczymy w nim siebie, ludzkie zepsucie,
ktore rozkwitnie, o ile grunt bedzie odpowiednio urodzajny. Karzel, jakiego znamy
z literatury i opowiadan, bytby naszym wtasnym wytworem, wtérnie kolonizo-
wanym, najpierw przez dworskiego pana, potem przez europejska wyobraznie.

Podszepty sredniowiecza,

Karly jako pupilki dworu nie byly wcale szpetne i zdeformowane. Poszuki-
wane i upragnione maskotki wltadcow nierzadko byly przeslicznymi ludzkimi
miniaturkami, ktdre strojono i o ktére dbano. Nie znaczy to jednak, ze te brzydkie
nie miaty swoich wielkich momentéw: ,,karly nieksztaltne” méwi Fabiani, byly
szczegblnie popularne w starozytnosci i Sredniowieczu®®, a jeszcze w renesansie
(chociaz renesansowy karzel Lagerkvista brzydki wcale nie jest) mozna si¢ bylo
na nie natkna¢.

Niezaprzeczalnie brzydka jest karliczka Cohena: garbata, pozbawiona szyi,
o kanciastej twarzy. Czy zatem ma ona swoja aparycja przywolywac¢ wtasnie
czesto niechlubnie przedstawiane wieki §rednie? Przyjrzyjmy si¢ fragmentowi
jej monologu:

Niemiecka Dziewica, Zelazna Dziewica z Norymbergi! - oznajmita pompatycznie. We-
wnatrz jest pusta, moj drogi! Oni nas zamykali w $rodku i wtedy dtugie kolce, jakimi
byta najezona skorupa wbijaly sie¢ w zydowskie ciata! Ale przede wszystkim palili nas
na stosach! We wszystkich niemieckich miastach, w Wissemburgu, w Magdeburgu,
w Arnstadt, w Koblencji, w Sinzig, w Erfurcie! Byli dumni mianujac sie przysmazaczami
Zydéw! [...] Palili nas w trzynastym wieku! Beda nas pali¢ w dwudziestym!"

16. Fabiani, Niziotki..., s. 15.
17. Fabiani, Niziotki..., s. 17.
18. Fabiani, Niziotki..., s. 67.
19. Cohen, Oblubienica..., s. 446.
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Trzynasty wiek zostaje przez narratora zestawiony ze wspolczesnoscig. Trzeba
podkresli¢, ze chociaz pierwsze wersje Oblubienicy Pana powstawaty w latach
trzydziestych XX wieku, to w swojej ostatecznej odstonie tekst ukazal sie dopiero
dlugo po drugiej wojnie $wiatowej, w roku 1968. Co znaczy, ze $wiadomy losow
narodu wybranego autor maég} przypisa¢ postaciom proroctwa, co do ktérych
wypelnienia nie bylo watpliwosci, jak to si¢ dzieje w tym konkretnym przypadku
Racheli. Tym bardziej wymowne jest poréwnanie praktyk sredniowiecznych
i wspotczesnych. Te bezposrednie, majace wydzwiek proroctwa nawigzania do trud-
nych moment6w historii narodu wybranego uzasadniajg takze zycie w ukryciu
(i w leku) bohaterki. Idac tropem $redniowiecznym, widzimy, ze karlica Rachela,
ktéra jest przede wszystkim Zydéwka, jest napietnowana i wystawiona na niebez-
pieczenstwa wiasnie przez wyglad zewnetrzny (inaczej w przypadku Solala, ktory
zostanie zaatakowany dopiero wtedy, gdy przebierze si¢ w zydowski strdj). Jesli wiek
XX czerpie inspiracje ze Sredniowiecza, to robi to rowniez w tej mierze, w jakiej
brzydota i kalectwo funkcjonuja jako atrybuty wewnetrznej natury. Niechciana
i odrzucona przez nazistowskie Niemcy, ktdre daza do jej unicestwienia, posadzona
0 co$, co w narracji Cohena nie zostaje jasno zdefiniowane, Rachela staje sie w tej
konkretnej scenie demaskatorem sredniowiecznych zabobonéw, z ktérymi Europa
u progu XX stulecia jeszcze si¢ nie rozprawila, a wrecz pozwolila im (i to dlatego
karlica musi si¢ teraz ukrywac) wyplyna¢ na wierzch w formie ideologii. Rachela
idzie tym zabobonom na przekor, poniewaz jej sposob bycia, jej przekonania,
a takze jej dobro¢ (dowodem na to jest fakt $ciagniecia Solala z berlinskiej ulicy
do schronienia) nie ttumaczy potrzeby jej ukrywania sie. Jesli jej postac odstaje
od 6wczesnego spoleczenstwa, to tylko w oczach nazistow. Demaskuje tym sa-
mym najgorszy rodzaj nienawisci, ktdrej pada ofiara: nienawisci nieuzasadnionej.
Jak to ujal M. Goldstein, ,,Z fatwoscia mozemy wytknaé naszym wrogom absur-
dalno$¢ i udowodni¢ im, ze ich wrogos¢ jest bezpodstawna. Ale co bysmy zyskali?
Dowdd na to, ze ich nienawisc¢ jest autentyczna™.

Wyplynigcie na wierzch wigzanych ze $redniowieczem brudéw doskonale
obrazuje obecny we wszystkich czterech powiesciach archetyp piwnicy. Jeden
z badaczy dziela Cohena, Philippe Zard, w opisywanym w pierwszym tomie
cyklu renesansowym zamku Saint-Germain dopatruje si¢ prefiguracji europej-
skiej tozsamosci*', w ktorej ciaggle (chociaz ukryty w $redniowiecznej piwnicy
tego samego zamku) tkwi rdzen $redniowiecznego obskurantyzmu. Piwnica
pozwala protagoniscie odizolowa¢ swoja zydowskos¢ od prowadzonego poza

20. Cyt. za: Hanna Arendt, Pisma Zydowskie, przel. Mieczystaw Godyn, Piotr Nowak i Ewa
Rzanna, Biblioteka Kwartalnika Kronos, Warszawa 2012, s. 69.

21. Philippe Zard, Dans ma demeure d’Europe, ,Cahiers Albert Cohen (Visions du sacré)”,
1994, nr 4, s. 79-112, 85.
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gettem, na francuskich salonach zycia, a to wlasnie za sprawg wyodrebnienia

dla swoich krewnych osobnej przestrzeni, w ktorej moze ukrywac ich i chronic.
Tutaj, w kontekscie berlinskiej piwnicy Racheli (Oblubienica Pana), tozsamos¢

europejska zostaje przefiltrowana, a jej najmniej pozadane elementy odseparowane

i uksztaltowane w quasi-ludzkie istnienie. Figura ukrytego w podziemiach Euro-
py (Berlina) karfa wydaje si¢ idealnie wpisywa¢ w funkcjonalnos¢ cohenowskiej

piwnicy w analizie Zarda, poniewaz paralelnie konserwuje w sobie zabobonne

wierzenia z zalozenia nowoczesnej, wyzwolonej od ciemnoty Europy. Oni nas

zamykali, méwi Rachela, majac tutaj oczywiscie na myéli Zydéw i ich $rednio-
wiecznych przesladowcow z Inkwizycja na czele, i w ten sposob pokazuje, w jaki

sposob praktyki sredniowiecza przekladajg si¢ wedlug niej na wspolczesnosé.
Pozostalosci sredniowiecza w oczywisty sposob, idac za Hannah Arendt, tkwia

w samym antysemityzmie?’. Posta¢ Racheli bylaby tego potwierdzeniem.

vyd dworski

Przy calej swojej brzydocie Rachela nie jest pozbawiona pewnych dworskich
atrybutéw, jesli wspomnie¢ chociazby jej wyszukany stroj: karlica paraduje w z61-
tej atlasowej sukni, w balowych trzewikach na obcasach®, z torebka wyszywana
sztucznymi (sic) pertami, z wachlarzem z pidr i z bigkitng kokarda we wlosach.
W swojej ogromnej piwnicy, po ktdrej oprowadza Solala ma takze powdz, do kto-
rego wspolnie wsigda. Atrybuty te, ktore jednak nie wykroczg poza maskarade,
mozemy potraktowac jako zestaw odniesien do dworskiej egzystencji karlej. Nawet
jesli nie s3 nieprawdziwe (sztuczne perly kojarza si¢ raczej z teatrem niz rzeczy-
wistym bogactwem), idg na przekor egzystencji piwniczne;.

Trzeba jednak wspomnie¢, ze nie tylko karzel jako istota pozbawiona praw
mial swoje miejsce na dworze. Do figury dworskiego Zyda niemieckiego, ktdre-
go status prawny na przestrzeni XVII i XVIII wieku stopniowo ulegal zmianie,
siega Hannah Arendt w swojej analizie antysemityzmu?*. Zydzi na dworach
niemieckich petnili funkcje skarbnikéw, ktorzy swoja ,,prestizows”, aczkolwiek
dopiero od XVII wieku powolnie wigzang z przywilejami obywatelskimi, pozycje
zawdzigczali wylacznie kapitatowi, od ktorego uzalezniali si¢ dworscy utracjusze
a pozniej nawet monarchia.

Krolestwem strojnej karlicy jest w LIV rozdziale Oblubienicy Pana piwnica,
ktdra jawi sie czytelnikowi jako zapomniany, ukryty przed $§wiatem dwdr, na-
szpikowany historig dawnych bogactw, ale takze cierpieniem (,,Nasza §liczna

22. Arendt, Pisma..., s. 80.
23. Cohen, Oblubienica..., s. 438.
24. Arendt, Pisma...,s. 93-105.
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mroczna piwnica, petna gwozdzi”?*). Zydéwka wspominajaca dostatnie zycie
na powierzchni ukrywa si¢ w tej wykreowanej przez siebie, alternatywnej, od-
wiedzanej przez pobratymcéw w potrzebie siedzibie.

W oczywisty sposdb u progu XX stulecia Zyd ciagle dzierzy jarzmo pierw-
szego europejskiego wykluczonego, idealnie substytuujac w grze o tozsamos¢
tredowatych czy szalenicow. Dopiero w wieku XX, stwierdza Fabiani, odchodzi
si¢ od diabolicznego postrzegania karla, zwracajac si¢ w strong przywrécenia mu
czlowieczenstwa?. Nie bede tutaj szerzej poruszac delikatnego, pietnujacego czlo-
wieczenstwo i nierozwigzywalnego dla humanistyki tematu wielkiego rozwigzania;
nie jest to tematem mojego artykultu. Chcialabym jedynie wskaza¢ na istotno$¢
paralel, ktére wydaja sie tutaj (i znacznie wczeéniej) zachodzi¢, i ktore w okresie
Trzeciej Rzeszy tworzyly wylom dla swobodnej aplikacji poje¢ czystosci i rasy.
Komplementarna dla dworu rola obu figur, przy jednoczesnym ich spolecznym
zmarginalizowaniu wydaje sie, przynajmniej cz¢$ciowo, uzasadniac ich spora-
dyczne nakladanie si¢ na siebie, tak jak sie to stalo w przypadku Racheli (czy tez
bohatera Canettiego). W piwnicy berlinskiej spotykamy nie karlice czy zydowke,
ale zydowska karlice, i takie wlasnie calosciowe ujecie tej postaci wydaje si¢ naj-
bardziej uzasadnione.

Karzet jako praistota,

Figura Karla w swojej pierwotnosci siega jednak glebiej, poza historie i cza-
sowos¢. Oto, jak swoj wiek przedstawia narrator Karta:

Zmarszczki sprawiajg, ze wygladam na starego. Nie jestem stary. Ale styszalem, ze my
karly, pochodzimy z rasy starszej od tej, ktora zaludnia dzis swiat i ze dlatego jeste$my
starzy juz w chwili, gdy sie rodzimy. Nie wiem, czy to prawda, ale w takim razie byliby-
$my praistotami®”.

Przedwczesnie dojrzaty okazuje sie Oskar Grassa, ktory postanawia przestaé
rosna¢, aby odcia¢ sie symbolicznie od rasy dorostych. W przypadku Racheli
(ktdra zresztg uwaza si¢ za mloda) powolac si¢ mozemy na odczucia Solala:

On, on patrzyt na nig uwaznie i ogarniata go litos¢, litos¢ dla tego znieksztalconego kur-
dupla o wielkich oczach, pigknych oczach jego ludu, litos¢ go ogarniata dla tej kryplowatej
0sObki niespetna rozumu, bedacej zarazem dziedziczka odwiecznych lekoéw oraz owych
bojazni utomnym owocem, przepetniata go litos¢ dla tego garbu, czcil w glebi duszy

25. Cohen, Oblubienica..., s. 440.
26. Fabiani, Niziotki..., s. 79.
27. Lagerkvist, Karzel..., s. 6.
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6w garb, garb trwogi i kropel potu z przerazenia, potu istot z pokolenia na pokolenie
wypatrujacych ciosdéw, potu i obaw osaczonego narodu, jego ludu i jego mitosci, pradaw-
nego niepospolitego ludu ukoronowanego nieszczesciem i cierpieniem [...]%.

Mamy wiec przed sobg istote wprawdzie znieksztalcong i niespetna rozumu,
ktdrej przypisana jest pewna ponadczasowa jako$¢ (,odwieczne” leki, wypatry-
wanie cioséw ,,z pokolenia na pokolenie”, reprezentowanie ludu ,,pradawnego”).
Owa jako$¢ niemniej znowu wiaze si¢ przede wszystkim z zydowskim pocho-
dzeniem: pradawny jest nie sam karzet, ale lud, z ktérego si¢ wywodzi. Anna
Wieczorkiewicz na przyktadzie potwora z Rawenny zwraca uwage na symboliczny
i retoryczny charakter ciala i jego poszczegolnych zdeformowanych czesci, ktore
z kolei konotowa¢ mogly rézne wyobrazenia®. Takze na kreacje Racheli pewne
$wiatlo moze rzucic jej rozcztonkowanie, to jest potraktowanie garba, ktérym jest
ukoronowana, jako odrgbnego atrybutu. Garb ten wylania si¢ bowiem w innych
tekstach Cohena, juz bez zwigzku z figurg karla, ale za to jako bezsprzeczna sy-
gnatura wiekowosci. Tutaj chciatabym odwotac si¢ do dotkliwego epizodu z dzie-
cinstwa pisarza, opisanego w tekscie biograficznym O vous, fréres humains (1972).

W dniu swoich dziesigtych urodzin maly Albert, zafascynowany ulicz-
nym handlarzem, zostaje przez niego publicznie obrzucony kalumniami. Jest
to w mniemaniu pisarza moment przefomowy w jego zyciu, moment przeobrazenia
i gwaltownego wejscia w dorosto$¢, a wiec utraty dziecigcej naiwnosci (czemu
szczegdlng uwage poswieca Denise Goitein-Galpérin, Visage de mon peuple™).
Skutkiem tej transformaciji:

I tak moje plecy, przed $ciang nagle postarzale, moje plecy przed $ciang placzu nagle zy-
dowskie, zaczety poruszac sie od tytu do przodu i od przodu do tytu, zaczely przejmowac
rytualne kotysanie moich ojcéw, w rytmie dlugotrwatego smutku i lamentu, w rytmie
odwiecznej kadencji przezuwania nieszcze$cia, zwykle plecy zaczely wyginac sie w tuk
i przeksztatca¢ w plecy medytacyjne, neurasteniczne plecy, na ktorych garb staje sie
korong wszelkiego nieszczescia [...J%

28. Cohen, Oblubienica..., s. 449.

29. Wieczorkiewicz, Monstruarium..., s. 19.

30. Denise Goitein-Galpérin, Visage de mon peuple, A.-G. Nizet, Paryz 1982.

31. ,,Et mon dos, soudain vieilli devant le mur, mur des pleurs, mon dos devenu juif a com-
mencé a aller d’arriére en avant et d’avant en arriére, a commencé a prendre le balancement rituel
de mes peres, le rythme de complainte et de longue tristesse, la séculaire cadence de rumination
du malheur, a commencé a se votiter et a devenir un dos méditatif, dos neurasthénique ot pousse
labosse des Juifs, couronne de leur malheur [...]”. Albert Cohen, O vous, fréres humains, Gallimard,
Paryz 1998, s. 44-45 [Przel. AM.B.].
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Na skutek przykrego doswiadczenia dziesigcioletniemu wéwczas dziec-
ku ,wyrasta garb”, rozumiany tutaj jako materialny emblemat zydowskosci,
oraz zwigzanej z nig wiekowosci. W innym tekscie biograficznym?? (Carnets
1978), wyrazajac pragnienie szczescia dla swojego ludu, Cohen pisze o ,,garbach
wygnania” (,bosses d’exil”). Wolnos¢ konotuje z pigknem i mlodoscia: ,,Ale
spojrzcie, jak nagle odmlodniat Izrael, wolny lud Jeruzalem, miodzienczy i pickny
i w koncu bez zadnych garbéw wygnania [...]"%.

Mamy wiec z jednej strony tajemnice poznania cierpienia, dorostosci (dziecka,
ktdre nagle musi si¢ zestarze¢) i trudnej rzeczywistosci zydowskiej, z drugiej
mlodos¢ i raj dziecigcej naiwnosci, rozumiany takze jako miejsce na ziemi, stojace
w opozycji do braku miejsca - tulaczki, pozbawione wszelkich oznak cierpienia
(garbu).

Zeby w pelni zrozumie¢ wielowymiarowo$¢ postaci Racheli Silberstein, trzeba
wyeksponowaé pewne przymioty jej charakteru. Jest pozbawiona wyrachowanej
przebieglosci Fischerlego, ale nie inteligenciji: jesli wierzy¢ jej stowom, potrafi
wszystko objasni¢, chelpi sie tez znajomoscig kilku jezykéw (,,Bardzo lubie sobie
pogadac, a mdj jezyk to sama najwymyslniejsza inteligencja”**, ,, Do tego ptynnie
mowie wieloma jezykami, bez obcego akcentu [...]"*). Potwierdzeniem zdolnosci
retorycznych bedzie wygloszony przed Solalem monolog, wypowiadane stowa,
ktdre sprawiaja, Ze ten ,,[...], patrzyt na nig nie odpowiadajac, zafascynowany
tg glowa pozbawiong szyi”*¢. Narrator przypisuje wiec karliczce zaséb umiejetnosci,
ktdre sg zazwyczaj zwigzane z wiekiem i do$§wiadczeniem. Nie méwi nam za to,
ile lat ma opowiadajaca o swym rychtym zamazpdjsciu bohaterka.

Pomimo wspomnianych przymiotéw, a takze mimo odbijajacych sie w niej,
dodajacych jej wieku traumatycznych doswiadczen, usposobienie Racheli jest
w pewien sposob dziecigce. Jej zwawa inteligencja nie idzie w parze z brakiem
empatii (jak to si¢ dzieje u karla Lagerkvista) czy wyrachowaniem (Ficherle).

Rachela, ktora bierze Solala za reke, snuje z nim naiwne fantazje o swoim
zamazpdjsciu i proponuje zabawe w przebieranie (sztuczne elementy jej stroju
moga przywolywacé zaré6wno garderobe teatralng, jak i dziecka); przywotuje
na mys$l Viviane, wymyslong towarzyszke dzieciecych zabaw dziewiecioletniego
pisarza, ktora, jak mowi, utracil na zawsze na skutek epizodu z handlarzem®.
Wyimaginowana piwnica, w ktdrej maty Albert ukrywa sie ze swojg przyjaciotka

32. Albert Cohen, Carnets 1978, Gallimard, Paryz 1992.

33. ,Mais voyez comme Israel est jeune soudain, peuple libre a Jérusalem, adolescent et beau,
et sans plus les bosses d’exil [...]”. Albert Cohen, Carnets...,s. 135 [Przel. A.M.B.].

34. Cohen, Oblubienica...,s. 442.

35. Cohen, Oblubienica..., s. 445.

36. Cohen, Oblubienica...,s. 438.

37. Cohen, O vous...,s. 77.
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po trzesieniu ziemi (sic) (wedlug Goitein-Galpérin prototyp podziemi epopei
o Solalu®® oraz epicentrum tworczej, dziecigcej, przejrzystej naiwnosci’®), jest
dla pisarza niczym innym jak utraconym rajem (,,bref, le paradis™*).

Archetypiczne znaczenie piwnicy wykracza wigc poza odnalezienie upragnio-
nego spokoju badz schronienia, czy nawet poza prefiguracje zydowskiej tozsamosci.
Jako emblemat dziecinistwa, piwnica Viviane staje si¢ utraconym rajem, miejscem,
do ktérego pisarz na drodze odkrywania - jak zauwaza Goitein-Galpérin — tozsa-
mosci, by¢ moze probuje na réznych etapach tworzenia swojego dzieta powrocic.
I w tym sensie, jesli zgodzi¢ si¢ z badaczka, wedtug ktérej piwnica Viviane bytaby
przez swoja funkcje wytrychem do zrozumienia totalnosci §wiata Cohena®,
Rachela jako mieszkanka kolejnego tej podziemnej przestrzeni odbicia wpisuje
sie w nig i do niej przynalezy, reprezentujac tym samym $wiat ukryty i utracony.

Czas zatrzymuje si¢ w Racheli, ktéra w piwnicy utknela i ktéra nie moze wyjs¢
na powierzchnie, lekajac sie grasujacych na zewnatrz ,,bestii”. Jest zabawiajacym
sie opowiastkami wiecznym dzieckiem i jednoczesnie, poprzez przynalezno$¢
do ,,ludu pradawnego”, praistota, bez wieku, za to przechowujaca w sobie i swoim
schronieniu stulecia wspomnien i cierpien. Za sprawg tego odwrdcenia raj staje si¢
wiezieniem, w ktérym zydowskie cierpienia nakladaja si¢ na dzieciece marzenie
i naiwng wiare w odzyskanie raju.

Raj powielony nie jest rajem odzyskanym. Zbyt proste i zbyt malo praw-
dopodobne byloby jego zwyczajne odtworzenie. Solal w berliniskich piwnicach
odnajduje raczej szczatki upragnionego miejsca niz jego istote. Chociaz Rachela
okazuje si¢ przyjaciotka, to z pewnoscig jej prototypem nie jest Viviane. Karlica
o powykrzywianych nogach moze by¢ co najwyzej karykatura dziewczynki
o noézkach godnych podziwu??, ktorej maty Albert deklarowal mitos¢**: zdefor-
mowanym dziecigcym marzeniem.

W momencie symbolicznego zniknigcia Viviane, a wiec zaraz po incydencie
z handlarzem, pojawia si¢ inna figura, ktéra niejako substytuuje pierwsza. Cohen
mowi mianowicie o pewnej postaci, ktora — jak mu si¢ wydaje - $ledzi jego kroki.
Ta postac to umalowana, ubrana w z61tg, jedwabng suknie (dokladnie jak Rachela)
karlica Nina, ktdrej oddech styszy za soba i ktdrej leka sie, aby nie skoczyla ugryzé
go w szyje*, a wigc zupelnie podobnie, jak Solal lgka si¢ ukgszenia Racheli. Nina
okazuje si¢ wytworem wyobrazni (,wiedzialem, Ze to nieprawda, ze ona wcale

38. Goitein-Galpérin, Visage...,s. 23.
39. Goitein-Galpérin, Visage...,s. 19.
40. Cohen, O vous..., s. 81.

41. Goitein-Galpérin, Visage..., s. 23.
42. Cohen, O vous...,s. 78.

43. Cohen, O vous...,s. 81.

44. Cohen, O vous...,s. 109.
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nie istniala”*), podczas kiedy Rachela wystepuje w Oblubienicy Pana jako po-
sta¢ z krwi i kosci, nawet jesli jedynym $wiadkiem jej istnienia jest otumaniony
na skutek pobicia, ledwo przytomny Solal. Zgodnie z tym schematem, ktory
wylania si¢ w kontekscie jednego z tekstow biograficznych Cohena, Rachela
nie tyle reprezentuje, ile wypiera przyjaciétke z dziecinstwa, stanowiac jej portret
w krzywym zwierciadle, znieksztalcone monstrum, w ktérym Solal zobaczy siebie,
a wiec cien ,,potu i obaw osaczonego narodu, jego ludu i jego milosci, pradawnego
niepospolitego ludu ukoronowanego nieszczgsciem i cierpieniem”™.

Fenomenologia, brzydoty

Daleko nam do postrzegania Racheli jako karla-prefiguracji tkwigcego w czto-
wieku zta. Moze ona co najwyzej obrazowac to, co ukryte (ze wzgledu na przestrzen
egzystowania) albo tez to, co inne, odmienne od znanych i propagowanych wzor-
cow doskonatosci, nieprzystajace do tego, co poza piwnicg (ze wzgledu na swdj
monstrualny wymiar). Rachela nie chce si¢ ukrywac ani nie chce by¢ postrze-
gana jako obca. Przywdziewa papierowa korone, wspominajac krolowa Estere,
i poprzez ten akt wyraza nie tylko che¢ powrotu do utraconego, ktore zagarneli
naziéci (,,zawsze w §wigto Losow odgrywatam krolowa Estere, rozkoszna bytam,
skarbu$ mojego taty”*), lecz takze glebokie pragnienie wyzwolenia. Przeobra-
zona w Estere karlica moglaby wyzwoli¢ i pomsci¢ caty swdj lud, jak to miato
miejsce, zgodnie z biblijng opowiescia, w przypadku zony Aswerusa. Moment
jest réwnie kluczowy, co ten opisywany w Ksiedze Estery*. Niestety w przy-
padku wydanej w 1968 roku powiesci pisarzowi byto juz wiadome, jak prozna
okaza¢ si¢ miata wszelka nadzieja. Symboliczne przywdzianie maski, tutaj
korony, moze mie¢ wedtug Bachelarda* binarne znaczenie. Jest ruchem wstecz,
powodowanym pragnieniem ukrycia czego$, co si¢ w nas wpisato. W przypadku
Racheli: ,,ja jestem na to za mata i mam garba, za to nie mam szyi, wiec usiltuje
spa¢, aby nie mysle¢”. Rachela symbolicznie wyrazalaby pragnienie stania si¢
kims$ innym, wyzbycia si¢ tego, co zostalo jej przyporzadkowane. Z drugiej strony
przywdzianie maski moze takze odzwierciedla¢ ruch do przodu, stanowigc tym
razem gest w strone przyszlosci i wyrazenie checi przyjecia nowego. I to takze

45. ,je savais que ce n’était pas vrai, qu'elle nexistait pas”. Albert Cohen, O vous..., s. 110
[Przel. AM.B.].

46. Cohen, Oblubienica..., s. 449.

47. Cohen, Oblubienica..., s. 449.

48. Ksiega Estery, w: Biblia Tysigclecia <http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1382> (1.02.2018).

49. Gaston Bachelard, Fenomenologia maski, w: Maski II, red. Maria Janion, Stanistaw Rosiek,
Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1986, s. 14-24.

50. Cohen, Oblubienica..., s. 448.
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sprawdziloby sie w stosunku do karlicy, ktdra chociaz w ukryciu i chociaz jej
wieszczenie nie pozostawia ztudzen co do loséw jej ludu, kontynuuje szereg gestow
ku czci zycia (,,Zdyszana, reke polozyta na sercu. Ledwiem uciekla! oznajmita
mu z dziecinnym u$miechem. Po czym wzieta go za reke i powiodta go wzdluz
zawieszonych obrazami ociekajacych $cian™"). Gestow, ktore ostatecznie okazg si¢
czcza zabawg, kiedy: ,,tymczasem tam po drugiej stronie, pyszni mocg zadawania
$mierci, wyniosli dumg niemieckiej nacji, w rytm piszczaltek, bebnéw i uderzen
w cymbaly, bez przerwy wyspiewujacy, jak to rado$nie jest, gdy spod ich nozy
tryska zydowska krew, defilowali oprawcy i mordercy stabych i bezbronnych™>2.

A jesli przyjac, ze fizycznos¢ karlicy sama w sobie (nijak korespondujaca
z fascynacja Solala i jego uwielbieniem dla jej pigkna), poza strojem, gestami
czy korong kojarzong ze $wigtem Purim, réwniez funkcjonuje jako swego ro-
dzaju przebranie, maska, ktora skrywa prawdziwe pigkno? Widzielismy juz,
ze naznaczony semantycznie garb odrywa sie od figury karla, rozciagajac zawarte
w niej znaczenia. Czy w takim razie przynalezy do niej brzydota? Gdyby zaltozy¢,
ze monstrualna fizycznos¢ jest czyms nabytym, albo niemozliwym do odczytu
bez precyzyjnego kontekstu (jak stwierdza Anna Wieczorkiewicz, monstrum

»trzeba ujmowac w kontekscie okreslonych trybéw poznawania $wiata, jako jeden
z elementéw poliwalentnego jezyka pojeciowego”, Zeby nie stalo si¢ ,,znakiem
wyzutym z sensu” ), otworza si¢ przed nami zupelnie inne $ciezki interpretacyjne.

Kiedy chcemy odgadnaé, co za przyjeta maska moze si¢ ukrywaé, musimy
jednoznacznie przyja¢, ze wlasnie z maska mamy do czynienia. Cytujac Gastona
Bachelarda, ,,gdy chcemy czytac z czyjej$ twarzy, milczaco przyjmujemy, ze jest
ona maskya”>*. Wpatrzony w karlice, ,zafascynowany ta gtowa pozbawionag szyi”>,
Solal dokonuje do$¢ bezposredniego przelozenia, docierajac intuicyjnie do ukry-
tego piekna. Karlica jawi si¢ niczym zakleta w zdeformowane cialo basniowa
wrdzka. To, co si¢ nam, czytelnikom, przedstawia, okazuje si¢ za sprawg Solala
powierzchownoscia, poza, zaslona, ktorg nalezy odstoni¢, aby mdc wlasciwej
rzeczy badz postaci doswiadczyc.

Dla kontrastu mozna tutaj nawigzac¢ do przyktadu zony Solala, Aude, oraz mo-
mentu narracyjnego, w ktérym zostala wprowadzona do wspomnianej wczesniej
zydowskiej piwnicy zamku Saint-Germain po to, zeby poznaé Zydéw takimi,
jakimi sg w istocie. Aude stoi w idealnej opozycji do postaci Racheli. Zmyst
patrzenia w glab w jej przypadku zawodzi, a krewni meza nie wydadza jej sie

51. Cohen, Oblubienica..., s. 446.
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niczym ponad ,larwami”; z tego to powodu postanowi go opuscic. Solal zarzuci
jej> Ze w rzeczywistosci to ona nie potrafita ,,zobaczyc¢”, utwierdzajac si¢ w swoich
wezesniejszych watpliwosciach:

Nie o$mielit si¢ wyjawi¢ calej prawdy. Wiedzial, ze dla odstonigcia wielkosci tych jego
Zydéw potrzeba wiedzy w spojrzeniu i madro$ci w sercu, a on bal sie, ze przysporzy im
tylko pogardy tej, ktorg kochat. Ach, jakze trudno jest méwic o pieknie Izraela komus,
kto widzi wylacznie Zydow®.

Zobaczy¢ poganke, ktdra nagle stanie sie widzaca, méwi Goitein-Galpérin, jest
marzeniem Solala”. W tych kilku wersach jasno wida¢, jakiego rodzaju piegkno ma
na mysli Solal i o jakiego rodzaju wiedze ,,w spojrzeniu” moze chodzi¢. Optyka
Aude okazuje si¢ w tym $wietle brakiem kompetencji w dostrzeganiu prawdy. Zard
powie wrecz o jej Slepocie®®. Przyjmujac za prawde zewnetrze, Aude nie zaklada
zupelnie, ze moze ono by¢ tylko zastona.

Rachela ma ogromna glowe, krzaczaste brwi i kanciasta twarz. Jej zdeformo-
wane cialo jest pozbawione szyi, jej posta¢ ukoronowana garbem. Za to jej oczy,
W jej mniemaniu najwazniejsze, s pigkne, ,wielkie i zachwycajace™. ,,Ostatecznie
jedynie oczy sie licza!”*° wykrzykuje do Solala, a jej monolog nie jest pozbawiony
sladow jasnowidzenia, kiedy czytelnik juz wie, ze jej dotyczace losdw narodu
wybranego przepowiednie (,,Za rok, za trzy lata, uczynia znacznie wiecej. Ich nie-
prawos$¢ wzbije sie w niebiosa [....]. Dokonaja rzeczy przerazajacych!”®; , Tak, moj
drogi, wymorduja nas do ostatniego!”*?) wkrdtce miaty sie dokonac.

Oczy, dzigki ktorym potrafi widzie¢, sg jej najwazniejszym skarbem. Daja
poczucie przewagi nad pigkna i roslg siostrg, poniewaz ta ostatnia jest ,niewido-
ma”. Fizyczne kalectwo stanowi tlo dla potencjalu prawdziwego widzenia w ogole,
czego dowodzi takze przywolana scena z Aude: jej ,$lepota” jest tym dosadniej
zaakcentowana w konfrontacji z niewidomym rabinem Gamalielem.

Patrzac w glab, poza zastone fizycznosci, Solal w Racheli dostrzega rzeczy-
wiste pigkno swojego ludu. Kiedy jednak myslimy o masce w kategoriach pozy
i czegos, co jest przez nas ksztaltowane w ten sposob, abysmy byli postrzegani
tak, jak sobie tego Zyczymy, watpliwos¢ budzi dobrowolne przyjecie pozy (maski)
jednoznacznie negatywnej. A z tym wlasnie mamy do czynienia w przypadku
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postaci zydowskich imaginarium Cohena, gdzie wszystko, co odpychajace, jest
przez nich gorliwie afirmowane.

Zachodni drugi styka sie za sprawg tej groteskowej maski z czyms, co juz jest
mu znane, co zostalo juz przez niego nazwane i zaklasyfikowane, co nie jest obce,
a wigc nie stanowi zagrozenia. Tego typu groteskowa maska moze petnic¢ funkcje
schronienia i oferowa¢ poczucie bezpieczenstwa, zdajac si¢ zapewnia¢ ,,natych-
miastowe ukrycie” (14). Przyjecie okreslonej spolecznej roli, nawet jesli nie jest
to funkcja specjalne doniosta, moze zapewnic¢ przetrwanie. Zacierajace sie stop-
niowo granice maski zaowocuja w koncu asymilacja. W konfrontacji z Rachelg
Solal wydaje si¢ postrzega¢ powierzchownos¢ swojego narodu jako schronienie

-miejsce, w ktdrym ukryty jest skarb wewnetrznego pickna. Kamuflaz wydaje
sie niezbedny, aby to piekno nie zostalo zbezczeszczone przez niewrazliwego
na nie zachodniego drugiego. Maska wystepuje tutaj nie tyle jako przejaw checi
udawania, ile jako podjecie spofecznej gry.

Karzet, ktory sie przebiera,

Rachela zaprasza Solala do maskarady:

Chcialbys sie teraz troche poweseli¢? Mamy tu maski na $wieto Purim, maski kupione
jeszcze przed moim urodzeniem! [...] schylita sie, wydobyta spod taweczki tekturowa
korone ozdobiona sztucznymi rubinami, natozyta sobie na gtowe. Zawsze w $wigto Lo-
soéw odgrywatam krolowa Estere, rozkoszna bytam, skarbu$ mojego taty! A dla Ciebie,
o, przyprawiany nochal, zeby Ci bylo wesolo!*

Mamy tutaj do czynienia z paradoksalng sytuacja, kiedy karzel, sam w sobie
stanowigcy element decorum dworskiego®, teatralnego czy cyrkowego, wpisywany
w szereg monstrow, sfowem inno$¢ w stanie chemicznie czystym, dodatkowo dazy
do wykroczenia poza te ramy, a wiec zamaskowania swojej innosci albo zakrycia
inng. Cytujac Ann¢ Wieczorkiewicz, ,odrzucenie nienormalnosci i odwrdcenie
normalnosci istnieja w dialektycznym zwigzku”®.

Na dworach, ktére przez stulecia byty istotnym miejscem karlej egzystenciji,
karly strojono® badz wpisywano w tworzone dla nich narracje, organizujac
na ich cze$¢ widowiskowe przyjecia®, albo czynigc publicznymi wydarzeniami
karle $§luby i pogrzeby. Gesty Racheli poniekad te konteksty przywotuja. Maska-
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rada nalozenia korony krélowej Estery (Jack Abecassis nazywa te sceng ,,Purim
w Berlinie”, ,Purim in Berlin”**) i przywotanie konkretnego, upamigtniajacego
uratowanie narodu zydowskiego $§wieta wykracza jednak poza nie. Wybrana
przez krola Aswerusa Estera za radg Mardocheusza nie od razu ujawnita mu swoje
pochodzenie (Est 2, 10%), jej zydowska tozsamo$¢ pozostawala, az do krytycznego
momentu, zawoalowana i drugorzedna w stosunku do wielkiej urody. Wybierajac
postac czynu, ktdra odwaznie, ryzykujac wlasne zycie, ujeta si¢ za swoim ludem
i przyczynita si¢ do krwawego odwetu na przesladowcach (Est 97°), Rachela idzie
na przekdr swojej monstrualnosci. Korona, ktorg zaklada, jej wyszukany, chociaz
przenikniety sztucznoscia stroj, bytyby zatem wtoérnym przebraniem-maska funk-
cjonujacg w kategoriach Bachelarda jako narzedzie zyskania podziwu, wyrazajace
takze che¢ panowania’: ,,Prawdziwa krélowa w pomniejszeniu!”’2.

Wtérnego aktu przebrania dokonuje takze Solal, ktérego zydostwo nie jest
widoczne. Najpierw przebiera si¢, aby sprowokowac atak nazistow, potem dostaje
od karlicy kartonowy nochal. Karlica w przebraniu krélowej czy tez Zyd prze-
brany za Zyda sg kolejnymi powieleniami maski. Dzigki tym naktadajacym sie
na siebie przebraniom ich postaci pozostaja wiecznie otwarte i mogg zamykacé
w sobie opozycyjne punkty: Rachela moze by¢ piekna i brzydka jednoczes$nie,
Solal moze by¢ zaréwno Zydem, jak i chrzeécijaninem, ,,potworem o dwéch
glowach”. To wlasnie ,,maska urzeczywistnia prawo do rozdwojenia, jakie sobie
przyznajemy” 7, znajdujgc miejsce na ,,dwoistos¢ strachu i $miechu, tragizmu
i komizmu””*. Miedzy cztowiekiem zamaskowanym a maskg, méwi Bachelard,
ma miejsce nieustanny przeptyw i odptyw.

,Na podobienstwo” (zakonczenie)

Sensy, na ktore figura karta moze nas naprowadzac, sg przebogate. Karzet
jako monstrum, jako praistota, jako wykluczony, karzet jako zdeformowany przez
cierpienie Zyd, w koricu karzet jako hybryda defektéw fizycznych i emocjonalnych
czy tez karzel jako widzacy i jako zapowiedz nieszczescia to tylko niektdre z nich.

68. Jack I. Abecassis, Albert Cohen, Dissonant Voices, The Johns Hopkins University Press,
Baltimore 2004, s. 9.

69. Ksigga Estery, rozdz. 2,9, w: Biblia Tysigclecia <http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1391>
(1.02.2018).

70. Ksigga Estery, rozdz. 9, w: Biblia Tysigclecia <http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=1384>
(1.02.2018).

71. Bachelard, Fenomenologia..., s. 20.

72. Cohen, Oblubienica..., s. 448.

73. Bachelard, Fenomenologia..., s. 22.

74. Bachelard, Fenomenologia..., s. 22.

115



Karzel zydowski wystepuje jako demaskator, jako Zywy dowdd na to, jak bardzo
Zachod nie uporal si¢ z niestusznie kojarzong ze sredniowieczem ciemnota, a jedy-
nie pozamiatal co niewygodne i niefadne pod dywan czy tez wrzucit w piwniczng
otchtan niepamieci. Na zakonczenie chciatabym jeszcze raz nawigza¢ do refleksji
zainspirowanej powiescig Langerkvista o karle czajacym si¢ na dnie ludzkiej duszy.
Jak moéwi René Girard, ,,[plodstawowa a ustawicznie pomijang prawda jest fakt,
ze sobowtdr i potwor sg jednym i tym samym””>. Monstrum, ktére obnaza si¢
przed nami w postaci karfa, pozwala nam przeglada¢ si¢ w sobie niczym w lu-
strze. Solal, dreczony wyrzutami sumienia, po tym, jak odwrocil sie od swojego
ludu, w postaci Racheli odnajduje chwilowe ukojenie: ,,Na jego twarzy pojawil
sie usmiech dumy. Stawal si¢ na podobienstwo tej tu, on wiedzial””¢. Monstrum
pozwala mu odnalez¢ i podda¢ kontemplacji prawde o sobie. Solal bynajmniej
nie sprawia wrazenia, Zeby mu to nie odpowiadalo. Na karlice i jej garb spoglada
z fascynacja, lito$cig, czuloscia, momentami ze wstretem, kochajac ja tak, jak ko-
cha sie siebie. Narrator Karta opowiada o jednej z napotkanych postaci w sposob
nastepujacy: ,Coz, stalem jak zaczarowany i wpatrywalem si¢ w niego moim
starczym wzrokiem, ktory juz tyle widzial, oczyma karla, w ktorych mieszkaja
tysiaclecia”™”. Odnalez¢ swojego karla to odnalez¢ tysigcletnie spojrzenie, nie tylko
swskazywal” (monstrare), lecz takze widzie¢, umie¢ spojrze¢ z mitoscia na potwora.
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