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Byty postzwierzece w powiesci P.K. Dicka,
Cey androidy marsg, o elektrycsnych oweach?
1w filmowej dylogii Blade Runner

Post-animal Beings in PK. Dick’s Novel Do the Androids Dream of Electric
Sheep? and the Blade Runner Movie Dylogy

Abstract: The plot of Philip K. Dick’s novel Do Androids Dream of Electric Sheep? inspired
the creators of screenplays for the movies Blade Runner (1982) and Blade Runner 2049
(2017). Apart from the often discussed theme of the cogito of the androids, the Blade Runner
trilogy also contains narrative strategies that allow researchers to analyse it from the per-
spective of animal studies. Of particular importance are the ontological discontinuities
of cyberbiological animals (animoids) and the idea of interspecies links between organic
and technological beings, which is interpreted here as a criticism of consumer society.
The foregoing narrative strategies, linked to the spectre of the ecocatastrophe, introduce
intertextual references related to the Anthropocene and the crisis of spirituality. They also
indicate the necessity of rethinking some of the rudimentary means of cultural categorization.
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Elektryczne zwierzeta tez majg
swoje zycie, bez wzgledu na to,
jak jest nedzne.

Philip K. Dick!

Wstep: Philip K. Dick i biocybernetyczne zoontologie®

Kinowa dylogia Blade Runner zawdzigcza swoja popularno$¢ w duzym stopniu
oryginalno$ci zabiegéw narracyjnych wykorzystywanych przez autora powiesci,
ktdra zainspirowala scenarzystow obrazéw Ridleya Scotta i Denisa Villeneuvea.

1. Philip K. Dick, Czy androidy marzg o elektronicznych owcach, thum. Stawomir Kedzierski
(Warszawa: Proszynski i Spotka, 1999), 230. Wszystkie cytaty z powiesci pochodza z tego wydania ksigzki.

2. Pole znaczeniowe terminu i jego geneze czerpie z wielce inspirujacej antologii Zoontologies:
The Question of the Animals. Por. Cary Wolfe, “In the Shadow of Wittgenstein’s Lion: Language,
Ethics, and the Question of the Animal”, w: Zoontologies: The Question of the Animals, red. Cary
Wolfe (Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2003), 43.
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Philip Kindred Dick (1928-1982) zastynal wsrod pasjonatow literatury fanta-
styczno-naukowej jako autor utworéw nasyconych miedzy innymi paranoiczng

wyobraznig, neognostyckimi przekonaniami, a takze kontrkulturowymi watkami

oraz fascynacjg estetyka rozpadu i problemem cogito sztucznego czlowieka. Jego

najglosniejsze dzieto, powies¢ Czy androidy marzqg o elektronicznych owcach, oraz in-
spirowane jego fabula filmy rzadziej jednak rozpatruje si¢ z perspektywy faczacej

optyke posthumanistyczng z animal studies. A przeciez kwestia reifikacji zwierzat

oraz nier6wnosci w relacjach miedzygatunkowych towarzyszyta autorowi Ubika

praktycznie od poczatku jego kariery. Na przyktad juz w pierwszym sprzedanym

przez Dicka do prasy opowiadaniu pt. Roog narracja jest prowadzona z perspek-
tywy psa. Z kolei krétki tekst pt. Beyond Lies the Wub prezentuje zamieszkujaca
pozaziemski $wiat istote, ktora okazuje sie bytem bardziej rozwinietym intelek-
tualnie, moralnie i duchowo od gatunku homo sapiens, lecz jej “nieszcze¢sciem”
jest wyjatkowe podobienstwo do ziemskich prosiat. Panoptikum arcyciekawych

stworzen z tworczosci Dicka zamykajg za$ zmutowany, méwiacy ludzkim glosem

pies z powiesci Dr Blutgelth i telepatyczny marsjanski szakal, ktory potrafi wy-
czuwac “duchowe skazenie” z pamietnych Trzech stygmatow Palmera Eldritcha.
Znamienne, ze “zwierzecy punkt widzenia” odnajdziemy nie tylko w tworczosci

Dicka, lecz nawet w jego humorystycznym pseudonimie artystycznym. Biograf
pisarza, Lawrence Sutin, podaje, Ze miano Konioluba Grubasa (ang. Horselover
Fat), ktdrego autor Ubika uzywa miedzy innymi w quasi-biograficznej powiesci

Valis, pochodzi bowiem od Zartobliwego zestawienia greckiego imienia Philippos

(Dihimrmog — lubigcy konie) oraz niemieckiego przymiotnika dick (gruby)’. Biorac

pod uwage przytoczone powyzej informacje, tym bardziej zastanawiajace wydaje

sie niewielkie zainteresowanie coraz liczniejszej grupy badaczy dorobku Dicka

watkami zwigzanymi ze $wiatem fauny.

Swoj tekst chciatbym zatem poswieci¢ wiasnie roli zwierzat w powiesciowym

i w filmowym uniwersum* Blade Runnera. Ich obecno$¢ czesto faczy sie z zabie-
giem stosowania nieciagtosci narracyjnych, prowadzacych do ich diegetycznej

prezentacji w sposdb zaburzajacy ich ontologiczna koherencje. W ten sposdb

3. Za: Lawrence Sutin, Boze inwazje. Zycie Philipa K. Dicka, thum. Lech Jeczmyk (Poznan:
Dom Wydawniczy Rebis, 2005), 333.

4. Zakanoniczne uniwersum Blade Runnera uznaje si¢ zazwyczaj najbardziej znana trylogie
tekstow kultury — powies¢ Philipa K. Dicka, film Ridleya Scotta z 1982 roku oraz jego sequel z roku
2017, w rezyserii Denisa Villeneuve’a, a takze trzy obrazy krétkometrazowe — wykorzystywane
do kampanii viralowej zapowiadajacej Blade Runnera 2049 i pdzniej dotaczone do wydania
DVD i Blu-Ray. Jednak na rynku wydawniczym dostepne sa jeszcze, migdzy innymi, powiazane
z uniwersum komiksy i trzy powiesci autorstwa J.W. Jettera, bedace kontynuacjami fabuly filmu
Scotta i wybranych watkéw z fabuly Dicka. Do uniwersum Lowcy androidéw nawiazuja takze
jak dotad dwie gry komputerowe, a do sequelu Denisa Villeneuve’a odnosi si¢ jedna gra VR
oraz aplikacja mobilna.
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Dick nadaje nie-ludzkim bohaterom liminalny status “zawieszenia” pomiedzy
bytami prawdziwymi a technologicznymi imitacjami zycia lub tez wigze ich cechy
z istotami zwigzanymi ze strefg realng i przestrzeniami snéw, halucynacji, a nawet
religijnych wizji. Tego typu metody bywaja za$ uzywane miedzy innymi do wyra-
zania krytyki konsumpcyjnego stylu zycia oraz snucia refleksji na temat zjawiska
erozji religijno$ci w spoleczenstwach péznego kapitalizmu.

Wychodzac z powyzszego zalozenia i rownoczesnie positkujac sie krytyka
antropocenu do bardziej wspolczesnych odczytan motywow zwierzecych z utwo-
réw Dicka, Scotta i Villeneuve’a, chcialbym postawic teze, ze motywy zwierzece
i zwigzane z nimi niecigglosci stuzg réwniez krytyce prostych form kategoryza-
cji oraz wskazujg na potrzebe stworzenia odmiennych form percypowania nie-ludzi
i postludzi, inspirowanych miedzy innymi ideami takich myslicieli jak Michel
Foucault czy Jacques Derrida. Pod koniec mojego wywodu bede starat si¢ takze
udowodnic¢, ze fabuly wywiedzione z posthumanistycznej perspektywy daje si¢
wpisa¢ w ide¢ polaczenia wszystkich bytéw (w tym takze nie-biologicznych)
znane z pism takich badaczek jak Donna Haraway i Rosi Braidotti. W analizach
filmoznawczych w wiekszym stopniu skupie sie na motywach fabularnych z obrazu
Blade Runner 2049, poniewaz moim zdaniem jego scenarzysci w wizji “Swiata
po katastrofie ekologicznej i duchowe;j” sg blizsi pierwotnym koncepcjom Dicka.

Punktem wyjscia do moich badan bedzie oczywiscie bazowy tekst Philipa K.
Dicka. W tym miejscu warto wiec wspomnie¢, ze momentem zawigzujagcym akcje
powiesci Czy androidy marzg o elektronicznych owcach (1969) jest awaria animoida,
okreslanego w narracji mianem “pseudozwierzecia™. Co ciekawe, trudno doszukac
si¢ korzeni nieco pézniejszego okreslenia, ktdre pojawia si¢ w kolejnych tekstach
kultury zwigzanych z uniwersum Blade Runnera. Urban Dictionary podaje bowiem
informacje, Ze uzywany w nich termin animoid zostal po raz pierwszy zastosowany
w czasie produkgji filmu Lowca androidéw (1982)°, ale najbardziej wiarygodne

5. Innym okre$leniem biocybernetycznego bytu zwierzgcego jest termin amborg zapro-
ponowany przez Joan Gordon w artykule “Gazing across the Abyss: The Amborg Gaze in Sheri
S. Tepper’s Six Moon Dance”. W swoich badaniach nie uzywam jednak propozycji Gordon,
poniewaz jej rozumienie bytow postzwierzecych jest szersze i tyczy si¢ takze twordéw o inteligencji
réwnej dorostym ludziom (lub nawet nadludzkiej, animistycznej AI), ktdre nie sg przedmiotem
moich analiz. Co wigcej, stosowany przeze mnie termin animoid zawiera w sobie podobienstwo
do Derridanskiego animota z tekstu francuskiego filozofa “The Animal That Therefore I Am (More
to Follow)”, ktéry bede przywolywal w analizach uniwersum Blade Runnera. Por. Joan Gordon,

“Gazing across the Abyss: The Amborg Gaze in Sheri S. Tepper’s Six Moon Dance”, Science Fiction
Studies, vol. 35, no. 2, 2008, 190-192.

6. Por. hasto ze sfownika internetowego: “Animoid”, w: Urban Dictionary, https://www.ur-
bandictionary.com/define.php?term=Animoid (03.06.2020). Scenariusz Fanchera jest za$ dostepny
w Internecie pod adresem: Hampton Fancher, Blade Runner. EarlyScript, https://www.dailyscript.
com/scripts/Blade-runner_early.html (03.06.2020).
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zrodlo informacji na temat kulis powstawania dzieta Ridleya Scotta — ksigzka
Future Noir Paula M. Sammona - nie wspomina nigdzie o takiej genezie nazwy
biocybernetycznych zwierzat. Moim zdaniem po raz pierwszy zostal on uzyty
we wczesnej wersji scenariusza pierwszego filmu, przygotowanej samodzielnie
przez Hamptona Fanchera, gdzie mozna si¢ doszukac kilkakrotnego zastosowania
tego okreslenia’.

Wréémy jednak do analizy fabuly powiesci i pojawiajacych sie juz na jej po-
czatku watkow zwierzecych. Kres funkcjonowania tytulowej owcy nie zatamuje
glownego bohatera, bo jego “eko-fantazje” wykraczaja daleko poza technologiczne
horyzonty. Rick Deckard zarabia przeciez pienigdze, tropiac i zabijajac nielegalnie
przebywajacych na Ziemi postludzi, glownie po to, aby kupi¢ sobie prawdziwe
zwierzg. Kazdy ocalaty po III wojnie §wiatowej (nazywanej w angielskojezycz-
nym pierwowzorze znaczaco World War Terminus) okaz fauny to niezmiernie
rzadki przypadek w zatrutym radioaktywnym pytem uniwersum Blade Runnera.
W tym dystopijnym i postapokaliptycznym swiecie posiadanie przedstawiciela
braci mniejszej $wiadczy nie tylko o wyzszym statusie materialnym jego wiasci-
ciela, lecz takze o empatycznym charakterze ludzkiego opiekuna. Koniec cyklu
dzialania trzymanej na dachu imitacji zwierzecia staje si¢ wigc dla Deckarda
kolejnym impulsem do przyjecia Sledztwa w sprawie zbieglych z pozaziemskiej
kolonii androidéw majacego na celu zdobycie srodkéw na zakup prawdziwego
przedstawiciela fauny. Procedury zwigzane z dochodzeniem zmuszaja go miedzy
innymi do odwiedzenia siedziby tworcow (czy tez raczej wytworcow) sztucznych
bytéw. W gérujacym nad ksigzkowym i kinowym miastem budynku korporacji
Rosena?® fowca napotyka kolejne pseudozwierze’, tak oto opisane w powiesci:

Przez dlugg chwile stal, patrzac na drzemiaca na grzedzie sowe. Przez glowe przebiegaty
mu tysigce mysli — o wojnie, o dniach, kiedy sowy spadaly z nieba. Przypominat sobie,
jak za jego dziecinnych lat wymieral gatunek po gatunku i codziennie donosity o tym
gazety — jednego dnia lisy, nastepnego borsuki, az wreszcie ludzie przestali czytac ciagte
nekrologi zwierzat. Pomyslal réwniez o swojej potrzebie posiadania prawdziwego zwie-

7. Fancher uwaza, ze wigkszo$¢ tych elementéw wizualnych narodzila si¢ pod§éwiadomie
w wyobrazni Scotta, lecz kiedy przyjrzymy si¢ doktadnie pierwszej wersji scenariusza, zauwazymy,
ze podobne odwolania “mrowig si¢” w nim w wielu miejscach. Na przyklad wspominany w cytacie
J.E. Sebastian w pierwotnej wersji tekstu jest postacia blizsza Isidorowi Slope’owi z powiesci Dicka,
bowiem naprawia w swoim mieszkaniu animoidy, ktdrych jest zreszta ono pelne. Patrz: Paul M.
Sammon. Future Noir. The Making of Blade Runner (New York, London, Toronto, Sydney: Harper
Collins Publishers, 1996), 146.

8. W filmie Scotta firme przechrzczono na korporacje Tyrella, a w umiejscowionym trzydziesci
lat pdzniej sequelu w rezyserii Denisa Villeneuve’a nosi ona juz nazwe powstala od nazwiska jej
kolejnego wtasciciela Niandera Wallace’a.

9. Por. Sammon, Future Noir, 126.
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rzecia. Ponownie poczul ogarniajacg go nienawis¢ do swojej elektrycznej owcy, o ktéra
musial si¢ troszczy¢. Zupelnie jakby Zyla naprawde. Tyrania przedmiotu, pomyslal. Ona
nie wie, ze ja w ogdle istnieje. Podobnie jak androidy nie umie przyja¢ do $wiadomosci
istnienia kogo$ innego™.

I cho¢ fabuta powiesci Dicka nie daje ostatecznej odpowiedzi co do statusu ontolo-
gicznego zaprezentowanego w tej scenie zwierzecia, to mozna domniemywac, ze jest
ono sztuczne, a szefostwo korporacji chcialo uzy¢ ptaka jako formy przekupstwa,
majacego zniecheci¢ Deckarda do kontynuacji sledztwa. Z kolei w scenariuszu
Lowcy androidow sowa miata by¢ prawdziwa, jednak w postprodukeji podjeto
odmienng decyzje i zmieniono dialog z postsynchronéw, aby tym samym bardziej
uwypukli¢ napiecia zwigzane z tozsamoscia gtéwnego bohatera'.

Bez wzgledu na interpretacje liminalnego statusu ikony korporacji Rosena
i Tyrella (ochrzczonej przez Dicka wdzigcznym imieniem Scrappy) zacytowany
powyzej fragment narracji z pewnoscia odwoluje si¢ takze do glosnego watku
z Rozprawy o metodzie, ktérej autor dywagowal nad podobienstwami budowy
organizmow zwierzecych oraz automatéw i maszyn'. Kartezjanska doktryna
béte-machine bywa zazwyczaj postrzegana jako kontynuacja starotestamentowej
dewizy czyricie sobie ziemig poddang"”, a wigc w optyce miedzy innymi animal
studies moze zosta¢ potraktowana jako umniejszajaca znaczeniu zwierzat'. Wysu-
nieta przez XVII-wiecznego filozofa teza o braku mozliwosci nawigzania dialogu
pomiedzy przedstawicielami fauny a gatunkiem homo sapiens oraz argument
o niemozno$ci stworzenia przez istoty nie-ludzkie podwalin cywilizacji wigze
si¢ z kolei z ulokowaniem ich na nizszym szczeblu drabiny bytéw. Taka forma
postrzegania statusu zwierzat zostala oczywiscie wielokrotnie juz podwazana,
miedzy innymi przez Karola Linneusza, ztosliwie zauwazajacego, ze “z pewnoscia

10. Dick, Czy androidy marzg o elektronicznych owcach, 46.

11. Watek enigmatycznej sowy wykorzystuje tez ostatnia cze$¢ serii beletrystycznych kon-
tynuacji fabuly filmu Scotta pt. Blade Runner 4: Eye and Talon J. W. Jettera. Z kolei komiksowy
prequel powiesci Czy androidy...? uwiecznia moment wielkiego wymierania zwierzat w otwierajacej
fabule scenie z martwa sowa, ktora odnajduje bohater na pierwszych kartach obrazkowej historii.

12. Korzystalem z dostepnej w serwisie Wolne Lektury wersji dzieta Kartezjusza. Por. René
Descartes, Rozprawa o metodzie. Dobrego powodowania swoim rozumem i szukania prawdy
w naukach, thum. Tadeusz Boy-Zelenski, https://wolnelektury.pl/media/book/pdf/rozprawa-o-
metodzie.pdf (09.03.2020), 26-30.

13. Chodzi mi oczywiscie o fragment: “badzcie plodni i rozmnazajcie sig, abyscie zaludnili
ziemie i uczynili ja sobie poddana; abyscie panowali nad rybami morskimi, nad ptactwem powi-
etrznym i nad wszystkimi zwierzetami pelzajacymi po ziemi”. Cyt. za: Biblia Internetowa, http://
www.biblia-internetowa.pl/1Moj/1/28.html (05.03.2020).

14. Cyt. za: Pawel Pasieka, “Kartezjanska koncepcja zwierzecia-maszyny”, Filo-Sofija nr 17,
2012, 58. Por. tez: Jacques Derrida, “And Say the Animal Responded?” w: Zoontologies..., 124.
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Descartes nigdy nie widzial malpy czlekoksztaltnej™, a wiele lat pozniej takze
zdekonstruowana przez Jacques'a Derride w jego glosnym eseju The Animal That
Therefore I Am, do ktorego powrdce w dalszej czgsci tego tekstu.

W tym miejscu mozemy za$ zalozy¢, ze Philip K. Dick zapewne znal'® i prze-
wrotnie reinterpretowal rozprawe Kartezjusza, bo zwierzeta w wielu innych jego
utworach zostaja obdarzone cechami istot myslacych i czujacych. W przewrotnej
narracji Czy androidy... s3 one jednak raczej narzedziami, najczesciej ztudnej,
humanizacji gatunku homo sapiens. Paradoksalnie bowiem ludzie dbajacy
o swoje sztuczne (lub z trudem zdobywane prawdziwe) zwierzeta nie dopuszczaja
do réwnouprawnionych form wspdtistnienia innych myslacych i po czesci odczu-
wajacych podobnie emocji bytéw, jakimi sg androidy, a swoje religijne potrzeby
realizujg za pomocg stechnicyzowanego, halucynogennego kultu Merceryzmu
lub wspominanej juz konsumpcyjnej pasji zbierania coraz wigkszych sum na zakup
kolejnych przedstawicieli wymierajacej fauny, ktére najprawdopodobniej i tak sg
biotechnologicznymi imitacjami.

Fredrick Jameson, w jednym z esejow na temat twdrczosci Dicka z tomu pt.
Archeologie przyszlosci, stusznie zauwaza, ze zaréwno konsumeryzm, jak i doswiad-
czenie metafizyczne bywajg nader czesto przedstawiane w sztucznych $wiatach
autora Ubika jako oszukancze widowisko (czy tez, uzywajac terminologii Daniela
Boorstina — pseudowydarzenie)””. Do podobnych konkluzji dochodzi tez zmarty
niedawno niemiecki badacz kina i mediéw, Thomas Elsaesser, ktory w wydane;j
tylko w Polsce antologii jego tekstow pt. Kino — maszyna myslenia udowadnia,
ze obsesyjna reifikacja $wiatéw przedstawionych z twérczoéci Dicka zawiera w sobie
glebokie poklady podejrzliwosci wobec konsumpcjonizmu, rodem z pism kory-
feuszy szkoty frankfurckiej'®. I dlatego wtasnie watki zwigzane z iluzorycznymi
do$wiadczeniami religijnymi okazuja si¢ tutaj zazwyczaj jedynie groteskowymi
epifaniami, ktdérych “ostatni ludzie” doswiadczajg miedzy innymi dzieki obecnosci
réznych imitacji i fantomoéw zwierzecego zycia. Te jednak, paradoksalnie, miewaja
niekiedy zdolnos¢ autentycznego oddziatywania na emocje ludzi i postludzi, a ich
destabilizujacy wydzwiek sygnuje wlasnie wpisany w sztuczne uniwersa Dicka
gtdd przezycia duchowego. Nieciggle zoontologie Dicka zaczynaja wszak

15. Cyt. za: Pasieka, Kartezjatiska koncepcja zwierzecia-maszyny, 58.

16. Do podobnych wnioskéw dochodzi migdzy innymi Piotr Sitarski. W tym miejscu warto
tez wspomnie¢, ze zauwaza on, iz nazwisko Deckard jest homofonem Descartesa. Por. Piotr
Sitarski, Sens stylu. O twérczosci filmowej Ridleya Scotta (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lédzkiego, 2010), 94-95.

17. Fredrick Jameson, Archeologie przyszlosci: pragnienie zwane utopiq i inne fantazje naukowe,
thum. Maciej Plaza (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, 2011), 411.

18. Thomas Elsaesser, Kino - maszyna myslenia. Refleksje nad kinem epoki cyfrowej (Gdansk:
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2018), 82.
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powoli oddziela¢ nas od zwyczajnej charakterologii i zmienia¢ kierunek naszych reakcji
typologicznych, przygotowujac nas na przestrzen narracyjna, w ktorej nowe i nieznane
systemy klasyfikacji postaci mogg dziala¢ na pelnych obrotach, niepowstrzymywane
przez kulturowe czy osobiste zaloZenia czytelnika®.

Ow zabieg zostaje znakomicie wykorzystany w powiesci w kilku scenach sugestywnie

wykraczajgcych poza antynomiczne zestawienie zywe/martwe i sztuczne/prawdziwe.
Mam tu na mysli miedzy innymi moment “zmartwychwstania” zabitego pajaka,
ktéremu odrastajg konczyny, oderwane wczesniej przez pozbawionych empatii

postludzi, czy przeciwstawiona metafizycznym implikacjom tego przyktadu scene

cudownego odnalezienia przez Deckarda na pustyni ropuchy, ktdra z kolei oka-
zuje si¢ animoidem. Na liminalne watki w prozie Dicka, ktdre rozsadzaja proste

kategoryzacje i utarte schematy percepcyjne zwraca takze uwage Rosi Braidotti,
poszerzajac interpretacje tytulowej postaci o nader wspolczesne konteksty. Elek-
tryczna owca z powiesci pojawia si¢ w jej rozwazaniach z ksiazki Po czlowieku

na przyklad we fragmentach dotyczacych smutnych loséw zwierzecego klona

imieniem Dolly. Wedtug autorki jest ona

jednocze$nie ostatnig przedstawicielkg swojego gatunku - pochodzaca z linii owiec,
ktére byly poczete i reprodukowaly sie jako takie — oraz pierwszym okazem nowego
gatunku: elektroniczng owcg, o ktérej marzyt Philip K. Dick, prekursorka spoleczenistwa
androidéw z Blade Runnera®.

W dalszych wywodach autorki dowiadujemy sie, ze Dolly “jest réwnocze$nie
matka siebie samej i sierotg po niej, [wigc mozna ja potraktowac jako istote, ktéra]
rozbija linearno$¢ czasu, [bedac tym samym] uciele$nieniem zlozonosci i ikong
postludzkiej kondycji**. Jak wida¢ z powyzszego przyktadu niekoherentne narra-
cyjnie postacie zwierzat z prozy Dicka na tyle skutecznie zaburzaja ontologiczne
granice wspomnianych powyzej kategoryzacji i podzialéw (dodatkowo wywolujac
efekt obcosci za pomoca taczenia ze sobg porzadkéw technologii, wtadzy i religii),
ze niektorzy ich badacze dochodzg do dos¢ karkotomnych stwierdzen.

Bez watpienia jednak zwierzeta i animoidy (obok znanych takze z innych
utworéow Dicka ztowieszczych androidéow? i “boskich kosmitéw™) odgrywaja

19. Jameson, Archeologie przysztosci, 418.

20. Cyt. za: Rosi Braidotti, Po cztowieku, thum. Joanna Bednarek, Agnieszka Kowalczyk
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2014), 160-161.

21. Braidotti, Po czlowieku, 161.

22. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢ najwazniejszg zmiane, jaka poczynili scenarzysci filmu
Ridleya Scotta wzgledem powiesciowego pierwowzoru Dicka. W technofobicznej wyobraznie
autora Ubika maszyny sa bowiem zawsze ztowrogimi imitacjami zycia, a pojawiajacy si¢ w fabule
Czy androidy... postludzie nie posiadaja umiejetnosci odczuwania niektérych emocji (np. em-
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w powiesci role agensow nowych klasyfikacji®. Ich liminalny status Jameson
postrzega nastepujaco:

wszystkie te istoty razem wzigte organizuja si¢ w systematyczne kombinacje do$¢ ogra-
niczonych kompleksow idei, ktére kraza wokot pojecia organizmu i organu, urzadzen
mechanicznych i protez [...] Wyniki tych potaczen s jednak znacznie bardziej ztozone
niz opozycje pomiedzy tym, co organiczne i mechaniczne®.

Podobne rozwigzania odnajdziemy réwniez w inspirowanej powiescig Dicka
dylogii filmowej, ktérej analizom poswigce kolejne partie tego tekstu, w naj-
wiekszym stopniu koncentrujac sie na sequelu produkeji Ridleya Scotta, o wiele
ciekawiej rozwijajagcym watki zwierzece z prozy autora BozZej inwazji.

Koan psa, pszcezot wskrzeszenie 1 kolektywny wymiar SI

W pierwszej wersji scenariusza kinowej adaptacji powiesci Czy androidy marzg

o elektrycznych owcach jej autor, Hampton Fancher, kilkakrotnie wykorzystuje

konteksty zwigzane z animoidami, a napotkana przez Deckarda w korporacji

Tyrella sowe czyni bytem biologicznym. W rozmowie z Paulem Sammonem (auto-
rem ksiazki bedacej najambitniejszym kompendium wiedzy o Lowcy androidéw)

Fancher wyjawia, ze we wczesnej formie tekstu istnialo o wiele wigcej nawigzan
do ekologii oraz Dickowskiej percepcji bytow zwierzecych i postzwierzecych,
jednak jej kolejne wersje poszty w nieco innym kierunku:

Kiedy po raz pierwszy zobaczylem materialy do filmu, zdatem sobie sprawe, ze kazda
z gtéwnych postaci [...] dawala si¢ okresli¢ za pomoca odwotan do owada lub zwierzecia.
[...] Pod$wiadomie lub nie, ten zwigzek pomiedzy czlowiekiem a zwierzeciem jest fatwo
dostrzegalny w calym Blade Runnerze. Na przyktad w czasie poddawania Leona testowi
Voight-Kampfa Holden pyta replikanta o zotwia. Pojawienie sie Tyrella zostaje zapowie-
dziane za pomoca wizerunku sowy. Wspomnienia Rachael dotycza pajakéw. Mieszkanie
Sebastiana jest pelne szczuréw. Pris maluje sig, aby wygladac jak szop. Zhora tanczy
z wezem. Batty wyje jak wilk (i fapie golebia). Deckard $ni o jednorozcach. A to wszystko
dzieje sie w $wiecie, gdzie wigkszo$¢ zwierzat wygineta.”

patii). Natomiast w filmowym uniwersum Scotta replikanci majg by¢ bardziej ludzcy niz ludzie.
Por. np. Sebastian J. Konefal, Corpus Futuri (Gdansk: Wydawnictwo UG, 2013), 70-71.

23. O subiektywnym porzadku kategoryzacji pojec i zorganizowanego wokol niego systemu
percypowania $wiata pisal miedzy innymi Foucault w pracy Stowa i rzeczy, ttum. Tadeusz Ko-
mendant, Tomasz Swoboda (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2006).

24. Jameson, Archeologie przysztosci, 421.

25. Cyt. za: Sammon. Future Noir, 172.
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Niestety, w ostatecznej wersji fabuly Lowcy androidéw wspomniane przez Fan-
chera sztuczne oraz fantazmatyczne zwierzeta ogrywaja raczej ekspozycyjne
funkgje, rownoczesnie odbiegajac od tego, jak chcialyby je postrzegac na przyklad
Donna Haraway, Rosi Braidotti oraz wigkszos¢ apologetow idei kresu antropocenu
i zwrotu posthumanistycznego. Wszak majestatyczny ptak z Korporacji Tyrella
czy biocybernetyczny waz ze sceny z udzialem fembotycznej Zhory to istoty
pelniace tu jedynie role zreifikowanych wizualnie kontrapunktéw, ktore nader
sprawnie (cho¢ czasem i nieco kiczowato) podkreslaja cechy obdarzonych “oso-
bowosciami-osobliwosciami” replikantow.

W poézniejszych wersjach filmu (na przyktad z roku 1992 i 2007) bytami
zwierzecymi o wyraznie niekoherentnym statusie ontologicznym sg zas dwa inne
stworzenia: $nigcy sie Deckardowi jednorozec (i powigzane z tg istotg origami,
wykonane przez Gafta)* oraz pojawiajacy sie niczym deus ex machina w kazdej
wersji filmu golab, ktdéry towarzyszy Royowi Batty’emu w czasie jego pozegnalnej
przemowy i $mierci. Istoty te, podobnie jak w prozie Dicka, komplikujg binarne
formy postrzegania orbitujace wokot poje¢ sztuczne/prawdziwe, realne/nierealne
czy fizyczne i metafizyczne. Ten pierwszy motyw podkresla dziwny zwigzek
pomiedzy gtéwnym bohaterem a kontrolujagcym go towcg Gaffem, réwnoczesnie
implikujac domniemanie, ze sam Deckard jest replikantem (i stad tez jego
tajemniczy przetozony prawdopodobnie zna jego sny). Papierowy jednorozec
podkresla takze szczegolny status Rachel - fembotycznej istoty o nieograniczo-
nym czasowo okresie zZycia, w dodatku (jak si¢ okazuje w sequelu z 2017 roku)
zdolnej do reprodukgji. Z kolei pojawienie si¢ w scenie §mierci Roya Batty’ego
enigmatycznego golebia nawigzuje do watkéw zwiazanych z pajakiem z powiesci
Dicka - a wiec wykorzystuje narracyjny efekt obcosci do (zdaniem niektérych
nieco kiczowatego) zabiegu przekierowania refleksji widzow na tematy zwigzane
z duchowoscia, przemijaniem i problemem cogito postludzi.

Hampton Fancher i Michael Green, scenarzysci Blade Runnera 2049, nie tylko
nawiazuja w swoim tekscie do podobnych zabiegéw narracyjnych i pomystow
tabularnych Dicka, lecz takze kreatywnie wpisuja watki sequela filmu Ridleya
Scotta w konteksty wspolczesnych nurtéow posthumanistycznych. Pierwszym
elementem wplatanym w terytoria zmierzchu antropocenu oraz przestrzenie
ekokrytyki jest martwe drzewo — widmowy symbol kresu biologicznej ré6zno-
rodnosci na Ziemi, wciaz jednak trwajacy na strazy ukrytej pod nim tajemnicy.

26. Origami jednorozca z Lowcy androidéw i drewniany konik z Blade Runnera 2049
to nie tylko figury zwiazane ze sztucznie zaimplementowang pamiecig bohateréw obu filméw,
lecz takze ciekawe atrybuty filozofii zorientowanej na przedmiot. Figurek zwierzat jest zreszta
wigcej w kinowej dylogii — Gaff tworzy miedzy innymi origami kurczaka i owcy, a w jednej ze scen
BR2049 w mieszkaniu Deckarda pojawiaja si¢ takze inne drewniane figurki: ston, lew, nosorozec,
a chwile pdzniej pies i kolejny kon.
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Zwigzki wyrytej w jego korzeniach daty §mierci waznej postaci oraz powigzana
z nig iz gléwnym bohaterem figurka drewnianego konika przenikaja fabute Blade
Runnera 2049 niczym narracyjne kiacza, znane miedzy innymi ze schizo-refleksji
duetu Deleuze/Guattari?. Slady inspirujgcej autoréw Tysigea plateau dynamiki
wiecznej zmiany i ciaglego przenikania sie bytow mozna réwniez odnalez¢ w in-
nym bycie zwierzecym z filmu - roju, o ktérym napisze wiecej w dalszej czesci
tekstu®. Znamienne, ze z podjeta w dziele Villeneuve’a ideg splatania i wzajemnych
zaleznosci wszystkich bytéw intrygujaco wspolgra tez z zalozeniami glebokiej
ekologii oraz z przetlumaczonym na jezyk polski fragmentem glosniej ksigzki
Donny Haraway pt. When Species Meet:

Tkwimy posrodku splatanej sieci wielu istnien, bedac réznorodnymi istotami stojacymi

we wzajemnych relacjach: to oto zwierze, to chore dziecko, ta wioska, te trzody, te labora-
toria [...], te ekologie tworzace nieskonczone powigzania miedzy naturami a kulturami.
Oto brzemienny w mozliwosci gobelin wspolnego bycia/stawania sie¢ miedzy stworze-
niami (takze ludZmi), w ktorym dobre zycie, dobrobyt i bycie “wrazliwym na innych”
(politycznie/etycznie/w odpowiedniej relacji) oznacza pozostawanie wewnatrz wspot-
dzielonej semiotycznej materialnosci, ktorej czescig jest cierpienie wpisane w nieréwne

i ontologicznie wielorakie relacje instrumentalne®.

Wrazliwos¢ na krzywde i cierpienie innych to temat wprowadzony w powiesci
Dicka w watkach zwigzanych nie tylko z “kwestig zwierzeca”, lecz takze we wspo-
minanym juz tu kulcie Merceryzmu, polegajacym na wspolnym doswiadczaniu
cierpienia enigmatycznego meczennika dzieki stosowaniu tajemniczych urzadzen,
nazywanych skrzynkami empatycznymi. Autorzy kontynuacji Lowcy androidow
kreatywnie nawiazujg do kolektywnego wymiaru przezy¢ duchowych (lub odpo-
wiednio od perspektywy interpretacyjnej quasi-religijnych) Diakowskich “ostatnich
ludzi”, wprowadzajac jednak wtasne pomysty. Dotyczg one na przykiad wiary
replikantéw w cud zrodzenia, a nie [technologicznego] stworzenia postludzkiego
dziecka. To on sprawia, ze postacie takie jak konspirujaca z replikanckim ru-
chem oporu Marriette czy rzadzaca nim Freysa (a ostatecznie takze powigzany
z nimi K) biorg udzial w spisku majacym zakamuflowa¢ prawdziwa tozsamos¢
corki Deckarda i Rachel. Kult jednoczy réwniez tych, ktérzy nie widzieli, lecz
uwierzyli w dzialania majace przygotowac podwaliny postludzkiej rewolucji.

27. Por. na przyklad Gilles Deleuze, Felix Guattari, Tysigc plateau, redakcja merytoryczna
ijezykowa Joanna Bednarek (Warszawa: Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, 2015), 4-7.

28. Zkolei strategie mapowania i mimikry, dotyczace w uniwersum Blade Runnera zachowan
androidow i animoiddw zostaly intrygujaco opisane w stynnym fragmencie monografii Deleuze’a
i Guattariego o relacjach orchidei i osy. Por. Deleuze, Guattari, Tysigc plateau, 11.

29. Donna Haraway, “Zwierzeta laboratoryjne i ich ludzie”, przet. Adam Ostolski, Krytyka
Polityczna, nr 1, 2008, 104.
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Wréémy jednak jeszcze na moment do refleksji na temat przedstawicieli fauny
(w terminologii posthumanistycznej czgsto wigzanej z tzw. sfera zoe, taczaca
wszystkie zywe stworzenia w jeden system potaczonych bytéw*) w filmie Ville-
neuve’a. Kolejng postaciag zwierzeca o niekoherentnym statusie ontologicznym
jest tutaj sympatyczny pies, nonszalancko pojawiajacy sie w scenie spotkania
oficera K z Deckardem. Rozmowa na temat czworonoga zyskata juz w Inter-
necie miano koéanu psa. Koan to buddyjskie ¢wiczenie polegajace na zadaniu
zagadki badz opowiedzeniu krotkiej historii, ktére maja sprawic, ze nasz umyst
wyjdzie z kulturowych kolein standaryzujacych myslenie. Jego konstrukcja
jest za§ wariacjg na temat sceny z sowg z powiesci Dicka oraz z filmu Scotta,
gdzie gtéwny bohater nie byl pewny “tozsamosci” pojawiajacego si¢ w niej
ptaka. I podobnie jak kontakt Deckarda z ikong korporacji Rosena/Tyrella
oniesmiela fowce w powiesci oraz pierwszym filmie, tak i napotkany przez K
pies w scenariuszu do Blade Runnera 2049 wywoluje w postcztowieku nader
afektywne (jesli nie wrecz epifaniczne) odczucia, opisane w tekscie Fanchera
i Greena nastepujaco:

Oczy wpatrujace si¢ w niego w mroku. WYLINTIALY PIES.* Ostatni pies na Ziemi.
Na pierwszy rzut oka to najbrzydszy pies na Ziemi. Pogryziony przez pchly i skottuniony.
Ale prawdziwy, zywy. Przechyla glowe w strone K. K tkwi oniemialy z wrazenia [...].
W calym swym niewyszukaniu, jest dla niego cudowny. Rusza wolno ku niemu. Dlon
wyciagnieta. W nadziei, aby go dotkna¢®.

Co ciekawe, w aktorskiej interpretacji tekstu Ryana Goslinga éw zachwyt
nad cudem stworzenia wydaje si¢ nieco bardziej ascetyczny niz we wcze$niejszym
spotkaniu z innymi bytami krélestwa fauny - pszczotami, ktérego znaczenie
pokrétce zanalizuje w dalszej czesci tego tekstu. Sam zas filmowy koan psa wy-
brzmiewa w filmie nastepujaco: “K: Czy on jest prawdziwy? / Deckard: Nie wiem,
zapytaj go”. Ironiczna odpowiedz bylego towcy androidéw, ktory, nota bene,
réwniez nadal nie ma pewnosci, czy jest prawdziwym czlowiekiem, w ciekawy

30. Uzywam tego terminu w rozumieniu blizszym postrzeganiu go przez Rosi Braidotti
niz Giorgio Agambena. Na temat réznic w jego definiowaniu przez Braidotti patrz na przyklad
Heather Davis, Rosi Braidotti, “The Amoderns: Thinking with Zoe. A Feature Interview with Rosi
Braidotti”, https://amodern.net/article/amoderns-thinking-zoe/ (29.06.2020).

31. Pisownia wersalikow zgodna z formulg zastosowang w scenariuszu filmu. Por. Hampton
Fancher, Michael Green, Blade Runner 2049. Final Shooting Script, https://www.docdroid.net/
WWZXneXj/blade-runner-2049-shooting-script.pdf (09.06.2020), 77.

32. Cyt. za: Scenariusz filmu, https://www.docdroid.net/WWXneXj/blade-runner-2049-shoot-
ing-script.pdf (09.03.2020), ttumaczenie wlasne, 77. Znamienne, ze filmowy wyglad psa znaczaco
odbiega od anglosaskiego przymiotnika mangy (oznaczajacego po polsku parszywy, nedzny a nawet
parchaty) uzytego w scenariuszu.
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sposob koresponduje z problemem, z ktérym mierzy si¢ miedzy innymi Jacques
Derrida w wyktadzie pt. The Animal That Therefore I Am:

Ludzie s przede wszystkim tymi zywymi istotami, ktére nadaly sobie stowo, pozwala-
jace im na moéwienie o zwierzeciu jednym glosem i okreslanie go jako jeden byt, ktory
pozostaje bez odpowiedzi, bez stowa, ktérym moéglby odpowiedzieé. Ten wystepek
zostal popelniony dawno temu i z dalekosi¢znymi konsekwencjami. Wywodzi si¢ on z
tego sfowa, czy raczej towarzyszy stowu zwierze, ktére ludzie obrali sobie jako poczatek
ludzkosci i nadali dla identyfikacji, aby by¢ rozpoznawanymi i by¢ tym, czym moéwig,
ze s3 — a mianowicie ludzmi, zdolnymi do repliki i odpowiedzi w imieniu ludzi*.

Gustujacy w piciu whisky pies z filmu Villeneuve nie tylko przywotuje swoim
milczeniem wspominane tezy Kartezjusza i polemiki z tezami Rozprawy o meto-
dzie autorstwa Derridy, lecz takze okazuje si¢ agensem inteligentnego dzialania.
W chwile p6zniej ostrzega przeciez oficera K, (paradoksalnie, takze “psa” na ustu-
gach policji i nieswiadomej smyczy korporacji Wallace’a’*), o nadciggajacym
niebezpieczenstwie — udowadniajac mozliwos¢ istnienia pozawerbalnych form
komunikacji miedzygatunkowej.

Kwestia milczenia zwierzat™ i animoidéw odciska si¢ réwniez na relacjach
panujacych pomiedzy ostatnimi ludzmi a replikantami. Ci drudzy, jako grupa
reprezentujgca w uniwersum Blade Runnera Inno$¢ i wykluczenie, zostaja prze-
ciez pozbawieni prawa glosu. Prawdopodobnie wlasnie dlatego w wielu scenach
ukazujacych interakcje Joe z ludzmi gtéwny bohater zachowuje milczenie lub wy-
powiada sie nader lakonicznie. Fakt ten mozna takze powigzac z niektérymi
interpretacjami Biblii, wedtug ktérych zwierzeta nie posiadaja duszy*. Tym sa-
mym zwigzek pomiedzy postludzmi i animoidami kieruje nasza uwage réwniez
ku futurystycznym problemom teologicznym, jakie by¢ moze stworzy niegdys
liminalny status przedstawicieli Sztucznej Inteligencji i ktore tak pochtanialy Dic-
ka. Do tej ostatniej kwestii odniesiono zreszta bezposrednia wypowiedz w filmie.
Milczenie K i jego nie-ludzki status zostaja bowiem sugestywnie skomentowane
w jednej ze scen przez przetozong gtéwnego bohatera:

33. Cyt. za: Jacques Derrida, “Zwierze, ktérym wigc jestem (dalej idac sladem)”, thum. Michat
Koza, https://www.academia.edu/3316323/Jacques_Derrida_-_Zwierz%C4%99_kt%C3%B3rym_
wi%C4%99c_jestem_dalej_id%C4%85c_%C5%9Bladem_(09.06.2020).

34. Nic zatem dziwnego, ze po nader krétkiej walce z demoniczng Luv sztuczna kobieta
nazywa go “zlym psem”.

35. Temat ten analizuje tez Derrida w: Jacques Derrida, “And Say the Animal Responded?”
w: Zoontologies..., 124-134.

36. Por. Odmienne zdanie na ten temat ma na przyklad anglikanski teolog Andrew Linzey.
Por. Andrew Linzey, Animal Theology (Urbana and Chicago: University of Illinois Press), 1995.
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K: Nigdy nie usunalem niczego, co si¢ urodzilo.
Porucznik Johi: A to jaka$ rdznica?
K: Urodzi¢ si¢ to znaczy mie¢ dusze.

[...]

Porucznik Johi: Swietnie sobie bez niej radzisz.
K: Bez czego?

Porucznik Johi: Bez duszy”.

Ironiczny ton wypowiedzi jest oczywiscie proba przekroczenia putapek stra-
tegii konwencjonalnego juz nadawania przedstawicielom Sztucznej Inteligencji
cech prometejskich (vide posta¢ Roya Batty’ego z Lowcy androidow) a czasem
i boskich, nazbyt czesto skutkujacej razacg banalizacja tematu. Trudno przeciez
dociec, czy wiedza, ktérg odkrywa pod koniec filmu Joe, sprawia, ze zyskuje
on wspomniang w rozmowie dusze. Z calg pewnoscig jednak swiadomos¢ prawdy
(paradoksalnie, zdiagnozowana w czasie przeprowadzanego przez ludzi na bo-
haterze kolejnego postraumatycznego testu jako usterka w dzialaniu) obdarza go
bezcennymi chwilami wolnosci od “psio-poddanczego przywiazania do ludzi”.
Niezalezno$¢ myslenia i postegpowania pozwala takze podjac¢ K decyzje, aby po-
swieci¢ zycia za kogo$, kto ostatecznie okazuje sie dla niego kim$ obcym, Innym.

Co ciekawe, autorzy scenariusza Blade Runnera 2049 w finalnych chwilach
egzystencji gléwnego bohatera dopuszczaja do gtosu ukochane przez niego holo-
graficzne widmo imieniem Joy, ktéremu protagonista recytuje fragment Bladego
ognia Vladimira Nabokova. Taki zabieg daje odbiorcy mozliwo$¢ domniemywania,
ze pojecie dusza moze by¢ (ironicznie odwolujac sie do antykonsumpcyjnych tez
szkoty frankfurckiej) “warto$cig nabytg” — podobnie jak milos¢, ukazana przeciez
w diegezie z patriarchalnej perspektywy. W ekranizacji tekstu Greena i Fanchera
wybrano jednak inny wariant zakonczenia. Oficer K, “dobry pies, ktory wyrwat
sie ze smyczy policji i korporacji Wallace’a”, umiera tutaj w milczeniu. W fabu-
larnym odpowiedniku sekwencji “lez w deszczu” z Lowcy androidow wpatruje
sie w ciszy w wirujace w powietrzu platki $niegu, by¢ moze marzac o zmianach
statusu postludzi, animoidéw i uratowaniu ostatnich przedstawicieli braci mniejszej.

Zanim jednak fabuta Blade Runnera 2049 dopelni si¢ w opisanej scenie, bohater
dociera do zatopionego w pomaranczowym $wietle burz piaskowych i pokrytego
gargantuicznymi warstwami radioaktywnego pytu post-Las Vegas. W drodze
do cmentarza holograficznych widm Joe napotyka kolejny byt powiagzany z sferg
zoe, ktérego liminalny status kieruje nasza uwage ku zagadnieniom zwigzanym
z krytyka antropocenu i watkom faczacym posthumaizm i optyke animal studies.
Jest nim roj pszczot.

Idea stworzenia sztucznej pszczoly zaprzata juz od pewnego czasu umysly
wspolczesnych nam naukowcoéw, gleboko zaniepokojonych masowym wymie-
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raniem owadow zwigzanych w znacznej mierze z cyklem rozmnazania owocow.
Podczas ogladania sceny z ulem mozna wiec dojs¢ do wniosku, ze protagonista
styka sie z biomechanicznymi owadami. W kilku ujeciach widzimy jednak sprzet
stuzacy do dokarmiania roju, skazanego przeciez na zagtade w tym postapokalip-
tycznym $wiecie bez roslin. Wizualny zabieg, insynuujacy realno$¢*” ukazanych
w diegezie istot, jest wigc kontynuacja strategii zaburzania statusu ontycznego
sztucznych bytéw z powiesciowego i kinowego uniwersum Blade Runnera. Jesli
uwierzymy za$ w biologiczno$¢ roju i potraktujemy scene odkrycia uli jako
filmowy odpowiednik sceny “zmartwychwstania pajagka” z powiesci Dicka (a
takze fabularny odpowiednik “paradoksu golebia” z dziela Scotta) — to wraz
z protagonistg zanurzymy si¢ w narracj¢ na temat doswiadczania niemozliwego.
Kategoria cudu wpisuje sie w takiej perspektywie takze w dogmaty wspominanej
quasi-religii replikantow. Co wiecej, wykorzystanie figury ula w scenie “odkrycia
za pomoca wytworu technologii ostatecznej prawdy o sekrecie Deckarda i toz-
samos$ci K” ma jeszcze jeden wymiar, taczacy go z nawiedzajacym kontynuacje
Lowcy androidow widmem Racheli* i jej dziecka. W postraumatycznym tescie,
przez ktéry K przechodzi za kazdym razem po zabiciu replikanta, uzyto bowiem
fragmentéw wspominanego juz poematu Blady ogie#i Nabokova. W dziele autora
Lolity sentencja o polaczonych komoérkach (z ang. cells*) i poczuciu facznosci tyczy
sie doswiadczenia $mierci klinicznej i tajemnicy ujrzanej w widzeniu bohatera
utworu enigmatycznej bialej fontanny. W uniwersum sequela Blade Runnera 2049
marzenie Joego o byciu potaczonym z innymi bytami moze by¢ zas odczytane
jako sen o checi wspoldzielenia wspdlnoty z biologicznym ekosystemem (ktory,
de facto, pozostaje juz tylko widmem tego, czym byt przed katastrofg) i marzenie
o miedzygatunkowej wspoétpracy ludzi i nie-ludzi, ku dobrostanie wszystkich
zywych bytéw. O mysleniu postludzi w kategoriach zbiorowosci, a nie indywidu-
alnosci, swiadczy takze decyzja oficera K o po$wigceniu wlasnego zycia dla wiek-
szego dobra oraz (w przeciwienstwie do prometejskiej postawy Roya Batty’ego
z pierwszej czesci filmu) pokorne przyjecie faktu, Ze nie jest nikim wyjatkowym.
W bardziej pesymistycznej interpretacji figury ula oraz zabiegu splecenia z nim
strof poematu Nabokova da si¢ tez sformutowac teze, ze to wlasnie replikanci

37. Rezyser filmu w wywiadzie dla New York Timesa takze wyjawia, ze jego zdaniem
pojawiajace si¢ w tej scenie pszczoly nie sg istotami biocybernetycznymi. Por. Mekado Murphy,
“Denis Villeneuve Narrates a Scene From Blade Runner 2049”, New York Times online, https://www.
nytimes.com/2017/10/02/movies/denis-villeneuve-interview-blade-runner-2049.html (09.06.2020).
38. Brzemienno$¢ Rachel jest kolejnym elementem niecigglosci narracyjnej filmu i jego
intertekstualnych odno$nikéw — wszak jej biblijna imienniczka rowniez nie mogta zajs¢ w ciaze,
lecz ostatecznie, dzigki fasce Boga, zostala matka.
39. Rzeczownik ten jest zwigzany w jezyku angielskim réwniez z procesem wytwarzania
miodu przez pszczoly.
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(ktorzy, najpierw doprowadzili do zniszczenia cyfrowych archiwdw ludzkosci)
moga tu by¢ odpowiednikami niestrudzonych i potaczonych wspoélnym dzie-
fem przedstawicieli gatunku Apis mellifera. Tym celem jest za§ doprowadzenie
do rewolucji przeciwko dyktaturze cztowieka i ocalenie, tego, co jeszcze pozostato
do uratowania na Ziemi.

Coda: Posthumanistyczna drabina by tow
Versus stowa, i rzeczy

Na koniec warto jeszcze wspomnie¢, ze figury animoidéw oraz widm nieist-
niejacej fauny i flory z uniwersum Blade Runnera w ciekawy sposob nawiazuja tez
do percepcyjnych fantazmatéw gatunku homo sapiens zwiazanych z postrzeganiem
innosci. Zdaniem zainspirowanej pomystami Jorge Luisa Borgesa autorki ksigzki
Po cztowieku, ludzie postrzegaja bowiem przedstawicieli braci mniejszej w tréjnasob.
Pierwszym fantomem zwierzecosci sa udomowione “byty kanapowe™’. Wedtug
Rosi Braidotti odgrywaja one w naszych fantazjach role oddanych kompanoéw.
Ich odpowiednikami w typologii replikantéw z uniwersum Blade Runnera moga
by¢ patriarchalne realizacje “modeli do kochania™!- Rachel z Lowcy androidow
(tylko na poczatku filmu zludnie imitujaca zachowania kinowej femme fatale)
czy holograficzna Joi z produkcji Denisa Villeneuve’a.

Kolejnym elementem w typologii Braidotti/Borgesa s3 zwierzeta konczace
swoj Zzywot na naszych stotach oraz tzw. zooproletariat, od setek lat eksploatowany
w cigzkich pracach i wykorzystywany na toczonych przez gatunek homo sapiens
wojnach*’. Odpowiedniki tych nieszczesnych bytow tatwo rozpozna¢ w postaciach
replikantéw, traktowanych jako tania sita robocza, zotnierze czy prostytutki
(a taka role odgrywa przeciez Pris z filmu Scotta czy Mariette z fabuly sequela
Villeneuve’a). Ostatnim fantazmatem zwierzecosci sg natomiast “widma dziko$ci
i drapieznosci”, w §wiecie zwierzecym kojarzone na przyktad z wilkami i niedz-
wiedziami. W obu filmach i w powiesci Dicka reprezentujg je wszystkie postacie
zbuntowanych postludzi - poczynajac od lucyferianisko-chrystologicznej kreacji
Roya Batty’ego z Lowcy androidow, przez fembotyczne postacie z Blade Runnera
2049 (tj. wspolpracujaca z podziemiem androidéw Marriette oraz przywddczyni
rewolty replikantéw Freysa) — az po dzialajacg ponad prawem przedstawicielke
panoptycznej korporacji Wallace’a — Luv.

40. Braidotti, Po czlowieku, 151-154. Co ciekawe do typologii Borgesa nawigzuje tez M. Fou-
cault we wstepie do ksiazki Stowa i rzeczy, 5-7.

41. Por. Konefal, Corpus Futuri, 52-57.

42. Por. np. Eric Baratay, Zwierzeta w okopach: zapomniane historie, ttum. Barbara Brzezicka
(Gdansk: Wydawnictwo w Podworku, 2017).
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Po seansie filmu nietrudno takze zauwazy¢, ze zawarta w wymienionych
powyzej kreacjach postaci “masa krytyczna” w dos¢ prosty sposob odnosi si¢
do réznych form potepiania kapitalizmu oraz krytyki neoliberalnej polityki
i patriarchatu. Wspdtczesny wydzwigk filmu Villeneuvea nabiera jednak jeszcze
bardziej uniwersalnej wymowy, gdy zdamy sobie sprawe, ze ukazane w jego die-
gezie podzialy i niegodziwosci dotycza nie tylko fantastyczno-futurologicznego
statusu animoidéw i postludzi oraz obecnych bolaczek krajéow bogatego Zachodu.
Przede wszystkim nieréwnosci te godza bowiem w istote definiowania i postrze-
gania przez nas czegokolwiek za pomocg optyki antropocenu i sg w istocie bardzo
aktualnym wolaniem o rychlg zmiane subiektywnie ustalonego “porzadku stow
irzeczy”, o ktérym pisal miedzy innymi Michel Foucault, udowadniajac, Ze:

czlowiek [...] - cho¢ jego poznanie uchodzi dla naiwnego spojrzenia za najstarsze z do-
ciekan od czaséw Sokratesa - jest niczym wiecej niz pewnym rozdarciem tadu rzeczy,
jest co najwyzej konfiguracjg zarysowana przez nowy uklad, ktéry ten tad przejmuje
teraz w obrebie wiedzy. Stad zrodzity sie chimery wszystkich nowych humanizméw,
wszystkie uproszczenia “antropologii”, pojmowanej jako na poty pozytywna, na poty
filozoficzna refleksja o cztowieku w ogéle. Jakaz to jednak pociecha i glebokie uspoko-
jenie, gdy sie pomysli, ze czlowiek jest stosunkowo nowym wynalazkiem, figura liczaca
zaledwie dwa wieki, zwyczajnym faldem w naszej wiedzy, ktéry zniknie natychmiast,
gdy przyjmie ona nowy ksztaltt®.

Pesymistyczny wydzwiek fabul zwigzanych z uniwersum Blade Runnera zdaje
sie potwierdza¢ tezy autora SIow i rzeczy. Literacki i audiowizualny testament
Philipa K. Dicka zbiega si¢ bowiem w wielu punktach z krytyka antropocenu,
przestrzegajac, ze jesli nie nauczymy si¢ szanowac innosci i nie podejmiemy
prob przedefiniowania przynajmniej czesci kluczowych dla cywilizacji Zachodu
pojec i podziatdw, to istnieje catkiem realna mozliwos¢, ze homo sapiens stanie
sie w pewnym momencie kolejnym wspomnieniem z dziejéw Ziemi, spisywa-
nych w przysziosci by¢ moze wlasnie przez kolejne pokolenia bytéw okreslanych
przez nas jako postludzkie.

43. Cyt. za: Foucault, Sfowa i rzeczy, 12.
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