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Poczatki kategorii przypadku w sztuce

The origins of the category of chance in the arts

Abstract: The paper concerns the relationship between the category of chance in
the arts, metaphysics and the sciences, such as mathematics. The chance is here un-
derstood as an event whose causes cannot be determined, which is beyond all rule,
the quintessence of uncertainty and irrationality long time presented in the meta-
physical considerations as the opposition of the rational and predictable. Predictabil-
ity was the regulative idea of the actions both within the science and the art, whose
center was the knowledge of the principles and the rules. Both the art of the chance
and the science of chance were seen as a contradiction in terms.

The problem of chance became a subject of study of the science in the seven-
teenth century. But although the origins of the “mathematization” of the chance
date back to the seventeenth century, its rational grounding occurred only in the
three decades of the last century. In the early twentieth century, chance was still as-
sociated with the irrational. Due to this particular association, it became attractive
for artists. The first kind of art (or rather anti-art) which turned the chance into
a tool was Dadaism. For Dadaists, the art did not consist in producing things ac-
cording to the accepted rules or any of its previous perspectives, but in recording
whatever chance suggested to the artist. The introduction of the new category of
chance to the world of art by Dadaism led to the reformulation of the understanding
of art in the second half of the 20" century.

Keywords: chance, art, anti-art, science, rationality, irrationality, Dadaism, pho-
netic poetry

Sztuka w swych starozytnych poczatkach okreslana byla jako
techné, a wiec szczegdlnego rodzaju umiejetnosé, ktorej podstawe sta-
nowily reguly. Byla wiedza dotyczaca wytwarzania przedmiotow.
Stowo techné najlepiej oddaé, uzywajac terminéw ,umiejetna produk-
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cja™, ,sposéb” lub ,fach”, z tym ze nie tyle bieglo§é wytwarzania, ile
wiedza dotyczaca regul stanowila jadro sztuki. Sztuka byla czyms
zZrédlowo racjonalnym.

Arystoteles na kartach Metafizyki pisal: ,[...] do nauki i sztuki do-
chodzi sie u ludzi poprzez doswiadczenie. Albowiem — »do$wiadcze-
nie uczynilo sztuke, jak slusznie méwi Polos [uczenn Gorgiasza —
M.W.], a brak doswiadczenia — przypadek«. Sztuka powstaje wtedy,
gdy z wielu doswiadczalnych uje¢ tworzy sie jedno ogélne, odnoszace
sie do przypadkow sobie podobnych. [...] Dos§wiadczenie jest pozna-
niem poszczegoélnych przypadkéw, natomiast sztuka tego, co ogdlne.
[...] Dlatego tez sadzimy, ze architektom w kazdym przypadku nalezy
sie wieksze uznanie jako tym, ktorzy wiecej wiedza i sa madrzejsi od
takich na przyklad rzemieslnikéw. Znaja bowiem przyczyny tego, co
wykonuja. Z tymi drugimi zas jest podobnie jak z pewnymi martwy-
mi rzeczami, ktére powoduja co§ bezwiednie, jak na przyklad ogien
grzeje. Z tym ze te rzeczy maja takie dzialanie ze swej natury, a rze-
mieslnicy do wykonywania pewnych czynnosci sa przyuczeni. Jesli
wiec tamtych uwaza sie za madrzejszych, to nie przez wzglad na
sprawnos¢ w wykonywaniu czego$, ale z racji rozumienia sie na tym
i znajomosci przyczyny”?.

Przytoczona definicja sztuki jest zarazem opisem procesu abstrak-
cji, procesu tworzenia poje¢ na podstawie doswiadczen jednostko-
wych, z ktorych rugowane sa zmienne, a zachowywane state, koniecz-
ne elementy ujawniajace sie w branych pod uwage jednostkach.
Proces abstrakeji dopuszcza, a nawet zaklada wariacyjnosé, odmien-
nos¢ i wlasnie tak rozumiana przypadkowos¢ elementéw. Dlatego
tez sztuka, kazda sztuka, poniewaz ujeta zostala jako pewien proces
mys$lowy — zgodnie z definicja Arystotelesa — jest wynikiem abs-
trakeji®.

W starozytnosci sztuka, czynnosé na wskro$§ umyslowa, zakladata
posiadanie pewnego zasobu wiedzy. Poezja powstajaca pod wplywem
boskiego ,szalu ogarniajacego dusze™, bez znajomosci zasad, kunsztu
i namacalnego wytworu — jak woéwczas uwazano — nie pasowala do
tej definicji i za sztuke po prostu jej nie uznawano. Tak rozumiana,
bliska wieszczeniu, ,nieSwiadomie” tworzona, poezja nie byla tworem

1'W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 1. Warszawa 1985, s. 37.

2Arystoteles: Metafizyka. Przel. T. Zeleznik. Lublin 1996, s. 4—8
(981a—981b).

3 Termin ,abstrakcja” zrobil furore w sztuce w wieku XX za sprawa Wasyla
Kandinskiego, ktéremu chodzilo o oderwanie malarstwa od koniecznosci przedsta-
wiania natury.

4 Platon: Faidros. Przel. L. Legner. Warszawa 1993, s. 28 (245A).
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czlowieka. Ten stanowil jedynie narzedzie bogéw, a poezje, pozo-
stajaca poza kontrola umyshu, traktowano jako cos$ irracjonalnego,
pozbawionego regul, a wiec przypadkowego. W Ionie Platon wyraznie
zaznacza: ,A nie predzej [poeta — M.W.] potrafi co§ zrobié, zanim
bég w niego nie wejdzie, zanim zmystéw nie straci i nie pozbedzie
sie rozumu”.

Arystoteles w Poetyce wskazal, ze istnieja ogélne reguly, ktorymi
kieruje sie poezja tragiczna, ze moze byC¢ ona czynnosScia Swia-
doma i celowa. Dlatego tez mozliwe jest uprawianie poetyki — nauki
o poezji (poietike techne). W ten sposéb dzieki odcieciu od sfery niera-
cjonalnej, ktora rzadzi przypadek, a nie reguly, poezja zostala uzna-
na za sztuke i przedmiot podlegajacy nauczaniu.

Arystoteles definiuje przypadek jako ,to, co przystuguje czemus
i moze byé prawdziwie orzekane, ale nie jest ani konieczne, ani state;
na przyklad, jesli ktos, kopiac dét w celu zasadzenia drzewa, znajdzie
skarb. To znalezienie skarbu jest dla czlowieka, ktéry kopat dét,
przypadkiem [...]. Réwniez czlowiek wyksztalcony moze byé blady;
ale poniewaz nie zdarza sie to koniecznie ani stale, nazywamy wiec
to przypadkiem”®. W tym sensie przypadek’ nie moze byé przedmio-
tem nauki i sztuki®, jako ze nie potrafimy wskazaé zadnego zwiazku
miedzy skutkiem i przyczyna danego zaj$cia, przytoczyé zasady,
ktéra mozna by wykorzystaé¢ w przysziosci do osiagniecia pozadanego
celu. Przypadek jest wiec rozumiany jako wydarzenie, ktorego przy-
czyny nie da sie okresli¢’. W tym wlaénie znaczeniu to, co przypadko-
we, znajduje sie poza doswiadczeniem. Doswiadczenie bowiem nie po-
ucza nas, dlaczego cos stalo sie wlasnoscia danego podmiotu. W tym
sensie przypadek stanowi przeciwienstwo wiedzy, nauki czy sztuki,
ktore opieraja sie na znajomosci przyczyn. Przypadek wystepuje tez
poza wszelka regula (jak wykopanie skarbu podczas kopania dolu
w celu posadzenia drzewa) i poza istota danego podmiotu (bladosé
czlowieka). Przypadek postrzegany jako wydarzenie wyjatkowe,

5Platon: Ion. W: Idem: Dialogi. T. 1. Przet. W. Witwicki. Kety 2005,
s. 21 (534B).

6 Arystoteles: Metafizyka. Przet. K. Les$niak. Warszawa 1984,
s. 147—148 (1025a).

7 Przypadek w koncepcji Arystotelesa wystepuje takze w nastepujacym znacze-
niu: ,»Przypadek« ma jeszcze inne znaczenie, jest nim mianowicie to wszystko, co
przystuguje kazdej rzeczy samej przez sie, ale nie znajduje sie w jej istocie; na
przyklad dla trojkata posiadanie trzech katow réwnych dwoém prostym”. Ibidem,
s. 148 (1025a).

8 [...] nauka o przypadku nie jest nawet mozliwa” — stwierdza wprost Stagiry-
ta. Ibidem, s. 286 (1064b).

9 Ibidem, s. 287 (1065a—1065b).
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wskutek tego za$ nieobliczalne, na dlugo zwiazany zostal ze sfera ir-
racjonalna, a opozycja sztuka i nauka z jednej strony, natomiast
przypadek z drugiej utrwalila sie w §wiadomosci artystéow i teorety-
kow na wiele wiekow.

Podsumowujac: Na gruncie arystotelizmu ,sztuka przypadku” jest
pojeciem wewnetrznie sprzecznym (analogicznie do ,nauki o przypad-
ku”). W szczegdlnosci zas: sztuka, do ktérej wkraczalby przypadek,
z koniecznoSci przestalaby by¢ domena ratio. Co wazne — poglad
tego mysliciela na sztuke nie tylko byl powszechnie obowiazujacy za
jego zycia, lecz takze panowal okolo dwa tysiace lat, utrwalajac opo-
zycje racjonalna sztuka — nieracjonalny przypadek®.

Synonimem przypadku w potocznym ujeciu jest traf, niezamierzo-
ny skutek, zrzadzenie czy kaprys losu. Tak rozumiany, przypadek
stal sie interesujacym narzedziem pracy dla artystéw tworzacych
glownie w XX wieku, dla twércow sztuki dadaistycznej, aleatorycznej
oraz dla ich kontynuatoréw. W sensie matematycznym natomiast
przypadek jest czyms$ jasno okreslonym, a nauka o przypadku jest
mozliwa (czego przykladami sa kombinatoryka, prawo wielkich liczb
czy teoria prawdopodobienstwa). Przypadek nie stoi tu w opozycji do
racjonalnosci, lecz stanowi jeden z matematycznie opisywanych feno-
menow.

Przypadek do nauki wkroczyl niejako tylnymi drzwiami, poniewaz
pierwotnie badaczy nie interesowal problem przypadkowosci sam
w sobie, lecz kwestie zwiazane z grami losowymi. Ta wlasnie sfera
zainicjowala poszukiwania matematycznego sposobu na poskromienie
losu. Blaise Pascal wraz z Pierre’em de Fermatem w polowie wieku
XVII dazyli do polaczenia ,przypadkowosci losu ze Scistoscia geome-
trii”, chcac stworzyé swoista ,geometrie przypadku”'l. Mniej wiecej
w tym samym czasie (koniec XVII wieku) Jakob Bernoulli, badajac
gry losowe (ktérych wynik ograniczony byt do dwéch mozliwosci: wy-
granej lub porazki), odkryl, ze przypadkowe zdarzenia, gdy zwiek-
szy¢ ich wystepowanie, wykazuja pewne prawidlowosci i charaktery-
zuja sie statystyczna regularnoscia. Prawo, ktore odkryl Bernoulli,
nazwane pozniej ,twierdzeniem Bernoullego” czy prawem wielkich
liczb!?, stalo sie podstawa rachunku prawdopodobieristwa. W tym
czasie termin ,przypadek” zastapiono terminem ,prawdopodobien-

10 Zob. W. Tatarkiewicz: Historia estetyki. T. 1..., s. 141.

11 M. Heller: Filozofia przypadku. Kosmiczna fuga z preludium i coda. Kra-
kow 2012, s. 42.

12 Zob. A. Kolmogorow, A. Prochow, I. Zubrienko: Wstep do ra-
chunku prawdopodobieristwa. Przel. E. Korczak. Warszawa 1993, s. 75—76; 133;
139—140.
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stwo” i pod ta nazwa wszedl w zakres zainteresowan matematyki.
,Charakterystyczne narzedzie matematyczne, znane jako teoria
prawdopodobienstwa, opracowano dla wyrazenia praw przypadku” —
stwierdza wprost Dawid Bohm w Przyczynowosci i przypadku w fizy-
ce wspétczesnej'®. A Michal Heller w Filozofii przypadku zaznacza:
,Pojecie przypadku w oczywisty sposéb wiaze sie z pojeciem prawdo-
podobienstwa. Zdarzenie nazywamy przypadkowym, jesli uznajemy,
iz prawdopodobienstwo (a priori) jego pojawienia sie jest niewielkie
(w kazdym razie mniejsze niz jeden)”'4.

Ciekawe, ze intuicje prawa Bernoullego mozna odnalezé w defini-
cji Arystotelesa ujmujacej sztuke jako proces abstrahowania. O ile
jednostkowe doswiadczenia moga by¢é uznane za przypadkowe, o tyle
poréwnanie wielu pozwala na uchwycenie praw i regul nimi
rzadzacych.

W XX wieku teoria prawdopodobienstwa zostaje rozwinieta
i zwiazana z teoria miary (staje sie jej szczegélna realizacja). Dzieje
sie to w odpowiedzi na wysuwane na przelomie wiekéw przez Davida
Hilberta postulaty tyczace podstaw matematyki. Hilbert okreslit
23 najwazniejsze, nierozwiazane problemy i jednoczesnie zadania
6wczesne] matematyki. Wskazal miedzy innymi potrzebe aksjomaty-
zacji teorii prawdopodobienstwa, ktéra uwazal za wazny dziat fizyki
(problem szésty)'®. Opracowaniem tego zajal sie Andriej Kolmogorow,
ktéry wykorzystujac teorie miary'®, zaksjomatyzowal probabilistyke
za pomoca pieciu zalozen. Efekty jego pracy zostaly po raz pierwszy
opublikowane we Wstepie do rachunku prawdopodobieristwa z 1933
roku!” — podstawowej pozycji wspélczesnej teorii.

W ten sposdb przypadek — w starozytnosci domena niepewnos$ci
czy wrecz irracjonalnosci wyrzucona poza nawias mozliwej nauki —
w wieku XX zostaje racjonalnie opisany. Racjonalny przypadek prze-
staje by¢é oksymoronem, dziwacznym zlepkiem sléw, a staje sie mozli-
wym i prawomocnym przedmiotem badan.

Historia zatacza pewne koto. Gry losowe, ktore sprowokowaly ba-
daczy do poszukiwan wzoréow pozwalajacych okreslic prawdopodo-
bienstwo zaj$cia nieprzewidywalnych zdarzen, staty sie punktem wyj-

13 D. Bohm: Przyczynowosé i przypadek w fizyce wspdtczesnej. Przel. S. Ro -
uppert. Warszawa 1961, s. 56.

4 M. Heller: Filozofia przypadku..., s. 8.

15 Zob. W. Ostasiewicz: Myslenie statystyczne. Warszawa 2012, s. 27.

16 Zob. AN. Kolmogorow: O matematyce. Przet. A. Wiweger. Warszawa
1955, s. 104.

17A Kolmogorow, A. Prochow, I. Zubrienko: Wstep do rachunku
prawdopodobieristwa..., s. 32—33.
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scia sformalizowanej teorii matematycznej. Z tej z kolei korzystaja
w praktyce ci, ktorzy poszukuja prawidtowos$ci w zmiennych danych,
stosujac w tym celu kombinatoryke, stochastyke czy statystyke (a ich
wachlarz jest szeroki — od bukmacheréw, analitykow rynku, socjolo-
gow, lekarzy, po muzykéw, ktorych znamienitym przykladem jest
Yanis Xenakis).

Podsumowujac: racjonalne uprawomocnienie przypadku nastapito
w XVII wieku, gdy pod nazwa prawdopodobienstwa stal sie czescia
teorii matematycznej. Mozna powiedzieé, ze Bernoullego prawo wiel-
kich liczb wskazuje, ze ,kaprysnosé losu” zmniejsza sie wprost pro-
porcjonalnie do zwiekszania branej pod uwage skali badanego zjawi-
ska. Przypadek jest wiec nieprzewidywalny w malej perspektywie
i przewidywalny w wielkiej. To, co z jednej strony postrzegane bywa
jako nieobliczalne, z innej, wykazujac prawidlowosci, poddaje sie ma-
tematyzacji.

Szeroko rozumiane badania nad przypadkiem/prawdopodobien-
stwem w XX wieku obejmowaly coraz to nowsze sfery ludzkich
dzialan. Jedna z nich byla sztuka. Cho¢ poczatki ,matematyzacji”
przypadku siegaja XVII wieku, to jego racjonalne ugruntowanie pod
postacia teorii prawdopodobienstwa nastapito dopiero w latach trzy-
dziestych wieku XX. Na poczatku tegoz stulecia wciaz kojarzono
przypadek z tym, co irracjonalne. I ze wzgledu na ten zwiazek przy-
padek stal sie pociagajacy dla artystow.

Eksploracje przypadku jako tworzywa sztuki zapoczatkowal da-
daizm (lata 1916—1923), ktéry z igraszki losu, bezsensu, uczynil na-
rzedzie swej pracy. Wedle jednego z zalozycielskich mitéw, nazwa kie-
runku zostala wybrana na chybil trafit w trakcie kartkowania
stownika (przez Hugona Balla i Richarda Huelsenbecka lub Tristana
Tzare)'®. Dadaizm powstal w Zurychu, w ktérym znalazlo sie wielu
pragnacych schroni¢ sie przed okrucienstwami wojny swiatowej. Wie-
lu, dla ktérych dotychczasowy porzadek nie byl dluzej do zaakcepto-
wania. Idee szwajcarskiego dadaizmu szybko wzbudzily entuzjazm
i pozyskaly rzesze zwolennikéw w wielu osrodkach w Niemczech oraz
w Paryzu. Mniej wiecej w tym samym czasie Francis Picabia i Mar-
cel Duchamp w Nowym Yorku promowali podobne do zuryskich kon-
cepcje sztuki.

Dla Hansa Richtera — uczestnika i teoretyka ruchu — dadaizm to
,Swiadoma ucieczka od tego, co racjonalne”®. Przypadek interesowal

18 Zob. M. Sanouillet: Dada 1915—1923. Przel. H. Keszycka. Warsza-
wa 1978, s. 2.
Y H. Richter: Dadaizm. Przel. J.S. Buras. Warszawa 1986, s. 92.
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dadaistow ,nie jako rozszerzenie pola mozliwosci artystycznych, lecz
jako §wiadoma zasada dezorganizacji, rozprzezenia, anarchii. A wiec
w dziedzinie sztuki — antysztuka”®’. W jednym z manifestéw (ktéry sy-
gnuja gléwni czlonkowie ruchu, jak Tzara czy Huelsenbeck) mozna
przeczytac: ,[...] byé dadaista znaczy to godzi¢ sie na to, zeby stac
sie igraszka rzeczy™®'. ,dada jest za bezsensem, ale nie za nonsensem.
dada jest bez sensu jak przyroda i jak zycie. dada jest za natura
i przeciw »sztuce<’? — w innym miejscu podkreslal Hans Arp. Bycie
»przeciw sztuce” — uznanej przez tradycje, ujetej w stateczne formy,
nadajacej sens ludzkiemu istnieniu, a ,z przyroda i zZyciem” — nie-
okielznanymi i nieprzewidywalnymi w swych przypadkowych zdarze-
niach, znalazlo wyraz w tworczosci, ktorej nie determinowaly zadne
znane zasady. A wlasciwie w antytworczosci, poniewaz praca dadaistow
polegala na czyms$ innym niz dotychczasowa praca artystéw. Nie byto
niag ani wykonywanie rzeczy wedlug regul, ani nasladowanie, odtwarza-
nie czy uzupelnianie natury w tym, czego nie zrobita, nie bylo nig kon-
struowanie lub rekonstruowanie form, wyrazanie przezy¢ itd., lecz za-
pisywanie tego, co podyktowal artysScie przypadek. W dadaizmie brak
jakiego$ wspélnego programu artystycznego — procz podniesienia przy-
padku do jedynej zasady tworczej. Przypadku, ktory pod postacia ab-
surdalnych dziel mial, podobnie jak niejednokrotnie czyni to Zzycie,
wstrzasnaé czlowiekiem i wytracié go z blogiego uspienia, z wiary w ra-
cjonalny porzadek swiata, a antysztuke uchroni¢ od banatu.

Odkrycia sfery przypadku dla sztuki dadaistycznej dokonal Hans
Arp, gdy zwrdcit uwage na ulozenie rozrzuconych skrawkow podarte-
go przez siebie nieudanego rysunku. To, co nie zadowalalo w pierwot-
nej wersji dziela, po jego zniszczeniu i przypadkowym przetasowaniu
podartych fragmentéw podczas upadku okazalo sie wlasnie tym, co
wezeéniej nieskutecznie staral sie uchwycié®®. Doswiadczenie Arpa
zainspirowalo innych artystow.

W literaturze dadaistyczny irracjonalizm zagoscil gléwnie dzieki
wierszom Hugona Balla i Tristana Tzary?*. Ball pisal poezje fone-

20 Tbidem, s. 76.

21 R. Huelsenbeck: Manifest dadaistyczny (1918). Przel. Z. Klimowi-
czowa. W: E. Grabska, H Morawska: Artysci o sztuce. Od van Gogha do
Picassa. Warszawa 1969, s. 296.

22 H. Arp: List do Jana Brzekowskiego. W: ,L’Art Contemporain — Sztuka
Wspélczesna”. Nr 3. Red. NW. Chodasiewicz-Grabowska, J. Brze-
kowski. Paris 1930, s. 104.

23 Zob. H. Richter: Dadaizm..., s. 82.

24 Wielki krok, polegajacy na wprowadzeniu do literatury irracjonalizmu, doko-
nal sie przez wprowadzenie do niej poezji fonetycznej”. Ibidem, s. 64.
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tyczna skomponowanag z nic nieznaczacych, i w tym sensie przypad-
kowych, zbitek sylab. Tzara z kolei tworzyl zaskakujace utwory za
pomoca wycietych z gazet slow, ktore nastepnie wrzucal do kapelu-
sza 1 wyciagal w losowej kolejnosci. Prezentacja poezji fonetycznej
nastapita w Zurychu w 1916 roku podczas pierwszego wieczorku da-
daistycznego. Ball przedstawit wiersz Gadji Beri Bimba, ktéry wsrod
licznych prezentacji pozostal bez echa. W tym tez roku zaprezento-
wal go szerokiej publicznosci podczas autorskiego wieczoru poezji
abstrakcyjnej. Wniesiony na scene Ball — wniesiony, jako ze nie
moégt samodzielnie poruszaé sie w krepujacym stroju (byl owiniety
w tekture, na szyi mial tekturowy kolnierz, a na glowie pomalowany
w pasy kapelusz) — wyrecytowal wspomniany utwoér. Absurdal-
no$é¢ tej sytuacji i jawna kpina spowodowaly, oczekiwana zreszta
przez autora, burze wéréd publicznoéci?®. Walter Benjamin celnie to
podsumowuje: ,Z urzekajacego ksztaltu czy ze zniewalajacej kon-
strukcji dZzwiekowej dzieto sztuki przeistoczylto sie u dadaistow w po-
cisk. Uderzalo widza. Nabralo jakosci taktylnej”?®.

Poezja dadaistyczna, porzucajac codzienny jezyk i panujace w nim
reguly, ciazy w dwu kierunkach: fonetycznym i kombinatorycznym.
Gdy Tzara tworzyl wiersze, ukladajac stowa w kolejnosci, w jakiej
wyciagal je z kapelusza, wowczas kolejnos¢ ta byla jak najbardziej
przypadkowa. Jednak sama liczba stéw umieszczonych w kapeluszu
byla ograniczona, a w skonczonej liczbie wyciagnieé istnieje konkret-
na liczba mozliwo$ci, ktora na zasadzie kombinatoryki daje sie obli-
czy¢. Wlasnie dlatego zastosowany przez Tzare przypadek, jako zasa-
da konstrukcyjna majaca w zamysle burzy¢ sens sztuki, okazuje sie
policzalny, a tym samym — racjonalny.

Tzara tworzyl wiersze ze zrozumialych stéw, ale utozonych w przy-
godnej kolejnosci, poezja Balla konstruowana byla ze slow bezsensow-
nych ulozonych jednak w rytmiczne i, ze wzgledu na brzmienie, lo-
giczne ciagi. Element racjonalnosci w poezji fonetycznej odnajdziemy
tez, zwracajac uwage na jej geneze. Poezje te tworzono na fali
rosnacej popularnosci badan nad jezykiem, do ktérej przyczynilto sie
odkrycie znaczenia sanskrytu dla pozostatych jezykéw przez Williama
Jonesa, (pod koniec XVIII wieku) oraz odczytanie hierogliféw przez
Jean-Frangois Champolliona (w 1822 roku). Badania nad sanskrytem
oraz hieroglifami doprowadzily do tego, ze od drugiej polowy XIX wie-
ku fonetycy i fonologowie zaczeli dowodzi¢ obecnosci znaczenia juz na

25 Zob. ibidem, s. 62—63.
26 W. Benjamin: Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej. Przel. J. Si-
korski. W: W. Benjamin: Twdrca jako wytwérca. Poznan 1975, s. 90.
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poziomie foneméw, a nie dopiero stéw?’. Z tego punktu widzenia poe-
zja fonetyczna, choé brzmi niezrozumiale, niekoniecznie jest bezsen-
sowna. Moze mie¢ dostepne intuicyjnie znaczenie ,pozarozumowe”.
Przykladem takiego rozumienia poezji fonetycznej jest koncepcja
Wielimira Chlebnikowa — wspéltworcy rosyjskiego kubofuturyzmu
(ktoérego cztonkiem nota bene byl publikujacy wiersze pod pseudoni-
mem Aliagrow osiemnastoletni wéwczas Roman Jakobson)?®. Chleb-
nikow, operujac fonemami i morfemami, posilkujac sie etymologia
wyrazow, tworzyl neologizmy, glosolalie i stosowal onomatopeje.
Pisal w stworzonym wraz Alieksijem Kruszenychem jezyku, ktory
nazwal zaumnym — pozarozumowym. W wierszach, zdaniem Chleb-
nikowa, przeciwnie niz w przypadku szyldéw ulicznych, nie chodzi po
prostu o to, by byly zrozumiate. Poezji blizej do mowy magicznej wy-
korzysujacej ,szeregi sylab, z ktérych rozsadek nie moze sobie
zdaé¢ sprawy, i jest to jakby jezyk pozarozumowy w mowie ludowej.
A tymczasem tym niezrozumialym stowom przypisuje sie wielka
wladze nad czlowiekiem, czary wrézebne, bezposredni wplyw na losy
czlowieka”. Jednak — jak zaznacza Marjorie Perloff — »Zaumc« [...]
nie tyle oznacza »nonsens«, ile bardziej poprawnie najwyzszy-sens,
czyli to, co Pound mial na mysli, gdy twierdzil, ze poezja jest »jezy-
kiem natadowanym znaczeniem — do ostatecznych granic«”®’. Wier-
sze Chlebnikowa mialy dotrzeé¢ do pierwotnego, cho¢ pozarozumowe-
go sensu danego w rdzennym, ogélnoludzkim jezyku.

Poezja fonetyczna Chlebnikowa i Balla, mimo podobienstw w war-
stwie brzmieniowej — obie przypominaja nieraz dziecinne gaworzenie
— roézniq sie zapleczem teoretycznym. Wiersze Rosjanina powstawaly
w efekcie skrupulatnych badan nad jezykiem (na przyklad nad ety-

27R. Jacobson: Magia diwiekéw mowy. Przet. M.R. Mayenowa. W:
R. Jacobson: W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybér pism. T. 1. Warszawa 1989,
s. 282—340.

28 Kruchenyx and I together published Zaumnaia gniga »Transrational Boog«
The last part of the title was from gniga (‘nit’); he would become offended if anyone
called it kniga (‘book’). By the way, it’s not true that it come out in 1916. Kruchenyx
put the date 1916 so that it would be a book of the future. But it actually appeared
earlier; in any even, all the work on it was done in 1914, and I wrote my part before
the war had begun”. R. Jacobson: Memoris. In: Idem: My Futurist Years.
Ed. by B.Jangfeldt, S. Rudy New York 1997, s. 17—18.

2 W. Chlebnikow: O wierszach. W: ITdem: Wiamanie do wszechswiata.
Poezja i proza. Przel. A. Kamienska, J. Spiewak. Krakéow 1972, s. 40.

30 M. Petloff: Modernizm wieku XXI. ,Nowe” poetyki. Przel. K. Bartczalk,
T.Cieslak-Sokolowski. Krakéw 2012, s. 165.
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mologia wyrazow), natomiast Ball, piszac, opart sie na zasadzie przy-
padkowosci®®.

Dzialania dadaistow wzbogacily sztuke o doswiadczenie przypad-
kowosci tak silne, ze wiazalo sie niejednokrotnie z porzuceniem sztu-
ki rozumianej jako tworzenie dziel na rzecz uprawiania sztuki jako
zywiolowego dzialania. Antydziela dadaistéw, na pozér absurdalne
i irracjonalne, niejednokrotnie stanowia pewne graniczne twory sztu-
ki. ,Sa to [...] — jak zauwaza Umberto Eco przykilady krancowe,
ktorych wartos¢ eksperymentalna polega wlasnie na ustaleniu nie-
przekraczalnych granic”®?. Sa tez historycznym $wiadectwem po-
czatkow swiadomych zmagan artystéw z materia przypadku.

Poczatkowo dadaisci postugiwali sie technika przypadku do obala-
nia uznanych kanonéw sztuki, pézniej skostnialego sposobu istnienia
i jej biernej recepcji przez spoteczenstwo. Przypadek stosowany jako
technika twoérczosci byl zapowiedzia stopniowej rezygnacji artystow
z dominujacej roli, jaka odgrywali w sztuce, zaproszenia wykonawcow
i odbiorcéw do aktywnego uczestnictwa, wspélnej gry, co pod hastem
»Smierci autora” w 1968 roku obwiescit Roland Barthes. To, co rozpo-
czelo sie od, wlasciwie niewinnej acz bulwersujacej wowczas widzow,
zonglerki materia sztuki, apologii bezsensu i irracjonalnosci, do-
prowadzito do wielkiej debaty na temat tego, czym sztuka jest. Deba-
ty, ktéra rozpoczal konceptualizm pod koniec lat sze$édziesiatych
XX wieku. Na jej skutek przestano utozsamiaé sztuke z wytworzony-
mi przez artystéow przedmiotami, podkreslajac jej racjonalny rdzen.
Dadaizm byl zapowiedzia serii eksperymentéw prowadzacych do
twierdzenia, ze w sztuce liczy sie idea, zamyst, ktory — w skrajnych
sytuacjach — moze pozostaé bez fizycznej realizacji, nie o nia bowiem
chodzi®®. Dadaistyczny przypadek, traktowany jako kwintesencja
irracjonalnosci, paradoksalnie ukazuje racjonalnos¢ sztuki, odkry-
wa drugie dno, ,podskérny” zwiazek przypadku z racjonalnoscia.

31 Wérod twoércow poezji fonetycznej wyprzedzajacych pisarstwo Balla précz
Chlebnikowa mozna wymieni¢: Paula Scheerbarta (autora wiersza fonetycznego
Kikkloku! z 1897 roku) i Christiana Morgensterna (Das Grosse Lalula z 1905 roku).

32 U. Eco: Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonosé w poetykach wspétczesnych.
Przel. J. Gatuszka, L.Eustachiewicz, A.Kreisberg, M.Oleksiuk.
Warszawa 1994, s. 126.

33 Zob. G. Dziamski: Przelom konceptualny i jego wplyw na praktyke i teo-
rie sztuki. Poznan 2010, s. 143.
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