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Abstract: In her article, Anna Barska presents various strategies used by social actors to manifest
their desire to speak, to break taboos and to make sense of their presence in the city. The places
represented, the time, the themes and the creator(s) are a form of message and communication. The
examples Barska discusses, i.e., Algiers, Oran, Tunis and Djerba, are helpful in understanding the
complexity of the socio-cultural and political life in the Maghreb.
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Pojecie kultura, jak powszechnie wiadomo, uchodzi za najbardziej niejedno-
znaczne stowo, a kryteria jego definiowania sa rozne (Ktoskowska, 1981; Sztompka,
2019). Niewatpliwie jednak stanowi fundament zywej i bogatej tkanki spoteczne;.
Istotne w rozumieniu kultury wydaja si¢ znaczenia i warto$ci. Na znaczenia zwra-
ca uwage austriacki tworca socjologii fenomenologicznej Alfred Schiitz: ,,Swiat
spoteczny, w ktorym cztowiek si¢ rodzi i w ktorym musi si¢ rozeznaé, jest przez
niego do$wiadczany jako gesta sie¢ znakoéw i symboli z ich szczegodlng struktu-
rg znaczeniowa” (Schiitz, 1970, s. 80). Z kolei amerykanski antropolog Clifford
Geertz stwierdza: ,,Cztowiek jest zwierzeciem zawieszonym w sieciach znaczenia,
ktore sam utkal, kulture postrzegam wilasnie jako owe znaczenia” (Geertz, 2005,
s. 19). Zauwaza sig¢, ze to jedynie cztowiek nadaje znaczenia przedmiotom, zjawis-
kom i wydarzeniom. Zdarzenia moga mie¢ rézny kontekst, a ich wymiar kulturo-
wy wyznaczaja fakty spoteczne, podzielane przez zbiorowos¢, przy czym wobec
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kazdego z cztonkdéw zbiorowos$ci sg one zewnetrzne, zobiektywizowane, zastane
i odziedziczone, a takze wymuszane (Durkheim, 1968, s. 15—19). Nawigzujac do
ustalen Emile’a Durkheima, Piotr Sztompka stwierdza, iz ,,znaczenia to wilasnie
takie fakty spoleczne. A ich zbior to kultura” (Sztompka, 2019, s. 9)'. Wartosci sa
zatem stanowione przez znaczenia kulturowe.

Wspolczesna kultura prezentuje si¢ jako fakt spoteczny nacechowany réznorod-
noscig. Kulturowe uniwersum symboliczne uobecnia si¢ coraz czesciej pod postacia
zwizualizowanych znaczen, ktore nie maja juz odpowiednikow w stowach. Inaczej
moéwigc, tradycyjne narracje jezykowe sa wypierane przez narracje obrazkowe badz
zastgpowane nimi, czego przyktadem sg m.in. graffiti i sztuka ulicy. Graffiti okre-
$la konkretne dziatania w przestrzeni miejskiej, mniej lub bardziej rozbudowane
poprzez litery badz stowa, malowane lub wyskrobywane. Natomiast sztuka ulicy
odnosi si¢ do wiekszych formatéw w postaci murali. Mozna przyjac, ze sztuka ulicy
jest pojeciem bardzo szerokim, a w jego granicach mieéci si¢ rowniez gatunek graf-
fiti (bedacy rownoczesnie osobnym rodzajem sztuki). Stownikowo graffiti (termin
pochodzenia wloskiego) oznacza ,,rysunki lub napisy wyryte na $cianach, kamie-
niach i naczyniach antycznych” (Tokarski, red., 1989, s. 258). Dokumenty histo-
ryczne dowodza istnienia graffiti w epoce paleolitu. Najstarsze odbicia dioni znaj-
dujace si¢ w hiszpanskiej grocie El Castillo liczg 25 tysiecy lat, a ryty skalne, jakie
ogladatam na stokach Sahary, maja 10 tysigcy lat i zdumiewaja podobienstwem do
wspotczesnych zapiséw. Artystyczne pomysty spoleczenstw sprzed wielu tysiecy lat
mozna uzna¢ za pierwowzory dzisiejszego pisania po murach i $cianach. Wydaje sig,
ze zardbwno w przesztosci, jak i obecnie ich cel to oswajanie miejsc anonimowych,
a takze komunikacja; postrzegane sa jako zjawisko kulturowe. Cechuje je powtarza-
nie, wykraczaja bowiem ,,poza czas” (Braudel, 1971, s. 61, 83).

W publikacjach wzmiankujacych histori¢ graffiti wskazuje si¢ rok 1971, kiedy
to na tamach ,,The New York Timesa” ukazat si¢ artykul o mtodym Greku, kto-
ry na ulicach miasta pozostawiat w réznych miejscach zaszyfrowang sygnature
»laki 183, ktora dzieki opublikowanemu tekstowi zyskata popularnos¢. W poto-
wie lat 70. XX wieku graffiti bylo juz obecne w wielu miastach na calym $wiecie.
Graffiti zatem wigze si¢ z ulica, miejscem zwyczajnym, ruchem ulicznym, gwarem
itp. Poznaje si¢ je najczesciej w klimacie odartym ze §wigto$ci, pozbawionym sac-
rum; niewatpliwie stanowi opozycje wobec galerii sztuki. Obrazy kreslone czesto
przez anonimowych twoércoéw mozna postrzegac jako istnienie Innego Tu i Teraz,
a takze uznaé za swoisty jezyk wspolczesnosci, szczegdlny rodzaj komunikacji.
Graffiti zawlaszczajace przestrzen publiczng pozwala na przekraczanie pewnej gra-
nicy, bariery, a nacechowane artystycznie uosabia swoisty rodzaj walki. Ten brak
jednoznaczno$ci sprawia, ze bywa traktowane jako wandalizm, jak rowniez jako

' Rola znaku i znaczenie jako gtoéwne elementy kultury pojawia sie w koncepcji kultury symbo-
licznej Antoniny Kloskowskiej (1981, s. 129—215).



forma ekspresji artystycznej i swoistej kreacji. Fenomen graffiti ujawnia si¢ zaro6w-
no w jezyku, jak i w kolorystyce, ktore mozna postrzega¢ jako swoista metamorfo-
z¢ spoleczenstwa i przestrzeni.

Termin sztuka ulicy (ang. street art) zostal uzyty po raz pierwszy w la-
tach 80. XX wieku przez Allana Schwartzmana (1985). W poréwnaniu do graffiti
jego analiza wydaje si¢ bardziej skomplikowana ze wzgledu na formy, techniki,
tresci 1 konteksty, ktore mogg by¢ réznorodne. Sg to bowiem wlepki, szablony,
instalacje, interwencje, a takze murale i malowidta 3D. Trudno ustali¢ wspdlny
zbidr cech znamiennych dla street artu, co zauwaza Jeff Ferrell, ktory stwierdza,
ze ,,ztozonos$¢ 1 zamieszanie sg istotnymi sktadnikami wspotczesnego street artu
i graffiti [...], [ktore — A.B.] sa dzi$§ definiowane przez niemozno$¢ ich zdefinio-
wania” (Ferrell, 2016, s. XXXT).

Literature poswigconag sztuce ulicy i graffiti cechuje réznorodno$¢ opiséw
1 interpretacji (Baudrillard, 1976; Drozdowski, 2006, s. 98—129; Blanché, 2015).
W tym gaszczu tekséw trudno wytuskaé podej$cia natury teoretycznej. Inaczej
moéwigc, jest to sztuka bez teorii, co podkresla Agnieszka Gralinska-Toborek:
,Jest [...] najbardziej wspolczesna, najszybciej rozprzestrzeniajaca si¢, ogarniajaca
niemal caly $wiat i §ledzona przez ogromne rzesze sympatykow sztuka, ktorej na-
wet nie mozemy w sposob zupetnie pewny nazwaé sztuka [...]. Mimo sporej licz-
by publikacji dokumentujacych te sztuke nie mozemy powiedzie¢, ze zostata ona
opracowana, wyjasniona czy zinterpretowana” (Gralinska-Toborek, 2019, s. 19;
zob. takze: Shove, ed., 2009). Ponadto artystyczno$¢ tych wytworéw bywa proble-
matyczna, nie wszyscy tworcy uwazaja siebie za artystow, a swoje prace za sztuke.

Wspotczesny krajobraz miejski wyrdznia si¢ m.in. réznorodnymi formami
sztuki ulicznej w postaci murali, graffiti, wszelkiego rodzaju plakatéw i wlepek.
W tych niekonwencjonalnych tekstach uwidacznia si¢ stosunek wtadz i mieszkan-
cow do takiej formy przekazu, jak rowniez sposoby interakcji odbiorcow z rézny-
mi przejawami street artu.

W niniejszym tek$cie odwoluj¢ si¢ do oddolnych przejawdw sztuki ulicy, naj-
czegsciej pozostajacych w kontrze do oficjalnych tresci, bedacych gléwnie glosem
grup marginalizowanych lub wykluczonych. Chciatabym podkresli¢, iz interesu-
je mnie przede wszystkim kontekst spoteczny, nie za$ artystyczny. Temat zostat
opracowany na podstawie materialdw zastanych, a takze wlasnych obserwacji’.
Analizowane zjawisko uwidacznia si¢ jako swoiste medium ptyngce z ulicy, czyli
przestrzeni miejskiej uosabiajacej komunikacje czy nawet interakcje. Sztuke ulicy
krajow Maghrebu® (Algierii i Tunezji) ukazuje w kontekscie przestrzeni/miejsca,

* Sytuacje spoteczna, kulturowa, polityczna i ekonomiczng obserwowatam podczas realizacji ba-
dan na temat kultury Maghrebu w Tunezji (1981—1984, 2005) i Algierii (1986—1991).

’ Maghreb (arab. El Maghrib-Zachéd) w szerokim rozumieniu oznacza kraje potozone w Afryce
Potnocnej — Algierig, Tunezjg¢, Maroko, Libig, Mauretani¢ i Sahar¢ Zachodnig. Natomiast w waskim
rozumieniu Maghreb oznacza Algieri¢, Tunezje i Maroko.
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czasu, tworcow i tematyki. Przede wszystkim skupiam si¢ na graffiti z uwa-
gi na czas i ewoluowanie, co pozwala na uchwycenie zmian tematyki powigza-
nej z wydarzeniami spoleczno-politycznymi. Sztuke ulicy traktuje jako swoisty
przekaz (medium) udostgpniany szerokiej publicznos$ci, a takze jako mechanizm
wlaczajacy spolecznos¢ do dyskursu. Ta forma partycypacji jest znamienna dla
kazdego kraju Maghrebu, ale w czasie rewolucji jaSminowej, czy szerzej Arab-
skiej Wiosny, wybuchta z ogromng sita (zob. Barska, 2012). Graffiti nie mia-
to okazji rozwing¢ si¢ przed 2011 rokiem w przestrzeni miejskiej pozostajacej
pod kontrola wiadz. Rewolucja jaSminowa stata si¢ impulsem do odzyskiwania
przestrzeni publicznej i wykorzystywania graffiti jako narzedzia do dyskusji, do-
cierajacego do odbiorcoOw pozbawionych dostgpu do mediow glownego nurtu
(zob. Mirzoeff, 2016, s. 266—268).

Street art, a zwlaszcza graffiti, jest niejednokrotnie wykorzystywane rowniez
do znakowania przestrzeni przez poszczegdlne grupy, co wskazuje nie tylko do-
minacj¢ danych grup w okreslonej przestrzeni, lecz takze kluczowe dla nich idee
1 warto$ci. Sztuka ulicy w Maghrebie naznaczona jest doswiadczeniami kulturo-
wymi, spotecznymi i politycznymi; ze szczeg6lng sita wyptyneta — jak juz wspo-
mniatam — w 2011 roku. Problematyke kultury i szeroko rozumianej sztuki ulicy
przedstawiam na przykladzie Algierii i Tunez;ji.

Algieria

Algieria, z uwagi na swoje polozenie geograficzne nad Morzem Srodziemnym,
na przestrzeni dziejow ulegata roznym wpltywom kulturowym. Poczawszy od sta-
rozytnosci, po czasy kolonialne krajem zarzadzali przybysze z zewnatrz. Inwazja
arabska w VII wieku doprowadzita do aneksji i narzucenia rdzennej ludno$ci —
Berberom* — kultury arabskiej i religii muzutmanskiej. W 1830 roku rozpoczeta
si¢ francuska okupacja Algierii, a w 1848 roku II Republika uznata Algieri¢ za
integralng cze$¢ Francji, tworzac trzy departamenty (Algier, Oran i Konstanty-
na) (zob. Kasznik-Christan, 2006). Narastajace niezadowolenie spoteczenstwa do-
prowadzito do wybuchu wojny o niepodlegltosé, ktora trwata 8 lat (1954—1962).
W organizowaniu walk szczego6lng role odegraty partie FLN i ALN°. Nadzieje
na stabilizacje, jakie towarzyszyly spoteczenstwu po odzyskaniu niepodlegtosci
w 1962 roku, z czasem zaburzyly problemy ekonomiczne, spoteczne, a takze po-

* Berberowie sa grupa niejednolita, na terenie Algierii tworza ja bowiem Kabylowie, Gorale
Szauja, Mzabici i Tuaregowie.

* FLN — Front de Libération Nationale — Front Wyzwolenia Narodowego; ALN — Armée
de Libération Nationale — Narodowa Armia Wyzwolencza.



lityczne. Niezadowolenie manifestowano w ramach strajkéw i protestow, ktore
obejmowaty catly kraj®.

Nawigzujac do wojny o wyzwolenie narodowe (1954—1962), Mustafa Benfodil
pisze, ze ,,Sciany w przestrzeni publicznej rzadko byly przestrzeniami neutralnymi,
uleglymi, pozbawionymi glosu. Czgsto shuzyly jako platforma, sztafeta dla haset [...].
Akronimy FLN, ALN, namalowane w catosci, juz same w sobie byly wysokim aktem
wywrotu antykolonialnego. Jednym z charakterystycznych graffiti tej epoki jest styn-
ny napis »Jeden bohater, ludzie« [...] 1 wszystkie gniewne graffiti, ktore towarzyszyty
referendum w sprawie samostanowienia narodu algierskiego, co ilustruje instrukcja
wyryta na ulicy Algieru: »Glosuj na niepodlegltosé¢!«” (Benfodil, 2015). Po 1962 roku
graffiti pojawialy si¢ wraz z napieciami, zamg¢tem, ideologicznymi i spolecznymi
konfliktami, o czym §wiadcza manifestacje i protesty z pazdziernika 1988 roku w Al-
gierze, ogarniajace caty kraj. Wydarzenie to mozna uzna¢ za impuls, ktéry umozliwit
wyzwolenie przestrzeni publicznej, a co za tym idzie — wyzwolenie stowa. Jak pisze
Karim Ouaras, ,,Krwawe wydarzenia pazdziernika 1988 roku to kluczowy moment
w zawlaszczaniu przestrzeni publicznej i wolnosci wypowiedzi w Algierii” (Ouaras,
2009). Graffiti jako $rodek politycznego protestu akceptowane byly przez zwyktych
obywateli, sympatykoéw i aktywistow. Natomiast algierski kodeks karny przewidy-
watl surowe sankcje wobec autoréw pism o ,,zamieszkach publicznych”. Jednak ten
wybuch wolnosci trwat krotko. Uniewaznienie wyborow i wprowadzenie stanu wy-
jatkowego wywotaly przemoc i masowy terroryzm. Walka migdzy rzagdem a funda-
mentalistami islamskimi toczyla si¢ przez 10 lat i pochtongta tysiace istnief ludzkich,
a takze zaostrzata ,,wojng murow”, zwlaszcza po delegalizacji partii FIS’. Jak zauwa-
za Quaras, ,,Wstrzymanie procesu wyborczego w 1992 r., a nastgpnie rozwigzanie
Zgromadzenia Narodowego spowodowato, mi¢dzy innymi, rozpowszechnienie graf-
fiti wzywajacego do przemocy” (Ouaras, 2009).

Kolejny kluczowy moment mocno zamanifestowany w graffiti tgczy sig
z wydarzeniem Czarnej Wiosny w Kabylie (2001—2003)® — zgdaniem uznania
tozsamosci Amazigh’, czyli rdzennej ludnosci Afryki Potnocnej. Z kolei w lu-
tym 2019 roku spoteczenstwo algierskie zaprotestowalo, sprzeciwiajac si¢ kan-
dydaturze d’Abdelaziza Bouteflika na pigtg kadencj¢ w wyborach prezydenckich.
Poczawszy od 22 lutego 2019 roku, w kazdy piatek miliony Algierczykoéw manife-
stowalo, zadajac zmiany wiadzy i autentycznej demokracji. Protest przerodzit si¢

® Wydarzenia, ktore zapisaly si¢ w historii Algierii, to m.in.: 1965 — zamach stanu; 1988 — re-
wolta antyrezimowa; 1992—2000 — wojna domowa. Zob. Kasznik-Christian, 2006.

7 FIS zostal rozwigzany 4 marca 1992 roku. Fakt ten spowodowat narastajaca fale terroryzmu.

¥ Czarng Wiosne (Printemps noir) wywolato niezadowolenie z realizowanej przez rzad polityki
wobec Kabylow, zadajacych uznania tozsamos$ci berberskiej i jezyka kabylskiego jako jezyka na-
rodowego. Wiosng¢ berberska mozna uznaé za poczatek powtarzajacych si¢ protestow i manifestacji
organizowanych zwtlaszcza przez mtode pokolenie domagajace si¢ autonomii dla Kabylii.

° Stowo Amazigh znaczy ,,wolny czlowiek”.
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w ruch spoteczny okreslany stowem Hirak (populaire — ludowy). Ruch ten stano-
wit zrodto inspiracji dla wielu tworcow graffiti, jak rowniez sztuki ulicy. Z Hira-
kiem zwigzana jest grupa Street art Battalion de Jijel. Jej pierwsze murale nawigzuja
do idei wolnosci, odrzucajg wojne, propaguja pokoj. Poprzez murale mtodzi ludzie
prezentuja opinie na temat wydarzen, traktujg sztuke ulicy jako scen¢ konfrontacji,
przyciagania i przepychania miedzy ludem a wladza (Fresques murales..., 2021).

Street art pojawito si¢ na algierskich murach dopiero niedawno. Ta nowa
praktyka, zasadniczo wywodzaca si¢ z graffiti, narzucajaca jednak odmienne
podejscie. Konwencji street artu odpowiadaja prace artystow okreslajacych sie
jako 213 Writerz, ktorego czlonkowie zainicjowali Art Zenqaoui, pierwszy ruch
street artu w Algierii. To ruch, ktory narzuca si¢ w przestrzeni miejskiej Algieru
poprzez artystyczng i dyskursywna oryginalno$¢ swoich prac, wyrozniajacych sie
pickng kaligrafig (Un street art..., 2017). Rozumienie sztuki ulicy opisal stowami
jeden z grafficiarzy tej grupy, okreslajacy si¢ jako Sneak: ,,Sztuka ulicy jest dla nas
praktyka naszej wolnos$ci intelektualnej, spotecznej i kulturowej. Akt skupienia si¢
chaotycznej mysli na $cianie jest juz znakomita harmonig z miastem i jego miesz-
kancami” (Un street art..., 2017).

Przedstawienia figuratywne i kaligraficzne stanowia jezyk wizualny uzywa-
ny przez artystow graffiti do zaznaczania siebie i swojej artystycznej obecnosci
w sferze publicznej. Pozwala im to na wyrazanie politycznych, tozsamos$ciowych
czy transgresyjnych dyskurséw w ramach artystycznej perspektywy. Wysoce este-
tyczny aspekt tych prac zapewnia im dlugowieczno$¢ w przestrzeni miejskiej —
w przeciwienstwie do jezykowego graffiti, ktore jest efemeryczne.

Wazne miejsce zajmuje tu tematyka sportowa. W dzielnicy Algieru Bab El
Oued tworzone przez fandéw futbolu graffiti dedykowane sg formacjom sporto-
wym — MC Alger iI’'USM Alger, ktore zainspirowaly mtodych ludzi do wykaza-
nia si¢ pomystowoscia, do wyrazenia swoich talentow artystycznych i ukazania
swojej mitosci do Czerwonych i Czarnych Usmistow oraz Zielonych i Czerwo-
nych Mludenéw (Rouge et Noir ,,usmistes” et aux Vert et Rouge ,,mouloudéens”).
Jeden z najbardziej znaczacych freskdw poswigcono bytemu napastnikowi klubu
I"'USMA z lat 70. XX wieku, niezyjacemu Djamelowi Keddou. Uchodzi on za je-
den z symboli Rouge et Noir. Malowidlo ilustruje charyzme bohatera zdobywa-
jacego dla Algierii ztoty medal w meczu z Francja w ramach rozgrywek Morze
Srédziemne—Algier w 1975 roku (Méditerranéens—Alger, 1975). Murale Usmi-
stow z Algieru gloryfikuja ponadto osobowosci i artystow, ktorzy odegrali zna-
czacg rolg dla klubu. Innym przyktadem jest mural poswigcony Amarowi Ezza-
hi (1941—2016), piosenkarzowi cenionemu szczegolnie przez mtodych, a kibice
obydwu klubow spieraja si¢ o jego przynaleznos$¢ do dzisiaj. Kibice MC Alger
ozdobili $ciany portretami bohateréw symbolizujagcych bitwe o Algier (1957).
Graffiti pojawia si¢ tez w innych dzielnicach stolicy, gdzie dziatajg mitos$nicy fut-
bolu (zob. Benfodil, 2015).



Profesor socjologii z Uniwersytetu w Algierze Noureddine Bekkis podkreslit,
ze graffiti jest dla mtodego pokolenia sposobem zamanifestowania przynalezno-
$ci dzielnicy do druzyny sportowej i klubu. Natomiast sztuka ulicy jego zdaniem
wyraza che¢ mtodych do zademonstrowania swojego zwigzku z epoka historyczna,
nacechowang symbolicznie, w tym dumy z udziatu Algierczykoéw zar6wno w woj-
nie o wyzwolenie z kolonializmu, jak i w Hiraku (Fresques murales..., 2021).
Bekkis, charakteryzujgc osobowosci takie jak Ali la Pointe!?, putkownik Amiro-
uche'!, a takze Abane Ramdane!'?, wskazal na ,,zaangazowanie uczuciowe Algier-
czykow, ktorzy pragneli zostawi¢ swdj $lad podczas Hiraku. To zachowanie po-
twierdza, ze Algierczyk jest bardzo przywiazany do swojej historii naznaczonej
rewolucja” (Fresques murales..., 2021).

Zarowno w Algierze, jak i w Oranie pojawiaja si¢ graffiti po§wiecone osobom
niepelnosprawnym, pokrzywdzonym i zmarginalizowanym (zob. Ouaras, 2009,
2019). W Oranie na uwage zashuguja graffiti tworzone przez Abeba, mieszkanca
dzielnicy Dar El Hayet. Przedstawiane przez niego ,,obrazy” uwidaczniaja swoisty
radykalizm dotyczacy spraw w wymiarze socjologicznym, demograficznym, jezy-
kowym, ekonomicznym i politycznym. Graffiti w jego wykonaniu — jak pisze Oua-
ras — dziatajg jak ,.ksigga skarg” z poetyckim dzwigkiem (Ouaras, 2019). Ta troska
przejawia si¢ m.in. w probie dyscyplinowania mieszkancoOw poprzez przypominanie
im o obowigzkach wobec dzielnicy i miasta (utrzymanie porzadku i czystosci na uli-
cy, ptacenie stosownych sktadek itp.). Te tematyke wywotaty zapewne narastajace
stosy $mieci, jakie pojawialy si¢ wokot przylegajacego do dzielnicy nieformalnego
targu M’dina Jdida'. Niedogodnosci dotykajace mieszkancow Abeba przedstawia
na graffiti, ktore adresuje zaréwno do przyjezdnych sprzedawcow, jak i klientow,
a takze do zwolennikéw nieformalnego handlu. Laczy jezyk arabski z francuskim,
by dotrze¢ do jak najwiekszej publicznosci, co potwierdza wypowiedzig: ,,Czyni¢
to po to, aby moje pisma byly dostepne dla wszystkich grup spotecznych” (Ouaras,
2019). W niektorych graffiti uzywa wykrzyknikow, traktujac je jako ,,$rodki obrony,
ktore pozwalaja na pozostawienie luk semantycznych w graffiti” (Ouaras, 2019).

Uwage omawianych graffiti zwraca stosowanie roznych alfabetow: tacinskie-
go, arabskiego i tifinagh (berberski), co przektada si¢ na jezyki: francuski, arabski
i tamazight (kabylski), a uzycie w graffiti ironii, humoru, transgresji i prowokacji

' Ali Ammar znany pod pseudonimem Ali La Pointe, rewolucjonista algierski, cztonek Frontu Wy-
zwolenia Narodowego (FLN). Bohater bitwy o Algier, zginat w Casbah (Cytedela) w maju 1957 roku.
Casbabh jest historyczng dzielnicg Algieru, ktorg okresla si¢ tez jako Stare Miasto.

"' Putkownik zwigzany z Armig Wyzwolenia Narodowego (ALN). Zginat w 1959 roku. Uwazany
jest za bohatera narodowego.

"> Algierski polityk i dzialacz, jeden z zatozycieli Frontu Wyzwolenia Narodowego i lideréw
w czasie algierskiej wojny o niepodlegtos$¢. Zginal w zamachu w 1957 roku.

Nazwa dzielnicy oznacza Nowe Miasto (Ville Nouvelle). Natomiast w czasach kolonizacji fran-
cuskiej zwano ja Wioska Murzynska (Village Négre), gdzie sprzedawano niewolnikow. W tym szcze-
g6lnym historycznym miejscu miatam okazj¢ bywac.
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wskazuje na swobodna praktyke jezykowa, co sprzyja wytwarzaniu przestrzeni
i jej symbolicznej regulacji (Ouaras, 2009, 2015).

Podsumowujac, wszechobecnos¢ praktyki graffiti w sferze publicznej jest za-
proszeniem do refleksji nad ztozonoscig zycia spotecznego. Graffiti méwig glosno
to, co mysli spoteczenstwo.

Tunezja

Tunezja podobnie jak Algieria na przestrzeni dziejéw doswiadczata kontaktow
z wieloma kulturami, a w VII wieku zostata zaanektowana przez Arabéw i z cza-
sem przejeta ich kulture 1 religie. W 1881 roku w Bardo zostat podpisany traktat,
na mocy ktorego Tunezja stata si¢ protektoratem Francji (1881—1956). Wolno$¢
odzyskata w 1956 roku na drodze porozumien i negocjacji prowadzonych przez
Habiba Burgibe (1903—2000), pozniejszego prezydenta (1957—1987).

Pomimo licznych postgpéw 1 prowadzonej edukacji sytuacja ekonomiczna,
spoteczna, a takze polityczna wywotywata niepokoje (1984, 2008, 2010—2011).
Za rzadow Ben Alego (1987—2011) szeroko rozumiana sztuka ulicy byla zaka-
zana. Natomiast aktywnosci, jakie wowczas pojawialy sie w przestrzeni uliczne;j,
mialy charakter folklorystyczny. Kraj byl w stanie nieustannego alertu kryzy-
sowego (Haouel, 2022).

Od upadku rezimu bytego prezydenta Ben Alego (14 stycznia 2011 roku) ulica
nabrata atmosfery agory, gdzie mieszkancy, gtownie mtodzi ludzie, jak np. alterna-
tywna grupa artystyczna Ahl El Kahf, co oznacza ,,ludzie jaskini” (La révolution...,
2011), wyrazaja si¢ w obrazach. Nazwa ta nawiazuje do historii opowiedzianej
w Koranie, a takze w tekstach chrzescijanskich. Otéz grupa mezczyzn, ktorzy ukry-
li si¢ w jaskini, zapadta w kilkuletni sen, aby uniknaé¢ gniewu kréla. Te opowies¢
cztonkowie ruchu traktujg jako symbol podziemnej kultury, bedacej czgscig innego
Swiata, ktory pozwala zmieni¢ perspektywe. Zmiany widzenia rzeczywistosci do-
konaty si¢ dopiero wraz z nadej$ciem rewolucji tunezyjskie;j. ,,Podczas pierwszych
okupacji zorganizowanych przed siedziba premiera wraz z przyjaciolmi zaczeliSmy
rysowac graffiti” (La révolution..., 2011). Prace grupy Ahl El charakteryzuje swoi-
sta hybrydowos$¢. Miejsca dobierane sg zgodnie z ich symbolikg (miejsca lub znane
budowle), ale takze ze wzglgdu na strukture nawierzchni. Na temat zawlaszczania
ulicy wypowiada si¢ jeden z cztonkow grupy: ,,Gramy w kotka i myszke z policja.
Wiladze pospiesznie zacierajg wszelkie §lady naszego przejscia. Czgsto korzystamy
z demonstracji, aby wykona¢ nasze rysunki, bo w takich momentach policja opie-
kuje sie demonstrantami i zostawia nas w spokoju. W przeciwnym razie dziatamy
w nocy. A przechodnie odkrywaja wynik o $wicie” (La révolution..., 2011).



Z czasem rewolucyjne hasla stopniowo usuwano, by zrobi¢ miejsce dla fut-
bolowych freskéw, portretow mniej lub bardziej znanych mezczyzn i kobiet (od
Chokri Belaid!* do Boba Marleya) oraz stéw przeciwko terroryzmowi i w imi¢ de-
mokracji, czg¢sto pisanych po arabsku. Jednak jak stwierdza Ouméma Bouassida,
»to rewolucja z 2011 roku umozliwita uwolnienie energii, ozywienie twdrczosci
i utatwienie pracy artystom” (Presque..., 2016). Inng tematyke reprezentuje grupa
Zwewla (nazwa oznacza ,,biedni”), ktdra wyraza sprzeciw wobec bezrobocia, wy-
kluczeniu i korupcji. Podpisuje swoje graffiti znakiem ,,Z”.

W marcu, a nastgpnie w sierpniu 2016 roku mtodzi ludzie ze stowarzysze-
nia Les Volontaires zostali zaproszeni przez tunezyjska narodowa spoétke kolejo-
wa (SNCFT) do odmalowania kilku stacji metra w celu upickszenia pomieszczen
i podniesienia §wiadomos$ci w zakresie poszanowania $srodowiska. W ramach kam-
panii o nazwie ,,Be’Art” odnowiono zniszczone $ciany w kilku szkotach, pokry-
wajac je tadnymi rysunkami, aby tym samym uczyni¢ ze sztuki ulicznej $rodek
komunikacji (Presque..., 2016).

Uwage zwracajg mury centrum mtodziezowego w Maknessi®. Prezentuja wy-
stawe na temat rewolucji ku pamieci tego, co jest mozliwe, gdy ludzie wstajg z ko-
lan (Wiens, 2021). Natomiast w 2014 roku na wyspie Dzerba, kilka kilometrow
od atrakcji turystycznych i rajskich plaz, w tradycyjnej wiosce Erriadh zgodnie
z klasycznymi standardami muzealnymi za pomocg $§wiatla, scenografii i trasy zre-
alizowano eksperymentalny projekt Djerbahood®.

Mehdi Ben Cheikh"” przekonat mieszkancow i sklepikarzy do ,,oferowania”
$cian swoich domow roznym artystom. W projekcie wzieto udziat okoto 100 artys-
tow 30 réznych narodowosci, a wydarzenie bylo szeroko komentowane w prasie'®.
Waskie uliczki z bielonymi §cianami, szablonami i graffiti zamienily si¢ teraz w ko-
rytarze galerii na §wiezym powietrzu. Wedhug tunezyjskiego dziennika ,,.L.e Temps”
jest to wyjatkowa przygoda artystyczna w §wiecie sztuki miejskiej, ruch ,,wrzacy
W gorgczce w powstajacym kraju”'.

Tunezyjskie mury z jednej strony stanowia przekaz przypominajacy idee
zwigzane z rewolucja jasminowa, a z drugiej strony stuza takze innym celom,

" Chokri Belaid (1964—2013) krytykowat prezydenta Ben Alego, pozniej rzadzacych w Tunezji
islamistow. Zginat w zamachu w 2013 roku. Jego $mier¢ wywotala protesty w wielu miastach.

" Maknessi — miejscowos$¢ w srodkowej Tunezji.

' Djerbahood. https:/fr.wikipedia.org/wiki/Djerbahood [dostep: 20.05.2022].

'"Mehdi Ben Cheikh, urodzony w 1974 roku w Tunisie, jest francusko-tunezyjskim wtascicielem
galerii sztuki miejskiej i wspotczesnej. Jest takze dyrektorem i zalozycielem Galerie Itinerrance w Pa-
ryzu i organizatorem wielu projektow, w tym Djerbahood.

" Artykuty w ciagu kilku miesiecy publikowano w ponad 70 réznych krajach, w tym m.in.
w: ,,The New York Times”, ,,The Guardian”, ,Le Monde”, ,Liberation”, ,, The Huffington Post”,

,La Repubblica”, ,,Vogue Italia”, Al Jazeera, BBC News, Le Mouv’ czy France Inter. Zob. Djerbahood.
https://fr.wikipedia.org/wiki/Djerbahood [dostep: 20.05.2022].
" Ibidem.
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zarowno politycznym, spotecznym, jak i obywatelskim. Niewatpliwie graffiti oraz
sztuka ulicy oznaczaja spotkanie sztuki przywracajacej dziedzictwo i zaangazo-
wanej formy swobodnej wypowiedzi, jak rowniez stanowig istotny Srodek efek-
tywnej komunikacji.

Zakonczenie

Pisanie w obszarze publicznym mozna uzna¢ za potrzebg tworzenia miejsc bg-
dacych jakby rodzajem waloryzowanej opozycji wobec przestrzeni (Yi-Fu Tuan,
1987). Zarowno graffiti, jak i sztuka ulicy realizowane w konkretnej przestrzeni
1 nawigzujgce do wydarzen historycznych lub wspoiczesnych odstaniajg znacze-
nie czasu, jego ulotno$¢, a takze szczegdlny wplyw na tematyke prezentowana
przez tworcow. To, co jest specyficzne dla graffiti i sztuki ulicy, to bunt przeciw
systemowi, protest wobec nakazdéw, odrzucenie autorytetow, wyrazanie sympa-
tii badz krytyki wobec konkretnej osoby, sposobu na nude, zwrdcenie uwagi na
siebie lub problem otoczenia, dekoracja miasta. Ponadto ustalaja one w pewnym
sensie spoteczne granice przynaleznosci do grupy, oswajajac otaczajaca przestrzen,
zwlaszcza obszary niczyje.
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