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»A moze jednak watpie w te wojne,
tak samo jak watpie w istnienie wielkich gadow? [...]”
Swiat (p)o wojnie w poezji Tomasza Pietrzaka

W sferze imaginacji naznaczenie jest utrwaleniem do$wiadczenia szczegdl-
nego rodzaju. Moze wynikac z osobistych przezy¢ lub stac sie czescia egzystencji
potomkow, niezaleznie od woli i wyboréw osob, ktorych dotyczy. Pietno przypo-
mina o sobie permanentnie, niejednokrotnie prowadzi do pragnienia odrzucenia
ciezaru przeszlosci. Barbara Skarga w ksigzce Slad i obecnos¢ zwraca uwage na
naznaczenie jako forme ,,zmazy”, ktéra:

Pojawia si¢ [...] na skutek jakiego$ wydarzenia lub okoliczno$ci, najczesciej
niezaleznych od nas i niekoniecznie wciagajacych nas w swdj krag, ale jako$
dotykajacych, wywierajacych wptyw. Niekiedy bezwolnie w nich uczestniczy-
my, zwlaszcza wowczas, gdy zakres tych wydarzen jest szeroki. Bywa, ze sie
w nie $wiadomie angazujemy, lub przeciwnie, trzymamy sie z dala, nie chcac
mie¢ z nimi nic wspdlnego. Czy si¢ im poddajemy, czy staramy sie zamknac¢
we wlasnym $wiecie, w momencie gdy zaczynaja si¢ zazebia¢ z tym, co nam
bliskie, nie mozemy przejs¢ wobec nich obojetnie. Ich oddziatywanie kladzie
cien na naszym zyciu'.

Opisywany przez Skarge $lad w przypadku podmiotu wierszy ostatniego
tomu Tomasza Pietrzaka pt. Pospo? wiaze si¢ nierozerwalnie z pamigcig o woj-
nie. Urodzony w 1982 roku w Siemianowicach Slgskich poeta zadebiutowal
w 2006 roku arkuszem poetyckim zatytutowanym Zaklinanie chwil. Od tamtego

! B. SKARGA: Slad i obecnosé. Warszawa 2002, s. 83.
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czasu opublikowal cztery zbiory lirykéw?, ktérych gléwnym tematem stala si¢
miniona $laska codziennos¢, zastygta w kadrach starych fotografii oraz zapi-
sana w dzietach sztuki. Motyw przeszlosci, obecnej miedzy innymi w genach
wszelkich stworzen, wielokrotnie bedzie powracaé w tworczosci Pietrzaka.
W jego najnowszej ksiazce $laskie watki zostaly skorelowane z tematem Zaglady,
co wyraznie odzwierciedla si¢ we wszystkich wierszach. To szczegdlny zbidr,
w ktérym pamiec¢ o wojnie staje si¢ bliska miedzy innymi ze wzgledu na prze-
kazywanie §ladow rodzinnych historii kolejnym pokoleniom. Naznaczenie jest
zatem zwigzane z przekonaniem, ze okruchy (nie)minionej Zagtady nieprzerwa-
nie istniejg w rzeczywistosci, widoczne w napieciach spolecznych i psychicznych,
a nade wszystko w problemach zwigzanych z prébami integracji wspomnien
wydarzen granicznych. W tomie Pietrzaka ujawnia si¢ to, co wspdlne nie tylko
mieszkaficom Europy Srodkowej, lecz szczegdlnie dotyczy bliskiego autorowi
Slaska. Dtugo thumiona pamieé, zwigzana z historig tego regionu, zostaje wiec
wpisana w sie¢ splecionych z sobg fantazmatow.

W poezji Pietrzaka owo uwiklanie w rzeczywistos¢ wojenng prowadzi powo-
jennego bohatera do konfrontacji z wydarzeniem, ktére nie bylo jedynie przeka-
zane, ale jakim$ sposobem zostalo wpisane w jego egzystencje: ,,[...] Chcialbym
juz nie zy¢ / zyciem babek. Pora je wykadzi¢, / i wypedzi¢ z siebie, wyksztusic?, /
co zaleglo si¢ w ciele; juz czas / zluzowa¢ dom, zrobi¢ miejsce / nowemu [...]™.
Interesujace, ze proba zerwania z pozornie minionym wigze si¢ jednoczesnie
z przekonaniem, ze wysilek zapomnienia otwiera jedynie miejsce na zastgpienie
jednej wojny inng, ktéra nieuchronnie nadejdzie: ,Nim przyjdzie nowa wojna /
pozbadzmy si¢ resztek starej / [...]”>. Podmiot tym samym sugeruje, Ze po kaz-
dej wojnie pojawia si¢ kolejna, co podkresla traumatyczny aspekt naznaczenia,
ktére zmusza do przygotowywania si¢ na to, ze historie, ,,ktérymi nas tuczono™,
powrdca. To z tego powodu: ,[...] / dziedziczna stala sie / w nas ucieczka, ten
podryg, / [...] / ten strach / [...] / ten nerw, ktéry nagle si¢ pobudza / i drzy
w oku, kiedy idzie noc, / [...]"".

Tytul tomu wierszy Tomasza Pietrzaka odsyla réwniez do my¢lenia o uni-
wersalnosci oraz tragicznej powtarzalnosci wojny. Pospot to staropolska forma
przystowka ,pospotu”, co znaczy ,w tym samym miejscu oraz czasie”. W tym

2 Zob. T. PIETRZAK: Stany skupienia. Brzeg 2008; TENZE: Rekordy. Nowa Ruda 2012; TENZE:
Umlauty. Szczecin-Bezrzecze 2014; TENZE: Pospol. Mikolow 2016. Za tomy Umlauty oraz Rekordy
poeta byl nominowany do Nagrody Literackiej Nike.
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kontekscie nazwe te mozna odczytywal jako okreslenie dokonujacej sie
w czasie pewnej formy cyrkulacji i przeksztalcania si¢ sladow wojny w pamieci
kolejnych pokolen. W lirykach pojawia si¢ przekonanie, ze z czasem Zaglada
moze utraci¢ przypisywang jej range najwazniejszego oraz najtragiczniejszego
wydarzenia w dziejach, poniewaz moze zosta¢ w przyszlosci zastgpiona przez
kolejny historyczny kataklizm. Przekazywane przez przodkéw opowiesci, ktore
staly sie czes$cig podmiotu, zostang zapomniane, a sytuacja krancowa, do jakiej
nawigzywaly, bedzie postrzegana jako jedna z wielu zaistniatlych. W zwigzku
z tym w wierszach dostrzec mozna ponawiane proby zapisania pracy pamieci,
pokazujace takze kolejne etapy jej przeksztalcania si¢ w wyobrazni jednostki.

»W pewne wsie sie nie wraca /
mieszkajg tam zimne diabty - / mate ruski™ -
Zaglada jako klechda

Mierzenie si¢ z przeszto$cia w tworczosci Pietrzaka wymaga przywolania
zastyszanych historii, ktére podmiot utworédw zna ,,[...] / z czyjej$ obolalej pa-
mieci i stéw / [...]”"°. Minione musi zosta¢ wyrazone, poniewaz: ,Milczenie nie
jest zlotem, jest wstydem. / Od milczenia gardlo boli i stawy puchna / [...]"".
Niewypowiedziana historia pecznieje i osadza si¢ na kolejnych pokoleniach.
To jednoczes$nie forma ,zmagan miedzy moéwieniem a milczeniem, miedzy
nadmiarem jezyka a jego radykalng redukcja™?, charakterystyczna dla postho-
lokaustowych relacji. W przypadku tomu Pospdt proba eksplikacji osobistego
naznaczenia zaczyna si¢ od wpisania go w forme klechdy". Rozpoczecie tomiku
wierszem o tym wtasnie tytule sprawia, ze zostaje zaznaczony czas, ktéry minat

* T. PIETRZAK: Prowody. W: TENZE: Pospdt..., s. 9.

1 T. PIETRZAK: Klechdy. W: TENZE: Pospél..., s. 5.
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TazZ: Bohater, spisek, Smierc. Wyktady zydowskie. Warszawa 2008, s. 279.
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wiadajagce [m.in. - M.D.] o niezwyklych wydarzeniach i osobliwosciach krajobrazu”. Ponadto
wskazuja na pokrewienstwo z basnia, ,z ktora lacza ja wspolne motywy i schematy tematycz-
ne [...]” (Stownik terminéw literackich. Red. J. SEAWINSKI. Wroctaw 2002, s. 244-245). Natomiast
Anita Jarzyna zwraca uwage na etymologi¢ tego stowa: ,[...] oznaczala »klechda« ‘stare poda-
nie ludowe, basi’. W tej formie wyraz wprowadzil do polszczyzny Tadeusz Czacki; pochodzi on
od stow: »klekta«, »klechta«, czyli »plotka, bzdura«” (A. JARZYNA: Imaginauci. Pismo wyobraz-
ni w poezji Bolestawa Lesmiana, Jézefa Czechowicza, Krzysztofa Kamila Baczynskiego, Tadeusza
Nowaka. £.6dz-Krakéw 2017, s. 64).
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od tamtego wydarzenia, a takze podkresla si¢ naturalny dystans wytworzony
miedzy podmiotem a przytaczanymi dramatycznymi historiami: , Teraz to juz
tylko latopis, / dopodusznik i $mier¢ w czytance, / zadna groza czaséw, topor /
nad glowg™. Okazuje si¢, zZe przeszlo$¢, naznaczajac podmiot, zostala jedno-
cze$nie wpisana w imaginacyjny porzadek. Obecnie dramat rozgrywa sie mie-
dzy innymi na kartach tzw. latopisu, czyli kroniki. Wydarzenie stalo si¢ réwniez
czgscig klechdy, ktéra mozna opowiedzie¢ dziecku. Natomiast uzycie neologizmu
»dopodusznik” wzmacnia wyobrazniowg forme opowiesci. Swiat przodkéw pod-
miotu zostal poddany narracji: ,,[...] / wszystko zostato spisane / [...]"", dlatego
»[...] / pora zapomnie¢ / [...]""S. Wykorzystanie basniowej konwencji daje szanse
na zbudowanie dystansu do przekazanej traumatycznej przesztosci. Umozliwia
mierzenie si¢ z cigzarem pamieci dzigki sprowadzeniu jej przedmiotu do na poty
legendarnego wydarzenia, ktére nie powinno afektywnie wplywa¢ na kolejne
pokolenia. Wszak pamig¢ o sytuacji granicznej ulega stopniowym przeksztalce-
niom. Podmiotowi jawi si¢ ona jako ,[...] / - bylo, minelo, / a dla mojego syna
tylko mineto / [...]”". Opisywany $wiat obaj bohaterowie wiersza postrzegaja
z perspektywy powstalej w wyniku korelacji z pamiecia $wiadkow, ktéra zostala
przekazana ojcu. Stad tez warte podkreslenia jest rozpoznanie, ze: ,,[...] / Stoimy
obaj na drugim brzegu / [...]”"®. Nie powoduje to jednakze calkowitej zmiany
perspektywy. Podmiot utworu niejako ukierunkowuje si¢ na wydarzenie, jakie
zostalo mu przypisane, lecz ,[...] / wystrzaléw dawno nie stycha¢, / ani glosow,
ktore im wtérowaly, / ani wtérowania / [...]""°. Wobec tego przeszlo$¢ staje sie
historig i zadna opowie$¢ nie jest w stanie jej urealni¢, wrecz przeciwnie, zostaje
odstonieta jako niewyrazalna - ,,stodka klechda™, ktdrej gtéwnymi bohaterami
staja sie ludzie — potwory.

W wariancie basniowym opowiesci istotng role odgrywa figura ,Rusa”.
W wierszach okazuje si¢ on postacig symboliczng, nawigzujaca do wojennych
dzialan Rosjan, takich jak gwalty, rubieze czy morderstwa, ktérych poklosiem
sa wspolczesne relacje polsko-rosyjskie. W utworze Pozostatostka podmiot
powtarza niczym mantre nauki babki: ,Rusa trzeba nienawidzi¢ / jak szczura,
jest gorszy od Niemca; / Rus ze szklanek wydrapie ztoto, / Rus z oczu wydrapie
tzy - / [...]"*. Stowa babki sg poglosem jej traumatycznych przezy¢ wojennych.
Kobieta zostala ,,z wielu narodéw ulepiona / i jak sojusz rozpadia sie 2. Jej
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tragiczne doswiadczenie, powdd niestabnacej nienawisci, okazuje si¢ czescia
cielesnej pamiegci zwigzanej z aktem gwaltu. Mimo uptywu lat kobieta nadal
nosi ciezar przeszto$ci w sobie: ,[...] / Dla kobiety [...] / nawet jeden soldat
to nadmiar, / ktéry zalamuje / A ja gniotl / az sze$¢dziesiat trzy lata / [...]"%.
Historia babki ulega tabuizacji. Nie moze jednak zosta¢ zapomniana, poniewaz
czedcig tamtego wydarzenia stalo si¢ dziecko - ironicznie nazwane ,pozosta-
tostka” - ktoére nieprzerwanie przywoluje traumatyczng przesztosé: ,,[...] / o tym
sie milczato, siedzac / nad okaleczonymi szklankami / i z dzieckiem, ktore jej
zostalo, / [...]7*

Przedstawione w wierszu tragiczne zdarzenie przyjmuje charakter niewy-
obrazalnej opowiesci, w ktorej Rus otrzymuje role diabla. Analogiczny motyw
pojawia sie w utworze Nerw, w ktédrym powtarzane przez matke zapewnienie,
»l...] / ze jak Rus wejdzie, / to ona rzuci si¢ z okna / [...]"*, zostaje narracyjnie
uzasadnione pojawieniem si¢ w przesztosci tajemniczych postaci, destabilizuja-
cych rzeczywisto$¢: ,,[...] / Ulicami krecili si¢ wtedy / tacy, co calusem tamali
gnaty / i jak mamuny siali dzieci / [...]"*. Folklorystyczny kontekst wywotuje
potrzebe konkretyzacji ludzkiego strachu. Podmiot wiersza, nie bedac swiadkiem
zdarzen, stara sie przyblizy¢ i jednoczesnie zrozumie¢ przeszios¢ przodkow.
Postanawia zatem wpisa¢ minione w system wierzen, w ktérych wspomniani
»Ruscy” staja si¢ wyobrazeniowymi postaciami - ,mamonami”, pojawiajacymi
sie — wedlug przekonan ludu - ,w nocy na polach, mokradtach i w lasach™.
Wodzily one ludzi po bezdrozach, czasem calg noc. Takie przedstawienie wroga
to nie tylko proba oswojenia tragicznej przeszlosci, ale takze efekt przeksztalca-
nia si¢ historii w system wspodlczesnych wierzen. Carl Gustav Jung twierdzi, ze
»kazda epoka tworzy wlasne obrazy leku”?. Fantazmatyczne postaci w poezji
Pietrzaka s3 dowodem na ewoluowanie wspomnien, poniewaz ,wierzenia [...]
zostaly stworzone przez czlowieka gltéwnie po to, aby mogl on zwalczy¢ swoj
lek”?. Stad tez w innym wierszu pojawia si¢ przesadne przekonanie, ze ,W pewne
wsie sie nie wraca, / mieszkajg tam zimne diably - / mate ruski / [...]"%.

Istnieje zatem krajobraz, ktéry ulegt skazeniu za sprawa dramatycznych
wydarzen. Stal si¢ obszarem zamieszkalym wylacznie przez dzieci diabiow,
ktére ,[...] / po wojnie wypelzty z bab / [...]”*". Wymowa tragicznej klechdy

2 Tamze.

# Tamze.

» T. PIETRZAK: Nerw..., s. 8.

% Tamze.

¥ D. SIMONIDES: Wierzenia i zachowania przesgdne. W: Folklor Gérnego Slgska. Red. D. S1-
MONIDES. Katowice 1989, s. 253.

% Cyt. za: tamze, s. 233.

¥ Tamze, s. 232, 233.
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ulega intensyfikacji dzigki wykorzystaniu imaginacyjnych watkéw. Warto pod-
kregli¢ tez, ze nie wszystkie ,male ruski™ mialy szanse si¢ narodzi¢, niejed-
nokrotnie matki nie chcialy wydawa¢ ich na swiat. W tej sytuacji krajobraz
ulegl calkowitej zmianie, od tamtej pory przechowuje te niechciane istoty,
ktore ,[...] / przeszastala rzeka™. Wybor okreslonej przestrzeni na dokonanie
zabojstwa nie jest gestem przypadkowym. Martin Pollack w ksigzce Skazone
krajobrazy zauwaza, ze dokonane mordy ,,majg stac si¢ niewidoczne dla postron-
nych, zatopi¢ w krajobrazie, by¢ nim™*, by ,,pogrzebane [...] ciala zniknely”®.
Okazuje sie jednak, ze to wlasnie przestrzen odkrywa slady, ktére nie pozwalaja
zapomnie¢ o przeszlosci: ,,[...] / To dlatego kamienie jak nagie / brzuchy wystaja
ponad wode / [...]”%.

»Nie wszystek umiera - i ty masz w sobie dziada ztego™”’
Dziady i Zaglada

Intensywna wspdlzaleznos¢ wydarzenia krancowego oraz porzadku przy-
rody kieruje wyobraznie autora Pospotu w strone obrzedu dziadéw. Jego celem
byloby szczegdlnego rodzaju przywolanie zmartych, by oswoi¢ i zrozumieé
przeszlos$¢, ktora stala si¢ rowniez udzialem podmiotu. Odtwarzanie ludowego
rytuatu wynika takze z pragnienia uzyskania spokoju zaréwno przez zywych,
jak i zmartych. W wierszu otwierajacym cykl, zatytulowanym Dziady, ujawnia
sie kluczowa dla obrzedu posta¢ dziadka. Mezczyzna zdaje si¢ zawieszony mie-
dzy dwoma $wiatami: zywych oraz zmarlych. Doswiadczenie wojny pozwolito
mu dozna¢ wtajemniczenia, niedostepnego dla potomka. W utworze Zwid szcze-
gélnego rodzaju zdolnoséci adaptacyjne dziadka sprawily, ze zostal naznaczony,
wowczas gdy gldd doprowadzil do destabilizacji znanego porzadku: ,Doszlo do
tego, / ze ludzie bali si¢ zwierzat, / ktére sami udomowili. / G16d wzial obie
strony po réwno / i jednako $cisnal gardta / [...]”**. Wtedy tez dokonata si¢ ini-
cjacyjna transpozycja w zyciu mezczyzny, ktora sprawilta, ze: ,[...] / Mdj dziadek /
[...] / spal, kundle jadl / To dlatego, / zaden mu nie podskoczyt, / to dlatego tak /
potulnialy przy nim lesne oczy / [...]”. W pewnym sensie starszy me¢zczyzna
w wyniku wojennych doswiadczen otrzymal wtadze nad florg i fauna.

* Tamze.

¥ Tamze.

* M. PorrLAck: Skazone krajobrazy. Przel. K. NIEDENTHAL. Wolowiec 2014, s. 20.
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Dziadek moze kojarzy¢ si¢ z Guslarzem - cadykiem. Katarzyna Kornacka-
-Sareto w ksigzce Motywy kabalistyczno-frankistowskie w ,,Dziadach” Adama
Mickiewicza interpretuje wspomniang Mickiewiczowska posta¢ jako ,odpowied-
nik cadyka, przywddcy ludowego, ktory we wszystkich wspdlnotach chasydzkich
taczyt »ziemig« z »niebem«, $wiat zyjacych ze $wiatem zmarlych, poczuwal sie
do odpowiedzialnosci za wszystkich czlonkéw swojej wspdlnoty [...]™°. W wier-
szach Pietrzaka dziadek staje si¢ jedyna osobg, ktdra jest w stanie nawigzac
kontakt ze zmartymi i prowadzi¢ z nimi dialog. Jego wnuk bierze natomiast
udzial w obrzedzie jako spektator, ktéry jednak pragnie sta¢ sie¢ jego czescia:
»[...] / Pytalem go wczoraj / a on zrobil unik jak w okopie / i rozmawial ze
zmarlymi, / przedstawial nas sobie / [...]™".

Gléwnym powodem, dla ktérego osoba méwigca w utworze dazy do pozna-
nia tajemnicy zaswiatow, staje si¢ postepujace zamykanie si¢ dziadka wewnatrz
swiata duchéw. Guslarz — cadyk w istocie nie wspiera dusz zmartych w dazeniu
do osiagniecia stanu odkupienia. Mezczyzna pozostaje wsrdd zmartych pomimo
nakarmienia duchéw, co sugerowaloby spetnienie ich prosby: ,,[...] / - i trzeba
bylo poda¢ obiad, / nie dla dwoch, a dla hurmy / [...]™2. Niemniej dziadek nie
przestaje przywolywaé pozornie minionego, z ktdérego jako $§wiadek nie potrafi
zrezygnowal. Dlatego niewypelnienie obrzedu powoduje, ze kolejnego dnia
Guslarz: ,[...] / nastuchuje / ryku z radia, widzi go w pralce, / wstuchuje sig¢
jak mieli glos, / a w przerwach gra mu marsz / [...]”*. Mezczyzna poszukuje
kolejnych znakéw s$wiadczacych o przebywaniu zmarlych w terazniejszosci.
Wobec tego Zeyde jako osoba do konca swojego zycia odpowiedzialna za duchy
nie godzi si¢ na ostateczne zerwanie z przeszloscig. Jego decyzja prowadzi do
tragicznych skutkéw. Smieré Guslarza okazuje sie tozsama z przejeciem przez
wnuka cigzaru pamieci oraz odpowiedzialnosci za zmarlych: ,Zaraz po $mierci /
nie ma si¢ czasu na Izy, / jest ciezka robota / i do$¢ szybko opada sie / z sil.
A to dopiero doba / z osiemdziesieciu lat / do wyniesienia / [...]"**. Wczesniejsza
rola obserwatora zostala przeksztalcona w powiernika. Tym razem obecno$¢
cudzych wspomnien sprawia, ze osoba méwigca w wierszu dazy do zerwania
z naddang przeszloscia: ,[...] / Zbyt cudze jest to zycie / i niczyje wspomnie-
nia / [...]”. Decyzja o ich odrzuceniu nie jest jednak mozliwa ze wzgledu na
to, ze podmiot nie stal sie nastepca Guslarza. Otrzymal w spadku minione, lecz
bez obrzedowego wtajemniczenia. Nie moze dopelni¢ dziadéw, poniewaz nie jest
ich mistyczng czescig. Podmiot podkresla ustawiczne uwiklanie, pozbawione

10 K. KORNACKA-SARELO: Motywy kabalistyczno-frankistowskie w ,Dziadach” Adama Mic-
kiewicza. Poznan 2016, s. 59.

4 T. P1ETRZAK: Teufelslied. W: TENZE: Pospdt..., s. 12.

4 Tamze.

 Tamze.

“ T. PIETRZAK: W. W: TENZE: Pospét..., s. 13.

# Tamze.
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mozliwosci zmiany: ,,[...] / Paktujemy wigc ze $miercig, / jeszcze przez chwile
podgladamy, / jak rosnie, jak wypelnia siebie / i $wiat, / [...] / ktory tak na nas
zacigzyt™s. W takim kontekscie intryguje takze uwypuklenie tego skladnika
ludzkiej egzystencji, ktéry sprawia, ze to, co zostalo przekazane, trwa nieustan-
nie. W wierszu Czgstka elementarna podmiot wskazuje, ze owo trwanie wynika
z korelacji §wiata zywych i zmarlych:

Nie wszystek umiera - i ty
masz w sobie dziada zlego,

dziad $pi w tobie, glodnieje,
pije na umor [...]

Bywa, ze odbiera ci usta,

- mowi; przejmuje rece
wzrok, widzi §wiat za ciebie;
i ty widzisz jak dziad zty -
w czerni i bieli, w zalu

i nieustannej goryczy

[...]Y

Okazuje sig, ze przejecie wspomnien wigze sie z jednoczesnym zespoleniem
z dusza zmarlego. Owa tytulowsq ,czastka elementarng” staje si¢ postac zlego
dziada, ktoéra dzieki gtebokiemu wptywowi na jednostke - tozsamemu z przeje-
ciem jej zycia — przypomina dybuka. Dybuk to dusza potepiona, naga, tutajaca
sie, btadzaca*. To duch, ktéry ,nie chce odejs¢, poniewaz jedyna mozliwoscia
jego trwania oraz subiektywnego poczucia, ze jeszcze istnieje, jest przejecie
w swoje wladanie ciala osoby Zyjacej. Staje sie ona wowczas sui generis medium
taczacym s$wiat zywych z dziedzing zmartych™. Ponadto sparafrazowana na
poczatku utworu mysl Horacego: ,,I nie wszystek umre”, zaznacza silny zwigzek
przemawiajacego dybuka z opetanym podmiotem. Wtadze ducha nad osobg mo-
wigcg w wierszu mozna symbolicznie odczytywac jako forme nieodwracalnego
oraz trwalego przywiazania do przesztosci. Kluczowy aspekt owego mistycznego
przylgniecia ujawnia si¢ w kolejnych wersach: ,,[...] / Nie wyplenia go zamoczki, /
ani koronki, nie wytrzebi go / $wieta nawijka i odmawiajka. / [...]™°. Obrzed,
ktérego podmiot byl niegdy$ swiadkiem, jawi si¢ wobec dziatania dybuka jako
niewystarczajacy. Zostaje niejako pozbawiony atrybutu wiary, dlatego dziady

‘¢ Tamze.

Y T. PIETRZAK: Czgstka elementarna..., s. 14.

* G. ScHOLEM: Kabbalah. New York 1987, cyt. za: K. KORNACKA-SARELO: Motywy kabali-
styczno-frankistowskie w ,Dziadach” Adama Mickiewicza..., s. 67.

¥ Tamze, s. 68.

0 T. PIETRZAK: Czgstka elementarna..., s. 14.
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s3 zastgpione nazwami: ,nawijka”, ,odmawiajka”, wyrazajacymi dystans pod-
miotu. Jak zauwaza Katarzyna Kornacka-Sarelo, dybuk ,stanowi rodzaj ducha
totalnie zaleznego od dzialan osob zyjacych. To one sg wladne sprawi¢, dzieki
odpowiednim zakleciom i egzorcyzmom, iz bigkajaca si¢ dusza odnajdzie po
$mierci pewien rodzaj spokoju™'. Jednak po $mierci dziadka-Guslarza potomek
nie potrafi odesta¢ ducha i tym samym uwolni¢ si¢ od jego wptywu. Dlatego
wobec niemozliwosci zmiany opisywany duch zaczyna jawi¢ sie jako wpisane
w egzystencje jednostki ,drzemidlo™ ,[...] / Zaden to duch, to drzemidto, /
biatko scalajace, pospét genu, / co nieustannie wodzi za nos / i nie odcigga ode
ztego”™. Staje si¢ zatem postacia, ktdra nie tylko panuje nad czlowiekiem, ale, co
wiecej, niejako wchodzi w materi¢ podmiotu. Tragiczne wspomnienia jednostki
mozna wiec postrzega¢ jako dreczacego ja dybuka, ktérego obecnos¢ w osta-
tecznosci zmusza do nieprzerwanego odpominania minionego. Takze stowo
»pospot” oznaczaloby w tym kontekscie pewne wspdlnotowe doswiadczenie,
wychodzace poza osobiste przezycie. W perspektywie jezykowej polaczenie
przyimka ,po”, sugerujacego postpamieciowy charakter wspomnien, oraz
»Spol”, odsylajacego do genetycznej wspdlnoty, podkresla niezwykle silng wiez,
ktéra zostata wytworzona miedzy wnukiem a przekazang przeszlodcia dziadka.
W ich relacji dostrzec mozna wplyw transgeneracyjnej ,,pamieci genéw”. Anna
Artwinska w artykule Transfer migdzypokoleniowy, epigenetyka i ,wiezy krwi’:
0 ,Malej Zagladzie” Anny Janko i ,Granicy zapomnienia” Siergieja Lebiediewa
zauwaza, ze Ow biologiczny transfer to ,wizja tozsamosci, ktéra ksztaltuje
sie bez naszej woli i wiedzy; dlatego wiez migdzypokoleniowa nie jest aktem
wyboru lecz koniecznoscig - losy jednego pokolenia determinujg losy pokolen
po nim nastepujacych™. Z tego wzgledu mierzenie si¢ wnuka z przeszloscia
przodka staje sie forma przezywania minionego w perspektywie wydarzenia
postkatastroficznego, w ktorym kategoria czasu ,jest czym$ wielowarstwowym,
zfozonym z réznych, nakltadajacych sie na siebie i wchodzacych z sobg w rézne
interakcje warstw”>*.

1 K. KORNACKA-SARELO: Motywy kabalistyczno-frankistowskie w ,Dziadach” Adama Mic-
kiewicza..., s. 68.

2 T. PIETRZAK: Czgstka elementarna..., s. 14.

3 A. ARTWINSKA: Transfer miedzypokoleniowy, epigenetyka i ,wiezy krwi’: o ,,Malej Zagla-
dzie” Anny Janko i ,Granicy zapomnienia” Siergieja Lebiediewa. ,Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 21.
Artwinska w perspektywie genealogicznej przywoluje biologiczne ttumaczenie ,,pamieci genow”
»[...] oprocz informacji zawartych w genotypie komorki czlowieka przechowuje si¢ takze inne
informacje [...] o swojej prehistorii. Za przekaz tych informacji odpowiedzialny jest tzw. kod epi-
genetyczny [...]. Tym samym oprdcz taficucha nici DNA w organizmie czlowieka istnieje takze
inny biologiczny system informacyjny, ktéremu komoérki zawdzigczaja wiedze o swojej przeszio-
$ci” (tamze, s. 19).

* A. ARTWINSKA: ,,Odrodzily sig traumy z czasow Zagltady”. Marzec 1968 jako narracja post-
katastroficzna. ,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Literacka” 2015, nr 25, s. 188.
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»-Grzeb w ziemi, grzeb®,
wiecej prawdy wyjdzie w twoim pokoleniu™®
Zaglada jako (pozo)statos¢

O ile w planie wigzi pokoleniowych istotna jest perspektywa genetyczna, o tyle
w planie wyobrazni poetyckiej wazna okazuje si¢ perspektywa srodowiskowa i geo-
logiczna®’. Wojna w kolejnych wierszach nie wpisuje sie juz w basniowy porzadek,
natomiast odtwarzanie przesztosci dokonuje si¢ przez ukierunkowanie na kraj-
obraz, ktéry gromadzi w sobie pozostalosci utraconego swiata. Pojawia si¢ zatem
zwrot ku szczatkom ludzkim, przechowywanym nadal przez ziemig. Szczegolna
uwage zwracaja kosci, ktore wraz z uptywem czasu zaczynaja by¢ postrzegane
jako odnalezione artefakty obcej cywilizacji: ,,Co masz w piastce? / To chrzastka
z wojny, / a to kostka po koniu / [...] / Prawdziwe pieklo / drzemie ptytko / [...]"%.
Okazuje sie, ze tego typu pozostalosci Zaglady, zwigzane z okreslona przestrzenia,
nie tylko przyczyniaja si¢ do odtwarzania przesztosci, ale rowniez uwypuklaja
zmiang perspektywy. Podmiot poprzez kontakt z naznaczonym obszarem docho-
dzi do podobnego wniosku jak Martin Jay, ze ,krajobraz jest medium, poprzez
ktére zlo jest ukrywane i naturalizowane™. Stad tez postrzeganie osoby mowiacej
w wierszu wigze si¢ ze $wiadomoscia uczestniczenia w pewnym procesie dziejo-

* Formule ,grzebania” przywotuje takze Marta Baron w kontekscie tworczoséci Jerzego Fi-
cowskiego. Dla autorki, podobnie jak jest to w poezji Pietrzaka, grzebanie to metafora ,,pragnie-
nia odkrycia sensu czy tajemnicy [...]; odkopywania, ktére stale nieskuteczne, zakopuje coraz
glebiej; odkrywania nierozigcznego z zakrywaniem [...]” (M. BARON: Grzebanie grzebania. Ar-
cheolog i grabarz w tworczosci Jerzego Ficowskiego. Katowice 2014, s. 15).

% T. PIETRZAK: Fgfel. W: TENZE: Pospdt..., s. 15.

% W badaniach nad Zagtada w perspektywie geologicznej (laczacej si¢ ze $rodowiskows)
zwraca si¢ uwage na ,relacje zachodzace w §rodowisku mig¢dzy czynnikami ludzkimi a nie-ludz-
kimi (np. roslinami, zwierzetami, klimatem, pogoda, uksztaltowaniem terenu, zarazkami itd.).
Po pierwsze, zajmuje sie ona wplywem $rodowiska na przebieg Zaglady (na przyklad znacze-
niem warunkéw naturalnych w lokalizowaniu oraz funkcjonowaniu obozéw, wptywem klimatu
i pogody na zycie wigznidw w obozach i gettach, wykorzystywaniem przyrody jako narzedzia
zbrodni). Po drugie, bada wplyw Zaglady na $rodowisko (na przyktad skutki funkcjonowania
obozdéw i gett [...]). Po trzecie, interesuje si¢ rozmaitymi wyobrazeniami, znaczeniami i war-
to$ciami zwigzanymi z przyroda w kontekscie Zaglady (na przyklad sposobami przedstawiania
przyrody w relacjach ocalalych, rola krajobrazu w imperialnej polityce Trzeciej Rzeczy [...])”
(J. MArczYNsKI: Krajobraz Zaglady. Perspektywa historii srodowiskowej. Warszawa 2018, s. 9).
Zob. takze: A. UBERTOWSKA: Natura u kresu (ekocyd). Podmiotowos¢ po katastrofie. ,Teksty Dru-
gie” 2013, nr 1-2, s. 35 oraz T. CoLE: Lasy, drzewa i historie Srodowiskowe Holokaustu. Przel.
K. Dix. ,Teksty Drugie” 2017, nr 2, s. 203-226.

*# T. PIETRZAK: Fgfel..., s. 15.

¥ M. JAY: No State of Grace. Violence in the Garden. Przel. J. MALCZYNSKI, cyt. za: J. MAE-
czyNsKkI: Krajobrazy Zaglady..., s. 83.
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wym. Poszukiwanie kosci® jest probg wytworzenia dystansu wobec tragicznego
wydarzenia, ale jednoczesnie ma na celu pokazanie uniwersalnosci wojny, ktéra
nigdy si¢ nie konczy. Dlatego podmiot w utworze Luzowanie stwierdza: ,,Nim
przyjdzie nowa wojna / pozbadzmy sie resztek starej / [...]7".

Z jednej strony zauwazy¢ mozna, ze odkryte szczatki ludzkiego ciata od-
sylaja do refleksji z opowiadania U nas w Auschwitzu Tadeusza Borowskiego.
Realizacja nazistowskiej utopii zostaje przez pisarza wlaczona w schemat jednej
z wielu katastrof cywilizacyjnych, ktére doprowadzitly do masowych $mierci:

[...] Zakladamy podwaliny jakiej$ nowej, potwornej cywilizacji. Teraz dopiero
poznalem cene starozytno$ci. Jaka potworng zbrodnig sa piramidy egipskie,
$wigtynie i greckie posagi! Ile krwi musialo sptyna¢ na rzymskie drogi, waty
graniczne i budowle Miasta! Ta starozytnos¢, ktéra byta olbrzymim koncentra-
cyjnym obozem, gdzie niewolnikowi wypalano znak wlasnosci na czole i krzy-
zowano za ucieczke. Ta starozytnos¢, ktora byta wielka zmowg ludzi wolnych
przeciw niewolnikom®.

W tym kontekscie takze dla podmiotu Pietrzaka opisywane wojenne ,0d-
krycia” staja si¢ tragiczng czescia minionej cywilizacji, po ktorej nieuchronnie
pojawia sie kolejne. Dlatego w wierszu Lokatorzy podkresla, ze ,,[...] / Przechodni
jest $wiat / i ziemia bez ustanku przesypuje sie / [...]”*, zaznaczajac po raz ko-
lejny dramatyczng cykliczno$¢ wydarzen o charakterze krancowym. Z drugiej
strony w poezji zostaje uwypuklone owo nastawienie na na poty archeologiczny
szczegll, otrzymujacy status odhumanizowanego przedmiotu, z ktérym jed-
nakze podmiot znajduje si¢ w ustawicznej relacji:

Torba Zeber wisi w piwnicy

i gars¢ garsci lezy w bratkach.
Nawet teraz, gdy rwe chwasty
Zdarza mi si¢ wpas$¢ w oczoddt,
A kiedy leze w ogrodzie, lezymy

Razem w rozmemlaniu $wiatéw®*.

% Ewa Domarnska zwraca uwage na dokonujace si¢ spoteczne zdystansowanie od szczatkow,
ktére z czasem zaczynaja by¢ postrzegane jako kryminalne dowody. ,,Owa normalizacja [...]
martwego ciala [...] zredukowala jego ontologiczny status do rzeczy, do corpus delicti (przed-
miotu przestgpstwa) wilasnie”. W tym kontekscie ujawnia si¢ takze proces przeksztalcania si¢
pamigci o miejscu masowych zbrodni, ktdre w ostatecznosci ,[...] stanowia wypadkowa réznych
przenikajacych si¢ proceséw zaréwno spoteczno-politycznych i kulturowych, jak i biologicznych,
klimatycznych i geologicznych” (E. DoMANskA: Nekros. Wprowadzenie do ontologii martwego
ciata. Warszawa 2018, s. 181, 204).

' T. PIETRZAK: Luzowanie..., s. 24.

8 T. Borowskr: U nas w Auschwitzu. W: TENZE: Utwory wybrane. Oprac. A. WERNER.
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1991, s. 109.

$ T. PIETRZAK: Lokatorzy. W: TENZE: Pospél..., s. 25.

¢t T. PIETRZAK: Posesja. W: TENZE: Pospdl..., s. 23.
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Okazuje sie, Ze owo nieustanne mieszanie si¢ wspomnianych sladéw cy-
wilizacji nie prowadzi do calkowitego zapomnienia przeszlosci. Przeciwnie,
przestrzen staje sie niejako naturalnym straznikiem, przechowujacym miedzy
innymi fizyczne znaki minionego. Podobna wizja krajobrazu pojawia si¢ takze
w wierszu Krzysztofa Kamila Baczynskiego Historia. Rowniez tam przestrzen
znajduje si¢ w trwalej korelacji z wojna. Jest nieustannym miejscem bitwy odsy-
tajacym do zgietku wojny. Janusz Stawinski w interpretacji wiersza Baczynskiego
zauwaza, ze wizyjnos¢ utworu ,nie prowadzi do odczytania w $wiecie danym
zapowiedzi przyszlosci, lecz przeciwnie — odkrywa w nim zycie przeszlo$ci™®.
Co wiecej, to widzenie, jak kontynuuje Stawinski, ,reinterpretuje zastany kraj-
obraz, wyzwalajac z niego dynamike zdarzen i dzialan, oswobadzajac zamkniete
w nim wspomnienie historii”™. Wobec tego ,Pejzaz nie zapomina™, ale tez
zmusza do ciaglego zadawania pytan, takich jak te, ktére mnozy Martin Pollack:
»Czy ten krajobraz co$ przed nami skrywa? Czy rzeczywiscie jest taki niewinny,
idylliczny, jak si¢ pozornie wydaje? Co znajdziemy, jesli zaczniemy tu kopac? Czy
ukazg sie nam wtedy zbutwiale kosci? Czy mamy je wtedy odlozy¢ obojetnie na
bok, poniewaz rzekomo wecale nas to nie dotyczy, bo z tym, co si¢ tu dzialo, nie
mamy nic wspdlnego?™.

W poezji Pietrzaka uosobione drzewa nieomal oczekujg na odkrycie pozwalajace
znalez¢ odpowiedz na postawione pytania. Wykonujg wobec tego szereg ludzkich
gestow: ,,[...] / te stare debiska w kacie posesji / maja posture, a gaszcz sylwetke, /
nawet jesiony kiwajg sie ludzko / i pochylone wierzby pfacza co$ / do kwasnego
jeziora / [...]®. Przyroda, przyjmujac antropomorficzng forme, jednoczesnie
wspolodczuwa, co pokazuje dokonane zespolenie obszaru i $wiadkéw przeszlej
cywilizacji. Réwnoczesnie, obok przestrzennej perspektywy, ukazujacej trwalos¢
istnienia opisywanych sladéw, pojawia sie takze przekonanie, ze kazdy odkryty
fragment nalezacy do przeszlosci uzyska z czasem charakter eksponatu. Ten etap
przeksztalcania pamieci okazuje si¢ ostatnim przed nastaniem kolejnej wojny:

Whnet

i ta ostatnia wojna

skamienieje,

jak przed nig wojny

trylobitow

pterodaktyli

i mamutéw. Minie

dekada, dwie, trzy, a potylica, rzepka, oko

¢ J. SLAwWINSKI: Krzysztof Kamil Baczynski: ,,Historia”. W: Liryka polska. Interpretacje. Red.
J. PROKOP, J. SEAWINSKI. Gdansk 2002, s. 433.

¢ Tamze.

¢ T. PIETRZAK: Posesja..., s. 23.

% M. POLLACK: Skazone krajobrazy..., s. 54.

% T. PIETRZAK: Posesja..., s. 23.
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stang na komddce

miedzy patera, a bebnem z Borneo.
Sa nawet muzea,

w ktérych maja juz

za szklem resztki

[...]

Gatunek wymarty
(eksponat

okazowy).

Nie dotykac! - czytamy. Tyle
zostato

[...]"°

Elementy przeszlosci stang si¢ z czasem szeregiem zamknietych w gablocie
rzeczy pozbawionych afektywnego odniesienia’. Pietrzak w swych wierszach
pokazuje, w jaki sposob pamie¢ ulega przeksztalceniu w cyklu historycznym.
W tomie Pospét ten proces rozpoczyna si¢ od wpisywania minionego w klechde,
ktéra funkcjonuje zaréwno jako forma oswojenia, jak i uniezwyklania niewyob-
razalnego wydarzenia. Kolejny etap zwigzany z materialnym aspektem zycia do-
tyczy rejestru archeologicznych odkry¢ i ma na celu uwypuklenie nieuchronnosci
oraz niesamowitosci przeszlego $wiata. ,Ostatnia wojna”, podobnie jak zaglada
dinozauréw, podlega schematowi ponawianego doswiadczenia. Dostrzezone
etapy moga by¢ interpretowane w kontekscie wspomnianej na poczatku zmazy,
charakteryzowanej przez Barbare¢ Skarge. Badaczka zauwaza, ze owo naznaczenie
byloby tozsame z pewnego rodzaju nieczystoscig, skalaniem czyms, co wymaga
oczyszczenia. Zapisywanie, wynikajace z proby radzenia sobie z cigzarem pamieci,
mozna zatem odczytywac jako rodzaj rytuatu, w ktérego wyniku podmiot mégiby
zosta¢ uwolniony od tego naznaczenia’. Jednak utwor o znamiennym tytule Prolog
nie pozostawia zludzen, ze mozliwe jest zerwanie z tragicznym, powtarzajacym sie¢
schematem. Przeciwnie, ponawiane odrodzenie $wiata realizuje si¢ wylacznie po
to, by przygotowac si¢ na kolejng wojne, mimo ze ,,Ledwo co nam nogi wyrosty, /
a juz rwiemy sie by je wyrwac, / ledwo co rece zaczety chwyta¢, / a juz wola wy-
puszczaé $wiat. / A ten wiruje, jak wieki wirowal / [...]"7.

70 T. PIETRZAK: Wyrzut. W: TENZE: Pospét..., s. 27.

' O muzealizacji Zagtady pisala m.in. Iwona Kurz: ,Odnalezione w lesie resztki nie maja
juz, co oczywiste, zadnej wartosci uzytkowej. Ich warto$¢ symboliczna i pamigtkowa réwniez
jednak, jak si¢ zdaje, ulegta deprecjacji. [...] Czas, ktéry uplynat od wojny, dokonal zniszczenia
nie tylko samych obiektéw, ale tez ich symbolicznej, pamigtkowej aury” (I. Kurz: Buty. W: Slady
Holocaustu w imaginarium kultury polskiej. Red. J. KOWALSKA-LEDER, P. DOBROSIELSKI, I. KURz,
M. SzpakOowskA. Warszawa 2017, s. 73).

72 Zob. B. SkaRGA: Slad i obecnosé..., s. 77.

7 T. PIETRZAK: Prolog. W: TENZE: Pospdt..., s. 32.
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“What if I do not believe in this war, just as I do not believe in dinosaurs? [...]”
On the War after the War in Tomasz Pietrzak’s Poetry

Summary

This article focuses on Tomasz Pietrzak’s Pospét [The Common], which correlates the memory
of the Shoah with Silesian tropes. The traces of tragic past — which still inhabits the reality -
are visible in on-going social and psychological conflicts, and in the attempts to integrate the
memories that rely on the liminal events. As it is shown, the memory of the ultimate event is
presented in Pietrzak’s works as a process. Its first stage is concerned with inscribing the Shoah
in a regional folk tale, making it possible to distance oneself from the traumatic yet already trans-
mitted past. Furthermore, this variant relies on the interrelation between the ultimate event and
nature. The poet refers to the Slavic fest of dziady, which not only brings the dead back to life in
a very peculiar manner, but also encourages us to familiarise with and understand the past. The
next stage places the Shoah in the environmental and geological contexts. Recalling the tragic
past relies on the author’s dependence on a landscape which accumulates the remnants preserved
in the soil. In the course of its analysis, the article comments upon a “turn to museums” in
re-thinking the Shoah, which is supposed to be the last transformation of memory, anticipating
the outbreak of yet another war.

Key words: Tomasz Pietrzak, Holocaust, poetry, memory, Silesia
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