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Opowiedzie¢ niewidzialne
Préba analizy filmu Ida Pawla Pawlikowskiego

Od czasu do czasu jestesmy w Polsce $wiadkami burzliwych dyskusji,
ktérych iskra zapalng jest dzielo filmowe. Zwykle jego tematyka dotyka granic
spolecznego tabu, niekiedy radykalnie je naruszajac. Wérdd filmow, ktére budza
silne emocje, znajduja si¢ czesto te, ktore poruszaja problematyke stosunkow
polsko-zydowskich w czasie wojny i po niej. W ostatnich kilku latach skrajne
emocje wzbudzily: Pokfosie (2012) Wiadystawa Pasikowskiego i Ida (2013)
Pawla Pawlikowskiego'. I w jednym, i w drugim wypadku w ferworze dyskusji
nad ideologiczng wymowa filméw zapomnieliSmy, ze sa to przede wszystkim
mniej lub bardziej udane dzieta sztuki filmowej. W przypadku Idy jej range
artystyczng dostrzezono przede wszystkim poza granicami naszego kraju.
»Miedzynarodowa widownie w dotykajacej bardzo polskich probleméw Idzie
urzekla formalna precyzja filmu, uniwersalny wydzwiek historii oraz przebi-
jajaca z ekranu atmosfera tajemnicy”. Chcialabym uzupelni¢ t¢ powazna luke
w polskiej recepciji tego filmu i sprobowac spojrze¢ nan przede wszystkim jako
na integralny i autonomiczny utwor.

Prolog i epilog

W dramaturgicznej konstrukcji Idy wyraznie zarysowuje si¢ prolog, w kto-
rym wprowadzona zostaje tytulowa bohaterka filmu. Poznajemy ja jako Anne -

! Dyskusje wokot Idy relacjonuje K. WiGURA: Dlaczego ,Ida” tak gniewa? Czesciowe podsu-
mowanie dyskusji o filmie Pawla Pawlikowskiego. ,Kultura Liberalna” 2013, nr 255 (47).
2 L. MACIEJEWSKI: Historia pewnego triumfu. ,Magazyn Filmowy SFP” 2015, nr 2 (42), s. 19.
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nowicjuszke tuz przed slubami zakonnymi. Dziewczyna jest mloda, wyréznia sie
uroda. Jej twarz jest skupiona, spojrzenie melancholijne. Juz w pierwszym ujeciu
uwage przykuwaja jej ciemne oczy. Jasna cera, szary habit i szare $ciany o nieréw-
nej fakturze sprawiaja, ze Zrenice Anny wydaja sie niemal czarne. Kontrast stanie
sie jednym z najwazniejszych srodkéw filmowego wyrazu w Idzie. Gra znaczen
czerni i bieli rozpoczyna si¢ juz w napisach tytutowych. Biala, prosta czcionka
tytulu odcina si¢ wyraznie od czarnego tla. W otwierajacych film ujeciach bo-
haterke widzimy w bliskich planach, statycznych obrazach. Twarz umieszczona
zostaje u dotu kadru en face, dzieki czemu widz moze si¢ jej dokladnie przyjrzec.

Wielokrotnie w prologu powracaja ujecia, w ktérych twarz dodatkowo
o$wietlana jest przez wpadajace do pomieszczen $wiatlo. W drugim ujeciu,
w szerszym planie widzimy calg posta¢ dziewczyny. Anna maluje figure Chry-
stusa’. Swiatlo pada z géry. Jak czytamy w jednej z licznych wersji scenariusza:
»Kaplica jest w stabym stanie technicznym z uwagi na zaniedbania. W ramach
prac, siostry zajmuja si¢ renowacja pewnych partii budynku. W niektorych
miejscach wida¢ jakie$ puszki z farbg, pedzle itp.”. Kolejne ujecia ukazujg cztery

* Scena ta radykalnie rézni si¢ od zapiséw w scenariuszu. Jej pomyst zrodzil si¢ dopiero na
planie. Podczas zdjg¢ w patacu Zamoyskich w Klemensowie Pawlikowski zauwazyl, ze Jagna Do-
besz, drugi scenograf, dotyka pedzelkiem wyrzezbionej twarzy Chrystusa. Scena ta wydata mu
sie niezwykle esencjonalna i zdecydowanie lepsza dla filmu niz ta, ktéra zapisano w scenariuszu.

* Wersja scenariusza filmu Ida z 4 pazdziernika 2012 r., pod roboczym tytulem Siostra, udo-
stepniona dzieki uprzejmosci Jarostawa Kaminskiego. Jak podaje Pawel Pawlikowski w wykta-
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zakonnice — wérdd nich Anng¢ - wynoszace na dziedziniec figure Chrystusa.
Robig to w milczeniu. W tle stycha¢ jedynie szelest ich butéw i ubran, szuranie
o posadzke. W scenie tej nie uzyto muzyki. Kobiety ustawiaja rzezbe na nie-
wielkim cokole przed fasadg klasztoru. Dziedziniec pokryty jest $niegiem, ktory
sprawia, Ze ziemia wydaje si¢ niezwykle czysta. I znéw dziala zasada kontrastu
- szare habity wyraznie odcinajg si¢ od tla. Zostaje on wydobyty dzigki zastoso-
waniu w tej czeéci prologu szerokich planéw i nietypowych punktéw widzenia
kamery. Gdy nowicjuszki przechodza przez korytarz, kamera obserwuje je tuz
znad ziemi. Ukazuje wiec tylko buty i brzegi ubran. Dziewczeta otwierajg drzwi
i do sieni wpada ostry strumien swiatta. W nastepnych ujeciach, zrealizowanych
z gory, sylwetki zakonnic odcinajg si¢ na tle bialego sniegu. W pewnym momen-
cie w kadrze wida¢ twarz Chrystusa niesionego przez zakonnice na ramionach.
W koncu kobiety ustawiajg figure na cokole i modla si¢ pod nig.

Dopiero w ostatnich sekundach ujecia zamykajacego te sceng rozbrzmiewaja
pierwsze dzwigki facinskiej modlitwy. Antycypuja one nastepnag scene w kaplicy.
W pierwszych rzedach stoja nowicjuszki w szarosciach, w ostatnich zakonnice
w czarnych habitach. Mimo ze kamera jest caly czas statyczna - nie podaza za

dzie wygloszonym 25 czerwca 2014 r. w ramach The Colin Young Annual Lecture w National
Film and TV School in Beaconsfield, w czasie prac nad filmem powstalo 26 wersji scenariusza.
Pierwsza z nich miala niewiele wspolnego z ostatecznym efektem ekranowym. Ostatnia liczyta
zaledwie 30 stron, podczas gdy przecietny scenariusz pelnometrazowego filmu to tekst liczacy
okolo 90 stron. Zob. http://www.pawelpawlikowski.co.uk/styled-3/ [data dostepu: 09.07.2015].
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bohaterka, nie wykonuje najazdéw, wydobywa twarz Anny dzigki kompozycji
kadru. Kobiety w milczeniu spozywaja posilek w refektarzu. Pochylaja sie nad
talerzami, tyzki rytmicznie uderzaja w dno naczyn. W pewnym momencie jedna
ze starszych zakonnic, matka przelozona, podnosi wzrok na Anne. Dziewczyna,
czujac jej wzrok, patrzy przez moment w kierunku zakonnicy. Wymiana spoj-
rzen odbywa si¢ w ciszy i jak dzwigk modlitwy antycypowal ujecia z kaplicy, tak
spojrzenia zapowiadajg pierwsze stowa. Padng one dopiero w trzeciej minucie
filmu. Matka przelozona informuje Anne, Ze ma ona ciotke, Wande Gruz, ktéra
przez lata, gdy dziewczyna przebywala w sierocincu, nie nawigzywala z nig
kontaktu. Zakonnica uwaza jednak, ze Anna powinna pozna¢ ciotke przed zlo-
zeniem $lubow. Dialog jest niezwykle krotki i czysto informacyjny. Anna zgadza
si¢ na wszystko w milczeniu. Cisza bedzie réwniez towarzyszyla dziewczynie i jej
kolezankom, gdy beda pakowaly walizke. Anna opuszcza klasztor. Wychodzi
w $nieg, zostawiajac za sobg szary, zaniedbany budynek klasztorny.

Formalna asceza Idy, o ktdrej pisala wigkszo$¢ recenzentéw filmu, usta-
nowiona zostala w prologu. Realizacja tego obrazu polegala na eliminowaniu
wszystkiego, co nie jest niezbedne, by odda¢ emocje i by historia pozostata
czytelna. W prologu nie ma muzyki, dialogi zostaja ograniczone do minimum.
Proces usuwania stéw najpelniej przesledzi¢ mozna na podstawie kolejnych
wariantéw scenariusza. Pierwotna wersja tekstu, pisanego wspoélnie z Rebecca
Lenkiewicz, ulegala wielokrotnym modyfikacjom. W jednym z wywiadéw
Pawlikowski stwierdza: ,,To, co zapisane na papierze, jest dla mnie mapg. Oczy-
wiscie dobre sceny, czy dialogi zawsze si¢ obronig i trzeba mie¢ jakas mocna
strukture, z poczatkiem, srodkiem i koricem, do ktérego si¢ zmierza™. Te mocna
strukture rezyser opart na dwdch filarach: kontrastowym zestawieniu gléwnych
bohaterek i motywie drogi®, ktéry wykorzystany zostaje w funkeji symbolicznej,
konotujac zgodnie z tradycja kultury europejskiej znaczenia zwigzane z doj-
rzewaniem, budowaniem tozsamosci, poznawaniem siebie. Ewa Puszczynska,
jedna z producentek Idy, wspomina, ze Pawlikowski ,najchetniej by realizowat
i finansowal film na podstawie dwudziestu stronic luznych zapiséw historii
i tworzyt go na planie. Dla niego film to proces™. Daleko idacym zmianom
w obrebie poszczegolnych scen i w ich ukladzie sprzyja réwniez styl pracy tego
rezysera na planie. Optymalng dla niego sytuacja bytaby realizacja scenariusza
wedlug porzadku chronologicznego. Ze wzgledu jednak na komplikacje produk-
cyjne ograniczono si¢ do zachowania chronologii w poszczegdlnych lokacjach.

> Kazdy ma dwie dusze. Rozmowa Anny SERDIUKOW z Pawlem PawLikowskiMm. ,Kino”
2013, nr 10, s. 49.

¢ Recenzentka ,,Sight and Sound” okresla Ide jako ,,road movie of the soul” (C. WHEATLEY:
Film of the Week: ,,Ida”. Dostepne w Internecie: http://www.bfi.org.uk/news-opinion/sight-sound-
-magazine/reviews-recommendations/film-week-ida [data dostepu: 07.06.2015]).

7 Staramy sig¢ by¢ kreatywni. Rozmowa Anny MICHALSKIE] z Ewg PuszczyNsk4 i Piotrem
DzIgCIOLEM. ,Magazyn Filmowy SFP” 2015, nr 43 (3), s. 9.
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Nowoczesne technologie, uzycie cyfrowej kamery (film krecono na kamerze
Arri Alexa z sensorem 4:3) umozliwily przegladanie materialéw na biezaco i juz
w czasie zdjg¢ przygotowywanie pierwszych ukladek montazowych. Dluzsza
przerwa w zdjeciach nastgpita, gdy nakrecono 3/4 filmu®. Sceny zostaly zmonto-
wane, a w miejsce brakujacych wstawiono plansze z napisami’. Pozwolito to na
realizacje wylacznie niezbednych scen podczas ostatniej transzy zdjeciowej, ale
i sklonito Pawlikowskiego do wprowadzenia kolejnych zmian w scenariuszu. To,
co zaskakuje najbardziej, to eliminacja znacznej cz¢sci dialogéw oraz inne rozto-
zenie akcentéw niz w pierwotnym tekscie. Na przyktad, w przywolywanej wersji
tekstu o zydowskich korzeniach bohaterki informowata ja matka przelozona,
w filmie informacja ta pada zas z ust ciotki podczas spotkania w jej mieszkaniu.
Proces budowania nowej tozsamosci bohaterki zostaje w ten sposéb odsuniety
w czasie, a prolog staje sie enigmatyczny, tajemniczy, pelen niedopowiedzen. Do-
piero w rozmowie z Szymonem Skiba, tuz przed odkryciem miejsca pochéwku
rodzicéw i kuzyna Idy, bohaterka powie: ,Jestem Ida”. Moment ten zbiega sig
z chwilg odkrywania przez nig wlasnej cielesnosci, seksualnosci. Poznany
przypadkowo chlopak stwierdza: , Ty pewnie nawet nie wiesz, jak wygladasz”.
Zdanie to nakloni dziewczyne, by przejrzata sie¢ w lustrze i zobaczyla wreszcie
swoja twarz oraz wlosy. Znacznie wczesniej namawia ja do tego ciotka, ale jej
zachowanie jest nachalne, a seksualnos¢ kobiety wyzywajaca.

Zmiany w scenariuszu sprawily réwniez, ze do funkcji tla zredukowane
zostaly ponadto postaci drugoplanowe. Kolezanki Anny/Idy z zakonu nie s3
w zaden sposdb charakteryzowane, nie majg imion, nie wypowiadajg zadnej
kwestii. Konstrukcja postaci w Idzie oparta jest na silnym kontrastowaniu dwéch
gléwnych bohaterek: Anny/Idy i jej ciotki Wandy. Pozostale postaci - Szymon
Skiba i jego syn Feliks, mlody saksofonista — pelnia jedynie funkcje katalizatoréw
przemian obu bohaterek. Wyruszajac w podréz w przeszto$¢ swej rodziny, Ida
stopniowo odkrywa $wiat i siebie. Wanda za$§ powraca do wypieranych doswiad-
czen. Z kobiety pewnej siebie, gwaltownej i rozgoryczonej, staje si¢ zrozpaczong
matka, ktéra utracita jedyne dziecko, obcigzong poczuciem winy przez lata
konsekwentnie ttumionym. W pewnym momencie ich drogi to Wanda zaczyna
wymaga¢ opieki. Ida pomaga jej polozy¢ si¢ do 16zka w pokoju hotelowym,
przykrywa koldra. Wanda zdejmuje kolejne maski. Nabieramy przekonania, ze
jej zycie toczy si¢ po rowni pochylej, a jednak samobojstwo bohaterki jest dla
widza pewnym zaskoczeniem.

Wrazenie to jest konsekwencja wewnetrznej dramaturgii tej sceny i zasto-
sowanej w niej kompozycji obrazu. Ida jest juz na powrdt w klasztorze. Ciotka
ukiada na stole fotografie swych bliskich, w tym Tadzia - jedynego dziecka.
Wychodzi nocg do baru i wraca do domu z kolejnym kochankiem. Rano, w sa-

8 Tamze, s. 10.
° Informacje te zaczerpnetam z rozmowy z montazystg filmu Ida Jarostawem Kaminskim.
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motnosci, przy dzwiekach radia je $niadanie. W jej ruchach wyczuwalna jest
pewna nerwowos¢ i determinacja. Lezac w wannie, pali papierosa. W podomce
i z papierosem w dloni krzata si¢ po mieszkaniu. Z gramofonu ptynie muzyka'.
Kamera ustawiona jest nisko nad podloga, jakby obserwowala bohaterke. Jest
jednak statyczna. Posta¢ wchodzi i wychodzi z kadru. W koncu na podomke
zaktada plaszcz i wyskakuje przez szeroko otwarte okno, przez ktére wpada do
pokoju $wiatlo poranka. Cho¢ wlasciwie Wanda nie wyskakuje, ale ,,stawia noge
na parapecie i wychodzi. Wlaénie tak, wychodzi, jak mozna wyjs¢ z domu -
albo z zycia™'. Jeszcze przez chwile kamera pozostaje w tym samym ustawieniu.
Pokazuje okno i powiewajacg w nim firanke. Scena ta przypada w szes¢dziesiatej

czwartej minucie filmu i zamyka historie jednej z dwoch gtéwnych bohaterek.
Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze dramat Wandy do tego momentu dominuje
nad opowiescig o Annie/Idzie, czemu sprzyja nie tylko konstrukeja historii, ale
i sposob kreacji obu postaci. W roli ciotki Pawlikowski obsadzit Agate Kulesze
- znang i wielokrotnie nagradzang aktorke, o wyrazistej urodzie i duzej sile
ekspresji. Przeciwstawit jej posta¢ wycofana, wyciszong, grang przez amatorke
Agate Trzebuchowska. Anna/Ida dziala na widza spokojem, skupieniem widocz-
nym na twarzy i tajemnica skrywajaca si¢ za melancholig. Pawlikowski od po-

" W scenie tej rozbrzmiewa Symfonia nr 41 ,Jowiszowa”, C-dur, KV 551 Wolfganga Ama-
deusza Mozarta.
' B. Janicka: Trzy sceny z ,,Idy”. ,Kino” 2015, nr 2, s. 97.
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czatku zakladal, ze ,Ida bedzie osobg odcieta, obserwujaca zycie. [...] Strasznie
trudno jest pokaza¢ wiare bez brnigcia w glupie klisze. Jedyny sposéb to wlasnie
wycofanie. Ida ma silne wewnetrzne przekonanie, nie bierze udzialu w zyciu,
niczego nie udaje, nie komunikuje niczego grymasami, ale wida¢ po oczach, ze
w jej gtowie duzo sie dzieje™?. Motorem wszelkich dzialan jest natomiast Wanda.
Dopiero w chwili, gdy ciotka ostatecznie pograza si¢ w rozpaczy, Ida przejmuje
inicjatywe, przestaje by¢ pasywna. To ona dobija ,targu” ze Skibg i doprowadza
ciotke na miejsce pochéwku bliskich. Dramatyczne i niezwykle ekspresywne
rozwigzanie watku Wandy Gruz sprawia, ze ostatnie sceny filmu jawig sie jako
epilog, rownowazny, komplementarny wzgledem prologu, poniewaz i w nim
przygladamy sie wylacznie zZyciu Anny/Idy.

Do takiej segmentacji dramaturgicznej filmu sklania réwniez sposéb opo-
wiadania historii Anny/Idy po $mierci ciotki. Przygladamy sie kilku scenom
z zycia bohaterki, ktére mogly by¢ rozciagniete w czasie: pobyt w mieszkaniu
ciotki, pogrzeb, romans z saksofonista, powro6t do klasztoru. Gdy przypadkowo
poznany saksofonista wiacza gramofon i z glosnika rozbrzmiewa Naima Johna
Coltrane’a’, utwdr przy ktérym sie poznali, zaczynajg tanczy¢, kamera nie
pokazuje jednak catych postaci, ale jak w scenie wyniesienia figury w prologu -
tylko stopy. Tym razem nie ma na nich cigzkich butéw, lecz cienkie ponczochy.
Szpilki nalezace niegdy$ do Wandy leza na podlodze. Film, a zarazem opowies¢
o drugiej z pierwszoplanowych postaci zamyka ujecie, ktore ukazuje Ide ubrana
w habit i wracajaca do klasztoru. Jest to jedyne ujecie, w ktorym kamera jest
ruchliwa, podaza przed bohaterkg. Dlugo ja obserwuje, a potem, jak na po-
czatku, pojawia si¢ czarna plansza. W finale, inaczej niz w prologu, rozbrzmiewa
muzyka niediegetyczna, ktdra jest wyraznym znakiem przemiany Anny/Idy.
Powrotowi towarzyszy kantata Jana Sebastiana Bacha Ich ruf zu Dir, Herr Jesu
Christ (BMV 639). Ewa Puszczynska relacjonuje: ,W dniu ostatecznego zgrania
Pawel oznajmia mi przez telefon: »Stuchaj, ta muzyka na koniec absolutnie nie
pasuje. Wysylam ci link.« Ja na to, ze to niemozliwe, bo nie mamy juz pieniedzy
na prawa do innej muzyki. Po prostu, musi tak zosta¢. A on: »Dopiero jak postu-
chasz, to wtedy podejmij decyzje.« [...] I rzeczywiscie postuchatam tego linku,
ktéry on mi przestal. To byla fortepianowa kompozycja Bacha. Wiedziatam,
ze Pawel ma racje, ze w tej muzyce jest swiatto, ktérego nie ma w kompozycji
Kristiana [Andersena - K.M.-M.], i to §wiatlo na koniec jest nam bardzo, bardzo

2 Trzeba poczué swdj film. Rozmowa Oli SALWY z Pawlem PAwLIKOWSKIM. ,,Magazyn Fil-
mowy SFP” 2013, nr 28, s. 63.

B Naima to ballada napisana przez Coltrane’a w 1959 r. Ukazala si¢ na plycie Giant Steps
w 1960 r. Jej tytul to drugie imi¢ Zony kompozytora Juanity Naimy Grubbs. Warto podkresli¢,
ze utwor ten jest nie tylko symbolem milosci i wyraza wolnos¢ charakterystyczng dla amerykan-
skiego jazzu tamtych lat. Jest rowniez wyrazem artystycznych poszukiwan Coltrane’a w sferze
spiritual jazz, w ktérym eksperymenty formalne Iacza si¢ z poszukiwaniami duchowego wymia-
ru muzyki.
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potrzebne, aby odda¢ otwarte zakonczenie filmu™. Ostatnie ujecie filmu to
rozwigzanie ciekawe dramaturgicznie i semantycznie. Scena je poprzedzajaca
ukazuje Anne¢/Ide wkladajaca habit. Mamy wigc pewno$¢, dokad sie udaje.
A jednak dziewczyna pokazana zostaje w drodze, do klasztoru nie dociera. Paw-
likowski prébowal otworzy¢ film na rozmaite interpretacje, dotyczace jednak nie
samego wyboru bohaterki, ale jego przyczyn. Dlaczego Anna/lda wraca? Czy
rozczarowalo ja zycie poza klasztornymi murami? Czy wiara i determinacja do
pozostania w zakonie okazaly sie silniejsze niz mito§¢ do mezczyzny? A moze
Anna/lda, pozbawiona dziecinstwa w rodzinie, dziewczyna, ktdra cale Zycie
spedzila w zakonie, nie umiala zy¢ poza klasztorem, obowigzujacymi w nim
porzadkiem i dyscyplina, gdzie kazdy dzien ma z goéry okreslony przebieg, gdzie
wszystko jest przewidywalne i bezpieczne. Przed nagta decyzja o powrocie chto-
pak proponuje jej wyjazd nad morze, w tras¢ koncertowa z zespotem:

Postuchasz, jak gramy. Polazimy troche po plazy.

A potem?

- A potem kupimy psa, wezmiemy $lub, bedziemy mie¢ dzieci, kupimy dom.
A potem?

A potem beda klopoty.

Zycie klasztorne dawalo ochrong, ktérej nie mogt zapewnié¢ zaden bliski jej
czlowiek. Dziewczyna wraca do klasztoru jednak nie jako Anna, lecz jako Ida,
z wigkszg $wiadomoscig siebie, z pelnym przekonaniem co do wilasnych wy-
boréw.

Obrazy i symbole

W prologu ustalona zostaje konwencja filmowego opowiadania. Jej najistot-
niejsze cechy wskazuje rezyser: ,,Film, ktory chcialem zrobi¢, mial by¢ mniej
historig bardziej rodzajem medytacji. Mial to by¢ film zlozony z graficznych
obrazéw i dzwiekow, w ktorym wigkszos¢ scen krecona bedzie z tego samego
kata, w jednym dlugim ujeciu, film pozbawiony czysto informacyjnych uje¢
i dialogow. Miat to by¢ film, ktéry bedzie dziatal poprzez sugestie, bez typowych
trickéw, z ograniczonym ruchem kamery”"”. Obraz jest czarno-bialy, kadry
statyczne, przestrzen klasztoru niemal pusta. Zdjecia realizowano w palacu

" Staramy sie by¢ kreatywni..., s. 9.

5 Cytat pochodzi z wyktadu wygloszonego przez Pawla Pawlikowskiego 25 czerwca 2014 r.
w ramach The Colin Young Annual Lecture w National Film and TV School in Beaconsfield.
Zob. http://www.pawelpawlikowski.co.uk/styled-3/ [data dostepu: 09.07.2015].
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Zamoyskich w Klemensowie. Posiadlos¢ potozna posrod pol przyttacza swym
majestatem. Diuga droga, ktéra bohaterka musi pokona¢, by dotrze¢ do ciotki,
a potem, by wrdci¢ do klasztoru, oraz otoczenie sugeruja, ze jest to miejsce
niemal zupelnie odizolowane od reszty $wiata. Dzwieki, smaki, zapachy zycia
dziewczyna pozna dopiero w miescie, we wsiach i w miasteczkach, ktore od-
wiedzi z Wandg. W artykule publikowanym na tamach ,American Cinemato-
grapher” Lukasz Zal, autor zdje¢ do Idy, wspomina: ,Wyeliminowali$my kolor
i ruchy kamery, wiec zostalo nam $wiatlo i kompozycja™®. Warto doda¢, ze
film zrealizowany zostal w niestosowanym we wspdlczesnym kinie formacie
4:3. Niemal kwadratowy kadr sprzyja fotograficznej kompozycji obrazu. Efekt
ekranowy mial przywodzi¢ na mysl zdjecia i filmy z lat 60., z dekady, w ktorej
toczy sie akcja Idy. Ma on pewne szczegolne walory, ktére zostaly przez twor-
cow skrzetnie wykorzystane. Przede wszystkim format ten sprzyja bliskim
planom. Pawlikowski konstatuje: ,.chcialem skoncentrowac si¢ na twarzach,
ale tez ograniczy¢ pole widzenia widza i jak najwigcej dziala¢ poprzez sugestie,
dzwigk z offu, poczucie, ze co$ sie dzieje poza kadrem, stowem uciec przed do-
stownoscig i pokazywaniem wszystkiego tak, jak to sie w dzisiejszym kinie, czy
w ogole w kulturze, na ogét dzieje””. Dodatkowym walorem bliskiego planu jest
eliminacja ta. Staje si¢ ono podrzedne wzgledem twarzy bohaterek. Ida jest bez
watpienia filmem o emocjach. ,Oczy i twarz s3 opisem $wiata. [...] I przez swoja
niepowtarzalno$¢, jednos¢ reprezentuje obraz konfliktu, sporu czlowieka ze
$wiatem, czlowieka z czlowiekiem, samego ze sobg. Reprezentuje wszystko to, co
jest $wiatem wewnetrznym czlowieka, $wiatem ducha, radoscig, cierpieniem™®.
Twarz wyraza przemiang — ,,najpigkniejsza i najbardziej subtelng forme istnienia
pamieci”. Detal i plan bliski dodatkowo podkreslaja niemal statyczny charak-
ter uje¢, ograniczajac powaznie ruch wewnatrzkadrowy. W pelni uzasadnione
wydaje sie wigc skojarzenie filmowego obrazu z fotografig. Zatrzymanie czasu
w bliskich planach wspéttworzy kontemplacyjny charakter filmu. Przejawia si¢
on réowniez w dlugich ujeciach i w zabiegach montazowych, ktore nie eliminujg
momentéw nieistotnych dla rozwoju akcji, cho¢ waznych dla kreacji postaci
i nastroju. Przykladem takich uje¢ sa niemal dokumentalnie zaobserwowane
sceny w miescie, gdy Anna/Ida jedzie do ciotki i przyglada sie miejskiemu zyciu
przez szyby tramwaju. W oknach odbijajg si¢ obrazy ulic i ludzi. Z ich nalozenia
na szybe, za ktérag widzimy twarz Anny/Idy, rodzi si¢ metafora: Ida wchlania
w siebie caly otaczajacy ja $wiat, ale jednoczesnie jest on dla niej niedostepny,
gdyz dzieli ja od niego szyba. Kamera pokazuje, jak Anna/Ida jedzie do ciotki,
wchodzi na klatke schodowa domu, w ktérym mieszka. W funkgji retardacyjnej,

'8 B. BERGERY: Divine Purpose. ,American Cinematographer” 2014, nr 5, s. 57 (ttumaczenie
wlasne).

7 Kazdy ma dwie dusze..., s. 49.

8 J. WOjcIK: Labirynt swiatla. Oprac. S. KuSMIERCZYK. Warszawa 2006, s. 139-140.

¥ Tamze, s. 140.
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cho¢ dopetniajacej rysunku postaci, pojawiaja sie jako lejtmotyw ujecia obu
kobiet w samochodzie. Pawlikowski podkresla, ze jego intencja bylo stworzenie
swoistego antyfilmu - bez uzycia ruchéw kamery i konwencjonalnych technik
kinematograficznych. Mial powsta¢ film bedacy wylacznie esencja?.
Najciekawszym zabiegiem stylistycznym jest jednak wprowadzony w wielu
scenach spos6b kadrowania. Podczas realizacji uje¢ w samochodzie Lukasz Zal
po raz pierwszy skadrowatl obraz tak, ze twarze bohateréw nie znalazty si¢ w jego
centrum? - wspomina Pawel Pawlikowski. Okazalo sie, Ze ten sposob kadrowa-
nia wnidst do filmu nowe znaczenia. Zostal zaakceptowany i stal si¢ istotnym
elementem stylu Idy. W wielu ujeciach filmu nad gtowami bohateréw pozosta-
wiono duzo przestrzeni, zwykle niewypelnionej zadnymi przedmiotami. Jest to
przestrzen refleksji i namystu, ale i uczu¢, emocji. W scenie, w ktérej Anna/Ida
rozmawia z saksofonistg pod barem hotelu Swit w Szydlowie, centralng czes¢
kadru stanowi zakratowane okno restauracji. Bohaterowie znajduja si¢ u dotu,
niemal w ramie. Wiemy, ze rodzi si¢ miedzy nimi uczucie, a przynajmniej wza-
jemne zainteresowanie, juz od chwili, gdy chlopak wsiadt do samochodu ciotki,
a Anna/lIda spojrzala na niego przez lusterko wsteczne. Na spetnienie przyjdzie
jednak jeszcze dlugo poczekaé. Tymczasem bohaterowie odbywaja dwie lako-
niczne rozmowy. Ich emocje zdaja si¢ wypetniac¢ kadr ponad ich glowami.

% Por. B. BERGERY: Divine Purpose..., s. 59.
2 Por. Kazdy ma dwie dusze..., s. 49.
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Niekiedy istotny punkt kompozycji stanowi element scenografii (okno lub
drzwi), ktory jest zrodlem $wiatta. Tak jest na przykiad w scenie, w ktorej Anna/
Ida odkrywa w oborze Skibéw okienko ozdobione niegdys$ witrazem przez jej
matke. Podczas gdy Wanda przestuchuje Skibe, Anna/lda zaglada do ciemnej
obory, ktdrg rozéwietla jasny strumien ostrego swiatta wpadajacego przez okno.
Jej wzrok pada na witraz, a kadr wypelnia niemal abstrakcyjny obraz niewielkich
szkietek. W srodku brakuje jednego elementu i tedy wpada silniejszy, oslepiajacy
strumien $wiatfa, ktéry os$wietla twarz Anny/Idy. Jej biel kontrastuje silnie
z ciemnymi oczami bohaterki. Swiatlo staje sie w tym ujeciu niemal namacalne.
Stanowi zewnetrzny znak swego rodzaju iluminacji, ktéra dotyczy jednak nie
tyle kontaktu z Bogiem, ile z sobg sama, z wlasng przeszloscia, wlasna historia.
W tym momencie do obory wchodzi Wanda. Mimo ze staje niemal tuz obok
siostrzenicy i spoglada w tym samym kierunku, jej twarz pozostaje w cieniu.
O ile bowiem Annie/Idzie przypisany jest blask, biel i jasne odcienie szaroici, to
Wanda przynalezy zdecydowanie do czerni, do ciemnosci, co zwigzane jest z jej
zyciowq przegrang, zmierzaniem do nieuchronnego konca. Wanda ma ciemne
wlosy, Ida rude, czyli w monochromatycznym obrazie utrzymane w jasnych od-
cieniach szarosci. Habit nowicjuszki réwniez jest jasno szary, w przeciwienstwie
do czarnych strojow zakonnic po $wieceniach i czarnych sukienek ciotki.

Podkre$lanym w poszczegélnych kadrach zrédlem $wiatta s3 okna. Swiatlo
padajace z okna rozjasnia refektarz, biuro matki przetozonej, w ktérym rzuca
jasne plamy na $ciane i schody wyjsciowe. Gdy Anna/Ida po raz pierwszy
przychodzi do ciotki, kiedy kobieta wyjawia jej prawde o pochodzeniu, swiatfo
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pada z kuchennego okna. Wanda wchodzi w strumien $wiatla i jej posta¢ staje
sie ciemna, wyraznie odcina si¢ od okiennej ramy. Okno odgrywa réwniez
istotng role znaczeniowa w omoéwionej scenie samobdjstwa. W Idzie wydobyta
zostaje ambiwalencja symboliki okna. Z jednej strony waloryzowane jest ono
pozytywnie jako zrodlo $wiatla, blasku, ktory szczegélnie odbija si¢ na twarzy
Anny/Idy, z drugiej - antycypuje $mier¢ Wandy. Po jej samobdjstwie Anna/Ida
ubrana w czarng sukienke ciotki staje na tle okna i owija si¢ w firanke. Scena ta
jest znakiem przemiany bohaterki. W ostatnim ujeciu, gdy Anna/Ida wraca do
klasztoru, zapada zmrok. Woéwczas funkcje $wiatla przejmuje rzadko stosowana
w filmie muzyka niediegetyczna. Mistyczna kantata Bacha pozbawiona jest
wprawdzie tekstu, ktory posiadata w pierwotnym zapisie, ale fortepianowa tran-
skrypcja Ferruccia Busoniego i wykonanie Alfreda Brendela zawieraja w sobie
nadziej¢ i blask wiary, plynacej z niej sily. Pierwszy wers pierwotnego zapisu
utworu stanowi inwokacje do Boga, drugi méwi o wzmozonej modlitwie.

Swiatlo wpadajace przez okna nie ma charakteru naturalnego. Jego rozpro-
szenie wydobywa szaro$¢ wnetrz. Chwilami staje si¢ geste. Cho¢ wnetrza w wielu
ujeciach oswietla jasnos¢ bijaca z okien, to na zewnatrz niemal stale niebo
sprawia wrazenie zasnutego chmurami. W kadrach tuz po scenie w oborze wi-
doczne s3 nisko wiszace nad ziemis, cigzkie obtoki. Niebo jest jednolite, stalowe,
krajobraz niemal wciaz szary. Podczas podrézy bohaterek znika $nieg, ktory
dawat tak silny kontrast w prologu. Z okien samochodu i w szerokich, odlegtych
planach ogladamy typowo polski nizinny, monotonny pejzaz. Szydtowo w Idzie
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jest miasteczkiem smutnym i zaniedbanym. Po nieudanej prébie dostania si¢ do
mieszkania Skiby nastepuja trzy ujecia ukazujace kobiety na ulicy. W pierwszym
u dotu kadru widoczna jest Anna/Ida. Ukosna perspektywa pozwala ukaza¢ linie
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budynkéw - szarych, niskich i odrapanych zabudowan robotniczej dzielnicy,
oraz skrawek zachmurzonego nieba. Nastepne ujecie to portret Wandy zapala-
jacej papierosa. Sposob kadrowania sprawia jednak, ze tlo jest w nim niemal
wyeliminowane. W ostatnim, w ktérym znéw u dotu widoczna jest Anna/Ida,
odstoniete zostajg te same domy. Budynki te, podupadajgca zagroda mlodego
Skiby $wiadczg o ubdstwie, o tym, ze kraj wciaz jeszcze nie podniést si¢ z wo-
jennej pozogi. Skrywaja w sobie pamie¢ zdarzen, przesztos¢, do ktdrej probuja
dotrze¢ bohaterki.

Pozornie skromny, ascetyczny film Pawlikowskiego pefen jest symboli.
Funkcje taka petni nie tylko wspomniany juz fabularny motyw drogi, wedréwki
czy okna. Kazdy szczegdt scenografii i pejzazu niesie znaczenia. Do czytelnej
symboliki nalezy z pewnoscig figura Chrystusa, ktéra pojawia si¢ w prologu
i na religijnym obrazku, ktéry przechowuje przy sobie Anna/Ida. W pierwszych
scenach Chrystus powigzany zostaje z symbolika kota. Cokol, na ktérym staje
figura, otoczony jest bowiem rysujacym si¢ pod $niegiem kamiennym kregiem.
Krag to pelnia, poczucie jednosci z Bogiem, wewnetrznej jednosci i harmonii.
I podobnie jak w przypadku czerni i bieli oraz okna, tak i znaczenia konotowane
przez okrag nie sg przypisane na stale. W ujeciu przed zlozeniem slubow wi-
dzimy Anne/Ide stojaca przed figura w kregu. Tym razem dziewczyna wyznaje
swa niepewno$¢, a dziedziniec klasztoru wypeltnia mrok. Do zlozonej symboliki
kota nawigzujg réwniez sceny na klatce schodowej hotelu Swit. W hotelowej re-
stauracji trwa potancowka, na ktéra wyszta Wanda. Zespdt poznanego w drodze
saksofonisty gra szlagier lat 60. Love in Portofino Freda Buscaglione w polskiej
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wersji*>. Anna/Ida nie moze zasna¢. Wychodzi na korytarz. Staje przy balustra-
dzie i spoglada w dot slimakowatych schodéw, przypominajacych labirynt. Wy-
korzystane one zostang jako istotny element scenografii raz jeszcze, gdy Skiba
przyjdzie do hotelu ztozy¢ swa oferte: zrzeczenie si¢ pretensji do domu w zamian
za wskazanie miejsca pochowku Lebensteindw.

Filmowane z goéry schody zdradzaja swdj kolisty, labiryntowy ksztalt.
Komponentami labiryntu sa serpentyny, spirale, wspétkoncentryczne kota.
Przynalezy on do symboli religijnych. Jako element dekoracyjny czesto wyko-
rzystywany byl na posadzkach ko$ciotow, szczegdlnie gotyckich. Symbolizowal
droge Jezusa z Jerozolimy do Kalwarii. Pierwotnie stuzyl do odbywania rytuatow
inicjacyjnych, niekiedy do kontemplacji, ale jest takze znakiem zametu, zamie-
szania i tortur duchowych, ktérych doznaje bohaterka, a ktére wzmagaja sie,
gdy jej zainteresowanie budzi mlody mezczyzna i gdy Skiba przychodzi ze swa
propozycja. Labirynt to ,zycie ludzkie z jego manowcami, prébami cierpliwosci
i trudnosciami”*.

Zasadniczym celem uzycia wskazanych tu srodkéw wyrazu jest proba od-
dania tego, co niewidzialne, za pomoca widzialnosci. W tym celu Pawlikowski
chetnie operuje ,,przestrzenig miedzy kadrami”, poetyckim skrétem. ,,Zawsze
wolatem w kinie poezje¢ niz opowiadactwo i proz¢”** — wyznaje w jednym z wy-
wiadéw. Jerzy Wojcik konstatuje, ze ,,s3 tacy, ktdrzy potrafig ukazac to, co jest
niewidzialne, i wtedy jesteSmy niejako przemieszczeni w $wiat ducha, w inne
przestrzenie. [...] Widzialne sluzy temu, by opowiedzie¢ o niewidzialnym.
Widzialne moze réwniez pozwoli¢, zebysmy zobaczyli to, co jest zaledwie wi-
dzialne. Jezyk filmowy potrafi ten ukryty §wiat rozwina¢ i ukaza¢, przekazac go
w glebokim kontekscie”. Estetyczne wybory twércéw Idy odsylaja do dwdch
porzadkéw myslenia o kinie. Ich funkcja prymarng bylo stworzenie opowiesci
duchowej, dotykajacej zycia wewnetrznego, transcendencji. Druga funkcja
bylo stworzenie obrazu, ktoéry bedzie nie tylko za sprawg pewnych elementow
fabuly i scenografii oraz muzyki przenosit widza w lata 60. XX wieku - w epoke
Gomuiki.

2 Tekst do polskiej wersji Mitosci w Portofino napisata Agnieszka Osiecka. Na poczatku lat
60. utwor wykonywata Stawa Przybylska. W filmie Pawlikowskiego piosenke t¢ $piewa Joanna
Kulig.

# W. KopALINSKI: Stownik symboli. Warszawa 1990, s. 350.

* Kazdy ma dwie dusze..., s. 49.

= J. WOjcIK: Labirynt swiatla..., s. 142 i 151.
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Stylizacje

Kolekeje fotografii zrobionych podczas dokumentacji do zdje¢ przez Ry-
szarda Lenczewskiego® otwiera zdjecie, ktdre zdaje sie¢ ujmowac istote filmu
Pawlikowskiego. Szeroki plan, posrodku drzewo, ktérego wierzchotek znajduje
si¢ poza ramg obrazu. To jego ciemny pien przykuwa uwage, poniewaz pozo-
stale elementy utrzymane sa w jasnych szarosciach. Gdzies w oddali majaczy
kepa drzew. Do niej zdaje sie prowadzi¢ jedna ze sfotografowanych drég. Druga
znika posrdéd pol, w przestrzeni spowitej ledwie zauwazalnym mlekiem mgly.
Aparat umieszczony zostal na rozstaju, w punkcie, w ktérym drogi rozchodza
si¢ w dwoch przeciwnych kierunkach. Obraz uderza pustka i bezruchem. Nie ma
w nim ludzi, zwierzat, ptakéw na niebie. Powierzchnia nieba to jednolita plama,
réwnie biala jak polne drogi. A jednak $wieci slorice — drzewo rzuca wyrazny
cien. Inne zdjecie - blat stotu, na nim dlon. Przez okno wpada ostre $wiatlo,
cho¢ samego okna nie wida¢. Cien na blacie to krzyz ram okiennych, jasniejsze
plamy to szyby. Juz w tych pierwszych fotografiach zwiazanych z procesem
przygotowywania filmowej produkeji czytelne s pewne artystyczne zalozenia.
Wspominajac prace nad filmem, Pawlikowski stwierdza: ,W jakims$ sensie byla
to podroz w przeszlosé, w czasy mojego wczesnego dziecinstwa. [...] To $wiat,
ktérego juz nie ma, krajobraz jakby czarno-bialy, prosty, niezagracony”. Ogla-
damy pejzaz zapamietany ze zdje¢ przechowywanych w rodzinnym albumie.
Fotografia pojawia si¢ takze jako filmowy rekwizyt. Przygladajac si¢ zdjeciom,
Anna/Ida po raz pierwszy styka sie z historig swej rodziny. Wanda tuz przed
samobodjstwem oglada rodzinne fotografie - niewielkie, czarno-biate. Obraz
filmowy, cho¢ ascetyczny, zostal wystylizowany na fotografie. Zdjecie jako me-
dium zapisu przeszlosci zainspirowato twércéw do uzycia statycznych, wystu-
diowanych kadrow. Akt fotografowania jest bowiem wyrazem sprzeciwu wobec
uptywu czasu, aktem ocalenia wygladéw miejsc i ludzi. Szczegdlnego znaczenia
nabiera w kontekscie losu rodziny Lebensteinéw - pozbawionych grobéw ofiar
Zaglady. Pozostaje jedynym $ladem ich istnienia.

Odtworzeniu atmosfery lat 60. stuzg szlagiery, ktére wykonuje zesp6t w szyd-
fowskiej restauracji, jazzowe ballady Coltrane’a, szczegdly wystroju wnetrz,
kostiumoéw, makijazu. Format oraz czern i biel majg przywodzi¢ na mysl kino
dekady, w ktorej toczy sie akcja filmu. Andrzej Bukowiecki na tamach ,,FilmPro”
zauwaza, ze tym samym Ida oraz Papusza (2014) Krzysztofa Krauzego i Joanny
Kos-Krauze wpisuja si¢ w tendencje wspolczesnego kina polegajaca na stylizo-
waniu filméw na filmy*®. Rodzi si¢ w ten sposob niejako kino drugiego stopnia,
filmy utkane z filméw. Stylizacje takie otwieraja zwykle dzieto na rozmaite inter-

% Zob. http://www.ryszardlenczewski.pl/ida/ [data dostepu: 15.06.2015].
¥ Kazdy ma dwie dusze..., s. 48.
2 Zob. A. BUKOWIECKI: Ascetycznos¢ wyrafinowana. ,,FilmPro” 2013, nr 4.
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pretacje w kontekscie dawnych dziet kinematografii, dostarczaja krytykom oraz
widzom satysfakgji i przyjemnoéci tropienia nawigzan, odwotan, cytatow. Tworcy
Idy niechetnie moéwia o jakichkolwiek konkretnych utworach, ktére zainspiro-
waly estetyczny ksztalt ich filmu. Pawlikowski wymienia wsrdd nich Jeana-Luca
Godarda i jego Zy¢ wlasnym zyciem z roku 1962 — roku, w ktérym toczy sie akcja
Idy®. Wskazuje wigc trop nowofalowy, chetnie podejmowany przez recenzentow.
Nic w tym dziwnego: jest to najwazniejszy nurt filmowy epoki lat 60., znany
przede wszystkim z eksperymentéw formalnych, narracyjnych. Centralne miej-
sce w kregu krytycznofilmowych skojarzen zajmuje tworczo$¢ Roberta Bressona.
Jego dziela z przetomu lat 50. i 60. nie tylko rewolucjonizowaly jezyk filmowego
opowiadania, ale mialy réwniez ten ,,mistyczny naddatek”, ktéry mozna dostrzec
w Idzie. Powolna narracja konstruowana dzigki dlugim ujeciom, statycznym
kadrom, powtarzalnosci ich kompozycji, zachowaniu zakladek, czyli fragmentéw
ujecia po wyjsciu bohateréw z kadru®, przywodzi na my$l charakter opowiada-
nia w Idzie. Oczywiscie nie wszystkie zabiegi typowe dla bressonowskiego stylu
Kieszonkowca (1959), Dziennika wiejskiego proboszcza® (1951) czy Procesu Joanny
d’Arc (1962) stosowane sa w Idzie. A jednak skojarzenia wydaja si¢ uzasadnione.
Stynny Kieszonkowiec rozpoczyna sie od napisu odautorskiego: ,,Film, ktory pan-
stwo zobaczg, nie jest kryminalem. Usifowalismy przedstawi¢ za pomocg obrazu
i dzwieku tragedie mlodego mezczyzny, ktorego stabos$¢ charakteru pchnela do
kradziezy. Ta przygoda polaczyla jednak dwie istoty, ktére w przeciwnym razie
moze nigdy by si¢ nie spotkaly™?. W filmie Pawlikowskiego prézno wprawdzie
szuka¢ takiego radykalizmu, a konwencja dramatu historycznego nie jest w nim
tylko zewnetrznym sztafazem. Zostaje jednak wyraznie upodrzedniona w sto-
sunku do mistycznej w charakterze historii dojrzewania. Podobnie jak utwor
Bressona Ida jest nieprzezroczysta, zwraca uwage stylem filmowego opowiadania.

Catherine Wheatley rozpoczela swa recenzjg na portalu British Film Institute
od konstatacji dotyczacej skojarzenia pierwszych kadréw Idy z obrazem mlodej
Renée Jeanne Falconetti, odtwdrczyni tytutowej roli w filmie Carla Th. Dreyera
Meczenistwo Joanny d’Arc (1928)*. Autorka jednym tchem wymienia nazwiska
Dreyera i Bressona. Filmowe wersje historii angielskiej meczennicy przywoly-
wane s3 jako kontekst interpretacyjny dla Idy réwniez w wielu innych tekstach.

# Informacja ta pochodzi z wyktadu wygloszonego przez Pawta Pawlikowskiego 25 czerwca
2014 r. w ramach The Colin Young Annual Lecture w National Film and TV School in Beacons-
field. Zob. http://www.pawelpawlikowski.co.uk/styled-3/ [data dostepu: 09.07.2015].

3 Te i inne cechy stylu Kieszonkowca wskazuje David BORDWELL w klasycznym juz tekécie:
Parametry ,Kieszonkowca”. Przel. T. Krys. ,,Film na Swiecie” 1990, nr 400.

* Na bliskie zwiazki z tym filmem wskazuje m.in. D. THoMSON: ,Ida” is a New Master-
piece of Polish Cinema. Dostepne w Internecie: http://www.newrepublic.com/article/117431/ida-
-reviewed-david-thomson [data dostepu: 28.06.2015].

2 Cytat pochodzi z napiséw poczatkowych do filmu Kieszonkowiec (Pickpocket. Rez.
R. BrEssoN. Francja 1959).

3 Zob. C. WHEATLEY: Film of the Week...
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Z pewnoscig w duzej mierze wynika to z operowania zblizeniem twarzy w tych
filmach, z traktowania ludzkiego oblicza jako przestrzeni, w ktorej ujawnia
sie to, co wewnetrzne, niewidzialne. Druga przyczyna tkwi by¢ moze w spe-
cyficznym uzyciu $wiatla, ktore funkcjonuje w strukturze wskazanych filméw
jako dramatis personae. Tim Robey z kolei dostrzega podobienstwo pomiedzy
sposobem oswietlenia przestrzeni i sylwetek w Idzie a §wiatlem w obrazach Jana
Vermeera®. Jest to jeden z wielu interesujacych tropéw interpretacyjnych, szcze-
golnie gdy zestawi si¢ kadry filmowe z obrazami takimi, jak Wazgca perty czy
Dziewczyna czytajgca list. W licznych recenzjach pojawiajg si¢ réwniez nazwiska
Andrieja Tarkowskiego®, Béli Tarra*® i wielu innych.

Polscy recenzenci odwotywali si¢ najczesciej do polskiego kina przelomu lat
60. XX wieku, wymieniajgc zaréwno dziela zaliczane przez historykéw kina do
szkoly polskiej, jak i debiuty oraz pierwsze filmy Jerzego Skolimowskiego czy Ro-
mana Polanskiego. Do najczgsciej przytaczanych polskich tytutéw w kontekscie
Idy nalezy z pewnoscia Matka Joanna od Aniotow (1960) Jerzego Kawalerowicza.
Jest to bowiem film, ktdrego akcja toczy sie w duzej czesci w klasztorze i ktérego
bohaterka jest zakonnica. Skojarzenie to nie jest jednak tak powierzchowne,
jak mogloby si¢ wydawac na pierwszy rzut oka. Mozna by doszukac si¢ takze
podobienstw w podejsciu do realiéw historycznych. Ten trop wydaje mi si¢ o tyle
ciekawy, ze zwigzany jest z nazwiskiem Jerzego Wodjcika, autora zdje¢ do tego
i kilkudziesieciu innych filméw, jednego z wazniejszych tworcow szczegdlnego
stylu wizualnego polskiego kina przelomu lat 50. i 60. Nie znajdziemy jednak
w Idzie bezposrednich cytatéw z zadnego ze wskazanych tytutéw. W jednym
z wywiadéw Lukasz Zal stwierdzil wrecz: ,Nie bylo czasu na zadne przygo-
towania, inspiracje. Uznatem, Ze jedyne, co mi pozostaje to otworzy¢ glowe,
skoncentrowac sie i dba¢, zeby mie¢ na planie jak najwigcej energii”. Jestem
jednak przekonana, ze z polskim kinem lat 60. faczy film Pawlikowskiego pewna
filozofia obrazu, ktéra rozwijal Jerzy Wojcik nie tylko w Matce Joannie..., ale
réwniez w Nikt nie wota (1960) Kazimierza Kutza. Publikowal na ten temat
artykuly i prace teoretyczne®®. Warto doda¢, ze jest to filozofia znana i ceniona

3 Zob. T. RoBEY: Ida Review: ,Eerily Perfect”. Dostepne w Internecie: http://www.telegraph.
co.uk/film/ida/review/ [data dostepu: 17.06.2015].

» Zob. A M. PASETTL: ,,Ida”, un film gioiello su Olocausto e ricerca di identita individuale
e collettiva. ,Il Fatto Quotidiano” z 13 marca 2014 r.

% Zob. P. BRADSHAW: ,,Ida” - London Film Festival Review. Dostepne w Internecie: http://
www.theguardian.com/film/2013/oct/14/ida-london-film-festival-2013-review  [data  dostepu:
01.07.2015].

7 Pawel pisze film kamerg. Rozmowa Katarzyny SKORUPSKIE] z Lukaszem ZaLEm. Dostepne
w Internecie: http://www.portalfilmowy.pl/wydarzenia,277,16904,1,1,Pawel-pisze-film-kamera-.
html [data dostepu: 13.06.2015].

3 Zob. J. WOjcIk: Labirynt swiatla... Przykladowe artykuly: TENZE: Swiatlo. Propozycja uje-
cia tematu. ,Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 7-8; TENZE: Szaros¢. ,Images” 2004, nr 3-4; TENZE:
Z niewidzialnego w widzialne. ,,Jmages” 2004, nr 3-4.
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wsrod autoréw zdjec filmowych w Polsce. W Nikt nie wota, ktore nie ma zad-
nego tematycznego zwigzku z filmem Pawlikowskiego, uzyty zostaje w kilku
scenach podobny, zaskakujacy sposéb kadrowania. Bozek staje na tle szarych,
odrapanych $cian niewielkiego miasta (Bystrzycy Klodzkiej) na Ziemiach Od-
zyskanych. Sceneria filmu jest ekwiwalentem stanéw emocjonalnych bohateréw,
oddawanych takze dzigki licznym bliskim planom twarzy. Wojcik notowal:
»Wiedzielismy w filmie jego [Bozka - K.M.-M.] wizerunek fotografowany blisko
rozmaitych $cian, ktére proponowaly w ogladzie réwniez swoj czas i swoj los,
a los tego czlowieka byt niewiadomy. Ten oglad, jego twarz i $ciany, propono-
wany w rozproszonym charakterze swiatla, ukazywal materi¢ zywego czlowieka.
W finale filmu skontrastowaly si¢ mocne uderzenia czerni i $wiatel, i jego twarz
ukazala si¢ jako zupelnie inny $wiat™. Subtelne wydobywanie ambiwalencji
czerni i bieli odnalez¢ mozna tez w Matce Joannie..., o ktorej autor zdjec pisze:
»Jesli mam przed sobg szaro$¢, a patrze z punktu przypisanego bieli, to owa
szaro$¢ jest droga dojscia do czerni. Jednak, nie zmieniajac calego potencjalu,
jesli spojrzy sie z punktu czerni, szaro$¢ bedzie prowadzi¢ ku bieli. Jest to klucz
do zrozumienia Matki Joanny... Robiac ten film, myslatem o Meczeristwie Joanny
d’Arc Dreyera. Szczegélnie inspirujacy byl dla mnie fakt, iz bohaterka moéwi
o $wiecie wewnetrznych przezy¢. [...] Matka Joanna... pokazuje swiat, w kto-
rym biel nie zawsze jest $wigtodcia, a czern nie musi oznaczaé $mierci. Wyjscie
bohaterek z cienia ukazuje gre miedzy czernig a bielg™". Istotag myslenia Wojcika
o obrazie filmowym jest nauka o ,przemianach $wiatla”. To zmiana $wiatla jest
na ta$mie filmowej ekwiwalentem wewnetrznych metamorfoz bohateréw. We-
dlug Krzysztofa Kozlowskiego, ,estetyka swiatlta” przejawia si¢ w pracach tego
autora w czterech zasadniczych cechach decydujacych o ciaglosci stylu Wojcika:
w zamilowaniu do glebinowej kompozycji, w zniuansowanym operowaniu biela,
szaroscig i czernia, w stosowaniu rozwigzan typowych dla ikon (przede wszyst-
kim asystki, ktéorg Wojcik wigzal z iluminacja) oraz w ,,szarej godzinie™!, czyli
o $wicie, gdy przedmioty wylaniaja si¢ z szarosci, lub tuz przed zmierzchem, gdy
»mozemy wizualnie zobaczy¢, ze wszystko jest jednoscia i jedna bryla: to, co jest
ponad nami, i to, co jest tu. Jest to naoczno$¢ sytuacji, w ktdrej rzeczy nie sa od
siebie oddzielone™?. Te fundamentalne zalozenia filozofii §wiatta odnajdujemy
réwniez w omdéwionych wczesniej scenach Idy. By¢ moze najmniej ujawnia si¢
w niej sklonno$¢ do inscenizacji glebinowej, ktéra z czasem coraz mniej cenit
takze sam Wojcik. Gra szarosci, bieli i czerni staje si¢ gléwnym motywem
wizualnym i znaczeniowym filmu. Widoczna jest ona juz w ujeciach prologu
i w pierwszej scenie w mieszkaniu ciotki. Motyw $wiatla jako Zrédfa iluminacji

¥ J. WojCIK: Labirynt $wiatta..., s. 142.

1 ]. WojCIK: Z niewidzialnego w widzialne..., s. 115-116.

K. Kozrowskr®: Jerzy Wijcik — estetyka swiatta. ,Images” 2014, nr 23, s. 251-257.
2 J. WojcIk: Labirynt swiatla. .., s. 52.
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oddaje znakomicie scena w oborze Skibow, ,szara godzina” za$ pojawia sie
w Idzie wielokrotnie, cho¢by w ujeciu zamykajacym film.

* * *

W wywiadzie, ktéry dotyczyt realizacji Matki Joanny od Aniotéw, Jerzy
Kawalerowicz stwierdzal: ,,Zamiast kopiowa¢ przeszlos¢, ktorej przeciez i tak
oddac nie mozna, nawet przy najbardziej naukowo-muzealnej wiernosci realiow
- lepiej ja do pewnego stopnia odrealnié, sugerowac co$, co jest odmienne od
wspolczesnosci, a co pozwala wyobrazi¢ sobie, jak moglo by¢ w czasach, kiedy
akcja filmu sie toczy™?. Akcja opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza, ktdre stalo
sie podstawa scenariusza do filmu, osadzona zostala na siedemnastowieczne;j
Smolenszczyznie. Kawalerowicz ograniczyt jednak sceno- i kostiumograficzne
zabiegi do niezbednego minimum, ktére pozwolito widzowi nabra¢ przekonania,
ze ma do czynienia z historig z zamierzchlej przesztosci. Pawlikowski tworzy
film, ktoéry niezwykle sugestywnie przywoluje epoke Gomutki, a jednoczesnie
nie jest to kino realistyczne. Odrealnia je przede wszystkim $wiatlo i sposéb
kadrowania, kiedy kamera nie znajduje sie na wysokosci oczu bohatera i prze-
staje by¢ neutralnym obserwatorem zdarzen. Dzigki stylizacjom dalekie jest ono
od formuly kina dokumentalnego. Rezyser pozbawia historie tfa politycznego.
Grubg kreska zarysowuje przeszlos¢ Wandy jako reprezentantki tzw. zydoko-
muny. Przyznaje, ze posta¢ ta wyrosla z inspiracji biografia Heleny Wolinskiej
(Krwawej Wandy)**. Nie probuje jednak przedstawia¢ przyczyn dokonywanych
przez nig niegdy$ wyboréw, raczej usituje pokaza¢ $lady, jakie wybory te pozo-
stawily w jej psychice, w drobnych zachowaniach, gestach, tonie glosu - w spo-
sobie, w jaki ,,przestuchuje” mlodego Skibe, w jaki puka do drzwi mieszkania
Szymona. Podobnie potraktowany zostaje watek zwigzany z Zaglada Zydoéw.
Stanowi on wprawdzie istotny element dramaturgii - punktem kulminacyjnym
filmu jest przeciez scena odkopywania szczatkéow rodziny Lebensteindow - ale
nie zostaje zniuansowany. Znoéw Pawlikowski nie probuje dociera¢ do przyczyn
tragedii, nie roztrzgsa szczeg6élow historii Lebensteinéw. By¢ moze uznaje, ze
takie §wiadectwa znalazly si¢ juz w filmach i literaturze dokumentu osobistego.
Nie bez przyczyny jeden z recenzentéw wskazuje na bliskos¢ pomiedzy sceng od-
nalezienia grobu a filmami Shoah (1985) Claude’a Lanzmanna i Poklosie Wtady-

* Nie podrabiaé historii. Méwi Jerzy Kawalerowicz. ,Film” 1974, nr 17, s. 12. Obszerne omo-
wienie filmu: S. KUSMIERCZYK: Szkic antropologiczny. ,Kwartalnik Filmowy” 1997, nr 17.

* Inspiracja autentyczng osoba to jeden z kilku dokumentalnych $§ladéw w filmie Pawli-
kowskiego. W postaci Anny/Idy dopatrzy¢ si¢ mozna natomiast pewnych elementéw biografii
ks. Jakuba Romualda Wekslera-Waszkinela. Taka sugestia pojawifa si¢ m.in. w tekécie J. WROB-
LEWSKIEGO: ,Ida” inny wymiar istnienia. ,Magazyn Filmowy SFP” 2014, nr 31. Warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze Pawlikowski zaczynal swa artystyczna kariere od filméw dokumentalnych.
Zrealizowal cztery takie filmy: From Moscow to Pietushki (1990), Dostoevsky’s Travels (1991), Ser-
bian Epics (1992), Tripping with Zhirinovsky (1995).
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stawa Pasikowskiego*®. Pawlikowski pokazuje jedynie, ze Zaglada stala si¢ swego
rodzaju zwornikiem historii dwudziestowiecznej Europy. I tak film ten zostal
odczytany przez znakomita wiekszo$¢ recenzentdw zagranicznych. ,,Pawlikow-
ski ukazuje otchlan duszy europejskiej w jej najciemniejszych momentach™.
Rezyser jednak historii nie bagatelizuje, starajac sie¢ pokaza¢ jej znaczenie dla
jednostkowej biografii. ,,Film, cho¢ ubogi w tradycyjne dane - pisal Robert A.
Rosenstone - z tatwoscia uchwyci takie elementy zycia, ktére mozna uzna¢ za
dane alternatywne. Umozliwia zobaczenie krajobrazéw i uslyszenie dzwigkéow,
czyni nas $wiadkami silnych emocji wyrazonych przez ciala i twarze, pozwala
na obserwacje star¢ pomiedzy jednostkami i grupami w calej ich fizycznosci™.
Ida nie jest filmem, ktdry niesie w sobie znaczny tadunek faktograficzny, raczej
zaklada pewna przedwiedze¢ odbiorcy, ktéra pozwala twércy na zastosowanie
skrétéw, wprowadzenie watkéw niemal szkicowych. Nie jest wigc glosem w zad-
nej dyskusji. Z pewnoscig nie jest czgscig polemiki zapoczatkowanej ksigzkami
Jana Tomasza Grossa, cho¢ w te role zostal wtloczony przez publicystow, a za
nimi przez wielu widzéw. Nade wszystko, co staralam si¢ wykaza¢, dokonujac
analizy wybranych scen, jest to jednak film o poszukiwaniu tozsamosci, o inicja-
cji w dorostos¢ i o wolnosci.
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Katarzyna Maka-Malatynska

To tell about the invisible
An attempt at analysing the movie Ida by Pawel Pawlikowski

Summary

The present text is the first attempt in Poland at analysing the movie by Pawel Pawlikowski,
Ida. The author’s premise is that the cinematographic means of expression which are employed in
Ida serve to convey meanings which do not result merely from the course of the action and which
are not contained in the dialogues. A closer look at the camera work, at the relation between the
image and the sound, the recurrent stylistic means in the film allows one to reach the meaning
which results from the deep structure of the cinematographic message. The article frequently
mentions the statements made by the makers of the film, the accounts from the shooting and
the postproduction periods because here the process of the analysis is understood to a certain
extent as the reconstruction of the process of creation. The fundamental aim of the analysis of
Pawlikowski’s film is to situate it within a historical and cinematographic context, reference to
which has direct justification in the structure of the film. Such an attitude opens Pawlikowski’s
work to the subsequent stages of interpretation and facilitates a polemics with the reading of Ida
which is already well-established in critical works.

Key words: Ida, Pawel Pawlikowski, Lukasz Zal, Holocaust, film and history, frame composi-
tion, light in cinema



