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Karzel, zaba i obcy,
czyli surrealistyczna opowie$¢ o Holokauscie

Trudno nie zauwazy¢, jak bardzo w ostatnich latach zmienit si¢ dyskurs Za-
glady. Do glosu doszly niewykorzystywane wczesniej gatunki, a autorzy zaczeli
coraz odwazniej siega¢ po $rodki i tropy, ktore jeszcze do niedawna wydawaly sie
niewlasciwe badz nie do przyjecia. Jak pisze Przemyslaw Czaplinski', méwienie
o wojnie i Zagladzie przez lata byto mozliwe tylko dzieki stosowaniu okreslenia
»Wielka Narracja”, rozumianego jako sposdb prowadzenia opowiesci, ktdra
wyksztalcita opozycje Polakéw - ofiar oraz Niemcdéw — zbrodniarzy i oprawcow.
Byl to ten ,typ spolecznych narracji, w ktérych istnialo duzo miejsca »dla ra-
chunku krzywd« i, nieco mniej, »dla rachunku win«”. Narracja taka zasadzala si¢
na mowie stereotypdw, powtarzalnych schematéw i niezmiennych opozycji. Re-
alistyczne obrazowanie, zapozyczone z tradycji literatury dziewietnastowiecznej,
okazalo sie jednak najpopularniejszym sposobem opisu doswiadczenia Holokau-
stu® w literaturze zaréwno polskiej, jak i zagranicznej’. Tryb pisania o Zagladzie
w kontekscie nie historycznym a artystycznym budzit sprzeciw wielu badaczy®.

Ponowoczesno$¢ doprowadzita do modernizacji perspektywy historyczneje.
Tradycyjna poetyka Holokaustu coraz czesciej ustgpuje miejsca nowym chwy-

! Por. P. CzaPLINSKI: Wypowiadanie wojny. Literatura najnowsza wobec okresu 1939-1945.
W: Wojna. Doswiadczenie i zapis. Red. S. BURYLA, P. Ropak. Krakéw 2006, s. 421.

* Tamze.

* Por. S. BuryrA: (Nie)banalnie o Zagtadzie. W: Mody w kulturze i literaturze popularnej.
Red. S. BURYEA, L. Gasowska, D. Ossowska. Krakéw 2011, s. 139.

* W sposob naturalny to wlaénie literatura polska znajduje si¢ w uprzywilejowanej pozycji,
jesli chodzi o poruszanie tematu Zaglady, gdyz to wlasnie glos Polakdw, styszany w tej literaturze,
tworzy obraz przezy¢ zaréwno ofiar, jak i swiadkow.

* Por. B. LANG: Przedstawienie zla: etyczna tres¢ a literacka forma. Przel. A. Z1EBINSKA-WI-
TEK. ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 40-41.

¢ Por. P. CZAPLINSKI: Zaglada jako wyzwanie dla refleksji o literaturze. ,Teksty Drugie”
2004, nr 5, s. 9-22.
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tom i narzedziom, po ktore odwaznie siegaja mlodzi tworcy. Artysci zyjacy
w czasach, kiedy kultura wysoka wchodzi w rozmaite uklady z rozrywka, a po
kicz siega sie coraz czesciej Swiadomie, by wlaczy¢ go do rezerwuaru chwytow,
z ktorego tworzy si¢ dzieta uwazane za artystyczne, nie moga pozosta¢ obojetni
wobec tego typu zmian.

W ostatnich dwu dekadach coraz wyrazniej wida¢ zwrot, w ktérym litera-
ture dokumentu osobistego zaczynaja wspieraé, ale takze systemowo zastepo-
waé utwory w wiekszym lub mniejszym stopniu dajace wlaczy¢ si¢ do kultury
popularnej. Do pewnego stopnia przelomowa pod tym wzgledem okazala si¢
opublikowana w 1971 roku powies¢ Wyspa psow Bogdana Ruthy, ktéra w obreb
polskiej literatury popularnej wprowadzita temat Zagtady Zydéw’. I choé w kolej-
nych latach pojawito sie jeszcze kilka ksiazek, ktore probowaly potaczy¢ gatunki
takie jak kryminal czy romans z reprezentacja gett i obozéw koncentracyjnych,
nie wplynely one w sposob znaczacy na méwienie o Holokauscie. Zmiany te byly
jednak nieuniknione, gdy do glosu zaczeli dochodzi¢ przedstawiciele drugiego
i trzeciego pokolenia. Ludzie, ktérzy Zaglade znali tylko z opowiesci, kierowali
sie rozmaitymi potrzebami, aby wypowiadac si¢ na jej temat®.

W utworach, ktdre zaczety ukazywac sie w latach 90. ubieglego stulecia,
widoczny jest wyrazny zwrot — Holokaust przestaje by¢ dla autoréw zjawi-
skiem nieprzedstawialnym. W tworczosci Hanny Krall na przykiad pojawiaja
sie elementy cudownosci i basniowosci. Ukazuja si¢ rowniez powiesci: Debora
Marka Sofltysika (1991), Jom Kipur Kazimierza Traciewicza (1992) czy wreszcie
Tworki Marka Bienczyka (1999), ktore Bartlomiej Krupa nazywa ponowoczesng
opowiescig o Zagladzie, bedaca jednoczes$nie powiescia o jezyku i jego kresie’.
Mimo to powstajace wowczas dziela, zdaniem Przemyslawa Czaplinskiego,
»Zaglade przedstawiajg tylko mniej wiecej”'. Temat Holokaustu staje sie wiec
dla autoréw kontekstem, przez co ich utwory, w wiekszosci przypadkéw, traca
warto$¢ dokumentarng. Zaglada jest w nich obecna, lecz nie staje si¢ reprezenta-
cja kluczowy. Mowiac za Czaplinskim, teksty te ,nie sg ekspresja doswiadczenia
Holokaustu, lecz ekspresja dotyczaca Holokaustu™'. Cho¢ Zaglada traktowana

7 Zdaniem Bartlomieja Krupy, cho¢ ksiazka ta, podobnie jak np. Chleb rzucony umartym
Bogdana Wojdowskiego (1971) oraz inna powie$¢ Bogdana Ruthy - Szczurzy patac, dotyczy
w sposob bezposredni Zagtady, to nie wptywa w sposdb znaczacy na przezwycigzenie nieobecno-
$ci tematu Holokaustu w polskiej literaturze lat 70. Zob. B. Krura: Opowiedzie¢ Zagtade. Polska
proza i historiografia wobec Holocaustu (1987-2003). Krakow 2013, s. 57.

8 Oczywiscie nie zawsze autorami kierowata potrzeba przypominania o Zagtadzie, podtrzy-
mywania o niej pamieci. Zdarzaly si¢ przypadki, w ktérych do glosu dochodzity pobudki czy-
sto ekonomiczne czy wrecz egocentryczna chec zaistnienia w $wiadomosci odbiorcow. Stawomir
Buryla wskazuje na ksigzke Ksigzniczka deptaku Marty Sztokfisz. Por. S. BURYLA: (Nie)banalnie
o0 Zagladzie..., s. 153.

° Por. B. KrupA: Opowiedzieé¢ Zaglade..., s. 329-339.

1 P. CzAPLINSKL: Zagtada i profanacje. ,,Teksty Drugie” 2009, nr 4, s. 204.

1 Tamze, s. 202.
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jest w nich jedynie jako swoisty pretekst, to zdaniem badacza ich obecnos¢ jest
»jednym z warunkéw odnawiania obecnosci Holokaustu w zywej komunikacji
spolecznej”™'?. Jak twierdzi Czaplinski:

Pytajac o sposéb istnienia Holokaustu dzi$, dzieta te ponawiaja spér o sama
wyrazalno$¢ Zagtady i staja po stronie reprezentacji przemieszczonej. W kon-
sekwencji przesuwaja one nasze myslenie — z obaw przed repetycja Zagtady ku
obawom przed repetycja estetyczna Zagtady. [...] Wprowadzajac nowe formy
estetyczne, fundujg nam pewien paradoks: kwestionujac dotychczasowe $rod-
ki wyrazania, dokonuja prolongaty Zaglady, a wiec rozpleniaja jej znaki tam
[...], gdzie do tej pory krélowalo niepowazne Zycie, wolne co prawda od do-
niostych spraw, lecz takze i od podejrzen o kolaboracje z masowym mordem.
W ten sposdb autorzy uswiadamiaja, ze we wspolczesnym $wiecie nasze posta-
wy ksztaltuje estetyka, nie za$ ideologia. [...] Sztuka profanujacego zderzenia
(jednostkowej niestosowno$ci) nie prowadzi do desakralizacji Zaglady, lecz do
ponownego jej odzyskania — poprzez odslonigcie mozliwosci jej utraty.

Naduzyciem byloby stwierdzenie, ze wspdlczesna literatura catkowicie ze-
rwala z realistycznym obrazowaniem czaséw Zaglady. Wcigz powstaja przeciez
utwory, ktére z wielkim powodzeniem ukazuja problem Holokaustu z dala od
ponowoczesnej czy awangardowej retoryki'. Nie sposob jednak nie zauwazy¢
zmian, jakie dokonaly sie w obrebie konwencji realistycznej, ktora ,taczy sie z ar-
tystycznym i poznawczym eksperymentem, podejmowanym w celu nawigzania,
nie za$ zerwania relacji z nowg rzeczywistoscia™, a ,to, co pigcdziesigt lat
wczesniej odrzucono jako oderwang od rzeczywistosci niestosownos¢, swoiste
faux pas, wrdcilo dzi$ jako szczegdlnej wagi komentarz do rzeczywistosci™.

Mlodzi artysci coraz chetniej czerpig z rezerwuaru kultury popularnej.
Siegaja takze po gatunek, ktéry od ponad stu lat rozwijal si¢ na pograniczu lite-
ratury, sztuk plastycznych oraz filmu. Gatunek, wydawac by sie mogtlo, wyklety
i nieakceptowany w petni przez zadng dziedzing sztuki, ktérego sama przyna-
lezno$¢ do gatunkoéw artystycznych bywa kwestionowana'. Komiks jest tworem

2 Tamze, s. 210.

3 Tamze, s. 211-212.

" Przykladem niech beda ksigzki takie jak: Memorbuch (2000) Henryka Grynberga, Wspo-
mnienia wojenne (2002) Karoliny Lanckoronskiej, czy zbidr opowiadan Sobowtéry (2002) Jadwigi
Maurer.

15 K. BojaRrsKA: Czas na realizm - (post)traumatyczny. ,Teksty Drugie” 2012, nr 4, s. 11.

1© K. BOJARSKA: Sztuka, ktéra krzywdzi? ,Konteksty” 2013, nr 3, s. 116.

7 Jak pisze Jerzy Szylak: ,,Prézno dzi§ dyskutowad o tym, czy owo wykluczenie i radykalne
rozdzielenie sztuk bylo stuszne, czy nie. Faktem jest, ze nastgpilo i dzi§ w Akademiach Sztuk
Pieknych nie uczg przysztych malarzy i grafikow, jak rysowaé komiksy, chociaz zdarza sie, ze
przyszli rysownicy komikséw podejmuja studia w Akademii i potem psiocza na wyksztalcenie,
jakie tam odebrali i na profesoréw, ktérzy odwodzili ich od rysowania historyjek obrazkowych.
Temu ich psioczeniu towarzyszy jednak przeoczenie jednej waznej rzeczy: faktu, ze szli do Aka-
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na tyle synkretycznym, ze przez lata nie zdofat zainteresowac soba ani literatu-
roznawcow, ani badaczy sztuk plastycznych. Nazywany byl ,,parodia powaznej
literatury, rodzajem groteskowego przetworzenia obowigzujacych konwencji
snucia opowiesci, medium, ktérego nie sposdb traktowa¢ powaznie™®. W Stow-
niku termindéw literackich méwi sie o komiksie w rozumieniu ,,serii obrazkéw
rysunkowych wspomaganych watlym tekstem stownym™”. Barbara Dyduch
upatruje w nim zagrozenia dla rozwoju intelektualnego dziecka. Lekture ko-
mikséw nazywa prymitywna, a tematy w nich poruszane uwaza za szkodliwe®.
Z kolei dla Jana Miodkowskiego komiksy sg jedynie ,,zwyrodnieniem ilustracji
ksigzkowej”?!. Grubg kreska oddziela on czytelnikéw madrych, ktérym wystar-
czaja same stowa, od gtupich, dla ktérych ilustracje sg niezbedne, poniewaz nie
s3 oni w stanie samodzielnie wyobrazi¢ sobie rzeczywistoéci opisanej na kartach
ksigzki®.

Rozwoj komiksu sprawil jednak, ze do$¢ szybko graficzne historie przestaty
przypomina¢ swoje pierwowzory — opowiesci obrazkowe o humorystycznym
zabarwieniu, a powstajace ,,powiesci komiksowe” pod wzgledem tresci fabular-
nych zaczely upodabnia¢ si¢ do gatunkéw epickich?.

Wskutek ewolucji komiks wyksztalcit jeszcze jeden rodzaj — komiks holokau-
stowy, zwany takze komiksem o Holokauscie. Tomasz Lysak upatruje Zrédia ko-
mikséw poruszajacych temat Zagltady w estetyce undergroundowych komiksow
amerykanskich, powstajacych w latach 60. XX wieku®. Warto zwrdci¢ rowniez
uwage na prace pochodzace z czaséw drugiej wojny $wiatowej, bedace rysun-
kowymi opowie$ciami nawigzujacymi do dokumentéw osobistych. Wspomniec¢
nalezy o dzietach takich jak Leben? Oder Theater? (Zycie? Czy teatr?)* oraz o swo-

demii, by zosta¢ artystami plastykami. Natomiast w momencie, gdy oddali sie catkowicie robie-
niu komiksow, przestali by¢ i jednym, i drugim. A profesorowie przeciez nie moéwili: Nie rébcie
komiksow. Profesorowie mowili: Nie robcie komiksow, jesli chcecie byc artystami” (J. SZYLAK:
Druga strona komiksu. Elblag 2011, s. 10).

8 J. Szyrak: Komiks. Krakéw 2000, s. 34.

Y Stownik termindw literackich. Red. J. SEAWINSKI. Wroclaw 1998, s. 251.

2 Por. B. DypucH: Co nauczyciel powinien wiedzie¢ o komiksie... ,Ojczyzna-Polszczyzna”
1991, nr 3, s. 63-64.

2 J. MLODKOWSKI: Aktywno$¢ wizualna czltowieka. Warszawa-16dz 1998, s. 316.

> Por. tamze, s. 318.

% Por. J. Szyeak: Komiks..., s. 28.

# Por. T. Lysak: Autobiografia (auto)biografii. ,Maus” Arta Spiegelmana. W: Stosownos¢
i forma. Jak opowiada¢ o Zagladzie? Red. M. GrowINskl, K. CHMIELEWSKA, K. MAKARUK,
A. MoLisak, T. Zukowskr. Krakéw 2005, s. 349.

» Jest to swoisty komiks autobiograficzny, stworzony w 1940 r. przez Charlotte Salomon -
dwudziestoszescioletnig Zydowke z Berlina, ktéra w obawie o wlasne Zycie uciekta na potudnie
Francji. Tam, tuz przed $miercig, na 769 gwaszach (co ciekawe, wszystkich takiej samej wielko-
$ci) autorka wokot glowy bohaterki umieécita swoje przemysélenia, rozmowy i komentarze (cze¢-
sto ironiczne). Charlotte Salomon zgingla w Auschwitz, jednak jej ,komiks”, dzieki powierzeniu
go jednej z francuskich przyjacidtek, przetrwat do dzi$. Por. ,Leben? Oder Theater?” in Berlin.
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istym prekomiksie obozowym - Film dla Krysi. Krysia musi miec¢ braciszka, przy-
gotowanym przez jednego z wiezniéw obozu koncentracyjnego na Majdanku®.

Poza wymienionymi, wyjatkowymi przykladami prekomiksowych form
moéwiacych o Holokauscie temat ten w postaci komiksu zaczat na dobre funk-
cjonowac w latach 70. XX wieku. Prekursorski okazat si¢ cykl Wonder Woman®,
w ktérym gléwna bohaterka — amazonka, zajmuje si¢ wychowaniem dwojki zy-
dowskich dzieci, ktore ocalaly z Zagtady. W 235. numerze serii, opublikowanym
we wrzesniu 1977 roku, tytulowa posta¢ poznaje rodzenstwo: Horsta i Friede
- sieroty zydowskiego pochodzenia, ktore przezyly pieklo obozu koncentra-
cyjnego, a ich ojciec zostal zabity na ich oczach przez niemieckiego Zzolnierza.
Amazonka zabiera je do lokalnego sierocinca, w ktérym panuje jednak dos¢ an-
tysemicka atmosfera. Kierowniczka przytutku stwierdza, ze rodzenstwo bedzie
czulo si¢ znacznie lepiej w placéwce zydowskiej, wéréd dzieci takich jak one.
Wstrzasnigta postawa kobiety Wonder Woman zabiera rodzenstwo do siero-
cifnca o nazwie Jerusalem Home, w ktérym opowiada Rabbiemu o nieprzyjem-
nosciach, jakie spotkaly ja i dzieci w poprzedniej placéwce. Zastanawia sie nad
tym, jak to mozliwe, ze wolny kraj, jakim sg Stany Zjednoczone, moze by¢ tak
okrutny i niegoscinny. Zdaniem Rabbiego, wolnos¢ jest jak miecz obosieczny,
a kazde prawo, ktére wspiera Zydéw, jednoczeénie prowadzi do powstawania
nowych uprzedzen w stosunku do nich. Kobieta ze 1zami w oczach zegna sig¢
z sierotami i obiecuje im, ze wkrdtce powroci do przytutku, aby je odwiedzic.

Niewatpliwie do najstynniejszych i najbardziej uznanych opowiesci komik-
sowych poruszajacych temat Holokaustu nalezy Maus Arta Spiegelmana. Kon-
wencja bajki zwierzecej stuzy opowiedzeniu prawdziwej historii Zyda, ktéremu
udalo sie przetrwac pieklo obozu koncentracyjnego.

Najczesciej autorzy komikséw, ktérzy postanowili podja¢ temat Holokaustu,
spotykali sie z atakami oraz falg oburzenia®. Krytycy, ktérzy zarzucali sztuce

Kultur online, 20.11.2007. Dostepne w Internecie: http://kultur-online.net/node/812 [data doste-
pu: 28.05.2015].

* Film dla Krysi. Krysia musi miec¢ braciszka, cho¢ nie porusza tematu Holokaustu, z cala
pewnoscia zajmuje wazne miejsce wérdd komikséw mowigcych o rzeczywistosci drugiej wojny
$wiatowej. Kolega ojca tytutowej Krysi — Andrzej Janiszek — prébowat za pomoca rysunkéw po-
kaza¢ corce wspdtwieznia miejsce, w ktérym znajduje si¢ jej tata. W tym celu wykorzystal poety-
ke bajki, w ktorej to esesmani zostali przedstawieni jako karaluchy pilnujace uwiezionych kras-
noludkéw (komiks zastluguje na uwage réwniez ze wzgledu na niezaprzeczalne podobienstwo
do powstalego wiele lat pdzniej komiksu Maus Arta Spiegelmana). Na kartce papieru, w formie
ta$émy filmowej, w kolejnych kadrach ukazal zycie w obozie koncentracyjnym. Por. P. REszKA:
Film dla Krysi zza drutéw. ,Gazeta Wyborcza” z 18 lipca 2014 r., s. 6 [dodatek: ,,Lublin”].

7 Por. B. SZWARCMAN-CZARNOTA: Przedmowa. W: Zlote pszczoly. Zydzi migdzywojennej
Warszawy. Antologia komikséw. Red. M. PowaLisz. Warszawa 2011, s. 5.

% Stalo sie tak w przypadku polskiego przekladu Mausa Arta Spiegelmana, ktéry wywotal
oburzenie zaréwno wsrdd czytelnikéw, jak i krytykéw — por. A. GORsKL: Brudny $wiriski ryj.
»Wiadomo§ci Kulturalne” 1995, nr 29, s. 14.
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mowigcej o Zagladzie z jednej strony zbyt duza szczegdltowos¢, swoista reporta-
zowos¢, a z drugiej — oderwanie od faktow i fantazjowanie, musieli zmierzy¢ sie
z czyms, co do tej pory, o ile nawet istnialo, to raczej jako zjawisko marginalne
i niezauwazalne. Oto komiks, w swojej graficznej i przejrzystej formie, prezen-
towal jedng z najciemniejszych kart historii, pozostawiajgc przy tym miejsce
dla literackich nieoczywistosci i niedopowiedzenia.

O zaletach narracji komiksowej pisal Michal Glowinski:

To, co jeszcze niezbyt dawno byto nie do pomyslenia, stalo si¢ artystyczna real-
noscia. [...] Kiedy$ trudno bylo sobie wyobrazi¢, ze tak drugorzedny gatunek,
w zasadzie zwigzany wylacznie z masowg rozrywka w niskim stylu, jakim jest
komiks, moze awansowa¢ do roli przekazu powaznej opowiesci o losach ludzi
poddanych eksterminacji, a tak wlaénie sie stato. [...] Ani komiks, ani komedia
nie staly sie powodem skandalu, przeciwnie, potraktowane zostaly jako pra-
womocne poszerzanie repertuaru $rodkow, za pomocg ktérych mozna moéwi¢
o0 Zagladzie w sposéb wymierzajacy sprawiedliwo$¢ strasznemu zjawisku?.

Podobne stanowisko prezentuje Adam Mazurkiewicz, zdaniem ktérego
komiksy

niosg refleksje nad mechanizmami pamieci, informujg o ograniczeniach sztuki
w poruszaniu probleméw traumatycznych. [...] Komiks odpowiada wiec row-
niez na pytanie, jak wyraza¢ niewyrazalne®.

Lawrence L. Langer oraz Art Spiegelman ida o krok dalej i to wlasnie
w przedstawieniu Zaglady za pomoca komiksu, a nie na przyklad gatunku
prozatorskiego, dostrzegaja duzo wigkszy potencjal. Przemawia¢ ma za tym
mozliwos¢ skondensowania czasu i przestrzeni przy uzyciu jezyka wizualnego,
ktora nie jest osiggalna w przypadku zwyklej prozy?, a takze wyjatkowa wyrazi-
sto§¢ prezentowanych zdarzen (,W prozie mogtbym po prostu napisaé: A potem
zawlekli mojego ojca przez te brame do obozu, ale tutaj musze te stowa przezyg,
dostosowa¢, przerobi¢ na co$ juz gotowego, tak jakby w koncu je zobaczy¢
i przekaza¢, co zobaczylem™?).

Komiksy méwigce o Zagladzie, oprocz cech konstytutywnych dla wszystkich
komiksow niezaleznie od ich tematyki, posiadaja tez zestaw komponentéw cha-

»¥ M. GrowINskl: Wprowadzenie. W: Stosownos$c¢ i forma. Jak opowiadac o Zagladzie?...,
s. 19.

0 Refleksja naukowa nad opowiesciami rysunkowymi. [Z Adamem MAZURKIEWICZEM
rozmawiala Izabella AbaMczEWsKA]. ,Gazeta Wyborcza” z 25 listopada 2011 r., s. 14 [dodatek:
»16dz”].

3 Por. L.L. LANGER: Dwa glosy: Cynthia Ozick i Art Spiegelman. Przel. . Mikos. ,Literatu-
ra na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 99-100.

2 Wypowiedz A. Spiegelmana za: L. WESCHLER: Bajki zwierzece. Przel. L. SOMMER. ,,Gaze-
ta Wyborcza” z 27 kwietnia 2001 r., s. 15.
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rakterystycznych dla wlasnego podtypu. Podstawowa kwestia, ktéra wlasciwa
jest rowniez komiksom historycznym (ich specyficznym rodzajem sg czesto ko-
miksy holokaustowe), jest swoisty mimetyzm w przedstawianiu opisywanej rze-
czywistosci. Zachowana zostaje zgodno$¢ z faktami, wierno$¢ datom, widoczna
jest dbalos¢ o szczegodly, ktorych autentyzm bardzo czesto poswiadczany jest
cytowaniem zrédel — materialéw archiwalnych, map, pamietnikow, dziennikéw,
listéw itd. Posrdd autorskich rysunkéw pojawiaja sie stare fotografie — czesto sa
to wrecz dodatkowe wkladki w formie albumoéw, na ktérych oglada¢ mozemy
postaci, miejsca i zdarzenia opisane oraz narysowane na kartach ksigzki®.
Komiksy, ktore stanowig reprezentacje Zagtady, maja warstwe wizualng zredu-
kowana na rzecz warstw dialogicznej i narracyjnej. Zabieg ten wynika z faktu, ze
komiksy te s3 najczesciej formami diugimi, o rozbudowanej fabule. Dodatkowo,
na ich kartach musi znalez¢ si¢ miejsce nie tylko na rozwiniecie plaszczyzny
fabularnej opowiesci, ale takze na przekazanie licznych faktéw historycznych.
Réwniez dlatego komiksy holokaustowe przybieraja najczesciej forme zamknie-
tych historii, publikowanych jako osobne wydawnictwa ksigzkowe?.

W kontrze do niemal wszystkich wymienionych cech, charakterystycznych
dla gatunku komiksu holokaustowego, staje surrealistyczna opowie$¢ Achtung
Zelig! Druga wojna®, ktéra mimo to jest bodaj najciekawsza rodzima propozycja
podjecia tematu Zagtady w konwencji historii obrazkowe;j*.

Achtung Zelig!... to opowies¢, ktorg da sie stresci¢ w jednym zdaniu: dwoch
Zydéw - Zelig i jego ojciec, ucieka z transportu, zostajg pojmani przez nazi-
stowskich zotnierzy (ich gléwnym zadaniem jest tapanie polskich kotow w celu
wywiezienia ich do Niemiec), a nastepnie uwolnieni przez polska partyzantke.
Historia ta jest jednak duzo bardziej skomplikowana i frapujaca zaréwno z po-
wodu przedstawienia jej w formie komiksu, jak i wykorzystania przez autoréw
nietypowych chwytéw, tropéw i nawigzan.

* Na pierwszej stronie drugiego tomu Mausa Arta Spiegelmana umieszczona zostata dedy-
kacja oraz fotografia Rysia Spiegelmana. Komiks Nie pojedziemy zobaczy¢ Auschwitz Jérémiego
Dresa zamyka kilkanacie fotografii oséb i miejsc, o ktérych mowa byla w ksiazce.

' Znane sg takze komiksowe cykle poswiecone Zagladzie, jak np. Epizody z Auschwitz wy-
dawane przez Panstwowe Muzeum Auschwitz-Birkenau w O$wigcimiu, jednak siegniecie po
kolejne czgsci nie wymaga od czytelnika znajomo$ci poprzednich wydawnictw. Co wigcej, pub-
likacje te w ocenie wigkszo$ci badaczy, ze wzgledéw zaréwno estetycznych, jak i fabularnych (hi-
storie wiezniéw oswigcimskich sprowadzone zostaly m.in. do konwencji romansu), nie zastuguja
na wieksza uwage.

% Achtung Zelig! Druga wojna. Scen. K. ROSENBERG. Rys. K. GAWRONKIEWICZ. Poznan 2004.

¢ Ze wzgledu na surrealistyczny charakter opowiesci brak w niej obrazowania opierajgcego
si¢ na kategorii mimesis, a czas akcji rozgrywajacych si¢ wydarzen sygnalizowany jest bezpo-
$rednio tylko w podtytule jako Druga wojna (w komiksie pojawiaja si¢ takze oddzialy Armii
Ludowej, co sugerowaloby, ze zdarzenia dzieja sie w pierwszej polowie 1944 r., kiedy to dziatala
ta konspiracyjna organizacja). Autorzy nie prébuja przekaza¢ wiedzy na temat wydarzen histo-
rycznych, nie przytaczajg zrodel, nie wykorzystujg fotografii czy dokumentéw archiwalnych. Ich
celem nie jest stworzenie dzieta, ktérego charakter mialby jakakolwiek warto$¢ dokumentarng.
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Zaskakuje juz sam $wiat komiksu. Czas drugiej wojny $wiatowej przedsta-
wiony zostal w sposéb oniryczny”, groteskowy i przejaskrawiony. Autorzy nie
boja sie sigga¢ po hiperbolizacje, karykature czy czarny humor. Wszystko to
sprawia, ze charakter ich dziela pozostaje bliski pracom Francisa Forda Coppoli
(Czas Apokalipsy), Kurta Vonneguta (Rzeznia numer piec), Josepha Hellera (Pa-
ragraf 22) czy Danisa Tanovicia (Ziemia niczyja)®®.

Historia powstania Achtung Zelig!... jest rownie ciekawa i zaskakujaca, jak
sam komiks. Piec¢dziesi¢cioczterostronicowy album powstawal jedenascie lat,
tyle czasu bowiem minefo od momentu ukazania si¢ pojedynczego epizodu
w magazynie ,,AQQ” (byl to rok 1993) do wydania catego albumu. Poczatkowo
moéwilo sie, ze Achtung Zelig!... bedzie rodzima reakcja na powies¢ graficzng
Maus Arta Spiegelmana®, ktora wowczas $wiecita triumfy w Stanach Zjednoczo-
nych (w 1992 roku zostala wyrézniona prestizowa Nagroda Pulitzera)*. Szybko
okazalo si¢ jednak, ze podobienstwa do amerykanskiego komiksu widoczne sa
jedynie przy powierzchownym zestawieniu obu dziel. Bardziej wnikliwa lektura
Achtung Zelig!... przekonuje, ze polscy tworcy zdecydowali sie pdjs¢ inng droga
niz Spiegelman.

Wréémy jednak do historii powstania komiksu — Krzysztof Gawronkiewicz
przedstawil ja w sposob nastepujacy:

Mieli$my [Krzysztof Gawronkiewicz i Krystian Rosenberg - G.J.] dla ,Zycia
Warszawy” zrobi¢ komiks o wspdlczesnych legendach warszawskich. To byt
chyba 1990 lub 1991 rok. Pierwsza legenda dotyczyta Krzyzakéw, Grunwaldu.
Tam wtasnie pojawit si¢ taki karzel z czapka ze swastykami. Zywcem prze-
niostem te posta¢ z tamtego komiksu. [...] Powiedzialem Krystianowi, zZeby
napisal scenariusz na cztery strony. To byl dokladnie 1993 rok. [...] Podsta-
wa, kanwa tej historii powstata od razu, niemalze w utamku sekundy. I p6z-
niej obrastata powoli. Postacie zostaly zmienione. [...] Przerwy w rysowaniu
byly czasami nawet dwuletnie. Pewnie wynikalo to z niemocy wydawniczej.
Nie bylo zadnego bodzca. Byly jakie$ impulsy, pomysly, czasami jakis film
zobaczylem, czy jakie§ zdjecie, czy w jakiejs opowiesci zaintrygowal mnie
jaki$ pomyst. Czasami chcialem co$§ narysowac¢, ale po prostu nie wychodzi-
fo. [...] Obiecywalem sobie, ze juz nigdy si¢ za to nie wezme, ze mam tego do-
sy¢. [...] Przez ostatni rok narysowalem trzy czwarte tego albumu. Ale oczywi-

7 Konrad Wagrowski nazywa Achtung Zelig!... ,,post-wojennym koszmarem sennym”, a sen
Zeliga, ktoéry pojawia sie¢ w fabule komiksu, uznaje za swoisty metakoszmar. Por. K. WAGROW-
SKI: Post-wojenny sen. Magazyn kultury popularnej ,,Esensja”, 16.04.2004. Dostepne w Internecie:
http://esensja.stopklatka.pl/komiks/recenzje/tekst.htmI?id=866 [data dostepu: 13.05.2015].

% Por. K. Bojarska: Komiksem w historig. ,Zagtada Zydéw. Studia i Materialy” 2006, nr 2,
T. 2: Materiaty, s. 385-391.

¥ A. SPIEGELMAN: Maus. Opowies¢ ocalatego. Krakéow 2010.

0 Por. W. ORLINSKI, P. PAZINSKI: Surrealistycznie o Holocauscie. ,Gazeta Wyborcza” z 03-
04 kwietnia 2004 r., s. 10.
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$cie tez z przerwami paromiesiecznymi. Mineto 10 lat, ale przez ten czas to sie
posuwalo do przodu w tempie pare plansz co kilka lat. Dzigki temu powstawa-
ty nowe pomysly i nowe spojrzenie na to, co zrobitem. Réwniez do scenariusza
mozna bylo doklada¢, weryfikowad, a nawet wyrzucac®.

W wywiadzie dla magazynu , Esensja” Gawronkiewicz wspominal réwniez,
jak doszlo do powstania postaci tytutowego Zeliga i jego ojca:

Krystian mial taki zwyczaj, ze podczas rozméw w knajpie zamalowywal zdje-
cia w gazetach. [...] Zamalowywal oczy, twarz. [...] Wtedy akurat mieliémy
przy sobie pismo ,Film”. Na konicu tego numeru byta reklaméwka, na ktérej
ojciec z synem szli sobie za raczke. Temu wiekszemu Krystian dorysowal glowe
bardzo podobna do Obcego a temu matemu taki kosmaty ryjek jakiegos dia-
betka, jakiej§ kozy brodatej. Bylem wtedy po lekturze artykutu — wspomnien
z czasOw wojny, o tym jak matka z corka probowaly przemkna¢ sie chylkiem
obok stacjonujacych Niemcéw. Popatrzylem na te dwie postacie i tak sobie mi-
mochodem skojarzylem te dwie sprawy. Narysowalem dwa, trzy kadry. [...] Po-
myslalem, ze to bardzo surrealistyczny zestaw, dziwaczny zupelnie. Wyobra-
zilem sobie, ze ten maly, kosmaty, to jest matka (zeby bylo jeszcze dziwniej),
a ten wielki z twarza Obcego to jest jego cérka. Pamietam, Ze narysowatem
wlasnie ten pierwszy obrazek, gdzie dwie postacie Zeligéw staja naprzeciw wy-
taniajacego si¢ z mgly niemieckiego oddziatu. Przepisatem dokladnie dialogi
z tych wspomnien i wpisalem w dymki. Pokazatem to Krystianowi. Wtasno-
recznie, na moim rysunku, zmienit malego, kosmatego w zabig gtowe - to byta
jego postaé. Corka i matka z artykutu byty Zydéwkami, czyli nasze postacie od
razu wystapily w tym komiksie z gwiazdami Dawida na opaskach?.

Postaci Zeligéw ewoluowaly w trakcie prac nad komiksem, by ostatecznie
przeksztalci¢ sie w ojca i syna, ktérzy w czasie drugiej wojny swiatowej ukrywaja
sie na mazowieckich réwninach.

Ograniczenie zydowskiej rodziny do dwu zupelnie nieprzystajacych do sie-
bie postaci (z ktorych jedna budzi skojarzenia z Obcym z filmu Ridleya Scotta
lub Lowca - bohaterem z komikséw Régisa Loisela) jest w polskim komiksie
nowoscig. We wczesniejszych rysunkowych historiach rodzimych twodrcow,
ktére poruszaly tematyke drugiej wojny swiatowej, bohaterowie surrealistyczni,
nieludzcy, niepokojacy i amorficzni byli nieobecni®.

Jednoczesnie od Zeligéw bije swoiste ciepto, wzbudzaja w czytelniku sympa-
tie. By¢ moze jest to spowodowane wspotczuciem rodzacym sie w odbiorcy czy-

Y Wizja wojny nieprawdziwej. [Z Krzysztofem GAWRONKIEWICZEM rozmawial Marcin HER-
MAN]. Magazyn kultury popularnej ,,Esensja”, 01.11.2003. Dostepne w Internecie: http://esensja.
stopklatka.pl/komiks/wywiady/tekst.html?id=664&strona=1#strony [data dostepu: 13.05.2015].

2 Tamze.

* Por. K. Bojarska: Komiksem w historig..., s. 385-391.
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tajacym o istotach, ktore z powodu swego dziwacznego wygladu nie moga liczy¢
na akceptacje malej zbiorowosci zydowskiej. Odmiennos¢ rodziny powoduje, ze
Piotr Pazinski podaje w watpliwo$¢ zydowskos¢ Zeligow**. Sugeruje, ze skoro
nawet ich najblizsi sasiedzi nie uznaja ich za ,swoich”, by¢ moze faktycznie sg
»obcymi”, probujacymi jedynie zasymilowac sie ze spotecznoscia, w ktorej zyja,
i przez to wlasnie podlegaja réwniez nazistowskiej eksterminacji®.
Zdecydowanie najciekawsza' i najbardziej zlozona postacia Achtung
Zeligl... jest austriacki karzet Emil, ktory stoi na czele nazistowskiego oddzialu
zajmujacego si¢ tapaniem polskich kotéw. Przedstawiony zostat on jako starzec-
-czarnoksieznik, ubrany w karykaturalnie duza, szpiczasta czapke, na ktorej
znajduja sie¢ swastyki, oraz dlugi plaszcz ozdobiony futrem. Jest on bylym
klaunem, ktéry w armii niemieckiej pelni funkcje wrdzbity-tropiciela’ (jest
to nawigzanie do fascynacji Hitlera okultyzmem®* - elementy astrologiczne
i ezoteryczne obecne byly w ideologii nazistowskiej*). Jak mocno posta¢ ta

* Por. W. ORLINSKI, P. PAZINSKI: Surrealistycznie o Holocauscie..., s. 10.

* Przesunigcie granic, wprowadzajace pierwiastek obcosci oraz powodujace trudno$¢ iden-
tyfikacji, jest typowym zabiegiem, ktéry powoduje transformacje¢ przedmiotéw i postaci, prze-
noszac je w obszar surrealizmu. Por. J. DABKOWSKA-ZYDRON: Kulturotwoércza rola surrealizmu.
Poznan 1999, s. 32, 61.

6 Zdaniem Konrada Wagrowskiego, ,Emil jest jednym z najciekawszych artystycznych
wcielen hitlerowskiego funkcjonariusza” (K. WAGROWSKI: Post-wojenny sen...).

¥ Podobna posta¢ pojawia si¢ w filmie Joego Wrighta Hanna (2011). Isaacs, Niemiec i wlas-
ciciel nocnego klubu, w ktérym wystepuja karty oraz hermafrodyci, tropi tytulowa bohaterke,
aby ja pojmac i przekaza¢ szefowej CIA. Szesnastoletnia Hanna jest ofiarg programu badawczego
na zaplodnionych embrionach, ktéry miat na celu stworzenie zolnierza idealnego. Isaacs jest po-
stacig karykaturalng - bardzo niski, o pomalowanych na czerwono paznokciach, farbowanych
blond wtosach, ubrany w biekitny dres oraz biate eleganckie buty. Pomimo trudnienia si¢ po-
rywaniem i mordowaniem ludzi swoja prace wykonuje z rado$cig, podrzucajac bronig i taficzac
w rytm wygwizdywanych melodii. ,,Polowanie” na ofiary, w ktérym towarzysza mu dwaj pomoc-
nicy - niemieccy skinheadzi, traktuje jak swoista zabawe w kotka i myszke.

8 Por. D. MAKOWKA: Uwaga! Zbiega Zelig. ,Rzeczpospolita” z 25 marca 2004 r., s. 14.

* Jak wskazuje Nicholas Goodrich-Clarke: ,,Gnostyccy kaptani szerzyli okultystyczno-
-rasistowska doktryne i rzadzili spoteczenstwem lepszych i czystych rasowo ludzi. Twierdzili
oni, ze wrogi spisek intereséw antygermanskich (réznie identyfikowanych: jako rasy niearyjskie,
Zydzi lub nawet wczesny Kosciol) dazyt do zniszczenia owego idealnego germanskiego $wiata
przez zréwnanie z nim niegermanskich ras nizszych w imie rzekomego egalitaryzmu. Wynikaja-
ce z tego pomieszanie ras mialo zwiastowa¢ nastanie $wiata historycznego z jego wojnami, eko-
nomicznymi trudno$ciami, niepewnoscia polityczng i zalamaniem wiadzy $wiata germanskiego.
[...] Okultyzm zostal przywotlany, aby $wiadczy¢ o statych warto$ciach zanikajacego i nietrwa-
tego porzadku spotecznego. Idee i symbole starozytnych teokracji, tajemniczych stowarzyszen
i mistycznej gnozy rézokrzyzowcow, kabaly i masonerii zostaly wplecione w ideologie volkistow-
ska, aby dowies¢, ze nowoczesny §wiat opiera si¢ na ztych i falszywych zasadach, oraz aby opisa¢
warto$ci 1 instytucje $wiata idealnego. [...] Fantazje ariozoficzne, bedace nie tylko oznakami leku
i kulturowej nostalgii, wptynely na wizje wymarzonego $wiata Trzeciej Rzeszy” (N. GOODRICH-
-CLARKE: Okultystyczne Zrodla nazizmu. Przel. J. PRokOPIUK. Warszawa 2010, s. 12-17). Good-
rich-Clarke 7Zrédel zaangazowania Hitlera w dualistyczno-millenarystyczng ideg ariozofii upa-



GawEL JANIK: Karzel, zaba i obcy, czyli surrealistyczna opowies¢ o Holokauscie 257

zwigzana zostala z magia, kultem i przesadami, wskazuje scena, w ktdrej tuz
przed atakiem polskich oddzialéw partyzanckich na wojska dowodzone przez
karfa droge nazistom przebiega czarny kot, zwiastujac jednoczesnie zblizajaca
sie kleske. Emil jest zdaniem Katarzyny Bojarskiej>® kwintesencja nazistowskiego
urzednika — osoby o cechach schizofrenika: w domu jest on dobrym i pelnym
czulosci ojcem rodziny, wrazliwym na sztuke i czytajacym najlepsza literature,
by na stuzbie zamieni¢ si¢ w bezwzglednego morderce, posylajacego na $mier¢
tysigce osob. Karzel nieustannie prébuje znalez¢ usprawiedliwienie dla swoich
czynéw - wcigz podkresla, ze jego obecnos¢ na wojnie to czysty przypadek
i mimo sympatii do rodziny Zeligéw zmuszony jest wykonywac rozkazy. Pazinski
dopatruje si¢ w postaci Emila samego Hitlera. Wysuwa tez hipoteze, jakoby za
maska czarnoksi¢znika kry¢ miat si¢ Adolf Otto Eichmann - podwladny Adolfa
Hitlera, ktéry bez chwili namystu skazywat na $mier¢, a nastgpnie narzekat na
ogromny trud swej pracy®’.

Do komiksu wprowadzona zostata takze Armia Ludowa - oddzial partyzan-
cki, ktéry w przebraniu kotéw oraz innych zwierzat przemierza las, $piewajac
partyzanckie piosenki, recytujac wiersze i atakujac wroga, gdy tylko nadarzy sie¢
ku temu okazja. Jest to konwencja znana z filméw powstajacych w latach 60. i 70.
na kanwie PRL-owskiej sztuki. Jak zauwaza Dominika Makéwka, przedstawie-
nie kaprala Miau i porucznika Mruczka w sposéb parodystyczny nawigzuje do
wizerunku amerykanskich superbohaterow wystepujacych w komiksach z lat 30.
XX wieku®.

truje w jego silnym zaangazowaniu w zycie i kulture katolicka w okresie mlodzienczym oraz
w lekturze dziel Lanza von Liebenfelda i Guida von Lista: ,,Przyswoil sobie istotne aspekty ario-
zofli Lanza: tesknote do aryjskiej teokracji w formie zrzadzonej przez Boga dyktatury blekitno-
okich i jasnowlosych Germanéw nad wszystkimi ludZmi rasowo nizszymi, wiare w zlowroga kon-
spiracj¢ tych ludéw przeciwko heroicznym Niemcom na przestrzeni dziejow oraz apokaliptyczne
oczekiwanie pangermanskiego millenium, ktére urzeczywistni aryjskie panowanie nad $wiatem.
Taki bialo-czarny dualizm stanowit granitowy fundament politycznego pogladu na zycie Hitlera.
[...] Atrakcyjno$¢ nazizmu opierala sie na przemoznych fantazjach majacych uwolni¢ Niemcéw
od bolesnego poczucia leku, kleski i demoralizacji. Antyniemiecki spisek Zydéw i ich stuguséw
mial zagraza¢ samemu przetrwaniu narodu niemieckiego. [...] Tylko catkowita eliminacja Zydéw
mogla uratowaé¢ Niemcow i pozwoli¢ im wej§¢ do ziemi obiecanej. [...] Na wpét religijna wiara
w ras¢ aryjskich bogow-ludzi, w potrzebe eksterminacji nizszych ras i cadownga tysiacletnig przy-
szto$¢ $wiata opanowanego przez Niemcéw byta obsesja Hitlera. [...] Léniacy nowy tad opierat sie
na nieszcze$liwych miastach niewolnikéw, a demony zydowskie byly po$wigcane jako calopalna
ofiara, czyli Holokaust. Krucjata nazistowska faktycznie miata charakter z istoty religijny, przej-
mujac apokaliptyczne wierzenia i fantazje obejmujace takze Nowg Jeruzalem (por. plany Hitlera
dotyczace budowy wspanialej nowej stolicy w Berlinie) i zniszczenie szatanskich hord w jeziorze
ognia. Auschwitz, Sobibér i Treblinka stanowig straszliwe muzea dwudziestowiecznej apokalipsy
nazistowskiej” (tamze, s. 246-259).

% Por. K. BojarskA: Komiksem w historig..., s. 385-391.

' Por. W. ORLINSKI, P. PAZINSKI: Surrealistycznie o Holocauscie..., s. 10.

52 Por. D. MAKOWKA: Uwagal..., s. 14.



258 Artykuly i rozprawy

Juz na pierwszej karcie ksiazki dochodzi do ujawnienia tego, kto i z jakiej
perspektywy opowiada¢ bedzie histori¢ przedstawiong w Achtung Zelig!...
Narratorem opowiesci jest Zelig — stary Zyd, bedacy jednoczesnie bohaterem
tytutlowym. Wydarzenia, o jakich mowa w komiksie, dotycza jednak czasow
jego dziecinstwa, Zelig opowiada wigc o nich z duzej perspektywy czasowe;j.
Paradoksalnie, zaglebiajac si¢ coraz bardziej w opowies¢ przedstawiong przez
Gawronkiewicza i Rosenberga, zdajemy sobie sprawe, ze historia Zeliga jest tylko
watkiem pobocznym, a wlasciwie marginalnym. Ucieczka dwojki Zydéw - ojca
i syna - staje si¢ tylko pretekstem do rozwinigcia kolejnej opowiesci — wielkiej
awantury wywolanej w zwigzku z atakiem Armii Ludowej na niemiecki oddzial
dowodzony przez karfa Emila.

Niekonsekwencja w stosunku do zapowiedzi pojawiajacej si¢ we wstepie
(mialaby to by¢ historia meczenskiej drogi narodu zydowskiego) jest fakt,
ze cala opowie$¢ pozbawiona jest wlasciwie Zydéw - ich obecno$é w komiksie
zredukowano do zaledwie dwoch dziwacznych postaci. Ich zydowskos$¢ zakomu-
nikowana zostala tylko na poczatku ksiazki, natomiast dalszy przebieg zdarzen
zdaje si¢ negowac to zydowskie pochodzenie (w watpliwos¢ moze je podawac
chociazby ich przyjacielska relacja ze spotkanymi nazistami). Z tej perspektywy
zastanawia¢ mozna si¢ réwniez nad tym, kto jest faktycznym narratorem tej
opowiesci — wydarzenia opisane w Achtung Zeligl... przeczylyby temu, ze jest
nim Zyd, snujacy opowieéé z perspektywy ofiary. Takze czeste przekazywanie
narracji innym bohaterom, przedstawianie ich emocji, ukazywanie zdarzen
z kilku perspektyw niedostepnych percepcji Zeliga sugerowaloby, ze narratorem
jest kto$ znajdujacy sie ponad $wiatem przedstawionym, obserwujacy przebieg
calej historii z perspektywy umozliwiajacej mu prowadzenie narracji w sposéb
wielotorowy, na kilku ptaszczyznach.

Sam tytul komiksu jest nawigzaniem do filmu Woodyego Allena Zelig,
ktérego bohater — Leonard Zelig — niczym kameleon przystosowywat sie do sy-
tuacji, w jakiej sie znalazt. Na jej potrzeby catkowicie zmienial zaréwno wyglad,
jak i zachowanie, tak, by jak najbardziej upodobni¢ si¢ do otoczenia®. Rodzina
Zeligow w komiksie Gawronkiewicza i Rosenberga, pomimo $wiadomosci swego
niedopasowania i obcosci, nie jest w stanie dostosowac si¢ do warunkéw panuja-
cych wokét. Paradoksalnie jednak, to wlasnie ta cecha pomaga jej czlonkom ujs¢

5 Film Allena powstal dwadzieécia jeden lat wczeéniej niz polski komiks z 2004 r. Akcja Ze-
liga rozgrywa sie w latach 30. XX wieku w Stanach Zjednoczonych. Tytulowa postaé Zyda (grana
przez samego rezysera) staje sie prawdziwa gwiazda dzieki swoim zdolnosciom przystosowywa-
nia si¢ do otoczenia niczym kameleon. Popularnos¢, ktorg zdobywa, sprawia, ze prowadzi on
zycie u boku najwigkszych gwiazd filmowych, powstaja o nim piosenki, a jego wizerunek stuzy
do produkcji lalek. Ciagte zmiany wygladu sprawiaja jednak, ze Zelig traci poczucie tozsamosci
i zmuszony jest zwrdci¢ sie o pomoc do psychiatry. Maski, za ktorymi nieustannie sie ukrywa
i ktore przynoszg mu stawe oraz rozglos na calym $wiecie, skazujg go na niemozno$¢ odnalezie-
nia wlasnego ,ja” po$rod ttumu otaczajacych ludzi.
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calo z opresji. W osiagnigciu celu, zupelnie odwrotnie niz w przypadku bohatera
filmu Allena, pomocna okazuje si¢ ich odmiennos¢. Jest to kolejny motyw, ktdry
autorzy komiksu zaczerpnegli z kultury popularnej, by nastepnie catkowicie
przeksztalci¢ go na wlasny uzytek.

Na szczegolng uwage zaslugujg grafika i technika, za pomocg ktorej zostat
narysowany komiks. Kreska bywa czesto urozmaicana - niekiedy rysunki ce-
chuje niezwykla precyzja i szczegélowos¢, innym razem wydaja si¢ narysowane
blyskawicznie, pod wplywem nagtego przyptywu emocji. Wszystko to dosko-
nale oddaje sytuacje przedstawiong na kazdej z plansz, ktérych réznorodnos¢
réwniez godna jest podziwu. Wystepuja wiec plansze ,klasyczne”, na ktorych
znajduje sie kilka rownych ramek, ,filmowe” - petne malych uje¢ klatkowych,
czy nawet dwustronicowy ekspresjonistyczny obraz ukazujacy rozgniewanego
karta Emila. Obok realistycznych rysunkéw przedstawiajacych schemat bitwy,
ktory uwzglednia nawet uksztaltowanie terenu, znajda sie takze plansze typowo
surrealistyczne, jak na przyklad ta obrazujaca sen Zeliga — czarna, mroczna,
petna klamek do drzwi®.

Mimo wielosci uzytych technik i wyjatkowo dlugiego czasu pracy nad
ksigzka Krzysztofowi Gawronkiewiczowi udato si¢ zachowa¢ spoéjnos¢ calego
komiksu:

Moim zdaniem nie powinno si¢ rysowac albumu po kolei plansza za plansza.
Dzielo zawsze powstaje na szkielecie, ma swoj plan, punkty odniesienia. Roz-

** Tytul Zelig nosi takze wydana w 2013 r. ptyta Krzysztofa Zalewskiego. Juz oktadka su-
geruje dwoisto$¢ postaci wypowiadajacej sie na plycie — przedzielona na pét grafika prezentuje
dwie zupelnie rézne twarze tej samej osoby. Zalewski $piewa o przeobrazaniu sie, zakladaniu
masek: ,,Ostatni tyk réwnowage przypomni / Nowe ksztalty nada / Glupcy po ciemku szukaja
na zewnatrz” (Osemko), oraz niezgodzie na bycie takim jak wszyscy: ,Znowu w bani mi dudni
nie moj glos / Méwi: z pradem dostojniej, a pod prad / szarpiesz si¢ a i tak poniesie ci¢ nurt”
(Ry 55). W piosence Jasniej, otwierajacej album, ustysze¢ mozna o poczuciu niedostosowania,
niedopasowaniu, ale tez o ucieczce i $mierci: ,,Ciagle mam za duze buty i ubranie / Wesze po
domu jak ztodziej / Morduje sie, morduje kiedy stucham o glodzie / Zli ludzie tropig nas / Sni
sie pukanie do okien / A ciotule, a ciotule, urzadzili nozem / Jaskrawy mial ciotula przyodziew”.
Wszystko to nasuwa skojarzenia z sytuacjg Zyda, ktéremu odebrano dom, a jemu i jego rodzinie
grozi niebezpieczenstwo. Bohater nie chce jednak zgodzi¢ si¢ na zastang rzeczywisto$¢ i probuje
ja zmienia¢, nie pozostawaé w bezpiecznym miejscu posrod ttumu. Walczy - ,,ubiera mundur”,
by kolejne pokolenia zyly w bezpieczniejszych, lepszych czasach: ,,Czego najbardziej si¢ boisz? /
Przecietno$ci lekam sie¢ w chuj / Nie umiem si¢ nawet nastroi¢ / Moze przymierze mundur / Dla
po nas pokolen robimy jasniej” (Jasniej).

» To wlasnie w zainteresowaniu marzeniami sennymi (szukaniu ich genezy, odszyfrowy-
waniu ukrytych znaczen, zastanawianiu si¢ nad funkeja, jaka pelnig w zZyciu czlowieka) upatruje
si¢ korzeni powstania nadrealizmu. Budujac teori¢ nadrzeczywistosci, André Breton opieral sie
na badaniach przeprowadzonych w trakcie prob kontrolowania snéw w stanie hipnozy. Poczatki
surrealizmu nierozerwalnie zwiazane s3 z fascynacjg §wiatem onirycznym, ciemnym, niepozna-
nym. Por. K. JaNICKA: Swiatopoglgd surrealizmu. Warszawa 1985, s. 91-101.
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nice stylow zacieraja sie. Moze dzieki temu, Ze nie rysowalem tych plansz po
kolei, udato mi si¢ utrzymac calos¢ w jednym stylu®.

Achtung Zelig!... okazal sie¢ wielkim komercyjnym sukcesem. Zostal doce-
niony zaréwno przez fanéw gatunku, jak i krytykéw, co nie zdarza sie czgsto na
polskim rynku komiksowym. Przychylne recenzje pojawily sie w najwiekszych ty-
tutach wysokonaktadowych, miedzy innymi w ,,Gazecie Wyborczej”, a ,,Wprost”
uznal album za jeden z pieciu najwazniejszych komiksow, ktore zostaly wydane
w 2004 roku”. Magazyn ,Esensja”, specjalizujacy si¢ w ocenianiu sztuki komik-
sowej, nazwal Achtung Zeligl... ,pierwszym rodzimym komiksem, ktéry nie tylko
podejmuje powazny temat, ale w dodatku czyni to w sposob niezwykle dojrzaly
artystycznie, pozostajac historig atrakcyjna dla przecietnego czytelnika™®.

Krytyka zwracala uwage nie tylko na tres¢, ale i na niezwykla dbatos¢ o ja-
kos$¢ wydania — album ukazal si¢ w duzym formacie, w twardej oprawie, posta-
wiono takze na wyjatkowo wysoka jakos$¢ druku, ktéra pozwala na dostrzezenie
nawet najmniejszych szczegétow zawartych w rysunkach Gawronkiewicza.

Czaplinski w swoim szkicu Wypowiadanie wojny. Literatura najnowsza
wobec okresu 1939-1945 wskazuje na dwie ksigzki, ktérym ,ztamanie decorum
pozwolilo na poszerzenie doswiadczen estetycznych” — sg nimi: zbiér opowia-
dan Drohobycz autorstwa Henryka Grynberga oraz wlasnie Achtung Zeligl...”.
Jak pisze badacz:

O tym, Ze wojna jest kwestig $miertelnie powazng, wiedzieliSmy z rozlicznych
tekstow; ale wywolanie poczucia grozy udawalo sie bardzo rzadko - tym rza-
dziej, ze horroryzowanie niczego w tym przypadku nie daje. [...] Autorowi ko-
miksu Achtung Zelig! udalo si¢ to dzigki zmieszaniu motywoéw fantastycznych
z realistycznymi, dzieki udostownieniu obcosci Zydéw i grze stereotypami
figur pozostalych nacji, wreszcie dzigki groteskowemu przemieszaniu styléw
wysokiego i niskiego. [...] Dziela te nie dlatego otwieraja przeszlo$¢, ze wy-
ciagaja na $wiatlo dzienne nieznane fakty, to bowiem stalo si¢ udziatem tylko
Sasiaddéw, lecz dlatego, ze wprowadzaja do komunikacji spotecznej interpreta-
cje, ktére wymagaja przepracowania jezykow, ktérymi dzi§ méwimy o czasach
dawnych. Zmuszaja do reorganizacji naszych stownikéw, do uwzglednienia
nowych poje¢ i nowych ujeé. W ten sposob naklaniaja nas do przemyslenia na
nowo stanu naszego kapitalu komunikacyjnego - jego zasobnosci, zdolnosci
do laczenia i przede wszystkim do wytwarzania nowych form®.

¢ Wizja wojny nieprawdziwej. ..

7 Por. ,Achtung Zeligl” na rynku frankoforiskim! Magazyn kultury popularnej ,Esensja”,
16.06.2005. Dostepne w Internecie: http://esensja.stopklatka.pl/komiks/wiesci/tekst.html?id=2348
[data dostepu: 13.05.2015].

** K. WAGROWSKI: Post-wojenny sen...

¥ Por. P. CZAPLINSKI: Wypowiadanie wojny..., s. 435, 438.

¢ Tamze.
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Podobnego zdania jest Wojciech Orlinski, wedlug ktérego Achtung Zelig!...
to ,pierwsza tak konsekwentna proba przedstawienia tematu Holocaustu
w konwencji surrealistycznej — taki zabieg bynajmniej nie ostabia calej grozy tej
opowiesci, wrecz przeciwnie — wzmacnia ja™'.

W opinii Szymona Holcmana, wspdtwlasciciela wydawnictwa, w ktérym
ukazal si¢ Achtung Zelig!..., byl to jeden z najwazniejszych komikséw, ktdre
przyszto mu publikowac¢:

Achtung Zelig! Krzyska Gawronkiewicza i Krystiana Rosenberga — pierwszy
komiks w twardej oprawie i sporym nakladzie, ktory blyskawicznie si¢ roz-
szedl. To byt kolejny przetomowy punkt. Sukces tego albumu, jego intensywna
obecnos¢ w mediach pokazaly, Ze mozna przebi¢ sie ze wspdtczesnym polskim
komiksem. I warto probowacd®.

Na sukces wskazuje réwniez decyzja o wydaniu komiksu w rok po polskiej
publikacji na rynku frankofonskim (jest to pierwszy polski album, ktéry docze-
kat si¢ wersji zagranicznej®’). Edycja ta rézni si¢ formatem, a takze zostala poko-
lorowana przez Grazyng Kasprzak®. Sam autor do sukcesu komiksu podchodzi
z dystansem:

Teraz juz wiem, jak sie tworzy ,.kultowo$¢” komiksu. Trzeba przez 10 lat ryso-
wac i co kilka lat w fanzinach pokazywac po dwa, trzy kadry. Wéwczas komiks
obrasta ,legendy”....

Nie ma watpliwosci, ze ogromny wplyw na powstanie Achtung Zelig!...
miala wspomniana juz wczesniej powies¢ graficzna Arta Spiegelmana Maus,
w kontekscie ktorej warto przyjrzec si¢ nieco blizej polskiemu komiksowi. To
wlasnie amerykanskie dzielo otworzylo na osciez drzwi, ktore wczesniej byty
jedynie uchylone. Za sprawg Spiegelmana komiks zaczal by¢ wreszcie trakto-
wany jako gatunek, za pomoca ktérego mozna méwi¢ o problemach waznych
i zarazem trudnych, a popkultura okazala si¢ czyms$ zdecydowanie wiecej niz
tylko rozrywka dla niewymagajacych mas.

Skojarzenia taczace oba komiksy wynikajg z podjecia tematu zwigzanego
z druga wojna $wiatows i Zagtada Zydéw przy uzyciu zwierzecych masek. O ile
jednak Spiegelman dos¢ konsekwentnie® stosuje konwencje bajki zwierzecej,

" 'W. ORLINSKI, P. PAZINSKI: Surrealistycznie o Holocauscie..., s. 10.

2 Komiks musi nam si¢ podobaé. [Z Szymonem HOLCMANEM rozmawial Marcin OsucH].
Magazyn kultury popularnej ,,Esensja”, 09.10.2010. Dostepne w Internecie: http://esensja.stopklat
ka.pl/komiks/wywiady/tekst.html?id=10544 [data dostepu: 13.05.2015].

® Por. A. KuciNska: Achtung! Komiks z Polski. ,,Gazeta Wyborcza” z 04 sierpnia 2005 r., s. 9.
Por. ,Achtung Zelig!” na rynku frankoforiskim!...

Wizja wojny nieprawdziwej...
M. HirscH w swoim artykule Zafoba i postpamig¢ (w: Teoria wiedzy o przeszlosci na tle
wspétczesnej humanistyki. Red. E. DoMANsKA. Przel. K. BojarskA. Poznan 2010, s. 247-280)
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o tyle w przypadku Achtung Zelig!... mamy do czynienia tylko z przebieraniem
bohateréw w skore zwierzat. Jest to maska czed$ciowa, ktora zakladajg na siebie
postaci. Dowddcy Armii Ludowej jedynie przebieraja si¢ za koty i udaja je, by za
pomoca podstepu zmyli¢ wroga, a Emil swoj stréj wrdzbity nazywa ,,zalosnym
kostiumem?”, ktéry przy pierwszej nadarzajacej si¢ okazji z siebie zrzuca. Rosen-
berg i Gawronkiewicz w ten sposéb teatralizuja Zaglade®, a ich bohaterowie
staja si¢ aktorami odgrywajacymi pewne role. Przedstawione wydarzenia sg je-
dynie symulacjg, antymimetyczng przebieranka. Polski komiks zdaje sie czerpac
z wczesniejszego wzorca, jakim stala sie ksigzka Spiegelmana, jednak korzysta
tylko ze szkieletu amerykanskiej opowiesci, ktory na wlasny uzytek przeksztalca,
nostryfikuje (wprowadzajac motyw patriotycznych oddzialéw Armii Ludowej)
oraz znaczaco zaweza.

W obu komiksach pojawiaja si¢ koty — w Mausie kotami byli Niemcy, w przy-
padku polskiej opowiesci to wlasnie koty staja si¢ jednymi z ofiar niemieckiego
planu eksterminacyjnego (Emil wspomina o tym, ze wywiezione zostaly wczesniej
takze miedzy innymi zubry). Rézny natomiast jest sam sposob obrazowania. Spie-
gelman siega po konwencje realistyczng (mimo wykorzystania postaci zwierze-
cych), by przedstawi¢ autentyczng historie. W Achtung Zelig!... nie chodzi o prze-
kazanie prawdy historycznej. Komiks uzywa symboli, redefiniuje mity i toposy
oraz wprowadza czytelnika w $wiat basni i pastiszu, uwalniajac si¢ jednoczesnie
od ograniczen, ktoére narzuca wybor obrazowania realistycznego. Zamiast uwie-
zionych Zydéw wprowadza koty zamkniete w klatce, symbolizujace rasistowskie
dazenia nazistow do eliminacji pewnych ras (w tym przypadku zwierzat).

Opowies¢ Spiegelmana to historia dwuglosowa, toczaca si¢ réwnocze$nie
na dwoch plaszczyznach - amerykanskiej terazniejszos$ci oraz europejskiej
przeszlosci wojennej. Poziomy te maja dodatkowo swoje wilasne, wewnetrzne
zréznicowanie. W obreb planu terazniejszego wkrada si¢ zaréwno historia
Wiladka - ojca, bylego wieznia obozu koncentracyjnego, ktéry probuje uporaé
sie z koszmarami przeszlosci, jak i samego Arta — syna mezczyzny, ktory przezyt
pieklo Auschwitz. Pieklo to odczuwalne jest takze dla mlodszego Spiegelmana -

wskazuje na pewne niekonsekwencje w uzyciu masek zwierzecych przez Spiegelmana. Cho¢ au-
tor usilnie stara si¢ pokaza¢, ze sa to wizerunki nadane, a nie zakladane, to w komiksie pojawiaja
sie momenty zaburzajace t¢ zasade. Przyktadowo, Wladek Spiegelman, przemierzajac sosnowiec-
kie ulice, zaklada maske $wini, by wtopi¢ sie w ttum Polakdéw, a sam autor, rysujac komiks, ma
dylemat, czy swoja Zone powinien przedstawi¢ jako zabe, ze wzgledu na jej francuska narodo-
wos¢, czy jako mysz, poniewaz przeszla ona juz na judaizm. W drugim tomie komiksu widzimy
pracujacego nad komiksem Arta Spiegelmana, ktéry przedstawiony jest jako cztowiek w masce
myszy. Kiedy jednak wkracza do opowiesci swojego ojca, maska ta staje si¢ integralna czeécia
jego ciala — Spiegelman przeksztalca si¢ z cztowieka w mysz.

¢ Kiedy Spiegelman umieszcza na kartach komiksu fotografie swojego ojca w obozowym
pasiaku, dokonuje swoistej teatralizacji Zaglady, poniewaz zdjecie to wykonane zostalo w studiu
fotograficznym, juz po wyzwoleniu Auschwitz. Wiadek Spiegelman pozuje na tle czarnej kotary
przypominajacej kurtyne teatralng i jedynie wciela si¢ w role wieznia. Por. tamze.
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nie w sposob bezposredni, lecz zaposredniczony za pomoca postpamigci obozu,
ktéra obecna jest w nim od najmlodszych lat®®. Réwniez plan historyczny nie
ogranicza si¢ do historii obozowej — pojawia si¢ motyw miodosci Arta, jego
problemoéw, traumy po $mierci matki.

Achtung Zeligl... nie moze konkurowaé¢ z Mausem w kwestii zlozonosci
plaszczyzn czasowych, na ktérych toczy si¢ akcja. Cho¢ historia napisana przez
polskich twércéw ma w sobie ogromny potencjal, nie zostal on niestety w pelni
dostrzezony przez autoréw. Czytajac Achtung Zelig!..., odnosi si¢ wrazenie, ze
liczba niewykorzystanych $ciezek, ktérymi mozna bylo poprowadzi¢ t¢ historie,
wrecz rozsadza od srodka opowies¢ Gawronkiewicza i Rosenberga.

Niewatpliwa zaleta Mausa jest tez jego objetos¢ — dwutomowe wydawnictwo
zdotalo pomiesci¢ na swoich kartach calg historie w sposdb wyczerpujacy, lecz nie-
przeciazajacy odbiorcy. Spiegelman idealnie wywazyl proporcje, pozostawiajac
czytelnika z uczuciem lekkiego niedosytu, ktéry nie ma jednak nic wspoélnego
z poczuciem, Ze nie wszystkie watki zostaly zamkniete. Opowies¢ konczy sie
w momencie, w ktdrym zakonczy¢ sie musi, a che¢ dalszej lektury wynika jedynie
ze zdolnosci Spiegelmana do ogromnego zaangazowania odbiorcy w przezywanie
czytanej historii. Niewatpliwie konwencja bajki zwierzecej wplywa tez pozytyw-
nie na wytworzenie si¢ swoistej wigzi miedzy czytelnikiem a bohaterami ko-
miksu, ktérzy zwyczajnie daja si¢ lubi¢ (nawet w przypadku zrzedliwego Wiadka
z fatwoscia odnajdujemy usprawiedliwienie dla jego usposobienia).

W przypadku Achtung Zelig!... duzo trudniej o nawigzanie jakiejkolwiek po-
zytywnej relacji miedzy bohaterami a odbiorcg komiksu. Podstawowg przeszkoda
jest tutaj niewielka objetos¢ albumu (wlasciwie juz pét godziny wystarczy, by za-
poznac si¢ z calg historig), ale takze brak postaci, ktore w silny sposob budzityby
nasze pozytywne emocje. Bo cho¢ Zeligowie z cala pewnoscia moga wydawac si¢
sympatyczni, to brak w nich wyrazistosci. Jedynym charakterystycznym bohate-
rem okazuje si¢ Emil, ktéry budzi jednak nieche¢¢ lub w najlepszym przypadku
wspolczucie. Ubranie postaci w kostiumy zwierzat czy kosmitéw paradoksalnie
nie wplynelo znaczaco na ich wyrazistos¢. Mnogo$¢ uzytych kontekstow i od-
wolan okazuje sie w Achtung Zelig!... gra z konwencjami, ktéra nie doczekuje sie
jednak zadnego finalu, nie przynosi oczekiwanych efektow.

Zdecydowanym atutem polskiego komiksu jest wizja $wiata, jaka ukazali
na kartach albumu jego autorzy. I cho¢ Spiegelman ukrywa swoje postaci pod
maskami zwierzat, to jednak przedstawia on rzeczywisto$¢ w sposéb wierny,
wrecz mimetyczny. Obrazowanie obecne w Mausie moze prowadzi¢ do btednych
wnioskéw — jest ono zazwyczaj uproszczone, a co za tym idzie: pozornie czytel-
niejsze i prostsze w odbiorze. Pozornie, poniewaz owe uproszczenie i uschema-
tyzowanie nie przebiegaja w procesie poznawczym czytelnika, a przepuszczone
sg przez filtr porzadkowania $wiata tworcy komiksu. Probleméw nie nastrecza

% Por. tamze.
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sytuacja, w ktorej sposoby schematyzowania rzeczywisto$ci nadawcy i odbiorcy
s3 podobne, a moment, gdy schematy zastosowane przez twdrce nie s3 tymi,
ktérych czytelnik sam uzywa lub ktére zna, na przyklad z innych komiksow.
Woéwcezas odbior dziela wymaga wigkszego wysitku i zaangazowania. Zdaniem
Jerzego Szylaka, proces rozszyfrowywania przez czytelnika znaczen zakodo-
wanych w komiksie zblizony jest do lektury poezji i wymaga podobnie trudne;
pracy oraz zaangazowania intelektualnego®.

Czytajac Achtung Zelig!..., zmuszeni jesteSmy do duzo wigkszego skupienia.
Dzieto Gawronkiewicza i Rosenberga jest w znacznie wigkszym stopniu prze-
puszczone przez subiektywny filtr widzenia $wiata. Swiata onirycznego, niepo-
kojacego, tylko pozornie okreslonego i jednoznacznego pod wzgledem miejsca,
w ktoérym toczy sie akcja. Fabula zarysowana na kolejnych kadrach ma charakter
nieciagly i fragmentaryczny - to odbiorca w trakcie lektury uzupetnia brakujace
miejsca, ktore dopelniaja fabule, a nie istnieja pomiedzy poszczegdlnymi klat-
kami historii obrazkowe;j.

Cho¢ liczba not prasowych dotyczacych Achtung Zelig!l... jak na polski
komiks jest imponujaca, to nie moze réwnac sie z mnogoscig opracowan doty-
czacych Mausa (i tych polskich, i zagranicznych). O dziele Spiegelmana pisano
w Polsce zaréwno w prasie wysokonaktadowej (w 2001 roku ,,Przekréj” umiescit
Mausa na swojej oktadce, a w §rodku opublikowal dwa dotyczace go artykuty
o lacznej objetosci 8 stron™; o komiksie pisano réwniez na tamach ,Gazety
Wyborczej” oraz ,Wprost”), jak i specjalistycznej (,Literatura na Swiecie”,
»Res Publica Nowa”). Obszerne szkice analizujace dzielo Spiegelmana napisali:
Tomasz Lysak”, Pawel Wolski’ i Katarzyna Bojarska”. W przypadku Achtung
Zeligl... zainteresowanie ograniczylo si¢ do krotkich not recenzyjnych, gléwnie
w tematycznych portalach internetowych oraz dziennikach.

Zaréwno w Mausie, jak i w Achtung Zelig!... temat Zaglady zostaje wpro-
wadzony w obreb codziennosci. Celem takiego przesunigcia nie jest jednak
odzieranie Holokaustu z jego wyjatkowosci i jednostkowosci. Chodzi tu raczej
o wskazanie na jego zrédla wyplywajace ze zwyczajnosci. Odnotowanie faktu, ze
»wojna nie jest przybyszem z zewnatrz, szalenstwem, w jakie popada cywiliza-
cja, nagla zapascia moralna, chorobg, aberracja - jest natomiast przedluzeniem
normalnosci™*.

% Por. J. Szyrak: Komiks w szponach miernoty. Warszawa 2013, s. 158-159.

7 P. RYpsoN: Mysz zdobyla Pulitzera. ,Przekr6j” 2001, nr 14, s. 10-15; I. GRUDZINSKA-GROSS:
Rasa, ale nie ludzka. ,Przekr6j” 2001, nr 14, s. 10-17.

7t Por. T. Lysak: Autobiografia (auto)biografii..., s. 349-369.

2 Por. P. WoLsk1: Droga do ,,Maus”. Komiks a literackie paradygmaty w dyskusji wokét
przedstawialnosci Holokaustu. ,Slaskie Studia Polonistyczne” 2012, nr 1, s. 131-152.

73 Por. K. BoJARSKA: Art Spiegelman ,,In The Shadow of No Towers”. W: Taz: Wydarzenia po
Wydarzeniu. Biatoszewski - Richter — Spiegelman. Warszawa 2012, s. 147-173.

7 P. CzapLINSKI: Wypowiadanie wojny..., s. 435.
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W Achtung Zelig!... brak jednak wyraznej retoryki Zagtady. Mimo ze Zelig
juz we wstepie zaznacza, iz historia jego narodu to ,nieustanna wedréwka,
cierpienie i {zy””®, to w samym komiksie brakuje przedstawienia tego typu
wydarzen. Zydzi i Niemcy wystepuja w pozycjach niemal réwnorzednych —
jedza i pija wodke przy jednym stole, Emil identyfikuje sie z zydowska rodzing
ze wzgledu na swoje poczucie wyobcowania, a pojmani pocieszaja zalacego sie
karta, poréwnujac go do Napoleona. Sceng, ktoéra w sposéb bezposredni dowodzi
przyjacielskich stosunkéw pomiedzy nazistami a Zydami, jest ta, w ktérej to
postnazistowski karzel puszcza wolno ojca i syna, a Zegnajac sig, wrecza im upo-
minek w postaci kotka w koszyczku przewigzanym kokardka (ojciec miat otrzy-
maé w prezencie takze niemiecki motocykl marki Ziindapp). Dopiero odkrycie
masowej wywozki zwierzat do Rzeszy powoduje zmiane stosunkéw pomiedzy
postaciami. Jednak i w tej sytuacji role zdaja sie odwrécone - to Zydzi prezentuja
postawe roszczeniows, wydaja Niemcom rozkazy, groza ich przywédcy nozem,
a ostatecznie uwalniajg uwigzione koty. Rowniez scena ataku polskich oddziatéw
partyzanckich na wojska nazistowskie rozgrywa sie w sposob calkowicie bez-
krwawy. Armia Ludowa puszcza niemieckich zotnierzy wolno (paradoksalnie
na prosbe Zydéw, ktérzy sie za nimi wstawiajg, poniewaz, jak twierdzg, naziéci
~rokuja dobre nadzieje””®). Zamiast przedstawienia walki i ofiar w komiksie
widoczne jest zafascynowanie bronia, mundurami, planami bitew i sprzetem
wojskowym. Fascynacja ta w polaczeniu z inwazjg popkulturowego jezyka oraz
zachowaniem i wygladem postaci (wygrywajacymi oddzialami dowodzi gruby;,
wasaty mezczyzna ubrany w pluszowy stroj, Niemcy zostaja uwolnieni, bedac
w samej bieliznie, a uciekajacy Emil przedrzeznia polskich Zotnierzy) daje efekt
komiczny i sprawia, ze Zaglada i wojna zostaja przez Gawronkiewicza i Rosen-
berga oswojone, a momentami wrecz zinfantylizowane.

Komizm w polskim komiksie wzmaga takze nieprzystawalnos¢ opisanych
wydarzen oraz ich rozwoju do scenerii, w ktorej sie rozgrywaja. Historia osa-
dzona zostala w mrocznej, jesiennej przestrzeni lesnej. Rosenberg, korzystajac
z estetyki grozy, przedstawia przyrode jako srodowisko niepokojace, zwiastujace
nadchodzace niebezpieczenstwo. Bohaterow otaczajg nagie, grube konary drzew,
a z ziemi wystajg wijace sie korzenie. Swiat przypomina ten znany z basni braci
Grimm?”’.

Achtung Zelig!... pojawia si¢ na rynku w 2004 roku - cztery lata po publikacji
Sgsiadéw Jana Tomasza Grossa oraz rok po ukazaniu sie tomu Wokét ,,Sgsiadow”.
Polemiki i wyjasnienia tegoz autora. Zdaniem Krupy, obie te ksigzki sprawily,
ze ,opowiadanie Zaglady stalo si¢ na jaki$ czas problemem powszechnym””,

7 Achtung Zelig..., s. 5.

76 Tamze, s. 51.

77 W podobnej scenerii osadzony zostal dom Jakuba Grimma, do ktérego zmierza bohaterka
wspomnianego juz wczesniej filmu Hanna.

78 B. Krupa: Opowiedziel Zaglade..., s. 473.
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a ,opowies¢ o Holocauscie ulegla kolejnemu przeksztalceniu™”. Jak twierdzi
badacz, rok 2003 byt symboliczng cezurg, zamknieciem pewnego etapu w sposo-
bach narracji o Zagladzie. Prace Grossa przyczynily sie do przezwycig¢zenia swo-
istego tabu reprezentacji Holokaustu®. Konsekwencja tego procesu jest rowniez
publikacja komiksu Gawronkiewicza i Rosenberga. Autorzy poruszaja sie jednak
po nowym $wiecie narracji zagtadowych w sposéb niekonsekwentny i nie zawsze
jeszcze $wiadomy. Probuja przemoéwi¢ niestyszanym wezesniej glosem, lecz wy-
raznie brakuje im jasnego punktu odniesienia, z ktérego mogliby czerpa¢ wzorce.

Opowies¢ polskich twércéw moze budzi¢ kontrowersje. Gawronkiewicz
przekonuje jednak, ze szokowanie nigdy nie byto celem autoréw, a wszelkie glosy
oburzenia sg nieuzasadnione:

Kontrowersje budzi warstwa wizualna. Juz na pierwszej stronie zobaczy gwiaz-
de Dawida. Dalej pojawia si¢ swastyka i to w przewrotny sposob na cyrkowej
czapeczce karla. [...] Kolejna kontrowersyjna rzecz to humor. Jest to jednak
komiks réwniez w jaki$ sposéb humorystyczny. [...] Uwazam, ze komiks nie
jest kontrowersyjny, jesli kto§ go uwaznie przeczyta. To jest komiks o wojnie,
o Polsce, i do tego o Zydach. To potezny zbitek, bardzo kontrowersyjny. Nie
jest zamierzeniem autoréw robienie szumu wokol tego komiksu, ze wzgledu
na tematyke®.

Opowies¢ przedstawiong w Achtung Zeligl... czyta¢ mozna na co najmniej
kilka sposobow. Biorac pod uwage, ze jest to narracja Zeliga, mozliwa jest inter-
pretacja realistyczna, w ktdrej cala historia bylaby wspomnieniami starca bio-
racego udzial w wydarzeniach opisanych na kartach komiksu. Surrealistyczna
posta¢ opowiesci wynika¢ moglaby wowczas ze znieksztalcenia odleglych,
dzieciecych wspomnien przez pamie¢ mezczyzny w podesztym wieku®.

Wojciech Orlinski proponuje réwniez odczytanie oparte na pokoleniowej
psychoanalizie®’. Krytyk twierdzi, ze osoby wychowane w czasach PRL-u nara-
zone byly na traume drugiej wojny $wiatowej poprzez nieustanne stykanie si¢
z t3 tematyka - w opowiesciach cztonkéw rodziny pamietajacych jeszcze ten
okres, na lekcjach historii w szkole, a nawet podczas ogladania seriali telewizyj-
nych. Zagtada (szczegélnie po roku 1968) byla przedstawiana w sposéb niejasny,
nieprecyzyjny, a czesto takze falszywy®!. Obraz Holokaustu i samych Zydéw,
ktory powstawal w glowach dzieci i mlodziezy wychowujacych si¢ w tamtych
czasach, mogl przypominac ten zaprezentowany w Achtung Zeligl... — byl to
$wiat tajemniczy, niezrozumialy i obcy.

7 Tamze, s. 9.

80 Por. tamze, s. 14.

8 Wizja wojny nieprawdziwej...

Por. W. ORLINSKI, P. PAZINSKI: Surrealistycznie o Holocauscie..., s. 10.
Por. tamze.

8% Por. B. Krura: Wstgp. W: TENZE: Opowiedzie¢ Zaglade..., s. 11.
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Inna interpretacja zaproponowana przez Orlinskiego, w moim odczuciu
o wiele mniej przekonujaca, zaklada, zZe przedstawione w komiksie koty wywo-
zone przez zolnierzy nazistowskich nie s3 metaforg Zydéw — Niemcom zwyczaj-
nie zabraklo juz ludzi, ktérych mogliby skaza¢ na $mier¢, dlatego tez rozpoczeli
proces eksterminacji zwierzat na masowg skale®.

Bojarska widzi w albumie Gawronkiewicza i Rosenberga opowies¢ o Za-
gladzie charakterystyczna dla mlodych twércoéw trzeciego pokolenia. Autorzy
umiescili w swoim komiksie liczne stereotypy dotyczace przedstawiania historii
drugiej wojny $wiatowej (czesto byla to swoista mityzacja), wérod ktérych dora-
stalo ich pokolenie:

Jest to proba znalezienia jezyka w §wiecie pomieszanych jezykow. Poprzez skon-
densowanie zdarzen, fantazji, postaci oraz dzigki pomieszaniu konwencji i lo-
gik rozmaitych opowiesci autorzy stawiaja do$¢ realng i — jak sadz¢ — niezwyk-
le celna hipotez¢ na temat charakteru pamigci pokolenia wychowanego na roz-
maitych opowiesciach®.

Wydaje sie, ze to wlasnie opinia Bojarskiej najblizsza jest wizji przyswieca-
jacej autorom komiksu podczas tworzenia historii rodziny Zeligéw. Jak mowi
Krzysztof Gawronkiewicz:

Kiedy to rysuje, to wyobrazam sobie, ze ta historia to wojna widziana naszymi
oczami - trzydziestoparolatkow, ktorzy znaja ja wylacznie z filméw propagan-
dowych, seriali, ktére niegdys bardzo nam si¢ podobaly i nadal podobaja, na
przyktad Czterej pancerni i pies, czy Stawka wigksza niz zZycie. W komiksie jest
bardzo duzo tego typu odnos$nikdéw?”.

Niezaleznie od typu lektury Achtung Zelig!..., podobnie jak inne najnowsze
reprezentacje Zagtady, na nowo otworzyl dyskusje na temat Holokaustu oraz nie-
odleglej historii. Niezaprzeczalnie dziela takie pozwalaja na progresje tematow,
ktérych recepcja przez lata oparta byla na toposach. Prymarnym ujeciem byla
w nich heroizacja loséw Polakéw, a nadrzednym celem - pocieszenie. Zmuszaja
do reinterpretacji w odniesieniu do czaséw wspolczesnych i coraz to nowszych
sposobow odczytan, a takze pisania o przeszlosci.

Wydaje si¢, ze réwniez sami tworcy Achtung Zeligl... nie powiedzieli jeszcze
w tej kwestii ostatniego stowa. Juz w 1993 roku, réwnoczesnie z narodzinami
pomystu na projekt Achtung Zelig!..., Krystian Rosenberg stworzyt zarys dal-
szych loséw bohateréw tej historii. Jak zdradza Gawronkiewicz, powstal nawet
roboczy tytul kontynuacji - IT wojna II**. I cho¢ mija wladnie jedenascie lat

8 Por. W. ORLINSKI, P. PAZINSKIL: Surrealistycznie o Holocauscie..., s. 10.
8¢ K. BojArsKA: Komiksem w historie..., s. 388.

8 Wizja wojny nieprawdziwej. ..

8 Por. tamze.
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od ukazania si¢ albumu na rynku, na razie brak jakichkolwiek gloséw potwier-
dzajacych w najblizszym czasie druk II wojny II.
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Gawet Janik

The midget, the frog and the stranger
or a surreal story about the Holocaust

Summary

The article attempts to indicate a change in the means of representing the Shoah. The latter
is more and more frequently described with the use of the means suggested by popular culture.
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An attempt was made to reconstruct the evolution of the discourse of the Shoah, with special
reference to the contemporary representations which were discussed on the basis of the example
of the comic book genre. The subject of the Holocaust comic book was treated in a comprehen-
sive manner by exploring its history, constitutive features and criticism. The comic book entitled
Achtung Zelig! Druga wojna by Krzysztof Gawronkiewicz and Krystian Rosenberg was used as an
example to illustrate the problem which is engaged in the article. Special attention was devoted
to its genesis, its realisation of the features peculiar to the genre, its innovative nature and recep-
tion. There is an indication of the sources of the surreal convention which was employed by the
Polish authors. This convention may have originated, among other things, from the occult roots
of Nazism. The authors also mentioned the links between Achtung Zelig!... with cinematographic
works such as Hanna by Joe Wright and Zelig by Woody Allen, as well as with Krzysztof Za-
lewski’s musical project of the same title. Moreover, the authors indicated the similarities between
Achtung Zelig!... and Maus by Art Spiegelman in an attempt to evaluate the extent to which the
employment and transformation of models used in the American graphic novel was successful in
the case of the Polish comic book.

Key words: Holocaust, Shoah, comic books, popular culture, Achtung Zelig!, Maus



