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Mysli rézne o ogrodach (koncentracyjnych)

~Wszystko si¢ uklada / w jeden wyrazny, doskonaly ksztalt: / ogréd
koncentracyjny™ - pisat (i §piewal) Marcin Swietlicki. Jest to trafna (cho¢ nie
w tym pewnie celu stworzona) poetycka wizja pozagladowego jezyka: rzeczy-
wiscie obrazy Holokaustu staly si¢ dzi$ niebezpiecznie doskonalymi srodkami
do opisu codziennosci. Ich grozna doskonalo$¢ polega na tym, ze sa prawie
niezauwazalne: wyrazenia takie jak: ,praca czyni wolnym”, ,selekcja”, ,gaz”,
»dobry/zty wyglad”, maja niby jasna dla (niemal) wszystkich konotacje holokau-
stowa, ktorej referencja jest jednak w jaki$ przedziwny sposéb niedookreslona.
Wiadomo bowiem, ze odnoszg sie do Holokaustu, ale co tak naprawde znaczg?

Wynika to wilasnie z pozornej jednoznacznosci, ,wyraznego, doskonalego
ksztaltu” wspolczesnego jezyka po Zagtadzie. Ta wyrazistos¢ jest pusta (jak
sakralnie pusty jest przywolywany w tym samym wierszu symbol krzyza ztozo-
nego z zakupowych poréw?) w sensie wyrazistosci emocji (tu: poczucia osacze-
nia), ktéra nie konotuje niczego ponad samg emocj¢ (poniewaz, jak pamietamy,
w utworze stanowigcym zalazek piosenki to wcale nie wychodzaca z podziemia
idea, ale ,Forma ocalata™). Pory jak krzyz, pory jak kwiaty, polityczne oraz
ideologiczne - tytulowe — wybory, i wreszcie stynny juz ,,ogréd koncentracyjny™
stanowig obrazy tak samo ,doskonale” pélgotowe, jednoznacznie (nie)zrozu-

' M. SwiETLICKL: Przed wyborami. (Dla Marcina Sendeckiego). W: TENZE: Schizma. Poznan
1994, s. 23.

* Tamze.

> Tamze.

* Pisal o nim - zreszta w kontekscie tu omawianym - Arkadiusz MorAwIEC (w klasycznym
juz artykule Lagerland, czyli o rzeczywistosci w topos przemienionej, ktérego najnowsze wydanie
znalez¢ mozna w jego ksigzce: Literatura w lagrze, lager w literaturze. Fakt — temat — metafora.
L6dz 2011; odnosény fragment znajduje si¢ na s. 300). Fragment piosenki postuzyl tez za motto
artykulu Katarzyny BojaRrskigj Historia Zaglady i literatura (nie)pigkna: ,,Tworki” Marka Bien-
czyka w kontekscie kultury posttraumatycznej. ,Pamietnik Literacki” 2008, R. 99, z. 2, s. 89.
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miale jak bezmy$lnie powtarzany w réznych konfiguracjach slogan: ,,Zydzi do
gazu’.

Holokaustowe imaginarium wspolczesnej kultury dziata na zasadzie takiej
wlasnie potgotowej pustki. Wysyltajac — werbalnie (?) - kibicéw przeciwnej dru-
zyny do gazu albo poréwnujac w myslach szczelnie zamkniety i przepelniony
potrzebujacymi wody cialami wagon metra do zaplombowanego wagonu bydle-
cego’, przywolujemy obrazy jakoby niewymagajace dopowiedzen, sygnalizujace
nienazwane, ale bardzo wyrazne zdarzenia i emocje. Co przy wszystkich zale-
tach ekonomii obrazu (dwuznacznych w przypadku pseudokibicowskich zaspie-
wek) sprawia tez, ze rdzen transformatywnego zdarzenia Zaglady poddaje si¢
procesowi powszednienia, takiemu jak wyrazenie ,judzi¢” albo ludowe obrazki
,zlotodajnego Zyda™.

Z takiej niebezpiecznie ,doskonalej” przyleglosci do codziennego jezyka
imaginarium to na szczgscie wciaz jeszcze odkleja si¢ za pomoca tekstow kul-
tury, zaréwno rozumianej tradycyjnie (np. poezji), jak i tej, ktéra gubi podziat
na tworczo$¢ tradycyjng i nietradycyjnag (albo niska i wysoka), jak np. komiks
czy muzyka rockowa. Wdychal gleboko Irit Amiel, Oswiecimki Wojciecha
Albinskiego, Paris London Dachau Agnieszki Drotkiewicz, Zombie Holocaust
Marino Girolamiego (toutes proportions gardées) i wreszcie wspomniany Ogrdod
koncentracyjny to tytuly, ktére, odsylajac do wydarzenia Zaglady, stawiaja
jednoczesnie - z réznym, rzecz jasna, powodzeniem - fundamentalne pytania
o jego role w dzisiejszym pojmowaniu $wiata. Przywolywanie Holokaustu
w kontekscie kapitalistycznej konsumpcji (Oswigcimki, Noc zywych Zydéw Igora
Ostachowicza), mitosnych cierpien (Paris London Dachau’) czy rodzinnych
traum (Absolutna amnezja Izabeli Filipiak, Utwér o Matce i Ojczyznie Bozeny
Keft) swiadczy o tym, ze kultura pilnie odrabia te lekcje, ze angazuje pozagla-
dowa codziennos¢ do méwienia o tym, co nawet jesli wydaje nam sie z Zagtada
niezwigzane, w istocie nieuchronnie do niej siega. Jak jednak odrobi¢ ma ja dys-
kurs akademicki, dyskurs negocjujacy przeciez ramy rozumienia tych kulturo-
wych narracji?

Ot6z jesteSmy zdania, ze jedng z mozliwosci stojacych przed $rodowi-
skami badawczymi jest odwotanie si¢ do kategorii, ktéra, pojeta w sposéb
niefundamentalistyczny, z jednej strony ufatwia rozumiejace, ,miekkie” wejscie

> Taki obraz stal si¢ podstawa jednej z dwu emitowanych m.in. w MTV reklam spotecznych
»Holocaust happened to people like us”. Patrz opis tego i innych internetowych toposéw Zagta-
dy w: P. WoLsk1: Holocaust online czyli internetowa topizacja Zaglady. ,Warminsko-Mazurski
Kwartalnik Naukowy” 2012, nr 3, s. 151-162.

¢ Przeglad tych figuralizacji znalez¢é mozna w: E. LEHRER: Na szczgscie to Zyd. Polskie figurki
Zydéw / Lucky Jews. Poland’s Jewish Figurines. Przel. ]. WARCHOL. Krakéw 2014.

7 To akurat przyklad moze nie skandaliczny, ale z pewnoscig dyskusyjny; nie mozna mu
jednak odmowi¢ trafnego punktowania zdarzajacej si¢ nierzadko popkulturowej banalizacji Ho-
lokaustu.
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w dyskurs z owymi narracjami, z drugiej za$ oferuje narzedzie przywolujace
powab wiedzy jako dzialania praktycznego: topos. Topos (czy raczej: topika),
pomiedzy niezliczonymi przypisywanymi mu znaczeniami®, konotuje zjawisko
dynamiki i kumulatywnego rozwoju w czasie. Stanowi przy tym narzedzie,
ktére zaréwno posiada zalete ugruntowania we wspolczesnej teorii badan nad
narracjami, jak i daje mozliwos$¢ bezkonfliktowego godzenia rozmaitych typow
narracji (jezykowego, wizualnego, muzycznego itd.), a wreszcie oferuje oglad
zjawisk narracyjnych w ciggu calego ich trwania przy mozliwie najmniejszym
zagrozeniu anachronizacjg. I, w koncu, jest uzytecznym i precyzyjnie sprofi-
lowanym aparatem badan narracji holokaustowych, nieobcigzonym nad miare
aksjomatycznymi pojeciami z zakresu etyki, psychologii traumy itp. By¢ moze
wlasnie dlatego coraz czesciej topika pojawia sie w repertuarze tych badaczy Za-
glady, ktorych cechuje niewatpliwa wrazliwos¢ na dynamiczne funkcjonowanie
pamieci Holokaustu w kulturze wspdlczesnej’.

W niniejszym numerze pisma podejmujemy starania tych wiasnie badaczy
(niektdrzy z nich sg zreszta jego wspolautorami), aby skupi¢ sie na niezwykle
cennej cesze toposu, pomagajacej zrozumie¢ funkcjonowanie Zaglady we wspot-
czesnej codziennosci (kulturowej, naukowej, stadionowej). Jest nig jego bytowa-
nie pomiedzy stabilizujagcym i uwyrazniajagcym (emocjonalnie) odniesieniem
do Holokaustu a absolutng, destabilizujaca kontyngencja znaczen, jakie pod te
emocje mozna podstawi¢. Robimy to przy tym sitami autoréw, ktérzy nierzadko
dowodza spokrewnienia toposu i topiki z motywem (Stawomir Buryta), sladem
(Justyna Kowalska-Leder) czy obrazem (Marta Tomczok). To pozornie nazbyt
szerokie pokrewienstwo pozwala tym i innym komentatorom odnosi¢ si¢ — na
wspolnej plaszczyznie! - do tekstéw o tak odmiennej naturze, jak dokumenty
osobiste ocalonych czy wspolczesna popkultura. Dowodza oni tym samym, ze
topos z formuly poszukiwawczej, stuzacej wynajdywaniu argumentéw (Heinrich
Lausberg)", stal si¢ ramg wspolczesnej pamieci o Zagladzie, by nie rzec — rama
pamigtania w ogodle. Czyni to z tego tradycyjnego pojecia jedng z wazniejszych
jednostek dzisiejszego slownika humanistyki (ktérego projekt — pod postacia

8 Wesp6t z rozprawami Janiny Abramowskiej, Michata Glowinskiego, Jarostawa Marka
Rymbkiewicza, Jerzego Ziomka i, oczywiscie, Ernsta Roberta Curtiusa, Northropa Frye’a, Paula
de Mana, Josepha Campbella oraz wielu innych (wymieniamy jedynie najwyrazistsze wspolczes-
ne glosy w tym temacie, ktére odsylaja do dawniejszych autoréw i tekstow; cata historia retoryki
i topiki od Arystotelesa po dzi$ nie zmiescitaby si¢ nie tylko w slowie wstepnym, ale i w calym
prezentowanym tu tomie).

® W. Panas: Topika judajska w literaturze polskiej XX wieku. W: Stownik literatury polskiej
XX wieku. Red. A. BRopZKA. Wroctaw 1992; A. MORAWIEC: Lagerland, czyli o rzeczywistosci
w topos przemienionej. W: Polska proza i poezja po 1989 roku wobec tradycji. Red. A. GLOWCZEW-
sKI, M. WROBLEWSKI. Toruni 2007; S. Buryea: Topika Holocaustu. Wstepne rozpoznania. ,,Swiat
Tekstow. Rocznik Stupski” 2012, nr 10.

1 Pisze o tym Katarzyna Kuczynska-Koschany w artykule (Nie)topika Zagtady w NN ,,Opo-
wiesciach zastyszanych”, zamieszczonym w dalszej cze$ci czasopisma.
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internetowego tezaurusa topiki Holokaustu - zaczal zreszta uwyraznial sie
wiasnie w toku prac nad niniejszym numerem ,Narracji o Zagladzie”).

W obliczu tak rozumianej topiki Holokaustu skontaminowanie w tytule
plyty Swietlikéw toposu ogrodu - jednego z najtrwalszych toposéw zachodniej
cywilizacji - z obozem koncentracyjnym, ktéry, jak chcemy dowodzi¢, zyskuje
wspolczesnie status topiczny, jest konceptem sygnalizujagcym wigcej niz tylko
jednostkowy gest poetycko-popkulturowej aktualizacji pamieci Zaglady'.
Sepiowa, ,,przedwojenna” fotografia erotyczna nagiej kobiety zdobigca oktadke
plyty przywodzi przeciez nieuchronnie na mysl kobiecy, takze sepiowy quasi-akt
zamieszczony na jednej z tytutowych kart Rézewiczowskiego nozyka profesora.
Jest to, jak wiadomo, zmanipulowana fotografia zmarlej wiezniarki Auschwitz,
a raczej kadr z filmu dokumentalnego z roku 1945'. Oba obrazy przywoluja
jeszcze glebsze poklady kulturowej pamieci: rozmyte kontury postaci, spokdj na
jej twarzy i otaczajacy ja puch (w rzeczywistosci $nieg) zdaja si¢ bowiem od-
wolywa¢ do bardzo okreslonej wersji ogrodu jako miejsca wspdlnego — ogrodu
rajskiego. Nic dziwnego, poniewaz, jak podkreslal Wtadystaw Panas, topika
Zaglady to ,temat majacy od samego poczatku duzg tendencje do konwencjo-
nalizacji, do wyrazania si¢ za pomocg tradycyjnych klisz, stereotypéw, topiki
dobrze osadzonej w europejskiej kulturze. Jest to rzadki przypadek, gdy mozemy
obserwowac¢ topike in statu nascendi””. Jednym z przedstawicieli ogrodowe;
~topiki dobrze osadzonej w europejskiej kulturze” jest Et in Arcadia ego Nicolasa
Poussina, obraz, ktéry sprowokowal Erwina Panofskiego' do zadania im (obra-
zowi i toposowi) dramatycznego pytania: kto jest owym ,ja”/,ego” — zmarly czy

' Warto zauwazyd¢, ze nie jest to jedyne zastosowanie tej formuly. Dwa lata po wydaniu ply-
ty Artur ZMIJEWSKI zatytulowal swoj artykut o powinnosciach sztuki (opublikowany w: ,Kresy.
Kwartalnik literacki” 1997, nr 1 (29)) Sztuka - ,0gréd koncentracyjny”?, nieco pdzniej za$ i, by tak
rzec, stawiajac akcent tego toposu-metafory na drugim jego czlonie, Izabela Magdalena SacHA
opublikowata tekst Ogréd koncentracyjny. O historii ogrodu zoologicznego w obozie koncentracyj-
nym Buchenwald (w: Bestie, zywy inwentarz i bracia mniejsi. Motywy zwierzece w mitologiach,
sztuce i Zyciu codziennym. Red. P. KowaLsk1, K. LENskA-BAK, M. SzraNDARA. Opole 2007). Co
ciekawe, jest to zestawienie transcendujace granice jezykowe (co dla toposu naturalne) i chyba
w jakims$ sensie takze kulturowe (co prawdopodobnie zblizatoby go jednak raczej do archetypu);
Leonard CoHEN podobnego obrazu uzyl w tomie wierszy Flowers for Hitler (Toronto 1964).

2 ,Oryginal [...] nie jest fotografig sensu stricto, lecz kadrem z filmu Henryka Makarewicza,
zolnierza armii Berlinga, ktéremu powierzono zadanie dokumentacji opuszczonego po ewaku-
acji obozu w Auschwitz w polowie stycznia 1945 roku. To jeden z 32 kadréw filmu nakreconego
w formacie 24 x 35 mm i wywolanego pod koniec stycznia 1946. Byl to jeden z kilku podobnego
rodzaju materialéw zarejestrowanych w obozie zaglady Auschwitz-Birkenau po jego wyzwole-
niu” (H. MARCINIAK: Obraz fotograficzny - miedzy archiwum a pozorem. Fotografie w ,nozyku
profesora” Tadeusza Rézewicza. ,Przestrzenie Teorii” 2014, nr 21, s. 205).

B 'W. Panas: Topika judajska w literaturze polskiej XX wieku..., s. 1103.

" E. PANOFSKY: Et in Arcadia ego. Poussin und die Tradition des Elegischen. In: TENZE: Sinn
und Deutung in der bildenden Kunst. Koln 1975, s. 351-377 (wywod Panofskiego w tej sprawie
siega jeszcze lat 30. XX w.).
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$mieré? W prezentowanym Panstwu numerze pisma my to pytanie zadajemy
narracjom o Zagtadzie: et in Arcadia - et in Auschwitz - ego?% a zatem: czy to ja,
czytelnik Rézewicza, Drotkiewicz, Ostachowicza, Albinskiego itd., widz filmu
Wandy Jakubowskiej, uczestnik kultury ,,Nazisploitation™ czy wreszcie po pro-
stu uzytkownik jezyka przesigknietego Zaglada, moca toposu przenosze¢ sie do
obozu i jako$ go doswiadczam lub przynajmniej odtwarzam jego pamiec? Czy
tez topos ten mowi mi, ze w ogrodzie/obozie to $mier¢ wypowiada stowa: ,,ego
(etiam) sum” — ,pamietaj, Ze to ja jestem paniag w ogrodzie koncentracyjnym”,
i dlatego bycia tutaj doswiadczy¢ nie zdolasz, poniewaz by tego doswiadczy¢,
musisz umrze¢, a wiec polozy¢ kres wszelkiemu do$wiadczeniu?

5 Patrz np. Nazisploitation!: The Nazi Image in Low-Brow Cinema and Culture. Eds.
D.H. MagiLow, E. BRIDGES, K.T. VANDER LuGT. New York 2012.

Pawet Wolski
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