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Przed thumaczem jako mediatorem migdzykulturowym stoi niezmiernie odpo-
wiedzialne i nietatwe zadanie. Nie chodzi tylko o wybor najwlasciwszych prze-
ksztatcen translatorskich na r6znych poziomach znaczeniowych tekstu, tak aby
w perspektywie mikro ocalat prymarny element znaczeniowy tekstu — dominanta
semantyczna', ale rowniez o przeniesienie wlasciwosci poetyki i modelu $wiata
wpisanego w utwory wybranego tworcy w perspektywie makro. Wydajac wybor
tekstow (w tym przypadku wierszy) w postaci ksiazkowej, thumacz powinien za-
tem zaprezentowa¢ tworcg odbiorcom kultury sekundarnej w mozliwie jak naj-
szerszej perspektywie, tak by specyfika jego tworczosci mozliwie jak najmniej
stracita. Zwlaszcza jesli jest to autor prezentowany w kulturze przyjmujacej po raz
pierwszy i gdy nalezy do wybitnych osobowosci pisarskich. Atrakcyjne i kompe-
tentne przedstawienie obcego pisarza z pewnos$cia sprzyja jego ,,zadomowieniu”
si¢ w systemie komunikacji literackiej i pozaliterackiej przyjmujacego kregu kul-
turowego, a tym samym potwierdza zasadnos¢ wyboréw tlumacza w aspekcie
pragmatycznym?.

Gregor Strnisa (1930—1987) to jeden z najwybitniejszych poetow stowen-
skich XX w., ktorego dorobek literacki® miesci si¢ w zakresie szeroko rozumia-

' Por. S. Baranczak: Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny. W: Ocalone w tiu-
maczeniu. Poznan 1992, s. 13—63.

2 O pragmatycznym aspekcie przektadu por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie.
Katowice 1998.

? StrniSa tworzyt poezjg, dramaty, eseje, stuchowiska radiowe, literaturg dla dzieci oraz zajmowat
si¢ pisaniem tekstow piosenek.
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nej doktryny estetycznej modernizmu?. Wartos$¢ jego tworczosci w duzej mierze
wynika z faktu, ze znajduje w niej odzwierciedlenie konsekwentnie budowana
przez artyste filozofia poetycka. W wyniku tego poezja staje si¢ swoistym we-
wnetrznym $wiatem, taczacym w sobie przeciwnosci, ujawniajacym istnienie
w swym obregbie wielu wymiardéw, a jednoczesnie wykraczajacym poza wlasne
granice. Tworczo$¢ poetycka StrniSy stanowi probg dotarcia do fenomenu czto-
wieka, bedacego z jednej strony fizycznym ciatem, ograniczonym przestrzennie,
cho¢ zbudowanym z licznych korespondujacych z soba elementdw, a z drugiej
— mentalnym $wiatem charakteryzujacym si¢ ciagta otwartos$cia, wciaz nasta-
wionym na transgresj¢. Poezja ta dazy zatem do kompleksowego przedstawienia
czlowieka, a takze wskazuje na zalezno$¢ pomiedzy nim a §wiatem pojmowa-
nym jednostkowo i globalnie, w perspektywie terazniejszosci oraz przesztosci
(tradycji).

Cata tworczos¢ Gregora StrniSy powstawata w Scistym zwigzku z jego kon-
cepcja tzw. $wiadomosci kosmicznej. Strnisa jest przekonany, iz kazdy wytwor
cztowieka (takze wytwory aktywno$ci duchowej — sztuka) ukazuje lub zawiera
w sobie wszelkie istotne dla catego wszech§wiata cechy. Taki stosunek do sztuki
i rzeczywisto$ci nazywa ,,$wiadomoscia kosmiczng’:

[...] vesoljska zavest: to je zavedanje, da je tako Zemlja kot vsaka najmanjsa
stvar na nji od nekdaj samo del vsega vesolja, [...] in s tega gledi$¢a vsaka re¢
vesolja — tudi ¢loveski tako imenovani telesnost in duhovnost in njune stvaritve
— v nacelu kaze ali vsebuje njegove bistvene znacilnosti ali osnove’.

Pragnat stworzy¢ alternatywny $wiat: z jednej strony idealny, a z drugiej —
zakotwiczony w realnej codzienno$ci; swiat niedajacy si¢ do konca pozna¢ ro-
zumem, bedacy czescia szerszego i bardziej zrdznicowanego kosmosu, rzadza-
cy si¢ odmienna niz ludzka logika. ,,Strnisa skusa zaobjeti celotno podobo sveta
v vidni in nevidni sferi in z vsemi razlicnimi nacini umetniskega ustvarjanja ali
celo filozofskega in znanstvenega spoznanja — vendarle Se vedno v sami litera-

4 Modernizm rozumiany jest tu jako pojgcie szerokozakresowe, obejmujace tworczosé literacko-
artystyczng okresu od konca XIX w. po lata siedemdziesiate XX w., $cisle powiazang z procesami
modernizacji spotecznej, kulturalnej i cywilizacyjnej. Szerokozakresowe pojgcie modernizmu upo-
wszechnit w Polsce Ryszard Nycz. Jego rozwazania stanowia kolejny glos w trwajacej od lat dzie-
wigcédziesigtych XIX w. historycznoliterackiej dyskusji na temat zakresu tego pojgcia. Zdaniem Nycza,
dzigki takiemu rozumieniu mozna dostrzec jednos¢, ciaglos¢, istotny charakter i znaczenie przemian
literackich. Por. R. Nycz: Jezyk modernizmu. Wroctaw 2002.

5 G. StrniSa: Vesolje. Ljubljana 1983, s. 5: ,,[...] kosmiczna $wiadomo$¢: to przekonanie, ze za-
réwno Ziemia, jak i1 kazda najmniejsza rzecz na niej sa od zawsze jedynie czgécia catego wszech-
$wiata, [...] 1 z tego wzgledu kazda rzecz we wszech§wiecie — takze tak zwana ludzka cielesnos¢
i duchowo$¢ oraz ich twory — z zasady ukazuje lub zawiera w sobie jego istotne cechy i elementy”.
Wszystkie ttumaczenia z jezyka stowenskiego, w przypadku ktorych nie podajg nazwiska tlumacza, sa
mojego autorstwa — M.G.
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turi”®. Wszech$wiat ukazuje si¢ artyScie jako miejsce nieograniczonych mozliwo-
$ci kreacji poetyckiej, a wiersz jako ,,iskra” jednoczaca cho¢ na chwilg wszelkie
skrajnos$ci i przeciwienstwa obecne zarowno w cztowieku, jak 1 w §wiecie. Dla-
tego tez czlowiek traktowany jest tu jako pomniejszony wszech§wiat. Drago Bajt
uwaza, ze StrniSa stworzyt dokladnie przemyslang konstrukcjg §wiata poetyckie-
go i trudno byloby znalez¢ podobna w catej stowenskiej literaturze’.

Tworczos¢ stowenskiego artysty jest niewatpliwie wyrazem poszukiwania za-
rowno wtasnej, jak i uniwersalnej prawdy, co prowadzi do kreacji rzeczywisto-
$ci taczacej w sobie liczne antynomie. Ponadto ptaszczyzna realna i racjonalna
przeplata si¢ tu z ptaszczyzna fantastyczna czy mityczna, okreslana przez samego
pisarza jako duchowa. W tym rozdwojonym §wiecie zlo wspotistnieje z dobrem,
pierwiastki duchowe z materia, przeszto$¢ przeplata si¢ z terazniejszo$cia i przy-
sztoscia, wieczne z przemijajacym, a ograniczona przestrzen stanowi zarazem
caly wszech§wiat. W ten sposob tworca pragnat przekazac to, co niewyrazalne,
przybliza¢ to, co niepojgte i ogarna¢ to, co nieograniczone. Dodatkowo pisarz
doswiadczony okrucienstwem wojny i porazony ztem, jakiego dopusci¢ si¢ moze
cztowiek, poszukuje odpowiedzi na pytania natury moralne;j.

W celu ukazania jak najszerszej perspektywy egzystencji ludzkiej Strnisa two-
rzy swoista rzeczywisto$¢ poetycka, w obrebie ktorej tacza sig roznorodne, czgsto
przeciwstawne sobie plaszczyzny. W aspekcie ontologicznym plaszczyzna realna,
plaszczyzna zycia codziennego wspotistnieja z fantastyczna, basniowa czy mi-
tyczna; w aspekcie epistemologicznym ptaszczyzna racjonalnego odbioru Swiata
faczy si¢ z irracjonalnym postrzeganiem; w aspekcie aksjologicznym natomiast
»~fagodne” wartosci etyczne niejednokrotnie zestawione sg z szeroko pojmowang
sfera zla i okrucienstwa. StrniSa probuje w ten sposob stworzy¢ swoista rzeczy-
wisto$¢ absolutna — nadrzeczywisto$¢, podobnie jak w przypadku nadrealistow,
przezwyci¢zajaca dualizm materializmu i idealizmu. Nie kryje si¢ za nig zadna
istota wyzsza czy bosko$¢, lecz nierozktadalna jednos¢ bytu oraz pragnienie syn-
tezy wszelkich przeciwienstw®. Pragnac syntetycznie okresli¢ specyfike poezji
Strnisy, nadrzedna role nalezy przypisa¢ trzem kategoriom: kategorii cztowieka,
kategorii wszechswiata i kategorii transcendencji. Inicjuja one bowiem wszelkie
kregi tematyczne podejmowane w tej tworczosci, jak rowniez skrotowo wyrazaja
fenomen stwarzanej przez niego rzeczywistosci literackie;.

6 M. Schmidt-Snoj: Skarje in Jajce kot menipejska satira. In: Interpretacije. Ljubljana 1993,
s. 85:,,Strnisa probuje nakresli¢ catosciowy obraz $wiata, w sferze widzialnej i niewidzialnej, uwzgled-
niajac réznorodne sposoby wyrazu artystycznego czy nawet refleksje filozoficzna i naukowa — jednak-
7€ zawsze W obszarze samej literatury”.

7 Por. D. Bajt: Gregor Strnisa, Zivijenje in delo. In: Interpretacije...,s. 123.

8 Por. K. Janicka: Swiatopoglad surrealizmu. Warszawa 1985, s. 137. Nadrzeczywisto$¢, kto-
rej podstawa jest jednos¢ bytu, nie jest pojmowana (ani w nadrealizmie, ani w poezji StrniSy) jako
ponadziemska rzeczywistos$¢, ale raczej jako synteza wszystkiego, co ziemskie, realne, bezposrednio
dane, i tego, co duchowe, irracjonalne i potencjalne.
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W Polsce jego utwory sa mato znane i niedostatecznie zaprezentowane.
W pierwszej antologii poezji stowenskiej, wydanej w 1973 r. i opracowanej przez
Mariana Piechala, znajduja si¢ zaledwie dwa wiersze tego poety’. Przedmiotem
niniejszego artykutu sa natomiast przektady poezji Gregora Strnisy, jakich doko-
nata Katarina Salamun-Biedrzycka, ktéra dotychczas najszerzej zaprezentowata
tworczos$¢ tego stowenskiego artysty polskiemu czytelnikowi. Osobliwo$¢ stano-
wi fakt, iz Salamun-Biedrzycka, bedaca dzi§ jednym z czotowych popularyza-
torow literatury stowenskiej w Polsce, jest przedstawicielka kultury wyjsciowej
— Stowenka. Doskonale zatem orientuje si¢ w specyfice literatury prymarnej
oraz poszczegolnych jej przedstawicieli, aby jako posrednik miedzykulturowy
wprowadza¢ w krag kultury obcej najwartosciowsze zjawiska kultury rodzime;.
Bez watpienia wyboru samego poety nalezy thumaczce pogratulowaé. W 1993 r.
opublikowany zostat jej wybor poezji StrniSy pt. Odyseusz'°, a dwa lata pdzniej,
w przygotowanej przez nig autorskiej dwujgzycznej antologii Srebro i mech —
Mah in srebro, zamieszczonych zostato pig¢ utworow, stanowiacych nieznacznie
zweryfikowany przedruk wierszy zawartych we wczesniejszym wyborze''. Nie-
stety, poezja wchodzaca w sktad trzech ostatnich tomikow (Oko, Jajce — Jajo
i Skarje — Nozyczki), bardzo istotnych ze wzgledu na ideowy charakter catosci
dorobku poety, w Polsce nie zostata zaprezentowana.

Warto doda¢, ze krotka charakterystyka tworczosci poetyckiej StrniSy autor-
stwa Ireny Novak-Popov ukazata si¢ na tamach czasopisma ,,Opcje” w 2004 r.'?
1 jest to pierwsza prezentacja (wytaczajac wstep do tomiku Odyseusz pidra
Salamun-Biedrzyckiej) przyblizajaca poetyke tego artysty dostepna szerszemu
kregowi odbiorcow w Polsce'®. Ponadto we wspomnianym numerze ,,Opcji”
poswigconym wspotczesnej kulturze Stowenii po raz pierwszy ukazat si¢ w jg-
zyku polskim krétki fragment jednego z czterech dramatéw Strnisy pt. Zaby
albo Przypowies¢ o biednym fazarzu, w thumaczeniu Agnieszki Bedkowskiej-
-Kopczyk.

o Utwory te to: Basn wieczorna — Vecerna pravljica oraz Stara zbroja — Star oklep, w thumaczeniu
Leopolda Lewina. Oba pochodza z pierwszego tomiku poety — Mozaiki. Por. Antologia poezji stowen-
skiej. Red. M. Piechal. Wroctaw 1973, s. 302—303.

10 Por. G. Strniga: Odyseusz. Thum. K. Salamun-Biedrzycka. Krakéw 1993.

1" Z debiutanckiego tomiku pochodza wiersze: Odpoczywajqcy podrézny — Pocivajoci popotnik
oraz Potnoc — Polno¢, natomiast z tomiku Odisej — Odyseusz (1963) — cykl Byt tutaj tygrys — Tu je
bil tiger oraz druga cz¢$¢ podwdjnego cyklu Inferno pt. Gora. Niestety, uwzglednione sa jedynie trzy
sposrod pigciu wierszy wchodzacych w sktad tego cyklu, thumaczka decyduje si¢ opusci¢ wiersz I11
i V. Utwor Arka Noego — Noetova barka z kolei pochodzi z czwartego tomiku Zelod — Zolqdz (1972).
Por. Srebro i mech. Wybor i przektad K. Salamun-Biedrzycka. Sejny 1995.

12 Por. I. Novak-Popov: Przechadzki poetyckie. Tlum. M. Matuszewska. ,,Opcje” 2004 , nr 1/2;
fragment dotyczacy tworczosdci Strnisy, s. 22— 23.

13 Krétkie informacje o poetach prezentowanych w antologii Piechala sprowadzaja si¢ do dat, tytu-
16w tomikéw i ewentualnie okolicznoéci zgonu, antologia Salamun-Biedrzyckiej z kolei pozbawiona
jest charakterystyk wybranych tworcow.
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Mimo wymienionych publikacji, recepcja tworczosci stowenskiego autora
jest jednak w Polsce znacznie ograniczona. Zasig¢g antologii jest bowiem oka-
zjonalny; si¢ga po nig odbiorca pragnacy wyrobi¢ sobie ogolne zdanie na temat
tworczos$ci wybranego kraju, okresu, autora. Nierzadko utwory pojedynczego
artysty ging wérod innych tekstow'*. Antologia Srebro i mech, o czym wspomina
tlumaczka, nie ma charakteru reprezentatywnego ani historycznego. Wybor au-
toréw i tekstow podyktowany byt checia zaprezentowania poezji epifanicznej,
objawiajacej zjednanie poety z zywiotami istnienia, ,,potaczeniem energii twor-
cy z panenergia $wiata”!®, Kryterium doboru utwordéw przedstawionych poetow
nie opieralo si¢ zatem na najwazniejszych cechach ich poezji, na jej specyfice,
lecz stanowil je temat przy$wiecajacy catej antologii. Epifanicznos¢ jest bez
watpienia bliska wielu utworom StrniSy. Szkoda, ze ttumaczka w tym kontek-
$cie nie wybrata bardziej reprezentatywnych wierszy'®. Na staba recepcjg¢ poezji
slowenskiego artysty na pewno ma rowniez wplyw fakt, ze samodzielny jego
tomik ukazat si¢ w wydawnictwie niskonaktadowym, dzigki pomocy finansowe;j
Fundacji Promocji Literatury Stowenskiej przy Stowarzyszeniu Pisarzy Sto-
wenskich, nie byl wznawiany i dostgpny jest prawdopodobnie jedynie w biblio-
tekach filologii stowianskich!’. By¢ moze zawezona prezentacja specyficznego
dla StrniSy modelu $wiata wpisanego w jego utwory, a tym samym mniejsza
atrakcyjnos¢ poetyki autora, rowniez w pewnym stopniu odpowiada za niedo-
stateczne zaistnienie przektadow stowenskiego tworcy w kulturze polskie;j.

Wybory thumaczki w przypadku poezji StrniSy nalezy rozpatrywac na trzech
poziomach — na poziomie wyboru tomikow, tekstow oraz samych przeksztat-
cen translatorskich. Materiat badawczy stanowi¢ beda utwory zaprezentowane
w wyborze pt. Odyseusz. Nalezy podkresli¢, ze nie jest to przektad stowenskie-
go tomiku StrniSy wydanego pod identycznie brzmigcym tytulem w 1963 r.,
a (o czym juz byla mowa) wybor poezji pochodzacej z czterech pierwszych to-
mikow autora. Tytut wydaje sig¢ zatem naduzyciem, poniewaz sugeruje, ze ksiaz-
ka stanowi przektad jednego z tomikow StrniSy w jego oryginalnym ksztalcie'®.

4 Por. B. Tokarz: Miedzy osobistym a spolecznym aspektem przektadu. W: Socjologiczne aspekty
przektadu. Red. P. Fast. Katowice 2004, s. 13—31.

15 Por. K. Salamun-Biedrzycka: Sloweriskie epifanie, czyli od Preserna do Zupana. ,Krasno-
gruda” 1997, nr 7.

16 Moje propozycje: z tomiku Mozaiki np. Vecerna pravijica — Basn wieczorna; z tomiku Odisej
— Odyseusz np. Samorog — Jednorozec, Lutka — Kukietka; z tomiku Zvezde — Gwiazdy np. Cro —
Magnon, Brobdingnag czy tytutowe Zvezde (zawarte notabene we wczes$niejszym tomiku); z tomiku
Zelod — Zolqd? np. wprowadzajacy tytutowy Zelod, Viba — Wierzba czy cykl Na drugi strani — Po
drugiej stronie, by ograniczy¢ si¢ do tomikow branych pod uwagg przez sama thumaczke.

17 Nawet w tak popularnych dzi$ antykwariatach internetowych, w ktorych odnalez¢ mozna wigkszo$é
ksigzkowych wydan ttumaczonych w Polsce stowenskich autorow, tomik StrniSy nie jest dostgpny.

18 Por. B. Tokarz: Tlumacz a norma jezykowa, forma genologiczna i wyznaczniki obyczajowosci.
W: Obyczajowosc¢ a przektad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 14—15. Autorka o podobnym naduzyciu
pisze w kontekscie tlumaczenia esejow D. Jancara pt. Terra incognita.
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Uczciwo$¢ thumaczki wobec nieznajacego catoksztaltu tworczosci stowenskiego
poety odbiorcy sekundarnego przejawia si¢ natomiast w rzetelnym wyjasnieniu,
z jakich tomikow pochodza wybrane przez nig utwory i zaznacza ona, Ze nie sg
prezentowane chronologicznie. We wstgpie wspomina rowniez nadrzedna ideg,
ktorej Strnisa podporzadkowat cato$¢ tworczosci (zwlaszcza w dojrzalej fazie
tworzenia) — ideg ,.kosmicznej $§wiadomosci”, zrodzonej przez otwieranie sig
,»Na nieantropocentrycznie pojete istnienie wszystkiego, co nas otacza™". Niezro-
zumialy jest zatem fakt, iz zdajac sobie sprawe z ogromnej wagi idei ,,§wiadomo-
$ci kosmicznej” w tworczosci Strnisy, thumaczka pomija tomiki, w ktérych poeta
najwyrazniej ja realizuje. Z tego wzgledu pierwsza wazna plaszczyzng analizy
wyboréw translatorskich Salamun-Biedrzyckiej stanowi poziom wyboru samych
tomikow StrniSy*. Krag odbiorcéw sekundarnych pozbawiony zostaje bowiem
mozliwosci choéby selektywnego poznania charakteru tomikow, w ktorych Strni-
Sa najpetniej (w zakresie liryki) realizuje wtasna koncepcje Swiata czy raczej
wszech$wiata. A tym samym pozbawiony zostaje mozliwosci poznania specyfiki
poezji prezentowanego artysty; Oko poeta uwazat za swe najlepsze dzieto i okreslit
je jako ,,prikaz celovitega sveta, tako s Cuti in razumom spoznavnega, kot onega
drugega, ki na ta nacin ni spoznaven, pa prav tako ali Se bolj resni¢no obstaja’™'.
Za tomik ten, jako synteze¢ catej dotychczasowej tematyki poetyckiej, otrzymat
,Zupan¢i¢evo nagrado™. Strni$a przedstawia w nim wszech§wiat jako ogrom-
ny kosmiczny organizm ztozony z wielu innych organizméw (ptaki, osSmiornice),
ktére same w sobie, czy tez poszczegodlne ich czgsdci ciata (pazury, dionie, oczy),
sa zarazem czg$ciami tego wielkiego stworzenia. Kreuje tym samym abstrakcyjny
obraz §wiata anatomicznego, a jednocze$nie w utworach z tego tomiku porusza
problemy codziennosci; pisze o rozrywce, stwarzaniu pozoréow czy utudy, kon-
sumpcyjnym podej$ciu do zycia, zagubieniu cztowieka.

Oko jest rowniez poetyckim zmierzeniem si¢ z niektorymi pytaniami, jakie
postawit Kant, krytykujac wiarygodnos$¢ ludzkiego doswiadczania rzeczywisto-
sci. Krytyk Peter Kolsek stwierdzil, ze tomik ma charakter konsekwentnie two-
rzonego poetyckiego studium i jest proba wykreowania poetyckiego ekwiwalentu
dla metafizycznego systemu Kanta. ,,.Zbirka Oko, v kateri je pesnisko strnil svoj
vesoljski nazor, predstavlja StrniSev poskus njegovega logi¢nega formaliziranja

19 K. Salamun-Biedrzycka: Wstep. W: G. Strnisa: Odyseusz..., s. 6.

2 Przypomng, ze thumaczka prezentuje czytelnikowi polskiemu jedynie wiersze pochodzace z czte-
rech pierwszych tomikow (Mozaiki, Odisej — Odyseusz, Zvezde — Gwiazdy, Zelod — Zolqd?), pomija
natomiast trzy ostatnie, najbardziej dopracowane ze wzgledu na catoSciowa wizje, fabute (Oko, Jajce
— Jajo i Skarje — Nozyczki).

21 [...] obraz calego $wiata, tak poznawanego zmystami i rozumem, jak i tego drugiego, ktoérego
nie da si¢ pozna¢ w ten sposob, mimo iz jest tak samo (albo jeszcze bardziej) rzeczywisty”. Wypowiedz
G. StrniSy w wywiadzie tuz po wydaniu tomiku. ,,Dnevnik” 13.04.1974 r.

22 Nagroda im. Otona Zupangi¢a przyznawana jest za wyjatkowe osiagniccia z zakresu kultury, ktore
w istotny sposob wptynely na ksztalt zycia kulturalnego Stowenii, jak rowniez za osiagnigcia zauwazo-
ne poza granicami kraju.
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na osnovi Kantove Kritike ¢istega uma”?. Juz podtytut tego tomiku — Oris trans-
cendentalne logike — Zarys transcendentalnej logiki, wskazuje z jednej strony
na zwiazek z dzietem filozofa, a z drugiej — na celowe kreowanie przez Strnis¢
$wiata zjawisk widzialnych i niewidzialnych, tak basniowych i fantastycznych,
jak 1 zwyczajnych czy wrgcz banalnych, za ktorymi nieustannie kryje si¢ trans-
cendencja, bgdaca wedtug StrniSy nieuswiadomiona podstawa catego istnienia.
Tradycja filozofii Kanta widoczna jest we wskazaniu zaleznosci miedzy postrze-
ganymi przedmiotami a my$la oraz w kreacji $wiata przedstawionego, w ktorym
przestrzen i czas sa subiektywnymi formami zmystowosci podmiotu. Obrazy po-
etyckie w Oku w swoisty sposob ilustruja dualistyczna teorig §wiata zmystowego
1 umystowego Kanta, dla niego bowiem ,,swiat zmyslowy jest tylko zjawiskiem,
bo ujety jest w formg czasu i przestrzeni; ale obok niego istnieje swiat umysto-
Wy, nieprzestrzenny i nieczasowy, ktory poznajemy pojgciami naszego umystu”,
W ten sposob poeta wskazuje rowniez na tajemniczy zwiazek pomigdzy poezja
a filozofia, opierajacy si¢ na probie odpowiedzi na podobne pytania o czlowieka
i do§wiadczany przez niego $wiat.

Tematyka najbardziej aktualna, dotyczaca charakteru zycia dwudziestowiecz-
nego czlowieka, zawarta jest w dwoch ostatnich tomikach poezji, wydanych
w 1975 r. — Skarje (zgodba o casu) — Nozyczki (historia o czasie) i Jajce (slika-
nica o lazi) — Jajo (obrazki o klamstwie). Tomiki te maja najbardziej fabularny
charakter, zawieraja przede wszystkim liryke narracyjna czy sytuacyjna, prezen-
tuja przemyslana i realizujaca precyzyjny zamyst konstrukcje, zwarta catos$¢ po-
laczona okreslonymi motywami, postaciami, watkami itp., a nazwane sa przez sa-
mego autora satyrami na dzisiejszy Swiat — satira manippea. Tomik Nozyczki...
opisuje losy zagubionego czasu i ludzi zyjacych w $wiecie bez niego, natomiast
w tomiku Jajo... zaprezentowane zostaty liczne obrazy-opowiesci przedstawiane
przez obwoznego sprzedawce, ujawniajace wszechobecna iluzje panujaca w swie-
cie. Dopiero uwazna lektura catosci tomikow pozwala nakresli¢ swego rodzaju
mapg zarowno przestrzenna, jak i problemowa.

W tomiku Jajo... na przyktad zdarzenia przedstawiane w poszczegolnych
obrazach pozbawione sa porzadku chronologicznego, a czasami nawet ciagu
przyczynowo-skutkowego. Mozna je wige czyta¢ w dowolnej kolejnosci, pod
warunkiem, ze przeczyta si¢ je wszystkie. Pod pewnymi wzgledami projekt taki
przywotuje dziewigtnastowieczna Ksiege Mallarmégo, w ktorej osobne kartki
mogly by¢ przektadane i czytane w dowolnym porzadku, co pozwalato tworzy¢ ja
na nowo podczas kazdej lektury. Obrazy w tomiku sa ponumerowane i w zwiazku
z tym nie ma on struktury jawnie otwartej, niemniej jednak wewngtrzna struktura

3 7a D. Bajt: Zivijenje in delo..., s. 200: ,,Tomik Oko, w ktérym Strnisa poetycko streszcza swe
poglady na temat wszechswiata, prezentuje probg logicznej formuty na podstawie Krytyki czystego
rozumu Kanta”.

2 W. Tatarkiewicz: Historia filozofii. T. 2. Warszawa 1970, s. 164.
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tekstow nie wymaga przestrzegania narzuconego porzadku. Ponadto w rozpoczy-
najacym tomik cyklu Nastop — Poczqtek domokrazca, bedacy bohaterem catego
tomiku, a zarazem tworcq przedstawionego $wiata, prezentuje siebie, podkresla-
jac rowniez charakterystyczne cechy wygladu zewngtrznego, ktore pozwalaja
rozpozna¢ go pdzniej w innych postaciach wystepujacych w jego opowiesciach.
Znakami rozpoznawczymi sa: czarna przepaska na wybitym oku, rozlana Zreni-
ca drugiego oka (Slepota nieprzeszkadzajaca mu widzie¢), zbyt dtugi ptaszcz, za
mate buty, krotkie nogi, kapelusz. Dopiero w trakcie lektury tworzy si¢ petny
wizerunek postaci domokrazcy i jej ,,wariantow”, poniewaz w kolejnych obrazach
podawane sa coraz to nowe informacje o nim. Nalezy doda¢, ze tomiki Jajo...
1 Nozyczki... maja najbardziej moralizatorski charakter w calej poezji StrniSy.
W zamieszczonych w nich wierszach (cho¢ najwyrazniej w dramatach) ujawnia
si¢ jego moralizatorstwo w krytycznym, satyrycznym stosunku do wspotczesnych
zjawisk spotecznych i dewiacji psychicznych?.

Trzy ostatnie tomiki StrniSy zastuguja zatem na szczegdlng uwage history-
kow literatury oraz mediatorow migdzykulturowych, jakimi bez watpienia sa
thumacze. Trudno$¢ z ich przektadaniem wynika jednak z faktu, iz maja one
bardziej hermetyczny od pozostatych charakter. Z tych prawdopodobnie powo-
dow Katarina Salamun-Biedrzycka zdecydowata sie na ich pominigcie. Dekon-
strukcja tomikow moglaby zbytnio zniszczy¢ integralnos¢ idei poetyckiej. Sama
tlumaczka wyjasnia jednak, ze wybor jej podyktowany byt przekonaniem, iz
pierwsze cztery tomiki StrniSy sa najwazniejszymi jego tomikami poetyckimi,
co wskazywatoby na redukcjonistyczna interpretacje dorobku poetyckiego sto-
wenskiego tworcy.

Wazne w tym kontekscie wydaje sig, iz prezentujac w antologii Srebro i mech
utwory StrniSy, Salamun-Biedrzycka decyduje si¢ na rozbicie cyklu Gora —
Gora z tomiku Odisej — Odyseusz (pominigcie I 1 V czg$ci), a jedna z cha-
rakterystycznych cech w strukturze poezji artysty jest wlasnie budowa cykliczna
jego wierszy. Od drugiego tomiku — Odyseusz — to cykl staje si¢ podstawowa
struktura kompozycyjna poezji. Sam StrniSa w przedmowie do autorskiego wy-
boru pt. Vesolje — Wszechswiat stwierdza, ze jego poematy — jak okresla swe
utwory — ztozone z pigciu czgsci tak naprawde stanowia jeden wiersz, ktorego
poszczegoblne fragmenty sa z sobg zwiazane w ten sposob, ze czytane badz publi-
kowane poza kontekstem catosci cyklu moga sta¢ sig niezrozumiate lub moga by¢
zle odczytywane. Ponadto wytaczenie ktorego$ z wierszy zaburzaloby znaczenie
pierwotnej struktury®. Wszystkie cykle StrniSy zbudowane sa z pigciu czterower-
sowych strof, co podkresla zwiazek z tradycja wiersza stowenskiego i stanowi

% _[...] moralno kriti€en, satiricen odnos do soCasnih, predvsem moralno druzbenih pojavov oziro-
ma njihovih deviacij”. M. Schmidt-Snoj: Realisticno in fantasticno dozivljanje sveta. ,,Sodobnost”
§t. 7. Ljubljana 1977, s. 735.

2 Por. G. Strnisa: Vesolje...,s. 12—13.
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wyraz wiary w harmonig, sens i tad $wiata?’. Rozbicie tej podstawowej jednost-
ki kompozycyjnej poezji StrniSy przez ttumaczkg $wiadczy zatem o pominigciu
przez nia calosciowej koncepcji formalno-ideowej poety. Hermetyczny charakter
ostatnich tomikéw nie wydaje si¢ zatem powodem decyzji o nienaruszaniu for-
malnej koncepcji trzech ostatnich tomikow przez wybiodrcze thumaczenie niekto-
rych wierszy/cykli w nich zawartych, a tym samym decyzji o wylaczeniu tychze
tomikoéw z proponowanego polskim odbiorcom wyboru.

Kolejny istotny poziom wyborow tlumaczki stanowi poziom poetyki tek-
stow. Na tym poziomie przede wszystkim ujawnia si¢ brak przylegania obrazu
rzeczywistoéci kreowanej przez Strnide do obrazu tej, ktora prezentuje Salamun-
-Biedrzycka kregowi odbiorcow sekundarnych. Thumaczka we wstepie stwierdza,
ze ,,watkiem przewodnim maja by¢ stopnie w uwalnianiu si¢ grozy [...] uniwer-
salnej, mimo ukonkretnienia, i zagrazajacej kazdemu cztowiekowi, grozy, ktora
trzeba zaklina¢ rébwniez przy pomocy statej, w megce wypracowanej formy i coraz
bardziej rygorystycznej melodii”*®. Groza jest niewatpliwie obecna w stwarzanej
przez poete rzeczywistosci, wspotistnieje jednak z nadzieja, harmonia i wyzszym
sensem. Prezentujac zatem tworczos¢ Strnisy jedynie jako ,,stopnie uwalniania si¢
grozy”, thumaczka zaweza perspektywe ogladu kreowanej rzeczywistosci jedynie
do wymiaru inspirowanego filozofia egzystencjalizmu.

Z pewnoscia dla poezji StrniSy (a takze Zajca i Taufera, nalezacych to tej sa-
mej ,.krytycznej generacji”’) charakterystyczne jest to, ze wszelkie poetyckie ,,0d-
powiedzi” czy prawdy przestaja miesci¢ si¢ w horyzoncie romantycznego huma-
nizmu czy sentymentalizmu, ale coraz bardziej harmonizuja z prawda o nowym
odczarowanym $wiecie, przez co bliskie sa poecie problemy egzystencjalne. Zro-
dtem ich jest glgboko przezywany kryzys swiata, jego impas i absurdalno$¢. Z tego
wzgledu Janko Kos okresla tworczos¢ generacji StrniSy mianem ,,poezji absur-
du”®. Jest ona wyrazem egzystencjalnej koncepcji cztowieka jako istoty rozdartej
migdzy rzeczywisto$cia a ideatem; terazniejszoscia a przesztoscia i przysztoscia;
migdzy decyzja a dzialaniem lub pasywnoscia; wreszcie migdzy bytem a nico-
$cig®®. Waznym kontekstem dla poezji Strnisy jest zatem filozofia egzystencjalna
w jej roznych odmianach; w niej odnajdywat §wiatopogladowe motywacje do pre-
zentacji swych bohateréw oraz ich loséw. W jego wierszach odnalez¢ mozna sy-

27 Warto dodaé, ze strofa tego typu, poczawszy od romantyzmu, jest jedng z najczesciej wystepu-
jacych w tradycji stowenskiego poezjopisarstwa. Jest to rowniez czgsto spotykana budowa zwrotek
w stowenskiej poezji ludowej. Fakt wyboru przez Strnisg takiej struktury formalnej ma, wedtug Tonego
Pretnara, podwojne znaczenie. Z jednej strony ,,besedilo Zeli biti pesem v pravem pomenu besede”
(T. Pretnar: StrniSeva stirivrsticnica. In: XXIV Seminar slovenskega jezika literature in kulture. 4—16
VI 1988. Ljubljana, s. 143—155), z drugiej za$ strony taka budowa strof przywotuje dziedzictwo kul-
turowe Stowencow poczawszy od literatury ludowe;j.

% K.Salamun-Biedrzycka: Wstep...,s. 6—7.

2 J.Kos: Med tradicijo in avantgardo. ,,Sodobnost” §t. 10. Ljubljana 1970, s. 971.

30 Por. Filozofia i socjologia XX wieku. Red. B. Baczko. Warszawa 1962, s. 330.
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gnaty rozwazan Serena Kierkegaarda, Jeana Paula Sartre’a, Martina Heideggera,
Alberta Camusa, a zwlaszcza przedstawiciela egzystencjalizmu chrzescijanskiego
Gabriela Marcela®!. Egzystencjalizm przenika do poezji autora Mozaik w postaci
fundamentalnych pytan, zarowno w planie jednostkowym, jak i w perspektywie
trwania ponadindywidualnego, pytan o sens istnienia, o miejsce cztowieka w spo-
tecznosci, wreszcie o jego jednostkowe przezycia usytuowane pomigedzy opozy-
cjami — aksjomatyczng (zto — dobro), ontologiczna (byt — nico$¢), temporalng
(przeszto§¢/przyszios¢ — terazniejszosc). W jego poezji dostrzec mozna wyrazne
odbicie teorii filozoficznej egzystencjalizmu i wtasnie ten wymiar poezji StrniSy
pragnie zaprezentowaé Salamun-Biedrzycka.

Wybiera wiersze/cykle, w ktérych podstawowym do§wiadczeniem podmio-
tu lirycznego/bohatera jest wyobcowanie, poczucie osamotnienia i zagrozenia
w $wiecie. Zupelnie samotnie, zdajac si¢ jedynie na wlasne mozliwosci, wedruje
bohater dwucyklu Inferno — Piekfo; wytaczony ze wszystkich realnych zwiaz-
kéw z innymi jednostkami jest Slepiec z utworu Zvezde — Gwiazdy; na wzor
Heideggerowskiego podmiotu, istoty wrzuconej w byt, egzystuje samotnie siedza-
cy na brzegu Odisej — Odyseusz; w catkowitej alienacji, zamknigty w ciemnej
komnacie, zmaga si¢ bohater cyklu Borilnica — Komnata walki. Osamotnienie
jest czgstym sposobem konceptualizowania sytuacji zyciowej bohatera Strnisy.
To, co w obrazie rzeczywistosci tworzonej przez poetg, a prezentowanej przez
Salamun-Biedrzycka zostato bardziej zaakcentowane, to nieprzychylnosé¢ $wia-
ta, a nawet jego wrogos¢. Nieprzychylnos¢ §wiata najwyrazniej widoczna jest
w dwucyklu Inferno — Piekto, bedacym w mym odczuciu najbardziej mrocz-
nym i pesymistycznym utworem StrniSy. Juz sam tytut wskazuje, jak nieprzyjazna
i nieodgadniona przestrzen przemierza bohater. Egzystencja czlowieka ukazana
jest tu jako ciagle, skazane na porazke, zmaganie si¢ z przeciwnos$ciami. W pierw-
szej czesci cyklu bohater samotnie wedruje przez pustynie®, co stanowi poetyckie
odbicie tezy egzystencjalizmu gloszacej, ze cztowiek jest samotny; poszukujac
prawdy o $wiecie, zdany jedynie na wtasne doswiadczenia. W cyklu drugim bo-
hater wedruje do wngtrza stojacej na Srodku pustyni gory, gdzie znajduje si¢ la-
birynt. W samym sercu labiryntu natomiast przebywa cztowiek z glowa byka —
mityczny Minotaur. Wedrowcy, ktorzy nie umarli wezesniej z wycienczenia lub
pragnienia, ging nabici na jego rogi:

V te kraje pride samo malokdo. Do tych miejsc przybywaja tylko
nieliczni.
Noben pa se Se ni vrnil iz gore. I nikt nie powrocit jeszcze z gory.

31 Sam Gabriel Marcel sprzeciwia si¢ temu, aby jego filozofi¢ nazywaé egzystencjalizmem. Woli
nazwg ,,neosokratyzm” lub ,,sokratyzm chrzescijanski”. Historycy filozofii jednak jego rozwazania roz-
patruja w kontekscie egzystencjalizmu.

32 Dodatkowo archetypowy obraz pustyni wskazuje na ogromne wyobcowanie i samotno$¢ cztowie-
ka. W nawiazaniu do Biblii pustynia jest miejscem zmagania si¢ Boga-Czlowicka z Diabtem.
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Eni v blodnjaku od lakote in Zeje umro, Jedni umieraja w labiryncie
z glodu i z pragnienia,
druge nasadi Minotaver na rogove®. innych Minotaur nabije na rogi*.

Powrdt uniemozliwia brak wybawiajacej nici Ariadny. Wspotczesny cztowiek
zagubiony jest w zagrazajacym mu, nieprzychylnym $wiecie, podobnie jak bla-
kajacy si¢ po labiryntowych korytarzach wedrowcy. Labirynt moze wigc okre-
sla¢ ludzka kondycje, stanowi¢ metafore stosunku czlowieka do $wiata i innych
ludzi, ale takze do wtasnego zycia wewngtrznego. Bohater przyjmuje postawe
Htragicznego heroizmu™?*, probuje przekracza¢ absurd zycia — wciaz podejmu-
je trud wedrowki, mimo wszelkich przeciwnosci i watpliwego celu, co korespon-
duje z filozofia Camusa, ktory ,,rozumie, ze cztowiek jest skazany, mimo to chce
podja¢ walke. I nie jest to walka bez sensu. Bo istnieje absurd zycia ludzkie-
go, ale istnieje tez najglebiej zakorzeniona w cztowieku niezgoda na niwecza-
cg podlegtos¢™. Ujawnia si¢ rozdzwigk pomigdzy dazeniami bohatera (poszuki-
wanie prawdy) a jego ograniczeniami (gtod, pragnienie, wycienczenie) i wrogim
Swiatem zewnetrznym (destrukcyjny Minotaur). Obraz ten, co rzadkie w twérczo-
$ci StrniSy, staje si¢ rowniez wyrazem Sartre’owskiego przekonania, ze cztowiek
jest catkowicie sam, obcy, a otoczenie, natura, §wiat sa mu przeciwne i wrogie.
Wskazuje takze na nieuchronng skonczono$¢ egzystencji ludzkiej, na jej — postu-
gujac si¢ Heideggerowska terminologia — bycie-ku-$mierci.

Thumaczka prezentuje rowniez utwory, w ktoérych bohater staje si¢ wrogi
wobec siebie samego, gdy aktywizuje si¢ zwierzgcy biegun jego osobowosci
(Odyseusz, Byt tutaj tygrys, Komnata walki). Wybiera tez wiersze, w ktorych bo-
hater wiedzie zycie nieautentyczne, we wilasnych iluzjach badZz wspomnieniach,
rozdarte (Gwiazdy, Odpoczywajqcy podrozny, Byl tutaj tygrys). Prezentowany
sposob obrazowania i konceptualizowania rzeczywistos$ci jest charakterystyczny
dla StrniSy, w polskim wyborze — bardziej mroczny, ograniczony do inspiracji
filozofia egzystencjalizmu. Wymiar kosmiczny, metafizyczny obrazu $wiata wy-
raznie ujawnia si¢ jedynie w dwoch (sposrdd trzynastu) utworach wybranych
przez Salamun-Biedrzycka — w Arce Noego i Gwiazdach, jednak w drugim
z nich jest niedostepny —

Ker je slep, ne more videti zvezd*'. Jest $lepy, wigc nie moze widzie¢
gwiazd®®,

3 @G. Strnisa: Inferno. In: Odisej..., s. 55.

3 Thumaczenie M.G.

3 Por. A. Camus: Eseje. Wybor i przeklad J. Guze. Warszawa 1971. Sam Camus swa postawg
laickiego tragicznego heroizmu paradoksalnie nazywa ,,nowym indywidualizmem”. Por. J. Kossak:
Wstep. W: A. Camus: Eseje...,s. 33—34.

% W. Zalewski: Odmiany nadziei. Warszawa 1968, s. 155—156.

37 G. StrniSa: Zvezde. In: Zvezde. Ljubljana 1965, s. 26.

¥ @G. Strnisa: Odyseusz...,s. 53.



238 Monika Gawlak

Ucieczka w $wiat wlasnych iluzji, wspomnien lub mistyczne do$wiadcza-
nie bytu staja si¢ forma buntu, bedacego odpowiedzia na doswiadczenie absurdu
egzystencji. W wyborze zatem jedynie zasygnalizowana jest StrniSowska wiara
W istnienie wyzszego porzadku i ,.kosmicznej §wiadomosci”. Dla odbiorcy sekun-
darnego staje si¢ on przede wszystkim (podobnie jak Dane Zajc; ich poezjg thu-
maczka okres§la wspolnym mianem ,,petna pesymizmu™®) poeta egzystencjalista.
A przeciez Strnisa traktowat egzystencjalizm jako mysl rejestrujaca symptomy roz-
padu po to, by $wiat i cztowiek zostaty na nowo scalone, pojmowane holistycznie
jako wspotistnienie swiata, czlowieka i wszechswiata. W wyborze brak do§wiad-
czenia poczucia jedni z catym wszech§wiatem i najmniejsza jego cze$cia. Salamun-
-Biedrzycka prezentuje raczej utwory konceptualizujace samotnosc¢, obcosé, pustke
i zagubienie cztowicka w $wiecie. W wyborze nie ma utwordéw (procz Arki Noego)
bedacych $§wiadectwem istnienia glebi i mozliwosci przekraczania réznych wymia-
réw rzeczywistosci, ich transgresji; wyrazaja raczej niemoc i rozdarcie bohatera.

Dodatkowo na poziomie samych przeksztatcen translatorskich tlumaczka
wybiera takie rozwiazania, ktdre poteguja mroczny, peten absurdu obraz §wiata.
Z uwagi na konieczna skrotowos¢ omdéwien ograniczg si¢ jedynie do wskazania
najwazniejszych przeksztalcen wptywajacych na zmiang modelu §wiata kreowa-
nego przez stowenskiego poetg.

Cyklem otwierajacym wybor Salamun-Biedrzyckiej pt. Odyseusz jest Borilni-
ca — Miejsce walki®®. Tematem wiersza jest walka (ktora mozna rozumieé¢ row-
niez jako walke wewnetrzna) czlowieka z nieprzyjaznymi sitami. Bohater przyj-
muje postawg ,.tragicznego heroizmu”; pomimo trudu i nierozumienia sytuacji,
wciaz podejmuje walke. W przektadzie jednak zmagania staja si¢ konsekwencja
przyjecia postawy rezygnacji, poddania si¢ i braku woli. W wyniku przypisa-
nia bohaterowi atrybutow zaspania i ,,kuklowatosci”, ktore w oryginale cechuja
upersonifikowana, nieprzyjazna siltg, dochodzi do braku ekwiwalencji zar6wno
na poziomie obrazowania, jak i konceptualizacji rzeczywistosci — bohaterowi
przypisana jest ograniczona percepcja $niacego. Dzieje sig tak za sprawg zastoso-
wanej przez ttumaczk¢ amplifikacji, struktury poréwnania. W przektadzie bohater
poréwnany jest do $niacej kukty, w oryginale to nieprzyjazna sita Sciga bohatera
powoli, sennie, jak kukta.

S sanjsko pocasnimi gibi te lovi, Sciga cig powoli, jakbys $nit,
kot lutka, ki je nenadoma ozivela. jak kukta, co ozyta nagle.
Vse do vecera se z njim boris*'. Az do wieczora walczysz z nim*,

% K.Salamun-Biedrzycka: Od thumacza. W: Srebro i mech.., s. 418.

40 W tytule ttumaczka dokonuje generalizacji. Faktycznym miejscem walki jest komnata. Dodat-
kowo koncowka fleksyjna -ica sugeruje pomieszczenie zamknigte (kopalnica, spalnica). Wydaje si¢
zatem, ze przetlumaczenie tytutu jako Komnata walki bytoby bardziej adekwatne.

4 G. StrniSa: Borilnica, wiersz I1I. In: Zvezde. .., s. 19.

# G. Strnisa: Miejsce walki, wiersz IIl. W: Odyseusz..., s.13.
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K. Salamun-Biedrzycka dokonuje réwniez substytucji niezgodnych z inten-
cja oryginatu, ktére podyktowane sa raczej jej indywidualna perspektywa ogla-
du i stanowia naduzycie. Ograniczg si¢ tylko do wskazania niektorych z nich.
Mistrz walki — mojster borjenja okreslany jest w ttumaczeniu jako szermierz.
Konkretyzacja ta znacznie zawgza znaczenie do zawodnika uprawiajacego jedna
z dyscyplin sportowych. Mistrza walki natomiast, zgodnie z intencja oryginatu,
nalezy utozsamia¢ z wszelkimi mocami zmuszajacymi cztowieka do podjecia tru-
du przekraczania wtasnych granic, do walki wewngtrznej, jak i zmagan z przeciw-
no$ciami. Glosy dochodzace do komnaty z piwnicy sa w oryginale porownane do
$piewu zwierzgcia, a wigc sa waloryzowane dodatnio, w przektadzie natomiast
poréwnane sa do glosu zwierzecia drgczonego przez gtod. Przeksztalcenie to nie
jest niczym uwarunkowane, procz subiektywnego profilowania narzuconego na
tekst przez thumaczke, a w konsekwencji §wiadczy o odmiennych ramach per-
cepeyjnych podmiotu lirycznego przektadu i oryginatu. Dodatkowo powoduje, ze
obraz rzeczywisto$ci oddanej w ttumaczeniu jest bardziej przerazajacy. Odwola-
nia do sfery sacrum, do metafizycznego wymiaru zostaja w ttumaczeniu zreduko-
wane.

Cykl Pustkowie (wchodzacy w sktad dwucyklu Piekto) stanowi opis bezkre-
snej krainy samotnie przemierzanej przez bohatera. W ttumaczeniu z uwagi na
zastosowanie licznych substytucji mamy do czynienia z odmiennym niz w orygi-
nale profilowaniem — drapiezniki pozostajace w oddaleniu (v daljavi) w polskiej
wersji ,,pozostaja w ukryciu” lub sa ,,niewidoczne”; wschodzace w jednej chwili
Stonce ,,wyskakuje”, co dodatkowo wprowadza niezamierzony efekt komizmu.
Ponadto liczne (wedlug mnie, nieuzasadnione) inwersje takze wptywaja na od-
mienng perspektywe ogladu przedstawianej rzeczywistosci. Jednakze najbardziej
znaczacym przeksztatceniem jest substytucja potaczona z amplifikacja znaczenio-
wa, zastosowane w ostatnim wierszu cyklu, bedacym jednoczesnie wprowadze-
niem do czesci drugiej zatytutowanej Gora. Thumaczka neutralne stwierdzenie
,Hodi veliko dni” (,,Idzie wiele dni”) zastepuje wyrazeniem ujawniajacym petna
determinacje¢ podmiotu, jego che¢ osiagniecia celu — ,,Byleby osiagnaé gran™*.
Wyrazenie to sugeruje rowniez przebieg nastgpujacych wydarzen — wedrowke
podmiotu w celu osiagnigcia szczytu gory, co jest daleko idacym naduzyciem,
wprowadza czytelnika w btad. Bohater kontynuuje bowiem wedréwke we wne-
trzu gory i w ukrytym tam labiryncie. Dochodzi zatem nie tyle do rozszerzenia
semantycznego, ile do catkowitego rozminigcia si¢ przektadu z oryginatem, braku
ekwiwalencji na poziomie obrazowania, ktory jest niezmiernie istotny w przypad-
ku twoérczos$ci Strnisy, gdyz obrazy rzeczywistoSci zewngtrznej staja si¢ metafora-
mi wewngtrznych doswiadczen podmiotu.

W tlumaczeniach Salamun-Biedrzyckiej zdarzaja si¢ rowniez przeksztatcenia,
ktore nie sa umotywowane struktura jezyka sekundarnego. W cyklu Odyseusz

4 G. Strnisa: Pustkowie, wiersz V. W: Odyseusz..., s. 25.
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konsekwentnie i bez wyraznego powodu rzeczownik ,.ceri” (,,rafy”’) ekwiwalenty-
zuje jako ,,skaly”; ,,bicje” (,.tatarak”) — jako ,,$lad”; a zestawienie epitetu ,,vetro-
vna” (,,wietrzna”) z rzeczownikiem ,,noc” zamienia na dwa rzeczowniki — ,,noc
i wiatr”. Gubi w ten sposob takze zastosowang przez autora gre stowna — kilkakrot-
nie uzyte wyrazenie ,,v vetrovnih no¢eh” (,,w wietrzne noce”) przeksztatca thumacz-
ka na ,,v vetrovnih oceh”. Redukcja pierwszej litery rzeczownika zmienia znacze-
nie. ,,Wietrzne oczy” staja si¢ metafora niepewnej, pozbawionej statych fundamen-
tow kondycji ludzkiej. W thumaczeniu w wyniku substytucji na poziomie leksykal-
nym i gramatycznym zostaje calkowicie zagubiony ten aspekt podmiotu:

V vetrovnih o¢eh pomlad prihaja in Wiosna przychodzi i odchodzi jak
odhaja*. noc i wiatr®,

Mamy tu do czynienia ze znaczacym odejsciem od prototypu, jakim jest tekst
oryginalu, w wyniku czego zredukowana zostata podmiotowa perspektywa ogla-
du rzeczywistos$ci.

Bardzo wybiorcze 1 skrotowe analizy dowiodty, iz w tlumaczeniach poezji
Strnisy dokonanych przez Kataring Salamun-Biedrzycka w wyborze poezji Ody-
seusz nie brakuje roznego rodzaju transformacji — zwlaszcza redukcji, ale tez
nieuzasadnionej inwersji (rowniez w zakresie wersow), amplifikacji czy substy-
tucji. Zdarzajq si¢ tez zwykte btedy, niescistosci i naduzycia. W rezultacie teksty
oryginalne 1 thumaczone odbiegaja od siebie, a réznice nie sa jedynie wynikiem
odmiennosci systemow jezyka polskiego i stowenskiego ani réznic w zakresie
osobowosci autora i thumaczki, ktére bezsprzecznie wptywaja na sposob koncep-
tualizacji doswiadczen i obrazowania rzeczywistosci przedstawianej, a wigc — za
Bozena Tokarz — wpisanej w przektad intersubiektywnos$ci‘®. Wydaje sig, ze sa
czasem efektem nadmiernego dazenia ttumaczki do jednoznacznosci.

Omowione przesunigcia semantyczne bezsprzecznie jednak nie umniejszaja
zashugi, jaka niewatpliwie jest pionierskos¢ tych przekladow. Katarina Salamun-
-Biedrzycka wprowadzita wszakze poezje Gregora Strnisy i wielu innych stowen-
skich tworcow na polski rynek czytelniczy. Nalezy doceni¢ trud, zaangazowanie
i konsekwencjg¢ thumaczki w promowaniu zaréwno literatury stowenskiej w Pol-

sce, jak 1 polskiej w Stowenii.

4 G. Strnisa: Odisej, wiersz V. In: Odisej. Ljubljana 1963, s. 40.
4 G. Strnisa: Odyseusz, wiersz V. W: Odyseusz..., s. 47.
% Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie...,s. 10—26.



Poezja Gregora StrniSy w przekladzie Katariny Salamun-Biedrzyckiej 241

Monika Gawlak

Poezija Gregorja Strnise v prevodu Katarine Salamun-Biedrzycke
Povzetek

Poezijo Gregorja StrniSe, ki je eden najznamenitejSih slovenskih pesnikov XX. stoletja, naj-
obgirneje predstavlja Katarina Salamun-Biedrzycka. Razen pesmi v antologiji Srebro in meh je izda-
la tudi samostojen izbor njegove poezije Odisej. Pricujoci ¢lanek obravnava prevajalske odlocitve na
treh nivojih — na nivoju izbora zbirk, pesmi ter posameznih prevajalskih preoblikovanj.

Na nivoju izbora zbirk prevajalka ne uposteva treh zadnjih, ki najbolj izrazito predstavljajo
idejo ,,vesoljske zavesti”, ki pa je celo najprepoznavnejsa znacilnost njegove ustvarjalnosti. Bralci
prejemniske kulture torej nimajo moznosti za vsaj selektivno spoznanje zbirk, v katerih Strnisa naj-
bolj realizira (v okviru lirike) lastno koncepcijo sveta in vesolja.

Na nivoju poetike besedil predstavlja prevajalka poezijo Strnise samo kot ,,stopnje naras¢anja
groze” in s tem precej zozi perspektivo pogleda na resni¢nost StrniSevega pesniskega sveta samo na
plat razseznosti, ki jih navdihuje eksistencialna filozofija. Konfrontativna analiza besedil izvirnikov
in prevodov pa je dokazala precej$nje odklone.

Vsekakor pa je treba Katarini Salamun-Biedrzycki priznati, da je z obravnavanimi prevodi
opravila pionirsko delo v priblizevanju Gregorja Strnise poljskojezi¢nim bralcem.

Monika Gawlak

The Gregor Strni$a’s poetry translated by Katarina Salamun-Biedrzycka
Summary

The poetry of Gregor StrnisSa — one of the greatest Slovenian poet of the XX century — is wi-
dely presented in Poland by Katarina Salamun-Biedrzycka. Apart from poetry anthology Sifver and
moss she also published independent selection of his poetry Odysseus. Presented article considers
the translator’s choices on three levels — chosen poetry volumes, poems and translator’s transfor-
mations itself.

On the level of chosen poetry volumes the translator omits the last three ones, clearly realizing
specific for the artist idea of the ,,cosmic consciousness”. The circle of receiving audience is being
devoided of even selective experience of the volumes’ character, in which Strnisa realizes (on the
lyrical range) his conception of the world and universe.

On the level of poetics translator presents StrniSa’s poems only as ,,degrees of releasing terror”
and at the same time limits the perspective of the created reality only to the dimension inspired by
existentialist philosophy.

Comparing the original text with the translation has proven that they differ significantly. Howe-
ver, Salamun-Biedrzycka’s translations undoubtedly deserve merit for their pioneering quality.

16 Przeklady...



