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Wspomnienie o Rozce Stefan
(1913—2011)

Dnia 18 stycznia 2011 r. zmarta w Lublanie profesor
Rozka Stefan, polonistka i thumaczka, twérczyni stowen-
skiej ,,szkoty przektadu z jezyka polskiego”, ktora syste-
matycznie od 1945 r. zapoznawata czytelnika slowen-
skiego z wybitnymi dzietami literatury polskiej. Jej zycie,
prace dydaktyczng i badawcza oraz przektady literackie
charakteryzuje odpowiedzialno$¢ etyczna za wykonywana
prace i przyjete postawy, rzetelnos¢ i skromno$¢. Za upo-
wszechnianie kultury polskiej w Stowenii zostata odzna-
czona w Polsce w 1977 r. Ztotym Krzyzem Zastugi, trzy
lata po ukazaniu si¢ Jej przektadu Pana Tadeusza Adama
Mickiewicza. W 1980 r. w Stowenii otrzymata Order Pracy, a w 2001 r. — Nagro-
de im. Antona Sovre za wybitne osiggni¢cia w zakresie przektadu. Z Jej Smiercig
kultura polska stracita swego wybitnego ambasadora.

Rozka Stefan stworzyta podstawy do rozwoju lublanskiej polonistyki, po-
czatkowo, w 1947 r., jako pierwsza lektorka jezyka polskiego na Uniwersytecie
w Lublanie, a pozniej starsza wyktadowcezyni, autorka podrgcznikéw do nauki
jezyka polskiego (Ucbenik poljskega jezika, 1969), historycznoliterackich prze-
gladow literatury polskiej (Poljska knjizevnost, 1960 wraz z bibliografig przekta-
dow stowenskich), licznych studiow o pisarzach, literaturze i kulturze polskiej,
o przektadach starszej literatury polskiej oraz o polsko-stowenskich kontaktach
kulturowych. Potrafita zainteresowa¢ studentow polska kulturg i literatura, uczac
ich jezyka polskiego, dzigki czemu wychowata grono znakomitych tlumaczy
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i licznych mito$nikow kultury polskiej. Uczyta jezyka z duzym zaangazowaniem,
pokazujgc polska kulture w trakcie przygotowywanych razem ze studentami wie-
czorow literackich 1 podrézy do Polski. Wraz z wiedza o kulturze i literaturze
polskiej przekazywata swym stuchaczom takze emocje, wyczucie niuansow se-
mantycznych stowa literackiego, przede wszystkim poetyckiego, oraz rzetelnosc,
ciekawosc 1 cierpliwos$¢, inspirujac ich do poszerzania kompetencji kulturowych
thumacza. Do konca zycia gromadzita wokoét siebie dawnych uczniow, wsrod nich
rowniez thumaczy, na spotkaniach zawodowych i prywatnych rozmowach. Wyma-
gajaca wobec siebie i innych wzbudzata zawsze szacunek otoczenia.

Szczegolny stosunek Rozki Stefan do kultury i literatury polskiej ksztatto-
watl si¢ poczawszy od Jej studiow slawistycznych na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu w Lublanie przed druga wojng §wiatowa, rocznego stypendium na
Uniwersytecie Jagiellonskim w roku akademickim 1938/1939, przez cigzkie do-
$wiadczenia wojenne i osadzenie na poczatku 1944 r. w obozie koncentracyjnym
w Ravensbriick-Barth oraz prace dydaktyczna i badawcza. Mozna powiedzie¢, ze
mial on charakter intymny za sprawg komplementarno$ci Jej doswiadczen osobi-
stych, znajomosci konkretnych ludzi, polskich losow historycznych, kultury, jezy-
ka1 literatury. Dzigki tej wiedzy 1 do§wiadczeniu mogta pisa¢ studia porownawcze
na temat stowenskiej i polskiej literatury (Mickiewicz in Cop, ,,Nasa sodobnost”
1955; Preseren in Mickiewicz, ,,Slavisticna revija” 1963). Wspotpracowata takze
przy wydaniu listow Copa z Galicji (Copovi galicyjski dopisniki, 1989), przyjacie-
la France PreSerna, wybitnego stowenskiego poety romantycznego, ktoérego twor-
czo$¢ byla swoistym pomostem miedzy polskim a stowenskim romantyzmem.
Napisata wiele artykutow o polskich modernistach. Przedstawita recepcje Ivana
Cankara w Polsce, wybitnego prozaika i dramaturga stowenskiego.

Jej dorobek translatorski obejmuje miedzy innymi wybitne dzieta polskiego
romantyzmu: Adama Mickiewicza (Gospod Tadej, 1974; Pesmi in pesmitve, 1967;
Konrad Wallenrod, 2000), liryke Juliusza Stowackiego (1973), a takze poezje
wspoélczesna: Leopolda Staffa (1996), Wistawy Szymborskiej (Semenj cudezev,
1997), Juliana Tuwima (2001), Julii Hartwig oraz antologi¢ polskiej liryki mitos-
nej od renesansu do konca XX w. (Prosnja za srecne otoke, 1999).

Zashugi Rozki Stefan dla powstania w 2004 r. podwalin pod Katedre Poloni-
styki na Wydziale Filozoficznym, kierowang przez Jej ucznia i ttumacza literatury
polskiej Nika Jeza, jak rowniez wybitny dorobek translatorski sprawity, ze Jej
imie pozostanie w naszej pamigci i sercu.
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Wybrana bibliografia Rozki Stefan:
ksigzkowe przeklady z literatury polskiej,
artykuly i rozprawy o polskich pisarzach
oraz o polsko-stowenskich kontaktach
literackich i kulturowych!

. O novi poljski poezji. ,,Ljudska pravica” 1945, §t. 6, s. 161 (recenzja).
. Adam Mickiewicz. (W dziewigédziesiata rocznice $mierci). ,,Ljudska pravica”

1945, st. 4, s. 189 (przedruk ,,Pomorski dnevnik” 1948, s. 277).

. W. Wasilewska: Iz [jubezni. ,Nasa zena” 1946, §t. 1—6,s. 21—23, 47—A48,

71—72, 95—96, 126—128, 150—152 (przeklad).

. S. Pigtak: Fronta na Visli (fragment). ,,Mladina” 1946, st. 5, s. 51 (przektad).
. A. Wazyk: V dezeli sestih republik. ,,Novi svet” 1948, s. 319—320 (recen-

zja).

. O poljskem literarnem casopisju. ,,Novi svet” 1948, s. 886—888 (recenzja).
. Ob razstavi ,,Oprema poljske knjige”. ,,Slovenski porocCevalec” 1948, §t. 3,

s. 97 (recenzja).

. Juliusz Stowacki. (W stulecie $mierci). ,,Slovenski porocevalec” 1949, §t. 3, s. 82.
. 0 poezji Mlade Poljske. ,,Nova obzorja” 1954, §t. 12, s. 721—731 (rozprawa).
. Zeromski — Reymont. (W trzydziestg rocznicg $mierci). ,,Nasa sodobnost”

1955, §t. 5/6, s. 567—576 (rozprawa).

Mickiewicz in Cop. ,Nasa sodobnost” 1955, §t. 11/12, s. 983—992 (rozpra-
wa).

Tri poljski jubileji. ,,Jezik in slovstvo” 1955/1956, §t. 1, s. 32 (recenzja).

H. Wolpe: Mickiewicz in dekabristi. ,,Jezik in slovstvo” 1955/1956, st. 4/5,
s. 97—104 (przektad).

S. Zeromski: Gozdni odmevi. ,Nasi razgledi” 1955, st. 3, s. 62—63 (prze-
ktad).

Bolestaw Prus. Wstep. In: B. Prus: Lutka. Tham. M. Bregant. Ljubljana
1956, s. 819—828 (rozprawa).

Adam Mickiewicz. ,Nova obzorja” 1956, §t. 1, s. 33—45 (rozprawa).
Stanistaw Wyspianski. ,,Jezik in slovstvo” 1957, §t. 3, s. 97—102 (rozprawa).
Dva portreta iz sodobne poljske knjizevnosti. ,,Slovenski poroc¢evalec” 1957,
§t. 5, s. 214 (recenzja).

Kongres poljskih pisateljev. ,Nasa sodobnost” 1957, §t. 2, s. 189—192; st. 3,
s. 281—284 (sprawozdanie).

! Pelng bibliografi¢ prac Rozki Stefan opublikowanych do 1994 r. opracowat Niko JeZ w czasopi-
$mie ,,Jezik in slovstvo” 1993/1994, §t. 7—38, s. 332—336.
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30.
31.
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33.

34.
35.

36.
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Poljske literalne nagrade. ,,Nasi razgledi” 1958, st. 7, s. 175 (przeglad i oce-
na).

A. Schaff: Filozofski aspekt procesa sporazumevanja. ,,NaSa sodobnost”
1958, st. 8/9, s. 802—=812; st. 10, s. 945—950; §t. 11, s. 1024—1032 (prze-
ktad).

Julij Stowacki. ,,Jezik in slovstvo” 1959/1960, st. 4, s. 97—101 (rozprawa).
O novejsi poljski poezji. ,,Nasa sodobnost” 1959, §t. 5, s. 452—461 (rozpra-
wa).

Poljska knjizevnost. In: Poljska knjizevnost. Ur. in prev. R. Stefan. Ljubljana
1960, s. 473—536 (rozprawa); Bibliografi¢ przektadow literatury polskiej na
jezyk stowenski opracowali: Gregor Kocijan, Joze Koruza iJoze Pogac-
nik.

Slovenske pesmi in nowele v polscini. ,,Nasa sodobnost” 1961, §t. 5, s. 472—
475 (recenzja).

Zanimiva knjiga o poljski stilistiki. ,,JJezik in slovstvo” 1961/1962, st. 6,
s. 188—191; st. 7, s. 220—221 (recenzja ksigzki H. Kurkowska, S. Sko-
rupka: Stylistyka polska. Warszawa 1959).

Zofia Natkowska in njeno delo. In: Z. Natkowska: Medaljoni. Prev. R. Ste-
fan. Ljubljana 1963, s. 91—98 (rozprawa).

Preseren in Mickiewicz. ,,Slavisti¢na revija” 1963, §t. 1—4, s. 181—198 (roz-
prawa).

Od Reja do Mrozka. ,,Gledaliski list Drame SNG” $t. 4, s. 154—171 (rozpra-
wa).

Z. Natkowska: Medaljoni/Medaliony. Ljubljana 1963 (przektad).

J. Kelera: Dramska oblika Leona Kruczkowskega. ,,Gledaliski list Drame
SNG” 1963/1964, st. 4, s. 117—134 (przektad).

Poljska lirika dvajstega stoletja. ,,Sodobnost” 1964, st. 1, s. 82—83 (recenzja
ksigzki L. Krakar: Poljska lirika dvajstega stoletja. Prev. L. Krakar. Ljub-
ljana 1963).

Dr. Maria Bobrownicka: Poljska slavistika po drugi svetovni vojni. ,Jezik
in slovstvo” 1964, st. 6, s. 186—190 (przektad).

Se enkrat o ., Poljski liriki”. ,,Sodobnost” 1965, st. 4, s. 358—360 (recenzja).
Adam Mickiewicz — Zivijenje in delo. In: A. Mickiewicz: Pesmi in pesnit-
ve. Ljubljana 1967, s. 143—166 (rozprawa).

Poljski lirik Leopold Staff. ,,Jezik in slovstvo” 1967, §t. 8, s. 236—239 (recenzja).
L. Staff: Wiersze. (W dziesiata rocznicg $mierci). ,,Sodobnost” 1967, §t. 4,
s. 431—433 (przektad).

A. Mickiewicz: Pesmi in pesnitve. Izbor, urednistvo, spremna beseda in
opombe. R. Stefan. Prev. R. Stefan, D. Ludwik, J. Udovi¢. Ljubljana
1967.

Ob zadni uprizoritvi Mickiewiczevih Dziadov. ,,Sodobnost” 1968, st. 7/8,
s. 798—805 (recenzja).
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48.

49.

50.

51.
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54.

55.

56.
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62.

Cankar pri Poljakih. ,,Slavisti¢na revija” 1969, st. 1, s. 307—313 (rozprawa).
Poljska poezja med obema vojnama. Literarni vecer. RTV Ljubljana, 14.10.
121.10.1970 (przektad).

Prakticna poljska stilistika. ,,JJezik in slovstvo” 1970/1971, §t. 7, s. 212—216
(recenzja ksiazki A. Wierzbicka, P. Wierzbicki: Praktyczna stylistyka.
Warszawa 1968).

Juliusz Stowacki. In: Sfowacki. Ljubljana 1973, s. 81—94 (rozprawa).

Hasta o polskich pisarzach (ok. 50) In: Leksikon Cankarjeve zalozbe. Ljublja-
na 1973.

Stowacki. Prepesnila R. Stefan, D. Ludvik. Izbrala, uredila in spremno
besedo napisala Rozka Stefan. Ljubljana 1973 (przektad).

Pesnik in njegovo delo. In: A. Mickiewicz: Gospod Tadej. Ljubljana
1974, s. 309—319 (rozprawa).

Poljski slavisti in kritiki o nasi knjizevnosti. ,,Jezik in slovstvo”1973/1974,
§t. 8, s. 314—318 (krytyka).

A. Mickiewicz: Gospod Tadej. Prevod, spremna beseda in pojasnila
R. Stefan. Ljubljana 1974 (przeklad).

Slovanske pravljice. Prevod poljskih (83—97) in kaSubskih (98—102), jezi-
kovna redakcja slovenskih (182—188). Ljubljana 1974 (przektad).

Jerzy Andrzejewski. In: J. Andrzejewski: Pepel in diamant / Popidl i dia-
ment. Prev. F. Vodnik. Ljubljana 1975, s. 5—30 (rozprawa).

Nekaj problemom ob prevajanju starejse poljske poezje. ,,Sodobnost” 1978,
§t. 10, s. 1012—1021 (rozprawa).

Julian Przybos (1901—1970). ,,Planinski vestnik” 1978, §t. 12, s. 771—772
(krytyka).

A. Gieysztor, S. Kieniewicz, E. Rostworowski, J. Tazbir, H. Were-
szycki: Zgodovina Poljske. Skupaj z N. JeZ. Ljubljana 1982 (przektad).
Matija Cop v Ivovskih ,, Rozmaitoscih”. ,,Slavistiéna revija” 1985, §t. 4,
s. 107—118 (rozprawa).

C. Mitosz: Somrak in svit. (prevedli R. Stefan, T. Pretnar, L. Krakar,
W. Stepniakdwna). Ljubljana 1987 (przektad).

Copovi galicijski dopisniki. Uredila, prevedla nemska pisma (oboje v sodelo-
vanju z Nikom JeZem) in napisala uvodno $tudijo R. Stefan. Ljubljana
1989.

Slovenski razsvetljenec Martin Kuralt v Ivovski dobi. ,Slavisticna revija”
1990, st. 2, s. 81—99 (rozprawa).

Matija Cop a romantyzm galicyjski. In: Studia o literaturach i folklorze Sto-
wian. Red. R. Stefan. Warszawa 1991, s. 75—81 (rozprawa).

Alarm. Poljska poezja 1939—1945. Prev. R. Stefan in T. Pretnar. Zbrala,
uredila in podatke o pesnikih pripravila R. Stefan in N. Jez. Ljubljana 1992
(przektad).
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63.

64.

65.

66.
67.

68.
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70.

Tone Pretnar kot prevajalec poljske poezje. ,,Jezik in slovstvo” 1993/1994,
§t. 4, s. 125—136 (rozprawa).

Za zimo je prisla zima. ,Razgledi” 1993, st. 2, s. 24; 1997, st. 2, s. 37 (recen-
zja ksiazek T. Pretnar: Veter davnih vrtnic. Ljubljana 1993; T. Pretnar:
Tiho ti govorim. Celovec—Ljubljana—Dunaj 1993).

L. Staff: Lirika. Izbrala, prevedla in spremno besedo napisala R. Stefan.
Ljubljana 1996.

O sonetizmu Leopolda Staffa. ,,SlavistiCna revija” 1997 (rozprawa).

W. Szymborska: Semenj cudezev. Izbrala in prevedla R. Stefan in
J. Unuk. Spremno besedo napisala J. Unuk. Radovljica 1999.

Prosnja za srecne otoke:antologija poljske ljubezenske lirike. 1zbrala, preved-
la in spremno besedo napisala R. Stefan. Radovljica 1999.

A. Mickiewicz: Konrad Wallenrod: zgodovinska povest iz litvanske in pru-
ske preteklosti. Ljubljana 2000.

J. Tuwim: Lirika. 1zbrala, prevedla in spremno besedo napisala R. Stefan.
Ljubljana 2001.

Bozena Tokarz



Zamiast wstepu

Tom 2., cze$¢ 1. wydawnictwa ciagtego ,,Przektady Literatur Stowianskich”
zostal poswiecony formom dialogu migdzykulturowego w przektadzie (i za jego
posrednictwem), zaobserwowanym na materiale literatur: bulgarskiej, czeskiej,
chorwackiej, macedonskiej, polskiej, serbskiej, stowackiej 1 stowenskiej. Stopien
bliskosci wzgledem siebie wymienionych literatur stowianskich jest r6zny, mimo
pokrewienstwa jezykowego, co determinuje granice dialogu w wigkszej mierze
niz réznice systemowe, semantyka i pragmatyka wypowiedzi. R6znice w zakresie
doswiadczen dziejowych, ustrojowych, administracyjnych czy nawet klimatycz-
nych sprawiaja, ze przy pozornym podobienstwie widoczne sg przesunigcia kon-
ceptualizacyjne w zalezno$ci od stopnia zaistnienia jakiego$ zjawiska jako men-
talnie wyodrebnionej kategorii lub jego braku.

Taka sytuacja wywotuje czesty w procesie thumaczenia zabieg ,.konstruowania
tego, co porownywalne™!, o czym pisato wielu badaczy przektadu. Takie byty tez
przektady Biblii czy Jana Kochanowskiego pseudotlumaczenia Piesni Horacego.
Zabieg konstruowania, mimo pozytywnego wktadu w dialog kultur, opiera si¢ na
rekonstrukcji znaczenia i tre$ci, a nie sensu?, poniewaz na sens sktadaja si¢ tre$¢
i forma (jako cze$¢ znaczaca). Dlatego nieliczne przektady respektujg znaczenie
wpisane w struktury jezykowe i organizacj¢ brzmieniowa tekstu. Zapewne o taki
wzorzec modelowy chodzi Paulowi Ricceurowi, gdy pisze o konstruowaniu po-
rownywalnego, ,,przenoszac je na poziom litery; na podstawie niepewnych suk-
cesoOw Holderlina mowigcego greka po niemiecku, a moze takze Meschonnica,

''P. Riceeur: ,,Przejscie”: przekltadaé nieprzektadalne. W: P. Ricceur, P. Torop: O tumaczeniu.
Thum. T. Swoboda, S. Ulaszek. Wstep E. Balcerzan. Gdansk 2008, s. 58.
2 Por. ibidem, s. 58—359.
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ktory mowi hebrajskim po francusku™. O to upominat si¢ rowniez Milan Kundera
w stowniku polecanym do tlumaczenia jego prozy*.

Stownik Kundery byl przeznaczony dla francuskiego odbiorcy-tlumacza i no-
sit tytut Soixante-treize mots®. Dalsze jego losy §wiadczg o tym, ze nie tylko zostat
przetlumaczony na inne jezyki, miedzy innymi angielski, niemiecki i polski. Sa
granice wtopienia przektadu w literaturg przyjmujaca, a oczekiwana ,,ptynnos¢”
oryginalu w jezyku przektadu jest niebezpieczna, poniewaz zaciera jego odrgb-
nos¢, z czego zdajg sobie sprawe tworcy, stownik Kundery zas jest tego przykta-
dem. Pod hastem pfynnos¢ Kundera pisze:

W jednym z listow Chopin opisuje swoj pobyt w Anglii. Grywa tam w salo-
nach i damy wyrazaja zachwyt zawsze tym samym zdaniem: ,,Ach, jakiez to pigk-
ne! Ta muzyka ptynie, jak woda!” Chopina draznito to — tak jak mnie drazni, gdy
stysze podobnie wyrazong pochwale jakiegos$ przektadu: ,,Bardzo plynny”. Albo:
2Zupelnie tak, jakby to pisat Francuz”. Lecz przeciez bardzo zlg rzeczg jest czytaé
Hemingwaya jako pisarza francuskiego! U francuskiego pisarza jego styl jest nie
do wyobrazenia! Roberto Calasso, m6j wloski wydaweca: ,,Dobry przektad poznac
mozna nie po jego plynnosci, lecz po tych wszystkich niecodziennych i oryginal-
nych wyrazeniach, ktore thumacz miat odwage zachowac i obroni¢™.

Tak zwana ptynnos$¢ w jezyku przyjmujacym zaciera przestrzen interpretacyjng
1 likwiduje Spitzerowska ,,wielo$¢”, pozostawiajac ,,jedno$¢” znaczenia, co gubi
sens utworu. Bedac wiernym znaczeniu, mozna utraci¢ sens wraz z modelem §wia-
ta wpisanym w tekst. Znaczenie stanowi ,,tre$¢ przedstawieniowa zawarta w zna-
ku jezykowym™’, z ktorej sens powstaje ze wzgledu na kontekst i konsytuacje.
Gramatyczne sygnaty kontekstu i konsytuacji sg r6zne w odmiennych jezykach,
podobnie jak inaczej aktualizuje si¢ znaczenia znakow. W wyniku tego, szczegdl-
nie w jezyku literackim, powstaje sfera niewypowiedzianego, cho¢ rozumianego
przez odbiorce dzigki zewnetrznym uwarunkowaniom wypowiedzi, ktore sg uru-
chamiane przez to, co presuponuja sygnaly jezykowe. W wypowiedzi ,,Wracam
do Lwowa”, na przyklad, wpisana jest informacja, ze kiedy$ podmiot wypowiedzi

3 Ibidem, s. 59.

4 Por. M. Kundera: Szescdziesigt trzy stowa. W: M. Kundera: Sztuka powiesci. Ttum M. Bien-
czyk. Wyd. 2. zmienione. Warszawa 1998.

5 Kundera zaproponowat takze wersj¢ angielska stow kluczy swych powiesci, ktora nie jest tozsama
z francuska. Natomiast ttumaczenie polskie obejmuje nie 73 stowa, jak w wersji francuskiej, lecz 63,
stad tez zmiana tytutu stownika. Szerzej na ten temat por.: B. Tokarz: Krytyka przektadu w swietle
systemu oczekiwan odbiorczych. W: Krytyka przekladu w systemie wiedzy o literaturze. Red. P. Fast.
Katowice 1999, s. 51—63; Eadem: Swiatlo miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki. Red.
P. Fast, K. Zemta. Katowice 2000, s. 7—18.

¢ M. Kundera: Sztuka powiesci..., s. 124.

7 Z. Gotab, A. Heinz, K. Polanski: Slownik terminologii jezykoznawczej. Warszawa 1968,
s. 650—652.
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tam byl. A wigc formy leksykalne, taczliwo$¢ stow, dysproporcja migdzy nazwami
ogblnymi w jezyku a jednostkowo$ciag wypowiedzenia itp. kreujg obszar ,,$wiat-
ta”, czyli niewypowiedzianego w granicach jednego jezyka. ,,Swiatto” powstaja-
ce miedzy dwoma jezykami, w przypadku dobrych tlhumaczen, wzbogaca obszar
niewypowiedzianej, lecz obecnej w réznych kontekstach i sytuacjach informacji.
Wskazuje na to, ze wyrazajac to samo, mozna powiedzie¢ wiecej. Wykorzystanie
tej mozliwosci przez ttumacza bilingwalnego i bikulturowego uswiadamia odbior-
cy przektadu ,,wielo$¢” i odrebnos¢ kultur. Obowigzkiem najtrudniejszym thuma-
cza jest bowiem odtworzenie mentalnosci zawartej w oryginale.

Mowiac jezykiem oryginatu, za pomocg jezyka rodzimego okresla on istote i cel
przektadu, szczegdlnie artystycznego, ktory w konfrontacji dialogowej wzbogaca
dwie kultury dzigki powstatej interakcji. Ich spotkanie nie jest wowczas konieczno$-
cig, lecz przyjemnoscia rozmowy hermeneutycznej jako warunku bycia.

Przektad artystyczny stanowi takze forme¢ dyskursu, czyli jak twierdza Michel
Foucault, a takze Paul Ricceur, jest moéwieniem, rozmowa, dialogiem. Determinuja
go: sens 1 znaczenie, poniewaz co$§ mowi; referencja, poniewaz o czyms mowi, odno-
szac sie do rzeczywistosci zewngtrznej i do innych tekstow z zawartym w nich mode-
lem $wiata; oraz zdarzenie, poniewaz stanowi intersubiektywna wymiane w zakresie
wyrazonego do§wiadczenia. ,,Moment dyskursu jest — pisze Ricoeur — momentem
dialogu [...], méwienia i stuchania™. Zdarzenie jako komponent dyskursu odgrywa
szczegolng role w przektadzie artystycznym, cho¢ podobnie jak w innych odmianach
sytuuje go w perspektywie czasowej i w przestrzeni mentalnej.

Wymiana, jaka dokonuje si¢ migdzy czytelnikiem a autorem, oparta na ,,przy-
swajaniu” i ,,odréznianiu”, przybiera w nim posta¢ zwielokrotniong o wigcej niz
jedna kulture, rozne systemy komunikacji jezykowej, rozne mentalnosci jednost-
kowe i zbiorowe. Sity projekc;ji i sity identyfikacji kierujace thumaczem i odbior-
cg tworzg inng czasoprzestrzen w przekladzie niz to miato miejsce w oryginale.
Wymiana, tak charakterystyczna dla dyskursu, jest warunkiem koniecznym do-
brego tlumaczenia, czyli thumaczenie nalezy rozumie¢ jako dialog prowadzony
przez tlhumacza z oryginatem oraz z czytelnikiem rodzimym (przynaleznym do
odmiennej przestrzeni czasowej, mentalnej i fizycznej) za posrednictwem tekstu.
Czasoprzestrzen® przektadu okreslajg wigc mechanizmy tekstowe (tekstualizacji
i retekstualizacji) oraz okolicznos$ci jego recepcji. Ttumacz zatem, dokonujac re-
kontekstualizacji, powinien bra¢ pod uwage gotowos¢ mentalng czytelnika, a tak-
ze uwarunkowania ptynace z fizycznego czasu i przestrzeni. Roznice mentalne
wynikajg z innych do§wiadczen umystowych i zyciowych czytelnika oryginatu

8 P. Riceeur: Jezyk, tekst, interpretacja. Thum. P. Graff, K. Rosner. Wybor i wstgp K. Rosner.
Warszawa 1989, s. 85.

¢ Termin zapozyczam od Bachtina, lecz nadaj¢ mu nieco szersze znaczenie i nacechowanie herme-
neutyczne; por. M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki. Thum. W. Grajewski. Warszawa 1982,
s. 469—488.
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i przektadu, ktore Leonard Talmy nazywa kulturowa pamigcig genetyczng'®, oraz
z posiadanej ,,wiedzy uprzedniej”'!.

Autorzy przedstawionych w niniejszym tomie rozpraw widza dialog migdzy-
kulturowy, odbywajacy si¢ w przektadzie, najczesciej w kategoriach podobien-
stwa i roznicy. Przektad bowiem nie jest nigdy tozsamy z oryginatem — jak pisze
Ricceur'?, lecz powinien by¢ z nim réwnoznaczny, a to z kilku wzgledow. Trans-
fer sensu dokonuje si¢ za posrednictwem narzedzi sensotworczych innego jezyka
w zakresie leksyki, gramatyki, semantyki i pragmatyki komunikacyjnej. Czlowiek
moéwige o czyms$ w okreslony sposob, informuje bowiem o wystepowaniu jakie-
gos zjawiska jako o mentalnie wyodrebnionej kategorii. Statg informacjg¢ o istnie-
niu zjawisk typowych dla jakiej$ spotecznosci zawierajg uzywane w niej kulturo-
we matryce semantyczne, utrwalone w jezyku w postaci pojedynczych leksemow,
zwigzkow frazeologicznych, metafor, stow kluczy, retorycznych figur argumenta-
cyjnych, konstrukcji gramatyczno-sktadniowych oraz gatunkow tekstowych.

Jezyk docelowy odwzorowuje mentalnie, podobnie jak jezyk wyjsciowy, katego-
rie postrzezeniowe, rozne dla zbiorowosci postugujacych si¢ tymi jezykami. Mimo
oczywistych roéznic mentalnych miedzy jezykami, istnieje potrzeba przektadu i cheé
wzajemnego porozumienia, czyli rozmowy wynikajacej z fascynacji obcoscia, przy
jednoczesnym podkresleniu wiasnej odrgbnosci. Dlatego w dobrym thumaczeniu
chodzi nie tylko o rownoznaczno$¢, lecz o zachowanie dynamiki kulturowej, wypty-
wajacej z interakcji odmiennych konceptualizacji jezykowych dostepnego i obcego
doswiadczenia. Dzigki interaktywnosci w procesie konceptualizacji oryginat ulega
wzbogaceniu takze na podobnej zasadzie, jak dwa znaczy wiecej niz jeden. Moze
by¢ ona uzyskana na drodze substytucji, amplifikacji i redukcji pod warunkiem, ze
ttumacz $wiadomie kieruje konkretyzacja czytelnika tak, by ten potrafit wyciagnaé¢
whnioski z konfrontacji obcego i swego. Obcos¢ nie powinna wigc by¢ zacierana nawet
wtedy, gdy wymaga zmiany wezta dostepu do sensu oryginatu jako zbyt egzotyczne-
go dla odbiorcy. Dialog w przektadzie stanowi konfrontacje postaw bedacych konse-
kwencja kultury wyjsciowej 1 kultury docelowej osiggang w drugim jezyku.

Szczegdlnie trudno zachowa¢ dialog wewnetrzny w tekstach artystycznych z po-
wodu specyfiki jezyka symbolicznego. Jego wieloznacznos$¢ uzyskiwana srodkami
leksykalnymi, sktadniowymi, stylistycznymi i prozodyjnymi opiera si¢ na sfunkcjo-
nalizowanych w okreslonej kulturze matrycach semantycznych i stylistycznych, kto-
rych nie mozna odtworzy¢ albo ich odtworzenie moze zagraza¢ wartosci artystycznej
utworu. Zwazywszy ze przektad ma spetnia¢ w swej rownoznacznos$ci z oryginatem
taka samg, jak on funkcje pragmatyczna, klopotliwag rekonstrukcje sensu zastepuje
zwykle redukcja lub amplifikacja. W takim przypadku barierg stanowi nieobecnos¢

10 Por. L. Talmy: Towards a Cognitive Semantics. Vol. 2. Typology and Process in Concept Struc-
turing. Cambridge, Massachusets 2003.

' Por. R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin 2000.

12 Por. P. Ricceur: Paradygmat tumaczenia. W: P. Riceeur, P. Torop: O tlumaczeniu...,s. 39—52.
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w kulturze przyjmujacej jakiego$ zjawiska jako mentalnie wyodrgbnionej kategorii.
Podjecie si¢ jego wtomej konceptualizacji jest czynno$cig w pelni tworcza.
Wyjatkowo trudne do thumaczenia sg utwory wywodzace si¢ z rzeczywistosci
wielokulturowej oraz z kultur pogranicza. Literatury stowianskie w mniejszym
lub wiekszym stopniu nacechowane sa wielokulturowoscig. Czesto rozwijaty sie
na terenie pogranicza, a procesy zjednoczeniowe roznie semantycznie nacecho-
waty dialektalny rejestr stylistyczny, np. jezyka chorwackiego.
Wielokulturowo$¢ w przypadku Butgarii, Chorwacji, Czech, Serbii, Stowacji,
Stowenii, a takze Polski dotyczy przede wszystkim sfery mentalnej, powstalej na
styku bizantynizmu, orientalizmu i okcydentalizmu, uksztattowanej przez dzie-
dzictwo historyczne, kulturowe i spoleczno-ustrojowe réznych wyznan chrzesci-
janskich i islamu. Na terenie potudniowej Stowianszczyzny mamy do czynienia,
w wyniku wydarzen historycznych, z wielokulturowoscia, na ktorg sktadajg si¢
wzorce kulturowe: stowianskie (butgarskie, chorwackie, macedonskie, serbskie)
oraz tureckie; a takze wzorce stowianskie (chorwackie, stowenskie) oraz german-
skie, romanskie i wegierskie. W kulturze Stowian zachodnich wzorzec stowianski
(czeski, tuzycki, polski, stowacki) zawiera w sobie slady innych stowianskich (np.
rosyjski), a takze mozna w nim odnalez¢ $lady germanskie, tatarsko-tureckie 1 we-
gierskie. Nalezy podkresli¢, Ze nie istnieje jeden stowianski wzorzec kulturowy,
a niektore kultury stowianskie znacznie ro6znia si¢ od siebie. W roznym stopniu
wielokulturowos¢ jest ich cecha konstytuujaca. Kultury turecka (muzulmanska),
bulgarska, serbska i macedonska (prawostawna) oraz chorwacka (katolicka),
funkcjonujac we wspdlnej przestrzeni, nie stanowity w pelni osobnych, niepo-
wigzanych cato$ci. Mimo silnych tendencji separatystycznych, przenikaty si¢
one nawzajem, tworzac swoisty amalgamat. Podobnie na terenie Stowenii, Czech
i Stowacji wzorce stowianskie, germanskie, wtoskie i wegierskie (i czgsciowo
chorwackie) uczestniczyly w tworzeniu modelu kultury stowenskiej, czeskiej
i stowackiej. W pewnym stopniu kultura polska takze zawiera w sobie elementy
bizantyjskie'’, cho¢ dominuja okcydentalne (polskie, niemieckie, francuskie). Hy-
brydyzacja kultur nie jest zjawiskiem wspotczesnym. W przesztos$ci miala tylko
wezszy zasieg, ograniczony do sgsiadow i toczonych wojen, oraz byta wstydliwie
ukrywana. Kazda kultura zawiera w sobie elementy innej'#, a hybrydyzacja do-
tyczy nie tylko sgsiadow, powstaje takze w interakcji z dominujgcymi w danym
czasie matrycami mentalnymi, np. wptyw francuszczyzny w Polsce w XVIII w.
Powstale mniej lub bardziej skomplikowane amalgamaty kulturowe stanowig
odrebne calosci tozsamosciowe, odmienne od tych, z ktorych pochodzg wybrane
ich elementy. Sa wielokulturowe ze wzgledu na wpisane wen matryce semantycz-
ne, bedace wynikiem oryginalnej konceptualizacji typowego dla nich doswiad-

13 Por. S. Piskor: O tozsamosci polskiej. Krakow 1988, s. 7—38]1.
4 Por. W. Welsch: Transkulturowosé¢. Nowa koncepcja kultury. W: Filozoficzne konteksty rozumu
transwersalnego. Cz. 2. Red. R. Kubicki. Poznan 1998, s. 195—222.
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czenia. Mozliwosci ich ekwiwalentyzacji w przektadzie sa ograniczone i zaleza
od dystansu, jaki dzieli kulture oryginatu od kultury przektadu, czemu w przedsta-
wionym tomie prac po$wigcone zostaly rozprawy na temat przektadéw butgarsko-
-polskich, chorwacko-polskich i macedonsko-chorwacko-polskich. Jak si¢ oka-
zuje, thumacze najczesciej rezygnuja z przyblizenia odbiorcy polskiemu fenome-
nu wielokulturowosci. Stosujac redukcje, zbyt niewolniczo podporzadkowuja sie
domniemanym oczekiwaniom czytelnikow przektadu. Czesto nie doceniajg ich
ciekawos$ci poznawczej dla obcosci, postugujac si¢ autostereotypem rodzimym.

Zaktadajac jednak potrzebe ekwiwalentyzacji fenomenu wielokulturowosci
oryginatu, pojawia si¢ problem kultury trzeciej. Wielokulturowo$¢ nie moze by¢
utozsamiana z obcos$cig kultury trzeciej nawet wowczas, gdy chociaz czgSciowo
jest sktadnikiem kulturowych matryc semantycznych i elementem kodu kulturo-
wego, realizowanym tekstowo za pomocg réznych znakow. Funkcjonuje w inter-
akcyjnym modelu komunikacji literackiej po stronie aktu komunikacji na pozio-
mie oryginatu. W réwnym stopniu okresla nadawce, tekst i odbiorce, poniewaz
warunkuje motywy powstania i skutki odbioru tekstu. Motywacja i oddziatywanie
zaleza od kontekstu kulturowego i struktury spolecznej, do ktorych przynaleza
nadawca i odbiorca, a w ktorym dokonuja oni percepcji §wiata, jego rozumienia
1 wyjasniania, a takze samozrozumienia. Wszystko to wptywa na jezyk i strukture
przekazu. Wielokulturowo$¢ stanowi wigc naturalne srodowisko aktu komunika-
cji, w ktérym uczestniczy oryginal.

W przekladzie oryginal zostaje skonfrontowany z inng czasoprzestrzenia
o odmiennym nasyceniu réznorodnoscia spotykajacych si¢ kultur. Obecnie nie
ma kultury niezawdzigczajacej czego$ innej kulturze lub niezawierajacej w sobie
elementdéw innych kultur. Niezaleznie wiec od modelu §wiata wpisanego w utwor
przynalezny do obszaru wielokulturowego, w kulturze docelowej mogg by¢ nie-
obecne konceptualizacje z udziatem podobnych matryc semantycznych i wyob-
razeniowych nawet przy porownywalnym zréznicowaniu wewnetrznym kultury
przyjmujacej. Wprowadzenie samej obcosci w postaci kalki czy transpozycji nie
spowoduje spotkania dialogowego bez nawigzania interakcji mentalnej z orygi-
nalem.

Natomiast kultura trzecia jest kulturg obcg zardbwno w oryginale, jak i w prze-
ktadzie. Nie zapewnia to zachowania tozsamosci przektadu z oryginatem. W takim
przypadku dialog miedzykulturowy dotyczy nie tyle kultury trzeciej, ile przyczyn
i charakteru jej sfunkcjonalizowania. W oryginale bowiem obcos$¢ przedstawiona
jest z punktu widzenia jednostki, zbiorowosci i jezyka kultury wyjsciowej. Kultu-
ra trzecia tylko pozornie bywa przywotywana w celach referencyjnych. Przektad
stanowi¢ wiec moze replike sposobu widzenia kultury trzeciej w oryginale. Jed-
nocze$nie wchodzi w interakcje z innymi tekstami literatury rodzimej, przedsta-
wiajacymi t¢ wiasnie kulture trzecia, niezaleznie od swej woli, jak stowenskie
thumaczenie reportazy z Afryki Ryszarda Kapuscinskiego z esejami i reportazami
o Afryce Sonii Porle.
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Zdarza sig, ze utwor literacki pochodzacy z przestrzeni wielokulturowej za-
wiera w sobie motywacj¢ kontekstowa, lecz jej autor dostrzega obcos¢ ktorego$
z elementow tej przestrzeni, jak Ivo Andri¢ w opowiadaniu U musafirham. Pomi-
nigcie lub wyolbrzymienie zastosowanych w oryginale matryc nie tylko niszczy
ambiwalentny stosunek do wielokulturowosci, lecz nie daje mozliwosci podjecia
dialogu, jaka stwarza wielokulturowos$¢ w procesach identyfikacyjnych.

Dialog ma miejsce w przestrzeni tekstu przektadu, czyli wewnatrz drugiego
tekstu, oraz w przestrzeni kultury przyjmujacej, tzn. w procesie recepcji. Inter-
tekstualno$¢ przektadu jest wiec zjawiskiem zlozonym: okreslajg ja relacje we-
wnatrztekstowe (z oryginatem, z literaturg rodzima, a takze thumaczona) oraz re-
lacje zewngtrzne z innymi tekstami kultury'>.

Czytelnikow1i po to, by odczyta¢ wewnetrzny dialog miedzykulturowy w prze-
ktadzie, wystarcza jego do$wiadczenie lekturowe i kulturowe, a po to, by zaak-
ceptowac¢ obcos¢ — zachowanie rownowagi miedzy tym, co podobne i pokrewne,
a tym, co rézne. W ten sposob odmiennos¢ moze sta¢ si¢ czynnikiem kreatywnym,
cho¢ bywa i tak, ze jest przejmowana w catosci, a na tworcze efekty trzeba czekac.
Zawsze jednak pojawia si¢ interakcja miedzy swoim a obcym w formie potwier-
dzenia (wchtonigcia) albo negacji (warunku koniecznego do samookreslenia).

Najczesciej obecnymi wyznacznikami pokrewienstwa i odrebnosci oryginatu
w mentalnosci przyjmujacej sg dziedzictwo historyczno-kulturowe oraz odlegtos¢
systemowa jezykow. Czynniki te mogg taczy¢ kultury i dzieli¢ zar6wno w przy-
padku daleko posunigtego podobienstwa, jak i réznicy. Nietozsamy w swej istocie,
jak 1 w skutkach jest fakt przynaleznosci ziem polskich i stowenskich do monar-
chii austro-wegierskiej ze wzgledu na: czas, zasi¢g, bagaz doswiadczen panstwo-
wych, ustrojowych i niepodlegtosciowych oraz stopien $wiadomosci politycznej.
W rézny wige sposdb oba narody dotkneta Mitoszowska ,,niesprawiedliwos¢ hi-
storii”, cho¢ poczucie niesprawiedliwosci taczy emocjonalnie oba narody, wywo-
hujac jednak inne reakcje: buntu i nostalgicznego cierpienia. Wigcej spokrewnia
w tym wzgledzie Stowencow z Czechami, przy jednoczesnej réznicy w zakresie
doswiadczen panstwowych i $wiadomosci polityczne;j.

Dziedzictwo historyczno-kulturowe obejmuje takze do§wiadczenie religijne
(wyznaniowe) i obyczajowo-zwyczajowe. Zwiazek miedzy dziedzinami doswiad-
czenia ma wplyw na typ postrzegania, wyrazny w sztuce i w jezyku, zaswiadcza-
jac, mimo hybrydyzacji, o odmiennosci poszczegolnych zbiorowosci (nie tylko
jednostek). Do$wiadczenia historyczne i w szerokim rozumieniu kulturowe funk-
cjonuja jako mentalnie wyodrebnione kategorie w konceptualizacji jezykowej na
poziomie systemdw i ich uzycia w procesie utekstowiania $wiata'®. Utekstowienie

15 Intertekstualno$¢ rozumiem szerzej niz A. Majkiewicz: Intertekstualnosé — implikacje dla te-
orii przektadu. Warszawa 2008, co sygnalizowalam w ksigzce zatytutowanej Wzorzec, podobienstwo,
przypominanie. Katowice 1998, s. 10—26.

16 Na podstawie podobnych spostrzezen Anna Wierzbicka wyrdznia stowa klucze kultury; por.
A. Wierzbicka: Stowa klucze. Rozne jezyki — rozne kultury. Thum. I. Duraj-Nowosielska. War-
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odbywa si¢ dzigki budowaniu relacji retoryczno-mentalnych za pomocg sygnatow
leksykalnych, morfologicznych, sktadniowych i stylistycznych w granicach obo-
wigzujacego stylu komunikacji kulturowej, odzwierciedlajac struktur¢ mentalng
okreslonej zbiorowosci. Inna jest mentalno$¢ wielokulturowa, jawna lub ukry-
ta, a inna jednokulturowa, czesto z definicji, poniewaz w §wiecie nowozytnym,
a szczegolnie wspotczesnie, trudno bytoby taka odnalez¢.

Retoryczno$¢ dyskursu bedacego ,,sensem”1,,zdarzeniem” — wedtug Ricoeura
— wyraza i komunikuje jakie$ doswiadczenie za pomoca leksykalnych wyktad-
nikéw takich, jak: leksyka i polisemia oraz informacja leksykalna o charakterze
referencyjnym. W zakresie informacji referencyjnych szczegdlng role odgrywa-
ja (jako punkty zakotwiczajace dialog): informacje nacechowane diachronicznie
(np.: Wielce Szanowny, jejmos¢ itp.), dialektalnie, spotecznie lub zawodowo,
informacje zawarte w rejestrze jezyka, w wyborze lekseméw o mozliwosciach
presupozycyjnych (np.: ptacze — ryczy, krzyczy — wrzeszczy, brzydki — wstret-
ny itp.), a takze okreslenia atrybutywne (np.: poprzedni, nastepny, wczesniejszy,
p6zniejszy). Osobne miejsce zajmujg jednostki leksykalne silnie nacechowane
historycznie, kulturowo i obyczajowo, np.: wyrazenia idiomatyczne, przystowia,
cliché (z punktu widzenia oryginatu), wypowiedzi grzecznosciowe, powiedzenia,
paradoksy jezykowe.

Po to, by dyskurs zaistniat w strukturze tekstowej, konieczne jest zastosowa-
nie regut gramatycznych, pozwalajacych na zakomunikowanie sensu. Nosnikami
sensu sg struktury morfologiczno-sktadniowe. Uzycie kategorii liczby, rodzaju,
posiadania, okre$lonosci, aspektu, trybu, osoby, czasu, spojnikdw, przyimkow itp.
stanowi strukturalny nos$nik informacji, ktéry moze stanowi¢ podstawe dialogu
miegdzytekstowego i miedzykulturowego Iub tworzy czesto barier¢ nie do prze-
kroczenia w przektadzie.

Podobnie dzieje si¢ na poziomie sygnatéw leksykalnych i stylistycznych.
Przeniesienie stylistyki oryginalu wymaga od ttumacza odczytania relacji mig-
dzy modelem $wiata w oryginale a jezykiem utworu oraz $wiadomosci putapek
tkwigcych w obcej i1 rodzimej leksyce, morfologii i sktadni, ktérymi manipulujac,
autor przekazuje informacje, odkrywa sens i sprawia przyjemnosc estetyczng czy-
telnikowi. Respektujac funkcje spetniang przez utwor literacki, thumacz powinien
wigc uwzgledni¢ mechanizm asocjacji i sposob budowania informacji oraz emo-
cji sygnalizowany w oryginale mi¢dzy innymi za pomoca figur retorycznych, jak
i catej stylistyki podkreslajacej wage i wyjatkowos¢ uzycia jezyka (na poziomie
makrostruktur, np.: rama, akapity, tytuty itp., oraz mikrostruktur: leksykalnych,
morfologicznych, stylistycznych). Autor ustosunkowuje si¢ bowiem do obowia-
zujacych konwencji artystycznych, bedac jednoczesnie ich tworca.

szawa 2007. Probuje zwroci¢ uwage, ze kategorie mentalne sa konceptualizowane nie tylko na pozio-
mie leksyki, lecz we wszystkich elementach struktury jezyka i we wzajemnych relacjach migdzy nimi.
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Dialog migdzykulturowy utrudniajg w przektadzie: bariery kulturowe, formy
informacji semantycznej, np. w postaci stow kluczy kultury (por. lesniczowka,
dworek, hrepenenje, sevdaminki, pabitel’), formy nacechowanego uzycia katego-
rii gramatycznej (np. stowenska dvojina, serbski aoryst, polskie imiestowy), brak
zjawiska skategoryzowanego w jezyku wyjsciowym. Inng przyczyne braku dialo-
gu w przektadzie lub dialogu, w ktory przektad wchodzi, stanowi tendencyjnosé
thumacza lub polityki kulturalnej oraz niewysokie kompetencje ttumacza, utrud-
niajgce mu poruszanie si¢ wsrod réznych intertekstow.

Translatorski dialog miedzykulturowy ma forme¢ utekstowiong tylko wtedy,
gdy czytelnik przynajmniej na ktéryms$ z wyréznionych pozioméw odczuwa po-
ciggajaca, cho¢ nie zawsze nazwang obcosc.

Natomiast dialog zewngtrzny dotyczy catosci konceptu artystycznego (makro-
struktury), konfrontowanego dzigki rekontekstualizacji oryginatu z kulturg 1 przy-
zwyczajeniami rodzimymi. Jezeli do dialogu nie dochodzi, to nalezy za to wini¢
thumacza, a takze wydawce albo obu jednocze$nie, poniewaz oznacza: stabe wy-
konanie pracy przez thumacza lub niewtasciwy wybor obcego autora i jego dzieta.

W prezentowanych w niniejszym tomie rozprawach autorzy opisuja i interpre-
tuja rozne poziomy zdialogowania (najczesciej leksykalny), probuja okresli¢ prze-
stanki pozwalajace, jak i uniemozliwiajace podjecie dialogu, a takze negatywny
czy niechetny stosunek niektorych ttumaczy do takiego dialogu.

Bozena Tokarz
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Lech Miodynski

Kulturowe matryce semantyczne —
wiersz macedonski
w refleksie polskim i chorwackim

W przektadach poezji w duzym nasileniu wystepuja zjawiska relatywizacji czy
wrecz substytucji znaczen kulturowo nacechowanych, co po czesci jest pochodng
specyficznego ustrukturowania mowy poetyckiej w jej powigzaniu z kolektyw-
nym systemem etnosymbolicznym i artystycznym, ale tez wynika z odmiennosci
funkcji (i spotecznej mocy) stowa w kulturach w rozmaitym stopniu powigza-
nych z tradycja oralng czy zsakralizowang w nich funkcjg poety. Na wyrazany
w konwencjach jezykowych — takze literackich — kulturowy obraz swiata skta-
dajg si¢, co wykazaty funkcjonalistyczne i konstruktywistyczne badania kultury,
przede wszystkim dyskursy, interdyskursy, symbole kolektywne i dyskursywne,
mechanizmy semantyzacji, stereotypy oraz normatywy'. Ich utrwalonych w poje-
ciowych 1 obrazowych matrycach sktadnikoéw nie sposéb w wigkszosci wyprepa-
rowac w postaci absolutnie uniwersalnej, gdyz w kazdym przypadku ich dyspo-
nentem jest tzw. filtr kulturowy, rozumiany zwykle osobowo jako indywidualny
odbiorca-tlhumacz — uwiktany w naturalne i nieuniknione bariery dystansu badz
spokrewnienia, albo $wiadomie sceptyczny interpretator bikulturowo kompeten-
tny, ,,bardziej wyczulony na [...] podobny zbidr wartosci, symboli i stereotypow’”.

' Por.J. Anusiewicz, A. Dabrowska, M. Fleischer: Jezykowy obraz swiata i kultura. Projekt
koncepcji badawczej. W: Jezyk a kultura. T. 13: Jezykowy obraz swiata i kultura. Red. A. Dabrowska,
J. Anusiewicz. Wroctaw 2000, s. 30—31.

2 Malta encyklopedia przekladoznawstwa. Red. U. Dambska-Prokop. Czestochowa 2000, s. 84.
W ostatnich latach opublikowano wiele szczegdtowych opracowan poswigconych migdzykulturowej
perspektywie przektadoznawstwa — por. np. R. Lewicki: Obcos¢ w przekladzie a obcosé w kulturze.
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Nieprzygotowany na przyjecie zewnetrznych jako$ci moze by¢ naturalnie
sam nie w pelni uksztattowany kod (jezyk poetycki) oraz stojaca za nim tradycja
pismiennictwa’. Unikna¢ anomalii pozwala w takim przypadku dazenie do se-
mantycznej, nie stylistycznej adekwatnosci przekladu. Znacznie jednak trudniej
przezwyciezy¢ glebsze przyczyny nieprzektadalnosci jezykowych struktur se-
mantycznych, wynikajace z dziedziczenia postaw epistemologicznych w obrebie
wspolnot cywilizacyjnych. Dla kultur stowianskich pozostajacych w przewazaja-
cej wiekszosci w relacjach zgodnosci jezyka i wizji Swiata z modelem chrze$cijan-
skim charakterystyczne jest na przyktad wyroste z antycznej mysli filozoficzne;j
i rzadkie poza nim podwojne pojecie istnienia przedmiotdéw — jako rzeczy/idei,
formy/materii, istoty/istnienia — projektowane na dualizm myslenia pojeciowe-
go (tu dominujacego) oraz konkretnego®. Segmentacja jezykowa rzeczywistosci
wyposazona jest wszak nawet w takich rozbieznych ujeciach w duze mozliwosci
adaptacyjne, poniewaz istnieje pozajezykowa ekwiwalencja doswiadczenia, spra-
wiajgca, ze pokrywac si¢ bedzie wigkszo$¢ interpretacji danego tekstu kultury
obcej’. Wychodzac od optymistycznego zatozenia, ze nieprzektadalnosé nie ma
podstaw ,,metafizycznych”, a jedynie historyczne i spoteczne, od dawna pozwala
si¢ tlumaczowi ratowac si¢ czesto wlasnie narzedziami czysto interpretacyjny-
mi, dla ktérych obiektem bytby jedynie stosunek dwoch réznych poetyk w ich
zwigzku intertekstualnym®. Glebiej umiejscowione lokalne matryce semantyczne
w takim trybie dziatalnosci translatorskiej podlegatyby zwykle adaptacjom, gdyz
ich ksztalt pierwotny uformowac¢ mogty tylko nietransmitowalne ,,stowa nazywa-
jace zdeterminowane kulturowo kategorie pojgciowe — [...] narzedzie, w ktorych
zakodowane jest przeszte do§wiadczenie spoteczenstwa™’.

Etnolekty, w ktérych manifestuja si¢ one w podobny sposob, jednoczesnie na-
lezg z reguty do sfery interkultury — obejmujacej kilka zblizonych genetycznie
badz sasiadujgcych kultur narodowych. W ich obrebie panuje wzglednie wyrow-
nana korelacja migdzy procesami zapamigtywania, tworzenia oraz manipulacji,

W: Przeklad — jezyk — kultura. Red. R. Lewicki. Lublin 2002 [z bibliografig] czy A. Bednarczyk:
Kulturowe aspekty przektadu literackiego. Katowice 2002.

3 Por. S. Baranczak: Poetycki model swiata a problemy przekladu artystycznego. W: Miejsca
wspolne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej. Red. E. Balcerzan, S. Wystouch. Warsza-
wa 1985, s. 207—226 oraz A. Oledzka-Frybesowa: Wplyw odmiennosci kultur na posta¢ przektadu
literackiego — ,,dominanta odchylen”. W: Badania porownawcze. Dyskusja o metodzie. Red. A. No-
wicka-Jezowa. Izabelin 1998, s. 83.

4 Por.A. Zuk: ,, Méwil dziad do obrazu...”, czyli o dialogu w warunkach nieprzektadalnosci. W: Dia-
log kultur. O granicach pluralizmu. Red. P. Bytniewski, J. Mizinska. Lublin 1998, s. 73—75.

5 Por. K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa 2007, s. 12. Ob-
szerniej na ten temat: E. Tabakowska: Cognitive linguistics and poetics of translation. Tiibingen
1993. Por. takze A. Duszak: Tekst, dyskurs, komunikacja miedzykulturowa. Warszawa 1998.

¢ Por. L. Marinelli: Semiologia stosunkow interkulturalnych a zagadnienia analizy przektadu lite-
rackiego. W: Badania porownawcze..., s. 139.

7 A. Wierzbicka: Stowa klucze. Rozne jezyki — rozne kultury. Warszawa 2007, s. 23.
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ale same dyskursy interkulturowe zwykly si¢ zmienia¢ szybciej od stabilnych
narodowych®. Oznaczatoby to takze, ze wszelkie paralelizmy jezykowe sa w ta-
kich wspodlnotach niezalezne od kulturowych, a te ostatnie wynikajag w duzej
mierze z praktyk komunikacyjnych i tradycji kontaktow: ,,Onm mepcnexTuBara
Ha KOMYHHKalHja Mery KyaTypHuTe [...| CeKoj NMpeBOJ BO M3BECHA CMHCIIA Ce
HaJIOBP3yBa Ha MPETXOJHUTE IPETCTABH 3a KyJITypaTa U JUTepaTypaTa Ha JAeI0TO
mTo ce mpesenysa’™. W przypadku trojkgta macedonsko-chorwacko-polskiego ry-
walizujg z sobg potencjalne kompetencje bikulturowe i bilingwistyczne ttumacza,
cho¢ uktad 6w zdaje si¢ preferowac odbiorcze dyspozycje Chorwatow (wspdlno-
ta historyczno-geograficzna [obieg kulturalny monarchii SHS i SFRJ] i lingwi-
styczne [grupa potudniowostowianska], cho¢ prawostawna konfesja, typologia
etnograficzna i analityzm jezykowy raczej zamykaja Macedonczykow w sferze
obcosci; tzw. izodoksa'® przebiega zreszta pograniczem chorwacko-serbskim).
Z kolei w interakcji polsko-macedonskiej praktycznie brak punktow stycznych —
poza luznym zwigzkiem jezykowym i trwajacymi od lat pig¢dziesigtych XX w.
konsekwencjami przesiedlen stlowianskiej ludnosci egejskiej po wojnie domowe;j
w Grecji, powigzanymi juz pozniej posrednio z kontaktami naukowymi i kultural-
nymi (cho¢ szczyt dziatalno$ci przektadowej z literatury macedonskiej w naszym
kraju przypadt na lata 1970—1989). W sytuacji czesto bardzo bliskich wiezow
jezykowych w realiach panstw wieloetnicznych (Imperium Otomanskie, dwa or-
ganizmy jugostowianskie), gdzie translacja byta codzienng i powszechng prakty-
ka, ciagte rutynowe przekodowania okre$la si¢ nawet chetniej mianem adaptacji
kulturowych, a nie thumaczen: ,,ITpekogupaHeTo B paMKUTE Ha €IMH U ChII| €3UK
WJIA MEXK]Ly MHOTO OJIN3KH €3HIIM, HO B PA3IIMYHO KYJATYPHO OOKPBKEHHE MOXKE 12
Ce OMpEIeNHU TO-CKOPO KaTo KYJITYpHA aanTalis OTKOJIKOTO Karo npeBoxn”''. Ba-
riery przektadalnosci dotyczylyby zatem w takich skrajnych warunkach nie tyle
odrebno$ci matryc kulturowych, ile mozliwos$ci niwelowania jezykowych kompe-
tencji, czego dowodzi powszechna na Batkanach od XVIII w. praktyka edytorska
w zakresie stownikow wielojezycznych'?.

8 Por. J. Anusiewicz, A. Dgbrowska, M. Fleischer: Jezykowy obraz..., s. 16. O problemach
wynikajacych z etnicznej natury kodu por. np. J. Anusiewicz: Lingwistyka kulturowa. Zarys prob-
lematyki. Wroctaw 1994 czy Z. Grosbart: Teoretyczne problemy przekiadu literackiego w ramach
Jezykow bliskopokrewnych. £.6dz 1984.

° B. MapTuHOBCKH: KHuUdXCEBHUOM Npeod u UHMEePKYIMypHAma KoMyHukayuja. ,,KHIKeBeH
kxouTekct” 2008, Op. 6, s. 60.

10°W definicji podanej za pracami N.I. Tolstoja w: Tezaurus terminologii translatorycznej. Red.
J. Lukszyn. Warszawa 1988, s. 129.

" 10. Pot, K. Pot: Cmyouu no unmepxynmypna xomynurkayus. Teopuss — npakmuxa. Copust 2007,
s. 209.

12 Kontekst ten autor artykutu rozwija w: L. Miodynski: Identyfikacja kulturalno-jezykowa Ma-
cedonczykow a kod spoleczny srodowiska wielonarodowego. W: Jezyk a tozsamos¢ narodowa. Slavica.
Red. M. Bobrownicka. Krakéw 2000, s. 195—208.
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Przesledzmy w tym kontekscie repertuar zabiegdw przezwyci¢zajacych ob-
cos$¢ jezykowa na probce materiatu pochodzacego z poezji macedonskiej lat
1955—1977 i zastandéwmy si¢, czy migdzy strukturami filtru kulturowego chor-
wackiego i polskiego zachodza istotniejsze roéznice jako$ciowe na ptaszczyznie
elementéw niejednoznacznie deszyfrowalnych. Nieprzypadkowo pod uwage
wzieto nieco starsze (jak na realia macedonskie) utwory reprezentujace paradyg-
mat modernistyczny, gdzie — w przeciwienstwie do kontrapunktowej literatury
ponowoczesnej — ,,istotno$¢ cywilizacyjna i kulturowa tekstu literackiego za-
wiera si¢ w jego potencjale komunikacyjnym, tj. w ksztattowaniu, kumulowaniu,
przetwarzaniu i przekazywaniu wartosci”'®. Z dwujezycznej zagrzebskiej anto-
logii poezji macedonskiej z 1979 r. (pierwszej tego typu pozycji wydawniczej
w Chorwacji od czasu skodyfikowania macedonskiej normy jezykowej w 1944 r.)
wypreparowano te teksty, ktore znalazly si¢ w pozniejszych wyborach polsko-
jezycznych', sporadycznie réwniez w podwdjnych wariantach przektadowych.
W celu jaskrawego zobrazowania zastosowanych strategii (a wlasciwie taktyk)
i odroznienia semantycznych od komunikacyjnych walorow translatu wybrano
przedsiewzigcie thumacza o doskonatych kwalifikacjach bikulturowych (Mace-
donczyka asymilowanego w chorwackim $rodowisku akademickim)'®, podczas
gdy odpowiadajacej mu osoby — translatora, literaturoznawcy badz poety — ni-
gdy nie byto w naszym $rodowisku (w Skopju taka role odgrywat polonofil Petre
Nakovski). W sytuacji bardzo indywidualnych kryteriow wartosciujacych ze 173
wierszy wyselekcjonowanych przez Petara Kepeskiego i Branislava Glumaca za-
ledwie 30 miatoby wiegc polskie wersje, a z nich 21 zawieratoby dowody istotnych
przeksztatcen podczas transferu znaczen oryginatu. Ta sondazowa dawka mate-
riatu daje wszak reprezentatywny obraz obowigzujacych tendencji w traktowaniu
elementow nieprzyswajalnych kulturowo badz jezykowo. Pomijajac kontekst ca-
tosci wiersza (przedstawiany w koniecznych przypadkach w komentarzu ponizej
tabeli), trojjezyczny uktad odpowiednikow mozna przedstawi¢ nastepujaco:

Utwor i pozycja Jezyk macedonski Jezyk chorwacki Jezyk polski
1 2 3 4
al Oynkwure [...] ke nojaar [...] | makovi [..] podu [...]|maki [...] pojda, pojda ku
KOH CBOjOT 3aJie3 u svoju smrt swym zachodom
II —A. Stern

3 E. Kasperski: Poetyka i heterogenicznos¢. W: Literatura a heterogenicznos¢ kultury. Poetyka
i obraz swiata. Red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski. Warszawa 1996, s. 212.

4 Por. wykaz ekscerpowanych tekstow. Pominigto edycje wezesniejsze od chorwackiej oraz pewne
publikacje, w ktorych ttumaczone utwory pokrywajg si¢ z zawartymi w niej w minimalnym stopniu (np.
,,Borussia” 1999, nr 18—19).

15 Petar Kepeski (ur. 1924 w Prilepie) pracowat w chorwackich uniwersytetach od czasu studiow
i przettumaczyt wigkszos¢ wierszy w antologii.
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1 2 3 4
b2 [tytut] Tewuromo Teskoto Brzemig
3 cypiu zurla surmy
4 €O 3prKaHa Tara pun sputane tuge ciazg mu zal 1 tgsknota
5 CHUB COKOJI BO KJIETKa sivi soko kleti wigzione jak sokot
6 opo kolo oro
7 BeUEepeH MUPHC ce pas3lieBa | vecernji miris raznosi se | pachnie upojnie wpatrzony
THX plah w noc zmierzch
8 BEeK 10 BEK INTO Tpyma’ |jer nasa je povijest krvava | wiekami, co  czerpigc
ce momycT M MpadeH of |1 hu¢na / od vjecitih boli | z cierpienia 1 cienia /
KpBaBa Oonka, / ox pobuja | i od ropskih zala bywaly wciaz pustsze
KJera i bardziej nikczemne
9 Koj 300p ke Mu Hajae 3a | tko rije¢ ¢e mi naci za | nie umiem ci¢ nazwac, bo$
BaIllaTa CTPB uzasan jad Scierwo jest Scierw
10 Ol Kamemu MOMU M He- | tamnopute djece i nevjesta | tancuchem z rak dziewic
BECTH pejt splet i niewiast
11 TaHeIl HU3 KPBje U OTOH kolo na grimiznoj vatri oro skrwawione wsrod
krzykow
12 BEKOBHO POIICTBO vjekovno ropstvo niewoli ciemnica
V —B.iS. Gogolewscy
cl13 [tytut] Buj Vij Wij [* z objasnieniem
thumacza]
14 BO CBeCTa u svijesti w cerkwi mojej jazni
15 CHUTE CBETIN svi sveci stateczni  §wigci z ram
ikonostasu
16 HacTalyBa 4acoT otkucava pravi onaj ¢as zaraz mnie zapowie poétnoc
17 CH NOBJICKJIA TH LPTa si ve¢ povukla crtu dton twoja przewodd
rozktada
18 Ke cTaram J10 Ipeaesior stignem do te crte staj¢ na urwistej skale
19 ce Beke racam [..] Bo [ gasim se ve¢ [...] domamih | gasz¢ na  dnie  jaru
CBECTa TE JIOMAMHUB MOLIHO | te u svijesti mo¢no wszystko, czym  bylas:
przywabiong marg / jazni
okrutnej
IV — B. Drozdowski
d 20 YCMEB LITO UCKpeHO Tiiee | smijeh $to u vinu zrije wina u$miechy spienione
21 kes0a rmorajHuIA zelja skrivena najskrytsze pragnienie
22 MIPOKJIETO cpIieBo ako Bamre | prokleto da je srce, ako |jesli serce moje was

He e!

vase nije!

zawiedzie, / niechaj pgknie,
na wieki zhanbione!
II — A. Wilodek
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1 2 3 4
e 23 MaJeqko maleno robaczku
24 3anuBYe co Oenu kamunmba | zaljev  posut  bijelim | zatoke pelna biatych muszli
kamiccima
25 HAjCUTHOTO Habupame najmanje pomicanje lada wyzsza fala
26 JI0 TJIACHU Tajacu do valova glasnih ku burzom przysztosci
27 €3epoTo ja co3aasa TBojara | jezero stvara tvoju dusu jezioro rzezbi twa dusze
JyIa
VII — B. Drozdowski
f 28 ecenra e [...] npocBetieHa | jesen je [...] k’o prozracna | jesien to [..] $wiatlo
cera sjeta dookolne
29 yOaBUHO o ljepoto urodo $wiata
30 BeuepTa [...] ja uekam taka | dok vecer tihu ne oglase | az mi si¢ wieczor czekany
Sturci poktoni
IV — B. Drozdowski
g 31 jareHocaH CKeJeT sprzeni kostur sprochnialy szkielet
32 JKOJITO-3JIATHU CTIOMEHU zuto-zlatnih uspomena ztotozottych wspomnien
IV — B. Drozdowski
h 33 JIOCTOEH 32 CllaBa dostojnim za slavu czeka i stawa, i chwata
34 LPEIIOBO JIpBO 0f Tmpe- | treSnjevo stablo §to srusi | galaz czeresni soczyscie
MHOTY pOJt ga rod brzemiennej
35 moTcMenniuBa ceHka [...] | podrugljiva  sjena  [...] | upior drwiacej kpiny [...]
cMeara MU ja ypouH ukrala mi smijeh usmiech mi odebrat
36 ucKUHaB 110 AeseT noctenu | poderah do devet postelja | dziewigty  raz  stoma
przegnita pode mna
37 ce CeTUB JO0JICH se ocutjeh ponizenim poczutem si¢ maty
38 Maka 10 BOUropyBambe muku do okamenenja zastygla w  kamiennym
cierpieniu
39 HE I'po3H ce ne grozi se nie brzydz si¢
40 CO TPUCTA JIAKTHU IJIATHO sa trista lakata platna w trzysta tokci ptotna
41 na youjam LlpHa Apanuaa | da ubijem Crna Arapina abym mogt zabi¢ Czarnego
Luda
V —B.iS. Gogolewscy
i 4 na 3eme kpaemHuK of | da okrajak kruha dohvati | wraca [...] po kes ciasta
HOKBHTE z dziezy
43 OenexeH Mely cure obiljezena medu svima pomazancem  pomig¢dzy
wszystkimi
44 HU3 TyMaHu kroz pozare przez meke

IV — B. Drozdowski
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KOOPAMHATHUOT CUCTEM

sustavu

1 2 3 4
j 45 mue [...] ox mpaBo BuMe siS¢ [..] iz nabreklog | spija[...] prostoz wymienia
vimena X —K. Solecka
k 46 cBOjoT rpod co npokyna ro | kletvom sudbinskom | gréb sobie kopie ztym
KOIIaM kopam svoj grob przyzwyczajeniem
11 —J. Hulim
1 47 Tenoro [...] upHa maciuna | tijelo [...] crna maslina cialo [...] — ciemna oliwa
48 3ByK o [...] crapunckw | zvuk [...] drevne kore dzwigk [...] starego drewna
KOpH
49 Ol TBOWTEC ILPHU Maruu | tvojom crnom magijom | oszotomiony twymi
BLJAILEH uzasnut czarami
50 a(puvKo COHIIE africko sunce czerwone stonce
I —J. Hulim
m 51 JIMYHA CPETIONKA poljska lepotica wiotka polanianka
52 cpernone coH npertaaneta | usred polja zeljna sna wsrod pol wygltodzona
53 TaryBa o KaTyHLUTe tuguje za cergarima do szatrow tesknige
54 KpPCTEHHK Ja MU Oerie kumce da mi je bila gdybym ja ochrzcit
VII — G. Latuszynski
n 55 ONMYMHET Ha 3ByLUTE CyM |oplinjen o zvuéne niti | oszolomiony  dzwigkami
BHCHAI visim wrzasngtem
1II —J. Hulim
0 56 kpazeme ox TumuHara | krademo tiSinu / kad Sute / | wykradamy milczeniu /
/ xora Mom4ar / cuTe | sviprozorizuti mowie naszych zwierzen /
MIPO30PLH KOITH calg urodg z6ttych okien
57 na ce npenymtuMe | da se prepustimo zatvoreni | czy w intymnosci $cian
3aTBOPEHU potrafimy
VI — Z. Bienkowski
p 58 CYBHTE TPaHKU Ha HeMUPOT | suhe grane nemira szare galezie nienawisci
VI — Z. Stoberski
r 59 n3Haj 0B JbyOoBHA onaja | otkrih ljubavni kutak odnajdywatem altang
czulosci
I — M. Wawrzkiewicz
s 60 KJIacaTKa J1a HUKHE zito da rodi wyrosnie z nich pszenica
I — T. Sliwiak
t 61 CKPHUBEHO Bo | skriven u koordinatnom | ukryty jest w systemie

koordynacyjnym
III — M. Bogustawska
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1 2 3 4
u 62 3aMHHaTH 3a KoM He ce | nestalih o kojim se ne piSe | odeszli, a o ktorych nic nie
ciyma stycha¢
III — M. Bogustawska

w 63 IIPETIONHY BPBHULM MUpHCH | staza  prepunih  mirisa | zapachu tak lekkiego
TEYHU tecnih

II — Z. Stoberski

Wykaz ekscerpowanych tekstow:

Edycje zwarte: I — Antologija suvremene makedonske poezije. 1zbor P. Kepeski, B. Glumac. Zagreb,
Izdavacko poduzece August Cesarec, 1979; I — Czerwone winorosla. Panorama poezji macedonskiej. Red.
M. Wawrzkiewicz, Warszawa, Ksigzka i Wiedza, 1996; INl — Zeglarze pamieci. Antologia wspélczesnej literatury
macedoriskiej. Red. V. Mojsova-Cepisevska, L. Miodynski, B. Zielinski. Poznan, Wydawnictwo Naukowe
UAM, 2009;IV—B. Koneski: Hafciarkaiinne wiersze. Ttum. B. Drozdowski. Krakow, Wydawnictwo Literackie,
1982; V—B. Koneski: Winnica. Wybor poezji i prozy. Thim. B.1S. Gogolewscy. Lodz, Wydawnictwo Lodzkie,
1983; VI— M. Matevski: Zréwnanie dnia z nocg. Wybor M. Wawrzkiewicz, M. Sprusinski [ttumacze rozni].
Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1989; VII — ,,Poezja” 1975, nr 2 [numer tematyczny: Jugostowianie]; VIII —
.Poezja” 1988, nr 6 [numer tematyczny: Macedoriczycy i Lobodowski]; IX — , Literatura na Swiecie” 1982, nr 2;
X — ,,Fraza” [Rzeszow] 2000, nr 4 [Antologia wspolczesnej poezji macedonskiej w przekladach K.M. Soleckiej,
s.49—751; X1— An Island on Land. Anthology of Contemporary Macedonian Poetry. Eds. 1. Ca3ule, Th. Shapcott.
Sydney, Macquarie University, 1999.

Teksty poetyckie: a— Crnako Janescku, Tuwuna; b — Bnaxe Koneckn, Tewkomo; ¢ — Idem, Buj; d — Idem,
30opasuya; e — ldem, [Jeme 3acnano kpaj esepo; f— Idem, IToyunka; g — ldem, Cmabno; h— ldem, bonen [ojuun;
i— Idem, Oosemare na cunama; j — Ano lonos, Jobpa nok; k— Idem, Pararmwe na 36opom;1— Idem, Bo conom
Ha yprama sHcena; m — I'ane Tonoposeku, Cedym Haspakara kow momueom mpenemauka; n — Mareja MareBcku,
Seona; 0 — Idem, Cped mpesume; p — Idem, Enumadp; v — Ante Ilonoscku, Tajnonuc; s — Idem, Maxedonuja;
t — Idem, Enemernmom na 6pojkume; u — Bnaja Ypouesuk, Xaoc; w — Ilerap BoukoBcku, Ilepyruxa.

Komentarz

1. W chorw. animizacja, w pol. utrzymana (podwojna) dostownos¢ seman-
tyczna, lecz zastosowane powtorzenie liryczne. 2. W chorw. bliskos¢ elementu
kulturowego (wspo6lna tradycja tanca korowodowego), mimo pozostawienia egzo-
tycznej nazwy, w pol. — zachowana ekwiwalencja konotacyjna, ale niefortunna
forma gramatyczna nazwy tanca. 3. Maced. cypna (z tur. zurna) — desygnat traf-
nie dobrany, cho¢ w tradycji polskiej kojarzony zwykle ze sfera militarng jako in-
strument popularny w muzyce janczarskiej. 4. W pol. quasi-ludowy stereotyp je-
zykowy. 5. Niejednoznaczne maced. 6o kremkxa w chorw. oddane przez imiestow
‘przeklety’, w pol. zastapione dowolnie w asocjacji z ,.klatka” oraz opuszczony
wazny epitet (por. takze ,,sivi soko” w serb. epice ludowej; réwniez w tytule zna-
nej pracy serbistycznej Rebeki West Black Lamb and Grey Falcon). 6. W chorw.
lokalny odpowiednik, w pol. brzmienie oryginalne (brak dokladnej paraleli). 7.
W pol. wzmocnienie stylistyczne przystowkiem i kunsztowna konstrukcja animi-
zacyjna. 8. W chorw. element perswazyjno-dydaktyczny nasa je povijest — mnigj
skondensowany od maced. folklorystycznych 6oaxa xpsasa i pobuja xnema;
w pol. nieuzasadniony rym wewngtrzny oraz waskodostowne znaczenie maced.
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nycm. 9. W chorw. rezygnacja z maced. obrazowego okreslenia; w pol. pogar-
dliwe ,,Scierwo $cierw” zbyt naturalistyczne. 10. Maced. typowo ludowe ,,Mmoma
kanemra” w chorw. jako bezptciowe djete, w pol. — ,,dziewica”, lecz bez epitetu
kolorystycznego; pol. ‘niewiasta’ ma szersze znaczenie od oryginalnego regecma.
11. W chorw. wprowadzony sktadnik ,,purpury”; w pol. nieumotywowane ,.krzy-
ki”. 12. W pol. metafora upowszechniona w poezji czasu rozbiorow. 13. W zna-
czeniu ‘upior’ — w pol. komentarzu odlegte nawigzanie do tytutu noweli Gogola
(nie wprowadzatl go autor), w samym tekscie takze Wij-Lament [?]. 14. W pol.
pretensjonalna przenosnia. 15. W pol. nadprodukcja skojarzen z prawostawiem,
sztuczne budowanie konsytuacji. 16. W chorw. wzmocnienie przymiotnikowe,
w pol. wyszukana poetycka retoryka (Koneski uchodzi za klasyka macedonskiej
liryki, nie baczgc wigc na chronologi¢ tekstow, czgsto nadaje mu si¢ w przekla-
dach (neo)romantyczng poztote — na stronie tytulowej IV widnieje natomiast
informacja o autoryzacji przektadu!). 17. W pol. nadinterpretacja — przewod. 18.
Mglistos¢ oryginatu, zatem w pol. romantyczna klisza. 19. W pol. mtodopolskie
figury retoryczne i nieuzasadniony ,,jar”. 20. W chorw. i pol. przesunigte pola
semantyczne. 21. W obu przektadach adaptacja dominanty semantycznej wier-
sza. 22. W pol. rozbudowana formuta anatemy. 23. W pol. emocjonalny hipo-
koristikon; w IX — wariant malenstwo. 24. W pol. ekwiwalent przesuniety. 25.
W pol. ukonkretnienie. 26. W pol. typowy poetyzm. 27. W pol. znaczenie prze-
nosne; réwniez w 1X — przedzie. 28. W obu przektadach warto$¢ dodana. 29.
W chorw. wzmocnione apostrofy, w pol. poetycka kolokacja. 30. W chorw. nad-
datek ,,swierszcze”, w pol. uszlachetniajacy koncept. 31. W pol. czeSciowa syno-
nimia stylistyczna. 32. W pol. inwersja sktadnikow epitetu (tradycyjnie w analogii
typu ,,ztotopiory”). 33. W pol. rozbudowany frazeologizm. 34. W pol. retoryka
lesmianowska (w IV wariant trzesnia). 35. W chorw. podobnie; w pol. upior bar-
dziej ekspresywny i ,,batkanski” od ,,cienia”; w wariancie IV etymologiczne smiech
zauroczyl, w oszczedniejszej wersji ang. [XI] po prostu fo curse [‘przeklac’] my
laughter. 36. W pol. (pseudo)ludowa rachuba czasu wedtug typu ,,miesiaczek obro-
cit si¢ ztoty”. 37. Bardziej odpowiednie ,,niski”, ,,nikczemny” (tak tez w ang. XI —
base). 38. Chorw. i pol. wspdtmierne, w wariancie IV synonimia stylistyczna meka
do zgorzknienia. 39. W pol. wariancie IV archaiczne w przekor mdtosci. 40. W pol.
wariancie 1V tylko w plotna giezto diugie. 41. Pol. wrecz humorystyczne (asocjacje
z kulturg popularng), w wariancie IV Zebym czarnego zabit Arapina [Czarmy Arab
jest w folklorze maced. postacig symboliczng i taka nazwa bylaby wlasciwa]. 42.
Tym razem uzycie przenosne (,.kes chleba”) mamy w chorw.; pol. — (rozrabiane)
w dziezy ciasto zwykle nie ma jeszcze ,.kesow” [!]. 43. W pol. nacechowanie bi-
blijne. 44. Rzeczownik maced. rzadki (‘tumany’), stad rézne realizacje; maka jest
w kulturze maced. stowem kluczowym'®. 45. Oba przektady trafnie omijaja putapke

1 Por. A. Wierzbicka: Stowa klucze..., s. 42. Obszerniej o tej kwestii w pracy: Eadem: Semantics,
culture and cognition: Universal human concepts in culture — specific configurations. New York 1992.
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znaczeniowa. 46. W pol. przesadne przesunigcie semantyczne (ang. X1 — in cursed
habit ). 47. W pol. blad (wariant VIII czarna oliwka — chodzi o cer¢ Murzynki). 48.
W chorw. i pol. zasadnicze r6znice (dwuznacznos¢ oryginatu); wariant VIII — cho-
row starodawnych [!]. 49. Oba ekwiwalentne; wariant VIII czarnymi czarami usid-
lony. 50. W pol. nieuzasadniona zmiana. 51. Chodzi o osike, pol. interpretacja wiec
udana, cho¢ to niemal neologizm. 52. W pol. pominigto wazny element ,,snu”. 53.
W chorw. adekwatnie; pol. rzeczownik wystylizowany i rzadki — w ang. XI wrecz
longing for the gypsies na oznaczenie nomadycznego trybu zycia; notabene pol.
thumacz opuscit caly wers 10 oryginatu [!]. 54. W pol. eliminuje si¢ ,,niepewng” ter-
minologi¢ (,,chrze$niaczka”). 55. W pol. omytka fonetyczna (sugestia ,,Bpucuan’?).
56. Chorw. — wiernie, w pol. — nieokielznany werbalizm i romantyczna klisza
»mowa zwierzen”. 57. W pol. niezrozumiata epenteza. 58. Hemup jest wyrazem
autosemantycznym, lecz — jak wida¢ — polski ttumacz zdecydowat inaczej. 59.
Materiat leksykalny ze sfery uczu¢ jest podatny na modulacje, ale w pol. arkadyjska
konwencja jest zbyt razaca w konteksScie surowej poetyki Popovskiego; najlepiej
w Il — znalaztem mitosng komnate. 60. Oba odpowiedniki botanicznie falszywe
— xnacamxa/ ocmpuxa (Carex) to turzyca, skadingd rozpowszechniona w Polsce.
61. Wiersz ma kontekst matematyczny, w pol. powinno wigc by¢ ,,w ukladzie
wspotrzednych”. 62. Ciekawy i niejasny przyktad chorw. odrgbnosci. 63. Chorw.
— wiernie, w pol. nieuzasadniona redukcja.

Przytoczone obserwacje nalezatoby uogolni¢ w kilku zakresach problemow.

Przektady chorwackie wykazuja znacznie wiekszg $cistos¢, komunikatyw-
nos$¢, a takze oszczednos¢ srodkdw wyrazu, opierajac sie na wspolnym korpusie
leksyki — a czgsto tez frazeologii — potudniowostowianskiej, ktory wyznacza
kolektywne schematy poznawcze — w mysl zasady, ze podobne ,,obrazy $wiata
[...] dostarczaja kryteriow semantyzacyjnych dla konstrukcji drugiej rzeczywisto-
$ci w obrebie danego systemu kultury”'’. Nie bez znaczenia jest tu roOwniez dzie-
dzictwo ludowej wyobrazni pie$ni epickiej i liryczne;j.

Przektady polskie operujg kompensacja na wielu poziomach, cho¢ niekoniecz-
nie w odniesieniu do matryc kulturowych, ktére zwykle potrafiag zidentyfikowac
ze wzgledu na ich oczywista obcos¢ i potrzebe weryfikacji danych etnosymbo-
licznych (tance, realia geosrodowiskowe, wyrazenia skostniale itp.). Daleko po-
sunieta jest natomiast stylizacja (zwlaszcza archaizujaca), ozdobno$¢, manieryzm
rodem z bogatszej tradycji literackiej, koloryzacja jezykowa bliska pretensjonal-
nosci. Surowo$¢ macedonskiego zmetaforyzowanego jezyka poetyckiego jest
,hie do uwierzenia”, totez starsi zwlaszcza ttumacze nadaja jej szlify (neo)ro-

Studia macedonskie nad tym zagadnieniem majg raczej charakter materiatowy, z chorwackich, por. np.
Prevodenje kultura. Zagrebacki prevodilacki susret 2003. Red. 1. Grgi¢. Zagreb 2005.

7 M. Fleischer: Obraz swiata. Ujecie z punktu widzenia teorii systemow i konstruktywizmu.
W: Jezyk a kultura..., s. 65.
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mantycznego ,,picknego wiersza”. Mniej doswiadczeni z kolei obawiajg si¢ wyjs$¢
poza dostownos¢.

Wierni metaforze thumaczenia jako ,,stawiania luster”, Polacy wybieraja naj-
czesciej ekwiwalenty funkcjonalne (czyli ,.kulturowe” w typologii technik trans-
latorskich P. Newmarka)'$, Chorwaci za$ pozostaja wierni przektadowi syntagma-
tycznemu badz reprodukcji, poniewaz o strategi¢ konsekwentnego udomowienia
w podobnym zakresie stara¢ si¢ nie muszg. W obu przypadkach wystapi¢ moga
faux amis.

Majac do dyspozycji zestaw stereotypow ,,egzotycznych Batkanow”, autorzy
polskich translacji reprodukuja je w kilku przypadkach intensyfikacjg znakow
oryginalnosci kulturowej. W tekstach chorwackich dominuja elementy uniwer-
salizmu 1 (ograniczonej) wspolnoty kodu cywilizacyjnego, cho¢ nie ustrzegaja
si¢ one pulapek ztudnych podobienstw, glownie w folklorystycznych zbitkach se-
mantycznych.

Przebieg miedzykulturowego dialogu ma wigc w badanym trojkacie mniej lub
bardziej zaktocony charakter'”. Uniwersalia semantyczne funkcjonuja z zastrze-
zeniami, wizje $wiata ulegajg nierownomiernym ewolucjom?’, materiat tradycji
literackich charakteryzuje si¢ dysproporcja i réznicami genetycznymi. Dlatego
najodpowiedniejszg w jego analitycznym opisie — szczegélnie z perspektywy
polskiej — wydaje si¢ postawa wyptywajaca z teorii translokacji, transkrypcji
czy ,,ocalenia w przektadzie”, a nie mys$lenie w kategoriach substytucji znaczen?'.
Stwierdzono bowiem, ze w naturalnym metajezyku semantycznym cztowieka
funkcjonuje jedynie okoto 60 wyrazow ,,prostych i uniwersalnych” wynikajacych
z przedjezykowego systemu konceptualnego??, a ten moze rownie dobrze przekta-
dac¢ si¢ na struktury stowne, co na przyktad na system zachowan w ramach sze-
roko pojetych tekstow kultury®. Tym bardziej zatem specyfika pracy z jezykiem
poetyckim wymaga utrzymania rownowagi migedzy mozliwosciami budowania
fatwych paralel miedzystowianskich w $wiecie pozornej obfitosci stow a kultu-
rowo uwarunkowanymi aktami ekspresji (ukrytych) znaczen, ktére niekoniecznie
znajda zawsze odzwierciedlenie w zasobie werbalnym.

18 Por. modyfikacje tej terminologii w: K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna..., s. 75—84.

19 TTepeBOYMK MOXKET JOCTUTHYTh ITOJIHOTO IOHMMAHHMS OPUTHHAJIA ¥ €CTECTBEHHOCTH BHIPAKCHHS
B [IEPEBOJIC, HO BHOBb CO3/IaHHOE TPOM3BECHUE BCErIa OY/ICT SIBIATHCS MPOSBICHUECM ABYX KYIbTYp”
— I. BaneukoBa: [Tossus, cumeon, nepesod. Praha 1990, s. 97.

2 Por. W. Solinski: Przektad artystyczny a kultura literacka. Komunikacja i metakomunikacja
literacka. Wroctaw 1987, s. 38.

2 Por. A. Legezynska: Przeklad: pewniki, spory i pytania w translatologii. W: Sporne i bezsporne
problemy wspolczesnej wiedzy o literaturze. Red. W. Bolecki, R. Nycz. Warszawa 2002, s. 299—
300. Tylko tego rodzaju elastyczno$¢ moze przezwyciezy¢ ograniczenia teorii lakun.

2 Por. A. Wierzbicka: Stowa klucze...,s. 57—62.

3 Por. S. Zotkiewski: Teksty kultury. Warszawa 1988, s. 35.



36 Lech Miodynski

Jex Mjonumcku

CeMaHTHYKHMTE MaTPULM Ha KyATypara —
MaKeJOHCKaTa CTUXOTBOPOA BO MOJICKUOT U XPBAaTCKUOT OZIpa3

Pesume

Bo crarmjara ce nmpeTcTaBeHM HAYMHHUTE Ha NPE0Opa3yBarmbeTO Ha KYJITYPHHUTE CEMAHTHUKH
eJIEMEHTH BO TapaJIeIHUTE IPEBOIM Ha MaKeJOHCKara roesnja. HuBHOTO criopemyBame Bp3 OCHOBA
Ha MarepujanoT Ha Jupukara of 1955 no 1977 roguna (3aeHO CO MIMPOKMOT KOMEHTAp BO MeEpc-
MeKTUBATa Ha KOMYHUKAI[FCKaTa TeOpHja Ha IPEBOJIOT) I'M MOKaXKyBa Pa3IMKUTE BO cepara Ha eK-
BUBAJICHIIMja KOHUIITO TIPOM3JIETYBaaT Ol CBOCOOPA3HOCTA Ha JIBETE TPAIHUIMU HA MEyKYITypHHUTE
BPCKHU. XPBaTCKHUTE MPEBOAN MPOjaByBaaT 3HAYUTEIHO MOr0JeMa er3aKTHOCT, KOMyHUKATUBHOCT U
IITE/UTMBOCT Ha CPEICTBA HA M3pa3, MOTIHPAJKH ce Ha 3a€AHHUYKHUOT MIMPOK KOPITYC Ha jy>KHOCIIO-
BEHCKara JICKCHKa, TIoHekoram ¢gpaseosnorujara. [Tojckute mpeBoau ce Noa3yBaar co KOMIEH3al1ja-
Ta Ha MHOTY HHBOA — OCOOCHO BHCOKAaTa ()PEKBEHTHOCT ja MMa CTHJICKAaTa apXau3alnja, jasuaHara
000CHOCT JIOBECHA JI0 NPETCHIMO3HOCT. BO MPBHOT Cilyyaj METOAOT € MOYECTO CUHTAIrMaTCKHOT
MIPEBOJT WM PENIPOIYLIMPAETO Ha (POJIKIIOPHUTE KIIHILea, BO BTOPHOT — MPUMEHYBABETO Ha (PyHK-
LHOHAJHUTE (HOJIKIIOPHH CKBHUBAJICHTH U LPICHETO O/l POMAHTHYKOTO HACIIE/ICTBO.

Lech Miodynski

Semantic matrices of the cultures —
Macedonian poem in Polish and Croatian reflection

Summary

This article describes the ways of transformations of the cultural-semantic elements in parallel
translations of the Macedonian poetry. Their comparison through the material of lyric from
1955—1977 period (along with wide annotation in the perspective of communicational theory of
translation) depicts differences in the extent of equivalency — ensuing from divergence of both
traditions of intercultural relations. Croatian translations show much higher accuracy, articulateness
and economy of forms of expression, relying on common extensive corps of south Slavonic lexis,
often phraseology. Polish translations on many levels use a compensation — especially archaic
stylisation, language embellishing advanced to affectation has high frequency. In the first case
dominant method is usually syntagmatic translation or reproduction of the plates (cliches), in the
second — applying of the functional cultural equivalents and deriving from the romantic heritage.



Iwona Haneczok

Odczytujac sens oryginatu
(na podstawie przektadu
na jezyk serbski i angielski
Poematu dla dorostych Adama Wazyka)

Mowi sig, ze przektad jest jak kobieta — albo wierny, albo pickny. Juz Stani-
staw Baranczak w swym Matym, lecz maksymalistycznym manifescie translatolo-
gicznym podwaza warto$¢ tego ,,mesko-szowinistycznego” przestania'. Przyjecie,
ze przytoczony aforyzm jest prawda oznaczatoby, ze kazdy pigkny przektad nie
ma wiele wspdlnego z oryginalem, a ten, ktory przekazuje sens pierwowzoru,
pozbawia go wartosci artystycznych. Taki punkt widzenia prowadzi do tezy o nie-
przektadalnosci dziet literackich?. Poglad ten potwierdzaja niektorzy badacze jezy-
ka, interpretujac ,.hipoteze wzglednosci jezykowej” Edwarda Sapira i Benjamina
Whorfa w duchu skrajnego determinizmu. Oznaczatoby to, ze jezyk jest uprzedni
do $wiadomosci, i ze to on okresla sposob, w jaki myslimy?. Co za tym idzie, jesli
»postrzeganie rzeczywisto$ci oraz uksztaltowany na tej podstawie obraz $wiata
zalezg catkowicie od struktury jezyka, ktérym postuguje sie¢ postrzegajacy pod-
miot”*, to niemozliwe jest przetozenie tekstu z jednego jezyka na drugi, poniewaz

' S. Baranczak: Maty, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny. W: 1dem: Ocalone w thu-
maczeniu. Krakow, 2004, s. 16.

2 Autorka artykutu chcialaby zaznaczyé, ze wywody w nim zawarte ograniczaja si¢ do przektadu
dziet literackich, ze szczegblnym uwzglednieniem poezji.

3 A. Wierzbicka: Sapir a wspélczesne jezykoznawstwo. W: E. Sapir: Kultura, jezyk, osobowosé.
Przet. B. Stanosz, R. Zimand. Warszawa, 1978, s. 5—32.

4 P. Fast: O granicach przekladalnosci. W: Przeklad artystyczny. T. 1: Problemy teorii i krytyki.
Red. P. Fast. Katowice 1991, s. 19.
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w kazdym jezyku uzywa si¢ calkowicie innych (nieprzektadalnych) form grama-
tycznych i semantycznych do wyrazania tych samych zjawisk.

Gdyby jednak przekonania te byly rozpowszechnione i uznawane przez
wszystkich badaczy, nie zaczytywaliby$my si¢ w dzietach Tolstoja, Dickensa czy
Eco. Zarowno dla thumaczy, jak i wielbicieli obcej literatury picknej pocieszajacy
jest fakt, ze oprocz tej pesymistycznej teorii o (nie)przektadalno$ci istnieje wizja
przeciwna, mozna by powiedzie¢ skrajnie optymistyczna, ktora glosi, ze wszyst-
ko mozna przetozy¢. Ostatecznie zyjemy we wspolnym §wiecie 1 odczuwamy
to samo, muszg wi¢c funkcjonowaé uniwersalia jezykowe — jednostki wspdlne
wszystkim jezykom, ktore utatwiajg prace thumacza’. Stad stwierdzenie Wierzbi-
ckiej, ze deterministyczna interpretacja hipotezy Sapira — Whorfa jest nieporo-
zumieniem:

Ani Sapir, ani nawet Whorf [...] nie twierdzili nigdy, ze jezyk okresla swia-
domos¢ [...]. Potencjalnie, w kazdym jezyku mozna wyrazi¢ wszelkie tresci; nie
ma takiej interpretacji doswiadczenia, ktora bytaby nie do pogodzenia z jakim-
kolwiek jezykiem. Ale jest istotna rdznica migdzy tym, czego dany jezyk ,,nie
uniemozliwia”, a tym, co dany jezyk podsuwa, ulatwia i sugeruje®.

Edward Sapir i Benjamin Lee Whorf wysnuli wspomniang wczesniej hipotezg,
badajac jezyki rdzennych mieszkancoéw Ameryki. Sami badacze postugiwali si¢
na co dzien jezykiem angielskim, ktory dotart do Ameryki z koncem XV w., dzigki
kolonizatorom pochodzacym przede wszystkim z Wielkiej Brytanii. Jgzyk bada-
czy ijezyk badanych pochodzg zatem z bardzo odlegtych od siebie rodzin jezyko-
wych (jezyk angielski to rodzina jezykow germanskich, a jezyki autochtoniczne
Ameryki, ktore badali Sapir i Whorf, to przede wszystkim rodzina utoaztecka’).
Podstawa badan Sapira i Whorfa byly wtasnie réznice miedzy tymi jezykami, ale
zdawali sobie oni sprawe z tego, ze aby porownac jezyki, najpierw trzeba znalez¢
,Jakas uniwersalng miarg”, czyli jednostki fundamentalne, uniwersalia czy indefi-
nibilia, ktore wystepuja w kazdym jezyku®.

Wierzbicka wprowadza pojecie uniwersaliow leksykalnych, czyli ,,izomor-
ficznych zestawow elementarnych jednostek semantycznych”, na ktérych oparte
sa wszystkie jezyki, bez wzgledu na to, jak bardzo si¢ od siebie roznig. W uprosz-
czeniu mozna powiedziec, ze sa to jednostki leksykalne najprostsze, najbardziej
zrozumiale, ktére moga stuzy¢ do definiowania elementéw bardziej skompliko-
wanych. Za Arystotelesem Wierzbicka mowi, ze ,,chodzi nie o to, co jest bar-
dziej zrozumiate dla poszczegdlnych osob, lecz o to, co jest bardziej podstawowe

5 Ibidem, s. 20.

¢ A. Wierzbicka: Sapir a wspolczesne..., s. 22.

7 1.B. Carroll: Wprowadzenie. W: B.L.Whorf: Jezyk, mysl i rzeczywistos¢. Przet. T. Jotéwka.
Warszawa 2002.

8 A. Wierzbicka: Sapir a wspélczesne...,s. 22.
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z semantycznego punktu widzenia, a wigc bardziej zrozumiate ze swej natury™.
Dzigki tym jednostkom mozliwe jest porozumienie migdzykulturowe; nie jest ono
fatwe 1 bywa ograniczone, ale z pewnoS$cig nie jest wykluczone. Badaczka po-
twierdzita swe hipotezy w pracy zatytutowanej Meaning and Universal Grammar,
napisanej wraz z Cliffem Goddardem'.

Nie jest jednak mozliwe, aby tekst przektadu byt tozsamy z tekstem oryginatu.
Mimo odnalezienia dowoddéw na istnienie uniwersaliow leksykalnych, Wierzbi-
cka zastrzega, ze kazdy system jezykowy jest uwarunkowany kulturowo, a kaz-
dy element jezyka ,,nalezy do catej konfiguracji elementéw, zajmujac konkretne
miejsce w niepowtarzalnej siatce relacji miedzy nimi”!!,

Opierajac si¢ na przytoczonych twierdzeniach, mozna wysnu¢ teze, ze kazdy
jezyk jest przektadalny na inny, jednak przektadalnos¢ ta moze by¢ stopniowalna
ze wzgledu na poziom trudno$ci w znalezieniu ekwiwalentu, zar6wno gramatycz-
nego, jak i leksykalnego. Siatka relacji migdzy elementami uniwersalnymi (kto-
ra znaczaco wplywa na stopniowalno$¢ jezyka w przektadzie) ksztattowana jest
przez wiele czynnikow. W tym artykule chciatabym si¢ skoncentrowac na trzech
z nich, wedtug mnie najwazniejszych: systemie jezykowym, kulturze oraz organi-
zacji spotecznej (ustroju).

Od tlumacza i jego dobrze (lub czasami, niestety, zle czy niedoktadnie) wy-
konanej pracy zalezy prawidtowe (zgodne z celem oryginatu), nieprawidtowe lub
po prostu inne odczytanie tekstu przektadu. Zadaniem thumacza jest wyrazenie
w przektadzie sensu oryginatu. Tekst oryginalny jest dla tekstu sekundarnego pro-
totypem, co oznacza, ze przektad moze by¢ jedynie zblizony lub oddalony od ory-
ginatu, ale nigdy nie bedzie z nim tozsamy. Kazdy ttumacz napotyka w swej pracy
na bariery jezykowe. Istnieja takie jednostki leksykalne czy gramatyczne, ktorych
nie da si¢ przetozy¢ na inny jezyk i trzeba dla nich szuka¢ ekwiwalentu w jezy-
ku przektadu. Badajac przektad Poematu dla dorostych Adama Wazyka na jezyk
serbski i1 angielski, chcialabym udowodni¢, ze im bardziej zblizone sg do siebie
trzy wcze$niej wymienione elementy (tj.: system jezykowy, kultura, organizacja
spoteczna) w dwoch jezykach uczestniczacych w przekladzie, tym fatwiej jest
tlhumaczowi znalez¢ ekwiwalent i przekazac sens oryginatu, a co za tym idzie —
odbior dzieta przez czytelnika sekundarnego nie bedzie zaktocony, bedzie zgodny
z jego celem; wraz z oddalaniem si¢ co najmniej jednego z tych czynnikéw proces
tlumaczenia staje si¢ trudniejszy, bardziej wymagajacy. Ze wzgledu na rdzne rea-
lia kulturowe, a przede wszystkim uwarunkowania historyczne, w ktorych egzy-
stuja oryginat i przektady, ich odbior bedzie si¢ rdznit.

° A. Wierzbicka: Semantyka. Jednostki elementarne i uniwersalne. Thum. A. Gtaz, K. Korzyk,
R. Tokarski. Lublin 2006, s. 26.

10 Tbidem, s. 30—31.

' Ibidem, s. 32.
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Opierajac si¢ na kognitywistycznej teorii prototypu, ktéra zaktada istnienie
»gorszych” i1 ,lepszych” przedstawicieli kategorii, mozna zbudowac¢ prototypy
,»gorszego”, czyli trudniejszego, oraz ,lepszego”, czyli tatwiejszego przektadu'?.
,»Gorszy” (zar6wno pod wzgledem samego procesu tlumaczenia, jak rowniez
odczytania) to taki, w ktorym trudniej jest znalez¢ ekwiwalenty. W takim prze-
ktadzie beda uczestniczy¢ jezyki bardzo oddalone od siebie w klasyfikacji gene-
tycznej czy geograficznej, stad systemy jezykowe i kultura beda znaczaco si¢ od
siebie roznity. ,,Lepszy” przektad utatwia prace thumacza oraz odbioér dzieta przez
odbiorce sekundarnego. Latwiej si¢ ttumaczy, jesli jezyk oryginatu jest zblizony
genetycznie lub geograficznie do jezyka przektadu.

Kategoryzacja z zastosowaniem prototypow zapoczatkowana zostala w la-
tach siedemdziesigtych ubieglego wieku przez Eleanor Rosch, amerykanska psy-
cholog, w badaniach empirycznych z zakresu psychologii rozwojowej. Prototyp
to najbardziej typowy ,,przedstawiciel” danej kategorii, jej symbol, poznawczy
,»punkt odniesienia”'?. W kategoryzowaniu za pomoca prototypu granice kategorii
sa nieostre, co$ moze do danej kategorii naleze¢ ,,mniej”, cos ,,bardziej”. Jest to
bardziej naturalne niz klasyfikacja klasyczna Arystotelesa'®. Teoria kognitywna
zaadaptowana zostata dla potrzeb jezykoznawstwa jako jezykoznawstwo kogni-
tywne w latach osiemdziesigtych XX w. przez Georga Lakoffa i Ronalda Langa-
ckera.

W klasyfikacji sytuacji przektadu pomoze wskazanie ograniczen, jakie thu-
macz moze napotkaé w czasie swej pracy. Mozna je podzieli¢ na dwie grupy:
ograniczenia systemowe oraz kulturowe (kultura i ustrdj spoteczny).

Wybrane ograniczenia systemowe

Jezyki mozna klasyfikowa¢ ze wzgledu na ich pokrewienstwo (klasyfikacja
genetyczna), z uwagi na podobienstwa spowodowane dtugotrwatym wspolnym
kontaktem (klasyfikacja geograficzna) oraz ze wzgledu na podobienstwo pewnych
struktur jezykowych (klasyfikacja typologiczna). Biorgc pod uwage klasyfikacje
genetyczna, jezyk serbski i polski sg z soba blisko spokrewnione, poniewaz pocho-
dza z tej samej rodziny jezykow stowianskich. Rodzina ta dzieli si¢ na trzy grupy:
jezyki wschodniostowianskie, zachodniostowianskie i potudniowostowianskie.

12 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu. Przet. A. Pokojska.
Krakéw 2001, s. 37—38.

13 Por. E. Tabakowska: Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa kognityw-
nego. Krakow 1985.

4 Por. E. Rosch: Zasady kategoryzacji. Tlum. R. Balas. W: Psychologia poznawcza w trzech ostat-
nich dekadach XX wieku. Red. Z. Chlewinski. Gdansk 2007, s. 409—430.
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Jezyk polski zalicza si¢ do grupy zachodniostowianskiej, jezyk serbski za$ do
poludniowostowianskiej. Jezyk angielski nalezy do rodziny jezykow germanskich
i nie jest bardzo oddalony od jezykéw stowianskich w klasyfikacji genetycznej,
poniewaz obie rodziny nalezg do grupy jezykow indoeuropejskich. Mimo tych
pokrewienstw, przektad z polskiego na oba te jezyki nie jest sprawa tak prosta, jak
mogtloby si¢ to wydawacé, szczegdlnie jesli mowa o przektadzie na jezyk angielski.

Jezyki dziela si¢ na fleksyjne i pozycyjne. W jezykach fleksyjnych wyra-
zy odmieniaja si¢, szyk zdania za$ nie jest narzucony i niezmienny, poniewaz
,,0 funkcji sktadniowej wyrazu rozstrzyga nie jego miejsce w zdaniu, ale przede
wszystkim jego forma”". Jezyki polski i serbski naleza do jezykow fleksyjnych.
W tym pierwszym wystepuje do$¢ duza swoboda przestawiania wyrazéw w zda-
niu, cho¢ nie jest ona nieograniczona i prawie zawsze powinna zosta¢ uzasadnio-
na. Jezyk serbski tak duzej swobody w zmianie szyku nie ma; dozwolona jest ona
rzadziej niz w jezyku polskim. Na potwierdzenie przytocze¢ fragment Poematu
dla dorostych Adama Wazyka. W oryginale czytamy, ze ,,po niebie pedzi obtok™'®
(zaktadamy, ze bez zmiany szyku zdanie brzmiatoby ‘oblok pedzi po niebie’),
w serbskim przektadzie mamy: ,,[...] po nebu oblak juri”!” (czyli ‘po niebie ob-
lok pedzi’). Jezyk angielski to przedstawiciel jezyka pozycyjnego i zmiana szyku
zdania dozwolona jest jedynie w gramatycznie uzasadnionych przypadkach (np.
inwersja stylistyczna, inwersja w pytaniach). Stad to samo zdanie w przektadzie
angielskim przyjmuje posta¢: ,,[...] a cloud rushes through the sky”'® (‘obtok pe-
dzi przez niebo’).

Takie niewinne (wydawaloby si¢) zmiany szyku zdania mogg mie¢ duzy
wplyw na odczytanie utworu. Gramatyka kognitywna zaktada, ze na znaczenie
kazdego wyrazenia sktada si¢ tres¢ pojeciowa i ,,0kreslony sposob przedstawiana
tych tresci przez mowiacego”. Ronald Langacker porownuje akt komunikacji
do procesu wizualnego — mowigcy obrazuje sytuacje. Jednym z aspektow tego
obrazowania jest wybor pierwszego planu, czyli tzw. figury. Opozycja do figury
jest tlo, czyli drugi plan. Stad zdania rownowazne pod wzgledem logicznym: ,,Po
niebie pedzi obtok™, ,,Po niebie obtok pedzi” i ,,Obtok pedzi przez niebo”, se-
mantycznie r6znig si¢ od siebie. W polskim prototypie na plan pierwszy wysuwa
si¢ niebo, a nastepnie czasownik ,,pedzi”. Nie miatoby to wiekszego znaczenia,
gdyby nie to, ze zdanie pochodzi z czesci 10. poematu, a w czegsci 3. pojawia si¢

5 H. Kurkowska, S. Skorupka: Stylistyka polska. Zarys. Warszawa 1959, s. 212.

1 A. Wazyk: Poemat dla dorostych i inne wiersze. Warszawa 1956, s. 7—18. Wszystkie kolejne
fragmenty utworu pochodza z tego samego zrodta.

s. 91—99. Wszystkie kolejne fragmenty utworu pochodza z tego samego zrddta.

8 A. Wazyk: A Poem for Adults. In: Bitter Harvest — The Intellectual Revolt behind the Iron Cur-
tain. Ed. E. Stillman. New York 1959, s. 129—136. Wszystkie kolejne fragmenty utworu pochodza
z tego samego zrodta.

9 E. Tabakowska: Gramatyka..., s. 56.
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krotki opis wyscigu zbrojen (,,Byt §wit, styszatem $wist odrzutowcow, / kosztow-
ny bardzo, a jednak musimy...”) oraz hasto czg¢sciowo zaczerpni¢te z przemowie-
nia politycznego: ,,Kiedy nie chcemy moéwi¢ wprost o ziemi, / wtedy mowimy:
niebo nie jest puste”. Dlatego mozemy si¢ spodziewac, ze po niebie bedzie pedzi¢
odrzutowiec, ale doczytujac zdanie do konca, widzimy, Ze ostatecznie jest to tylko
obtok. W przektadzie angielskim zdanie zaczyna si¢ od obloku, zatem cate napie-
cie pytania (,,co pedzi po niebie?”) znika®. Przeklad serbski (zamiana miejsc ob-
toku z czasownikiem ,,pedzi”’) w tym wypadku jest lepszy od angielskiego, cho¢
tu rowniez pojawia si¢ niuans jezykowy i zamiana figury z ttem.

Mimo wszystko jednak w przypadku obtoku réznica nie jest az tak bardzo zna-
czaca dla ogdlnego odczytania utworu przez odbiorce sekundarnego. Przyjrzyjmy
si¢ zatem innemu fragmentowi Poematu..., ktory w oryginale brzmi: ,,Za oceanem
w obtokach si¢ kiebi / apokalipsa [...]”, a w przektadach serbskim i angielskim od-
powiednio: ,,Za okeanom u magli se valja / apokalipsa [...]”; ,,Beyond the ocean an
apocalypse curls in clouds [...]” (‘Za oceanem apokalipsa kiebi sic w chmurach/
obtokach’). Ttumacz serbski zachowat tu odpowiadajacy polskiemu szyk zdania
(mimo iz nie jest on naturalny w jezyku serbskim), poniewaz buduje on napigcie
wylaniajacej si¢ zza oceanu, w obtokach wzburzonej wody lub chmurach, apoka-
lipsy. Jest to obrazowanie zaczynajace si¢ od zakresu i prowadzace czytelnika do
szczegbhu. Takie zdanie dziata na wyobraznig odbiorcy, jak zblizenie w filmie, naj-
pierw widzimy wigkszy plan — ocean, pdzniej w kadrze pojawiaja si¢ obtoki na
wodzie, ktére zaczynajg si¢ kiebi¢, ostatecznie z tych oblokéw wytania si¢ apokalip-
sa. Angielski przektad catkowicie zaktoca obrazowy odbidr tego fragmentu.

Poza szykiem zdania, problematyczne moze by¢ wystgpowanie w niekto-
rych jezykach rodzajnikow. Elzbieta Tabakowska pisze, ze ,,brak gramatycznej
kategorii rodzajnika (nie)okreslonego w takich jezykach, jak np. polski wptywa
na alternatywno$¢ wyboroéw interpretacyjnych, ktorych musi dokonaé ttumacz,
przektadajac teksty polskie na jezyki takie, jak angielski”'. Przyjrzyjmy si¢ temu
fragmentowi Poematu...: ,,Ze wsi, z miasteczek wagonami jada / zbudowa¢ hute,
wyczarowaé miasto, wykopa¢ z ziemi nowe Eldorado [...]”. Utwér Wazyka naj-
wigksze oburzenie wywotat wérdd mieszkancow Nowej Huty, ktorzy poczuli si¢
ponizeni, mi¢dzy innymi przez fragment poematu zaczynajacy si¢ wlasnie od tych
stow. Cho¢ w utworze nazwa miasta Nowa Huta pada dopiero w jego ostatnim
fragmencie, to do$¢ oczywiste jest, ze rowniez w czg¢sci 4. mowa wlasnie o tym
miejscu. Do takiego wniosku mozna doj$¢ dzigki: po pierwsze, sformutowaniu
»zbudowac¢ hute”; po drugie, wiedzy encyklopedycznej odbiorcy (o tym jednak
w dalszej czgsci artykutu). Odbiorca prymarny wie zatem, ze ta ,,huta” jest kon-
kretnym miejscem. W ttumaczeniu angielskim czytamy: ,,From villages and little
towns, they come in carts / to build a foundry and dream out a city” (‘Ze wsi

20 Por. ibidem, s. 65—70.
2l E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne..., s. 106.
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i malych miasteczek, [oni] przyjezdzaja w wagonach / zbudowa¢ odlewnie, wy-
$ni¢ miasto’). Caly ten fragment tak naprawdg traci sens, poniewaz a foundry to
raczej jaka$ odlewnia niz konkretna huta. Czytajac ten przektad, zaden mieszka-
niec Nowej Huty nie moglby si¢ oburzy¢ ani obrazi¢. W ttumaczeniu serbskim ten
fragment brzmi nastepujaco: ,,Iz sela, gradova idu vagonima / da grade livnicu, da
grad opcaraju” (‘Ze wsi, miast jada wagonami / zeby zbudowa¢ odlewnige, zeby
miasto zaczarowac’). System jezyka serbskiego, podobnie jak polski, nie wyr6z-
nia kategorii rodzajnika, zatem pod wzgledem (nie)okreslonosci odbior tego frag-
mentu si¢ nie zmienia. Odrgbng kwestig jest zmiana stowa z ‘huty’ na ‘odlewnig¢’
w obu przektadach. Cho¢ w obu jezykach funkcjonujg odpowiedniki polskiej huty
(angielski — steelworks; serbski — Zelezara), to jednak majg one wezszy zakres
semantyczny niz ,,a foundry” czy ,.livnica”, thumacze wigc nie chcieli ograniczac
odczytania odbiorcy sekundarnego. Ze wzgledu na charakter przemystu w Nowej
Hucie bardziej uzasadnione wydaje si¢ jednak zawezenie pola semantycznego
i pozostawienie w przektadzie stowa blizszego prototypowi.

Dodatkowych trudnosci dostarczajg czasy gramatyczne — w jezyku angiel-
skim jest ich cztery razy wiecej niz w jezyku polskim. W jezyku polskim roz-
rézniamy to, co bylo, jest i bedzie. Mozemy jeszcze ewentualnie zaznaczy¢, czy
co$ si¢ dziato, stalo czy cos si¢ stanie lub bedzie si¢ dzialo. W jezyku angielskim
mamy cztery czasy przeszle, cztery terazniejsze i cztery przyszte, ktore uzywane
sa w roznych kontekstach i rzadko kiedy mozemy je stosowa¢ wymiennie. Przyj-
rzyjmy si¢ zatem wyrazaniu przesztosci w jezyku angielskim. W podregczniku
A University Grammar of English przeczytamy, ze:

An action in the past may be seen
(1) As having taken place at a particular point of time’; or
(2) Over a period; if the latter, the period may by seen as
(a) Extending up to the present, or
(b) Relating only to the past; if the latter it may be viewed as
(i) having been completed, or as
(i1) not having been completed®.

Czynno$¢ w przesztosci moze
(1) mie¢ miejsce w okreslonym czasie; lub
(2) trwac przez jakis czas; jezeli trwa jakis czas, to moze
(a) rozciagac si¢ do terazniejszosci lub
(b) odnosi¢ sig¢ tylko do przesztosci; jesli odnosi si¢ tylko do przesztosci, to
moze
(1) by¢ dokonana lub
(ii) niedokonana®.

2 R. Quirk, S. Greenbaum: 4 University Grammar of English. Harloew 1973, s. 42.
2 Ibidem.Thumaczenie J.H.
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Zdanie (za) to czas Present Perfect, ktory taczy przeszios¢ z terazniejszoscia.
Thumaczac zdania, w ktorych zastosowany jest ten czas, w jezyku polskim uzyje-
my zaleznie od kontekstu czasu przesztego lub terazniejszego.

Jezyk serbski wyroznia siedem czaséw, ale na co dzien uzywa si¢ wlasciwie
tylko trzech — przesztego, terazniejszego i przysztego, czyli podobnie jak w jezy-
ku polskim. Dodatkowo uzywany bywa aorist, szczeg6lnie w sytuacjach, w kto-
rych czynno$¢ miata miejsce przed chwila i jej skutek jeszcze jest w jakis sposob
odczuwalny.

Jesli thumaczymy z jezyka angielskiego na polski, to dochodzi do uproszcze-
nia; prawie zawsze trzeba zastosowa¢ amplifikacje¢, zeby wyjasni¢ zaistnialg sytu-
acj¢ czasowg. Nie nastrecza to jednak tylu klopotow (poza zwigkszong objetoscia
tekstu), co przektad z polskiego na angielski. Przyjrzyjmy si¢ polskiemu fragmen-
towi Poematu...: ,,Skaleczyli sobie palec. / Poczuli. / Zwatpili”, ktory tak zostat
przetozony na jezyk angielski: ,, They hurt their fingers. / They felt the pain. / They
began to doubt”. (‘Skaleczyli swoje palce. / Poczuli bol. / Zaczgli watpic’). Jest to
interpretacja uproszczona, wskazuje na czynnos$¢, ktora miata miejsce w przeszto-
$ci 1 nie pozostawita zadnych skutkoéw w terazniejszosci, co jest nieprawda. Zda-
nia te mozna odnies¢ bezposrednio do doswiadczenia poety, ktory wierzyt w soc-
realizm, ale po pewnym czasie zawiodt si¢ na nim, najbardziej przeszkadzato mu
,»zjawisko komenderowania zyciem literackim”*. Palec to symbol jego pisarstwa,
skaleczyt si¢, czyli zawiodt i zaczat w ten system watpié, czego efektem jest wias-
nie Poemat... W takim kontekscie lepszy byltby czas Present Perfect, czyli: ,,They
have hurt their fingers. / They have felt the pain. / They have begun to doubt”
[ttum. I.H.]J*. Autorzy podrecznika A4 University Grammar of English podkreslaja,
ze jest r6znica w odbiorze zdan ,,John /ived in Paris for ten years” oraz ,,John has
lived in Paris for ten years”. W pierwszym przypadku rozumiemy, ze John juz nie
mieszka w Paryzu i mozliwe jest, ze juz nie zyje. W drugim przypadku John ciagle
zyje 1 najprawdopodobniej nadal mieszka w Paryzu®.

Za zastosowaniem Present Perfect w angielskim przektadzie przemawia thu-
maczenie serbskie, w ktorym do wyrazenia tego uzyty zostat aorist: ,,Uganuse
sebi prst. / Osetise. / Posumnjase”. (‘Zwichneli sobie palec. / Poczuli. / Zwatpili’.).

2 S.Baranczak: Dziecigca naiwnosé. W: Idem: Tablica z Macondo. Londyn 1990, s. 51.

2 Mimo wszystko zaznaczy¢ trzeba, ze angielski przektad Poematu dla dorostych jest thumaczeniem
na amerykanska odmiang jezyka angielskiego, ktéra w wielu przypadkach dopuszcza zastosowanie
Past Simple wtedy, gdy w odmianie brytyjskiej jezyka angielskiego zawsze wystapitby Present Perfect.

% R. Quirk, S. Greenbaum: 4 University Grammar-..., s. 43.
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Wybrane ograniczenia kulturowe

Michat Pawet Markowski napisal, ze ,, Teksty literackie nie méwig nam nic
o kulturze, one sg tekstami kultury”?’. Twierdzi on (za Stephenem Greenblattem),
ze teksty literackie nie odsylaja do zewnetrznej wobec nich kultury, lecz same
w sobie sg tekstami kulturowymi, poniewaz skutecznie w siebie wchtonety war-
tosci i konteksty spoteczne®. Nie mozna zaprzeczy¢, ze pewne teksty sg bardziej
nacechowane kulturowo, a inne mniej. W kazdym jezyku wystepuja stlowa lub
wyrazenia przywotujace obrazy w umysle odbiorcy, ktory zyje w kulturze danego
jezyka. Jezyk angielski jest jezykiem niezwykle popularnym, uczg si¢ go ludzie na
calym $wiecie 1 na potrzeby tej popularyzacji jest on upraszczany; mozna nawet
powiedzie¢, ze jest ,,zubazany”. Jego wykorzystanie przez obcych wprowadza
nienacechowanie kulturowe, staje si¢ on lingua franca. Dowodem na to moze by¢
popularne i prawdopodobnie najczes$ciej wymawiane sformutowanie na calym
$wiecie, czyli ,,OK”. Niewielu wypowiadajacych je zna etymologi¢ tego wyraze-
nia. Ot6z jest to fonetyczny skrot angielskiego ,,All Correct” i tak naprawde istnie-
je kilka historycznych teorii wyjasniajacych jego pochodzenie?. Obecnie nikt si¢
juz nad tym nie zastanawia, a ,,OK” moze by¢ uzyte w prawie kazdym konteks$cie.

Dla odbiorcy Poematu... wazne jest, kim byt Adam Wazyk i w jakim czasie
historycznym ukazat si¢ jego utwoér. Do 1955 r., czyli do opublikowania wspo-
mnianego wiersza, Wazyk uznawany byt za jednego z ,,czolowych przedstawicieli
oficjalnej literatury pierwszego powojennego dziesieciolecia™. Publikacja jego
dzieta byta ogromnym wydarzeniem i wywotata wiele dyskusji w komunistycznej
Polsce, gdyz ,,poeta wyobcowat si¢ z klasy, ktorg miat reprezentowacé; jego stano-
wisko jest antyludowe, nacechowane pogarda dla prostego cztowieka™!. Odbior-
ca oryginalu Poematu... potrafi bez problemu odnalez¢ si¢ w sytuacji politycznej
(komunizm) oraz kulturowej, z jakg spotyka si¢ w utworze i odczyta¢ dramatycz-
ng zmian¢ w nastawieniu Wazyka. Odbiorca sekundarny, mam na mysli szcze-
golnie odbiorce angielskiego przektadu, nie potrafi takich niuanséw wychwycié,
poniewaz komunizm zna i znat z opowiadan, z gazet, z radia, z telewizji. Miedzy
uczestnictwem a obserwacja jest ogromna przepas¢ i nie mozna by¢ znawca np.
sztuki filmowania, jesli nie miato si¢ nigdy w rekach kamery. Odbiorca serbskiego
przektadu ma zadanie nieco utatwione, jesli chodzi o odczytywanie rzeczywisto-
sci komunistycznej zapisanej w utworze. Jugostawia byta krajem komunistycz-

7 M.P. Markowski: Badania kulturowe. W: A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury
XX wieku. Krakow 2006, s. 522.

2 Tbidem.

2 Do$¢ obszerny artykul na ten temat mozna znalez¢ na stronie internetowej: http://en.wikipedia.
org/wiki/Okay

30 S. Baranczak: Dziecigca..., s. 46.

31 Ibidem, s. 50.
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nym wilasciwie az do jej rozpadu w latach dziewigédziesigtych minionego wieku.
Trzeba jednak dodac, ze ze wzgledu na osobe Tita, ktory byl bardzo silnym i nie-
zaleznym przywodca, rzady totalitarne w Socjalistycznej Federacyjnej Republice
Jugostawii znaczaco si¢ r6znity od tych w Polsce Ludowe;.

Dla kogos$, kto zna czasy komunizmu, sformutowanie ,,na kartki” kojarzy sie
z dtugimi kolejkami, koczowaniem pod sklepami, pustymi potkami itd. Poezja
czesto bazuje na takich wyrazeniach — jest oszczedna w stowach, ale nie w obra-
zach. W oryginale czytamy: ,,Wielka migracja przemyst budujaca, / [...] karmiona
pustka wielkich stow”. W przektadach angielskim i serbskim fragment ten brzmi
nastepujaco: ,,The great migration building industry, / [...] fed with big empty
words” (‘Ta wielka migracja budujaca przemyst, / [...] karmiona wielkimi pusty-
mi stowami’) oraz ,,Velika seoba §to fabrike gradi/ [...] hranjena tastinom praznih
re¢i” (‘Wielka migracja, co fabryki buduje / [...] karmiona pustka pustych stow’).
»Pustka wielkich stoéw” odnosi si¢ do nowomowy, szablonowosci jezyka, dostoj-
nie brzmigcych stow, z ktorych jednak nic nie wynikato. W przektadzie angielskim
zastosowany zostat zwrot ‘wielkie puste stowa’, ktory semantycznie odpowiada
swemu polskiemu prototypowi. Jednak dla odbiorcy sekundarnego sa to tylko
stowa i nie kazdy odczyta ich prototypowy sens. W czasach PRL-u krazyla uni-
wersalna $cigga w postaci tabeli do tworzenia przemowien. Wystarczyto dowolne
zdanie z pierwszej kolumny potaczy¢ z dowolnymi zdaniami z drugiej i trzeciej.
Powstawaty wtedy takie zdania, jak: ,,Wagi i znaczenia tych problemow nie trze-
ba szerzej udowadniaé, poniewaz wzmacnianie i rozwijanie struktur umozliwia
w wigkszym stopniu tworzenie odpowiednich warunkow aktywizacji”™*2. Obecnie
niektérym politykom zdarza si¢ wygtosi¢ mowe, ktorej mito si¢ stucha, i ktora
niewiele wnosi, nie ma wptywu na zycie obywateli, jednak z pewnoscig nie jest to
ani tak powszechne, ani tak szablonowe, jak w Polsce Ludowej. Odbiorca serbski,
mimo ze komunizm zna lepiej niz czytelnik angielski, bedzie miat o wiele wigk-
szy problem z odczytaniem tego, poniewaz ttumacz pominatl do$¢ wazne stowo
»wielkich”, zastepujac je ‘pustymi’. ,,Pustka wielkich slow” to nie to samo co
‘pustka pustych stow’, szczeg6élnie w kontekscie komunizmu.

Sama rzeczywisto$¢ komunistyczna to nie wszystko, duzy problem w przekta-
dzie mogg stanowi¢ konkretne miejsca, takie jak: Nowa Huta, Czgstochowa czy
ulica Swietokrzyska. Roman Lewicki wprowadza na to termin ,,nazwy realiow”,
czyli nazwy obiektow niewystepujacych w jezyku przektadu®. To nie tylko punk-
ty geograficzne, ktore odbiorca przektadu moze znalez¢ na mapie. To sg pewne
symbole — Nowa Huta to miasto (obecnie dzielnica Krakowa) powstate w ra-
mach tzw. planu szeécioletniego, ktory zakladal gwattowne uprzemystowienie
kraju. To do tego miejsca migrowali ludzie zewszad, to miat by¢ ich kraj miodem
i mlekiem ptynacy. Historia pokazuje, Ze raj zamienil si¢ w piekto, o czym migdzy

32 Por. D. Zdunkiewicz-Jedynak: Wyklady ze stylistyki. Warszawa 2008, s. 143—161.
3 Por. R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu. Lublin 2000.
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innymi pisze Wazyk. Przecigtny serbski i angielski odbiorca odczyta to jako miej-
sce w Polsce, do ktorego ludzie zmierzali za praca, wlasciwie nic specjalnego.
Moze nawet pomysle¢, ze miejsce to zostato przez Wazyka wybrane catkowicie
przypadkowo, a moze si¢ tez zdarzy¢, ze nie zwrdci na t¢ nazwe wlasng uwagi.

Nazwa Czgstochowa pojawia si¢ w kontekscie religijnym: ,,[...] na szyi sznu-
rek — krzyzyk z Czestochowy”. Czytajacemu ten fragment poematu do glowy
przychodza rézne mysli, np. to, ze wladza Polski Ludowej chciata wlasciwie
zniszezy¢ Koscidt i ciggle go atakowata; ze Polacy sg jednak przekornym naro-
dem, dlatego im bardziej si¢ im czego$ zabrania, tym mocniej si¢ o co$ starajg; ze
wiara ludzi w instytucje Ko$ciota nasilita si¢ jeszcze bardziej po wyborze Karola
Wojtyly na papieza w 1978 r.; ze Czgstochowa (konkretnie Jasna Gora) to dla
Polakow symbol wiary katolickiej; ze ,,krzyzyk z Czgstochowy” to prawdopodob-
nie pamigtka z pielgrzymki na Jasng Gore. Dla odbiorcy sekundarnego ,.krzyzyk
z Czgstochowy” to angielski ,,the Czestochowa cross” i serbski ,krsti¢ ¢ensto-
hovski”, czyli tak naprawde¢ po prostu krzyzyk. Kompetencja encyklopedyczna
odbiorcy sekundarnego nie obejmuje tego hasta w taki sposob, jak odbiorcy pry-
marnego, dlatego nie wywota u niego tylu skojarzen.

Kwestia ,,ulicy Swietokrzyskiej” jest bardziej skomplikowana, poniewaz an-
gielski thumacz nie zachowat oryginalnej nazwy. Wiedziat, ze nazwa pochodzi od
LS$wietego krzyza” i z wersu ,,ulico Swigtokrzyska, nie jeste$ juz Swietokrzyska”
w angielskim przektadzie zrobit: ,,O Holy Cross Street, no longer Holy Cross”.
W oryginale mozna to interpretowa¢ jako fizycznie istniejaca ulice, ktora juz
nie jest taka sama, jak kiedys$, ktora zostata odarta ze swej §wietosci. W przekta-
dzie angielskim to nie jest juz to samo miejsce, ale taki zabieg substytucji oddaje
w pewnej mierze sens oryginatu. Serbski przektad zachowuje nazwe oryginalna,
cho¢ stosuje serbska pisownie: ,,Ulico Svnjentoksiska, nisi vise Svjentoksiska”.
Dla serbskiego odbiorcy bedzie to jedynie miejsce, bez zadnego podtekstu o po-
zbawieniu go jego pamigci.

W tej czgsei artykutu cheiatabym jeszcze zwrdci¢ uwage na ponizszy fragment
Poematu...: Oryginat: ,[...] tu bedziesz uczy? sig liter, / przyszty warszawski poe-
to”. Przektad angielski: ,,[...] here, future poets of Warsaw, / you’ll learn your
A’s, B’s, and C’s”. (Stowo ,,letters” mozna przettumaczy¢ albo jako litery, albo
jako listy, a poniewaz poeta moglby uczy¢ si¢ zardwno liter, jak i listow, thumacz
rezygnuje z dwuznacznosci i stosuje amplifikacje). Przektad serbski: ,,[...] ovde
¢es uciti slova, / buduéi varSavski poeto” [podkr. — L.H.].

»Ttumacz ma obowigzek stworzenia nie tylko semantycznego, ale rowniez
funkcjonalnego ekwiwalentu oryginatu™, dlatego tlumacz angielski ,,dopaso-
wuje” utwor do kultury i jezyka odbiorcy sekundarnego. Jest to zabieg dos¢ ry-
zykowny, poniewaz w takim wypadku tlumacz oddala si¢ od prototypu, jakim

3 B. Tokarz: Migdzy psychologicznym a socjologicznym aspektem przekladu. W: Socjologiczne
aspekty przektadu. Red. P. Fast. Katowice —Warszawa 2004.
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jest oryginat; z tego tez wzgledu powinien by¢ stosowany tylko w uzasadnionych
przypadkach, na przyktad takich, jak powyzszy, gdzie dostowne thumaczenie mo-
globy zaktoci¢ odczytanie sensu.

Prototyp idealnej sytuacji przekladu jest oczywiscie czyms abstrakcyjnym.
Bylby to proces przektadu, w czasie ktorego thumacz nie napotyka na Zzadne trud-
nosci na poszczegdlnych etapach, zwlaszcza w fazie reekspresji. Nie musi zmie-
nia¢ szyku wyrazow, nie szuka odpowiednikdéw wyrazow onomatopeicznych, na
poziomie leksykalnym nie musi wybiera¢ miedzy adaptacja, amplifikacja a egzo-
tyzacja. Mimo ze taka sytuacja jest niemozliwa, zgodnie z zasadg kategoryzacji,
z zastosowaniem prototypu mozna znalez¢ ,,gorszych” i ,.lepszych” przedstawi-
cieli tej kategorii.

W artykule koncentrowatam uwage gtownie wokot trzech jezykow: angiel-
skiego, polskiego i serbskiego. Z przytoczonych fragmentow Poematu... Adama
Wazyka mozna wywnioskowac, ze przektad serbski jest bardziej zblizony do pro-
totypu polskiego niz thumaczenie angielskie, a co za tym idzie — odbiorca serbski
tatwiej odnajduje si¢ w przektadzie i vice versa — przektad nie jest bardzo obcy
kulturze przyjmujacej. Osiagniecie tego jest z pewnoscig w duzej mierze zashuga
thumacza, ale jednak trzeba powiedzie¢, ze jezyk serbski sam podsuwa pewne roz-
wigzania. Dzieje si¢ tak, poniewaz, po pierwsze, nalezy on do tej samej rodziny
jezykow 1 pewne konstrukcje gramatyczne sg tozsame w obu jezykach, i po dru-
gie, dlatego, ze historia Serbii 1 historia Polski maja kilka punktow wspoélnych; do
najwazniejszych z nich nalezy ustrdj komunistyczny, ktory wywart bardzo duzy
wplyw na jezyk i postrzeganie $wiata przez obywateli tych panstw.

Siatka relacji migdzy jednostkami leksykalnymi w kazdym jezyku jest unikal-
na, ale z pewnos$cig w jezyku polskim siatka taka ma wiecej punktow wspolnych
z siatka jezyka serbskiego niz z siatka jezyka angielskiego. Im bardziej spokrew-
nione sa z soba jezyki, tym wiecej majg wspolnych uniwersaliow jezykowych,
a co za tym idzie — porozumienie mi¢dzykulturowe jest latwiejsze, poniewaz
system jezyka podsuwa je i umozliwia. Jesli w jezyku przektadu nie mozna odna-
lez¢ odpowiednich ekwiwalentow, zarowno gramatycznych, jak i leksykalnych,
tlhumacz musi zdecydowac si¢ na adaptacje, amplifikacje lub egzotyzacje, innymi
stowy, musi zmieni¢ wezet dostgpu do sensu. Stosujac te zabiegi, powinien jed-
nak zachowaé¢ rownowage miedzy obcoscig a swojskoscig w przektadzie. W Poe-
macie... wickszo$¢ wyborow translatorskich jest trafiona i odbiér ze wzgledu na
funkcjonalnos$¢ tekstu nie powinien by¢ zaktécony. Zachodza pewne niuanse je-
zykowe, ale sens utworu zostal oddany. W odczytaniu problem stanowi¢ moze
przede wszystkim wiedza encyklopedyczna odbiorcy sekundarnego. Thumacz
powinien sobie zdawac sprawe z tego, ze przektada tekst dla odbiorcy, ktory nie-
koniecznie zna kultur¢ czy histori¢ kraju, z ktérego pochodzi oryginal. Ttumacz
jest posrednikiem mig¢dzy kulturg oryginatu a kulturg przyjmujaca. Jednak czasem
ani jego kompetencje, ani wola jak najdoktadniejszego oddania sensu utworu nie
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wystarczg, aby odbiorca sekundarny mogt odczyta¢ przektad zgodnie z celem ory-
ginatu. Na potwierdzenie tej tezy i zakoficzenie rozwazan pozwolg sobie przyto-
czy¢ stowa Bozeny Tokarz: ,,Nawet przy zgodno$ci semantycznej i funkcjonalne;
oryginatu i przektadu ten drugi funkcjonuje w innej sytuacji komunikacyjnej niz
oryginatl, co wptywa takze na to, ze bedac replika oryginatu, moze on mowi¢ cos
innego niz tekst pierwotny, nie tracac jego sensu’.

3 Ibidem, s. 15.

HNBona Xaneuok

[Ipounrajyhu cmMucao opurunana
(Ha OCHOBY IIpeBOJa Ha CPIICKH U eHIecKu [loeme 3a odpacie Anama Baxuka)

Caxerak

KoruutneHa Hayka je OCHOBa OBOT WIAHKA KOjHU MOKYIIABa [1a CTBapa MPOTOTHII CABPIICHE CH-
Tyalyje y MpeBojy M 3aTUM KaTeroprsuje JBe TaKBE CHUTYaIlHje: TPEBOJ €a MOJHCKOT HA CPIICKH H
ca moJbCKOT Ha eHreckd. OBaj MPOTOTHIT je TPOIeC y KOME MPEeBOIrIal] HeMa pobiema na Hale
SKBHMBAJICHT PEYH, a YUTAIALl MOXKE J1a IPOYMTa y IIPEBOY CMHUCao opruHasa. lako je oBa caBpiieHa
CHTYyallja HeCTBapHa, Pa3IMuMTe CUTyallje NpeBojia MOry OUTH Kiacu(HKOBaHE Kao “00JbH‘ WITH
,,TOPU‘* TIPE/ICTABHUIIM OBE Kareropuje. Unmanak ce (poKycHpa Ha MOJBCKOM, CPIICKOM U €HIVIECKOM
JE3HKY M 3aKJbyUaK je Ja IPEBOJI Ca MOJHCKOT Ha CPIICKU je 00JbHU MPEICTABHUK KATETOPHU)jE HETO Mpe-
BOJI Ca MOJHCKOJ Ha €HIVIeCKH. J[ecH ce Tako 300T TOra Jia MOJFCKH U CPIICKH MOTHYE U3 3ajeJHUYKE
rpyIie CJIOBEHCKHX je3HKa.

Iwona Haneczok

Making out the sense
(based on translations of Adam Wazyk’s
A Poem for Adults into English and Polish)

Summary

The article is based on cognitive science and tries to create a prototype of a perfect situation
in translation and then categorize two of these situations: a translation from Polish into English and
from Polish into Serbian. The prototype is a process in which the translator doesn’t find it difficult
to find equivalents and the reader is able to understand the sense of the original. Although this
perfect situation is unreal, different situations can be classified as “better” or “worse” representatives
of it. As the article focuses on Polish, Serbian and English languages, the conclusion is that the
translation from Polish into Serbian is a better representative of the category than the translation
from Polish into English as the language relationship of the two former languages is stronger than
the relationship between the two latter ones.
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Granice egzotyzacji
(na przykladzie polskiego przektadu
Indze Jordana Jowkowa®)

Indze Jordana Jowkowa to opowiadanie silnie osadzone w realiach niewoli
tureckiej. Mamy tu zatem do czynienia z tzw. trzecig kultura, zewnetrzng w sto-
sunku do kultury wyj$ciowej i docelowej!. Nie sposob jednak nie zauwazyc¢, ze nie
jest ona zupeknie obca polskiemu odbiorcy (XVII w. to przeciez okres, w ktorym
Polska nieustannie toczyta wojny z Tatarami i Turkami®), a z pewno$cig blizsza
niz kultura, do ktorej przynalezy tekst zrodlowy, co Wojciech Gatazka, autor prze-
ktadu, zdaje si¢ wykorzystywac, niejednokrotnie odwotujac si¢ do wiedzy uprzed-
niej potencjalnego czytelnika®.

Warstwe leksykalng tekstu zrodtowego charakteryzuje wyjatkowo duza liczba
orientalizmow, z ktorych przynajmniej cze$¢ tlumacz probuje zachowaé w tek-
Scie przektadu. Przy zapozyczeniach z jezykow wschodnich wspolnych dla bul-
garszczyzny i polszczyzny postuguje si¢ transferem bezposrednim, co daje mu
mozliwos$¢ pozostawienia w tekscie docelowym elementow obcych, odsytajacych

*J. Jowkow: Indze. Przekt. W. Gatazka. W: Biala jaskotka: antologia opowiadan builgarskich
XIX i XX wieku. Katowice 1982, s. 212—235.

' A. Bednarczyk: Kulturowe aspekty przekiadu literackiego. Katowice 2002.

2 ,,Cze$¢ orientalizméw przeszia do jezyka polskiego zapewne z jezyka Ormian, Karaimow i Ta-
tarow, mieszkajacych na terenach Rzeczypospolitej, moéwiacych czgsto po turecku i trudnigcych si¢
handlem ze Wschodem”. Encyklopedia jezyka polskiego. Red. S. Urbanczyk. Wroctaw 1992, s. 237.

3 Por. R. Lewicki: Obcosé¢ w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s.111; B. Tokarz: Bariery kultu-
rowe w przektadzie. W: Odmiennos¢ kulturowa w przekladzie. Red. P. Fast, P. Janikowski. Czgsto-
chowa 2008, s. 8.
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odbiorce przektadu do innego systemu kulturowego. Fakt, ze sa one zintegrowane

w systemie jezyka polskiego i odbiorca przektadu moze do nich dotrze¢ — jesli

nie s3 mu znane — daje gwarancje, ze ich obecno$¢ nie zaktoci odbioru sensu

globalnego tekstu. Objeta ta technika thumaczeniowa grupa leksemow* to przede
wszystkim (niektore):

1) formy tytularne (— 3awo we ce naawa, egpenou, ne ce ynnawux. / — Czego
mam sie lekal, efendi, nie zlgklem sig.);

2) nazwy godnosci wojskowych ( Kakeu mu xanwvcwvsu, oymam um az, He suoume
JU, we ca uzbpanu xopa, st Komeme um — ce YepHu Kone, Xybasu u camo eout
051 — na nawama. / Jacy tam rozbdjnicy, powiadam im, nie widzicie, ze to
wojsko doborowe, popatrzcie na konie — konie pod nimi kare, pigkne, i tylko
Jjeden biaty — pasza na nim jedzie.) 1 urzgdniczych (Kaouume no ousanume,
wom cu cnomusaxa 3a Mnooice, nomansxa 6e0HwoIC U 08AdiC nadume cu nepa @
ousumume, nozamuciixa ce u cvoexa npaso. / Kadiowie w sqgdach, na samo
wspomnienie Indzego maczali raz po raz gesie piora w katamarzach, przemy-
Sliwali i sqdzili sprawiedliwie.);

3) nazwy broni (— Xatioymun deme me xpanu! — uzeuxa moi kamo nobGecHs.,
nOOX6bPIU Oememo Hazope 6b8 8b30YXd ¢ eOHAMA CU PbKd, d ¢ Opyeama 2o
nepua ¢ amazauna cu. / — Rozbdjnik nie ma dzieci! — zawolal jak oszalaty,
podrzucit dziecko w powietrze i cigl je ostrzem jatagana.);

4) terminy zwigzane z tureckim systemem lennym (/[e makwe 2ocnooap Oa
umame xamo mebe! e mu cnyeysame, we mu niawame xapau. / Dobrze
miec takiego, jak ty pana! Stuzylibysmy ci, placili haracz.);

5) elementy stroju (Owus, xotimo eu 600eute) Hoceute 20NAM KAANRAK C YEUCHANLA
aucuya onawika Ha weeo [...]. / Ten, kto nimi dowodzil, mial na gtowie kolpak
z wiszqcym z tytu lisim ogonem [...].);

6) przedmioty codziennego uzytku (He ce euoicoam nuyama um, céemsim camo
Kamo ceemynxu sanaienume um uudyuu. | Nie bylo widac ich twarzy, a tylko,
Jjak robaczki swietojanskie, Swiecity zapalone cybuchy.).

Bytaby to wiec grupa leksemow odsytajacych do pewnego wycinka rzeczywi-
stosci spoteczno-kulturowej obcej odbiorcy polskiemu, ale nie nieznane;.

Odmienny charakter relacji, jakie Polska i Butgaria miaty w przesztosci z Im-
perium Osmanskim (ta ostatnia pozostawata przez blisko pie¢ wiekow jego tery-
torium lennym) sprawit, ze wptyw jezyka tureckiego na jezyk butgarski byt nie-
porownywalnie wigkszy niz na jezyk polski i objat niemal wszystkie sfery zycia®.

Ten stan rzeczy znalazt odzwierciedlenie w opowiadaniu J. Jowkowa, w ktorym

4 0. Wojtasiewicz zalicza je do tzw. termindéw technicznych, ktore nie podlegaja przektadowi. Zob.
O. Wojtasiewicz: Wstep do teorii ttumaczenia. Warszawa 1996, s. 52—59.

5> Szacuje sie, ze na poczatku XX w. w jezyku bulgarskim funkcjonowato okoto 2 tys. tureckich
wyrazow, ktore obejmowaty takie obszary, jak: administracja, wojskowo$¢, rolnictwo, rzemiosto, archi-
tektura, budownictwo, $wiat zwierzgcy, §wiat roslinny, geografia, kulinaria, ubidr, przedmioty uzytku
codziennego. T. Bosimxkues: bwreapcka nexcuxonocus. Codus 2002, s. 189—190. Tymczasem w pol-
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turcyzmy pojawiajg si¢ niemal na kazdym kroku. W przypadku orientalizméw,
ktore nie wystepuja w jezyku polskim (a takie przewazaja w tekscie wyjsciowym),
thumacz na ogoét poszukuje dla nich ekwiwalentow, co ma miejsce zwlaszcza wte-
dy, gdy nie nazywaja one elementu rzeczywistosci kulturowej obcej odbiorcy
przektadu® (He 6ouime ce 6e, xopa! — euxaxa. — Hama nuwo. He ca kvpoaicanuu,
asovcuu ca! / Nie bojcie sig, ludzie! — wolali. — To nic strasznego. To nie kyrdza-
lijowie, to mysliwi!; 3aujomo Hnooce ne bacmucsauie cena u kacaou, ne xoaeuse,
ne yousauwe. / I jeszcze wigksza niz dawniej bylta teraz jego stawa, bo nie napadat
Jjuz wsi i miasteczek, nie mordowat, nie zabijal.). Tam, gdzie jest to niemozliwe,
jednostka tekstu wyjsciowego odsyta do faktow kulturowych nieznanych odbiorcy
przektadu’ — stosuje on oszczedna, niezaktocajaca toku narracji amplifikacje (A
OHUSL, KOUMO A OMNPeO, HUCKO NPUBEIHCOAIN 0DBUMUME CU C 20TIeMU SbIHCEU 21A8U
u npassim Hucku memenema | ...). /I ci, co na przedzie stojq, nisko pochylajq glowy
okrecone wielkimi turbanami, i czyniq glebokie pokiony |...].; [Ipu max omusaxa
U ce 8pvUaxa 8bOPBLIUCEHU RAHOYPU, MUHA U OHA MATKA Yema 0epEeHONCU U
xapbanuu [...]. / Uzbrojeni stroZe wiejscy przybywali do nich z zapewnieniami,
ze niebezpieczenstwo mineto, i wracali. Przybyt tez niewielki oddzial ztozony ze
strazy gorskiej i kopijnikow.). Z kolei majac do wyboru wzmacniajaca sens stowa
peryfraze i pojedynczy wyraz®, ale niegwarantujacy peinej ekwiwalencji, W. Ga-
tazka decyduje si¢ na to drugie rozwigzanie (darcyde ‘rodzaj dtugiego kaftana no-
szonego zima’ Xybasey e Unooce. CbC CUHHBLO eHUUEPCKO 0MHCYyDe, C6emHalo Om
cvpma, ¢ uepsenu wansapu. / Urodziwy jest Indze. W turkusowym janczarskim
kaftanie, blyszczqcym ztoceniami, w czerwonych szarawarach.). Takie pominig-
cie dodatkowych znaczen, ktore niostoby z sobg rozwinigcie, dotyczy tu informa-
cji drugorzednych, na tyle nieistotnych, ze ich brak nie jest zrodtem skrajnie od-
miennych skojarzen odbiorcy tekstu wyjsciowego i tekstu docelowego. Wyjatek
w tym wzgledzie moze stanowi¢ jedynie ekwiwalent dla turcyzmu ueuwima, choc¢
nie sposob nie zgodzi¢ si¢ z dokonanym przez thumacza wyborem. Czeszma to
nazwa zrodta obmurowanego kamienng rynienka lub korytkiem, ktérymi sptywa
woda, stanowiacego bardzo charakterystyczny element krajobrazu nie tylko but-

szczyznie pozyczki z jezykow wschodnich dotycza glownie: wojny, wojskowosci, orientalnych ubio-
réw 1 materiatow. Z. Klemensiewicz: Historia jezyka polskiego. T. 2. Warszawa 1985, s. 348—349.
® Turcyzmy pojawialy si¢ w jezyku butgarskim nie tylko z potrzeby nazwania poje¢ zwigzanych
z obcg dla Bulgara kultura, religia czy organizacja panstwowo-administracyjna. Wiele z nich funkcjo-
nowato jako synonimy nazw rodzimych, niejednokrotnie wypierajac z uzycia te ostatnie. Por. . Xapa-
namnueB: Ucmopuuecka epamamura na ovreapcekus esux. B. Tepraoso 2001, s. 231—232.

7 Bylaby to przede wszystkim grupa leksemow zaliczanych do tzw. wyrazow-realiow, ktorych deno-
taty sa nieznane w jezyku przektadu, a desygnaty nie istniejg w rzeczywistosci kulturowej jego odbior-
cow. Por. P. Fast: O granicach przektadalnosci. W: Przektad artystyczny. T. 1: Problemy teorii i krytyki.
Red. P. Fast. Katowice 1991, s. 23.

8 Thumacz unika wyrazen wielowyrazowych, zdajac sobie sprawe, z tego, ze paradoksalnie, mimo ze
uzupelniaja one sens denotacyjny nieznanego stowa lub pojecia z tekstu wyjsciowego, brzmia rozwle-
kle i dajg efekt czego$ obcego. Por. O. Wojtasiewicz: Wstep..., s. 52.
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garskiego, ale i batkanskiego. Nie mogac zastosowac tak rozbudowanej peryfrazy,
autor przektadu wprowadza ekwiwalent znaczeniowo najblizszy jednostce tekstu
zrodtowego (— Eu mam uma wewma, eii mam 0o monoaume, va oaupuemo. / O,
tam jest studnia, o tam, przy topolach, na wzgorzu.), majac przy tym swiadomos¢,
7e pociagnie to za sobg zmiang warstwy konotacyjnej, a sens denotacyjny bedzie
daleki od pozadanego. Czasami dla oddania obcych tresci kulturowych stosuje on
takze konwersje¢ interligwalna (maxmyous ‘rodzaj ztotej monety z czaséw pano-
wania suttana Mahmuda’ / dukat ‘ztota moneta uzywana w Europie do XIX w.’
Momuuemo beute mnaoo, xybaso kamo kanka. Ha wusama cu umeute cedem peoa
pyoema u maxmyouu |[...]. / Dziewczyna byta mloda, pickna jak poranek. Na szyi
miata siedem naszyjnikow z rubenow i dukatow |...].).

Zdarza si¢ jednak i tak, ze orientalizm wlasciwy tylko jezykowi bulgarskiemu
zostaje zachowany w tekscie przektadu w brzmieniu oryginalnym, jak chociazby
kluczowy dla utworu J. Jowkowa turcyzm kyrdzaliji, oznaczajacy ‘bandy dezer-
terow z armii tureckiej, grabigce ziemie butgarskie w okresie rozktadu imperium
otomanskiego od konca XVIII do potowy XIX w.”. W poprzedzajacym wtasci-
wy tekst opowiadania fragmencie kroniki popa Jowczy wyraz ten zostat objas-
niony, co zdecydowato o zastosowaniu przez ttumacza transferu bezposredniego
(B mus épemena socmawia pazooitHuyu MHo2U, KOUNO ce HA306aXa OaxXaIuu U
Kbpoxcanuu, useopuxa ceia mHozo [...]. / ,, Grasowato w owych czasach moc
rozbojnikow, zwanych dahalijami i kyrdzalijami, co wiele wsi z dymem puscili
[...].)- Na marginesie warto zauwazy¢, ze postawiony tu znak réwno$ci miedzy
Kbpoxcanusa i pazooiinuk / kyrdzalija i rozbojnik nie pozostal bez wplywu na ko-
lejne wybory podejmowane przez W. Galazke, co najlepiej wida¢ na przyktadzie
nienacechowanego leksemu 2nasamap, kilkakrotnie uzytego w tekscie wyjscio-
wym dla okreslenia gldownego bohatera i jego kompandw. Zamiast neutralnych
ekwiwalentow bulgarskiego stowa (wodz, dowddca, przywédca), thumacz $wia-
domie wybiera ich nacechowane ujemnie synonimy, takie jak watazka, herszt czy
prowodyr, ktore wyraznie wpisujg si¢ w pole semantyczne rzeczownika rozbdjnik
(Hanpeo bewe Hnooce ¢ opysicunama cu, a cied Heeo [...| kvpoocaruume Ha
Cuepu bumoxbawu, na Edepxarnoeny, na /lenu Kaoup u opyeu enasamapu. / Przo-
dem szedt Indze z druzyng, a za nim [ ...] kyrdzalijowie paszy Siwriego biliuka, ogtu
Ederchana, Deli Kadira i innych wataikow.; Haépeo no nemuwama ysuchHaxa
no ovpsemama usdeceHu xXaudymu, 6ciaka CympuH nped uaovpa Ha Muooice ce
MmupKaaaxa enaeu Ha xaudywxu enaeamapu. / Na przydroznych drzewach widzia-
no wszedzie ciata powieszonych zbojow, dzien w dzien toczyly sie przed namio-
tem Indzego glowy zbojeckich hersztow.; Eona now Cuspu ounoxbawu usdsea
¢ yanama cu opyscuna. Cneo Heeo uzbsea Edepxawnoeny, nocie [enu Kaoup
u ecuuxu opyeu znasamapu. / Pewnej nocy pasza Siwri biliuk zbiegl ze swoimi
ludzmi. Po nim zbiegt ogtu Ederchan, potem Deli Kadir i inni prowodyrzy.).

Podobng strategic obiera ttumacz takze wtedy, gdy to sam kontekst podpo-
wiada odbiorcy znaczenie zachowanego w tekscie docelowym orientalizmu, jak
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w przypadku przymiotnika wodpadscuiicku oraz bedacego jego podstawa sto-
wotworczg rzeczownika uopéaoscus, ktory w czasach niewoli tureckiej ozna-
czal wiadciciela ziemskiego, cztowieka zamoznego (Ommyx Kapa ®@eus, soocan
U ROMBMHIL, 2nedauie 0ozamume 4OPOAONCUTICKU KbUiU, NOIAHU C MENCKO
umane, u ce uyoewe Kakeo oa npasu. / Wsciekly i chmurny, spogladat stqd Kara
Feiz na bogate czorbadzijskie domy, petne wielkich bogactw, i zachodzit w glo-
we, co poczqc., — Jaii mu xn26! — uzsuxa I'vpbasomo nao enasama i, KaKmo
ce euxa Ha 2nyx. — Xaa0 au? — CnoKouHo u HUcCKo xasa cmapama. — Hamam
X6 az. YV, 0a umam xn16, we sam u az! Uckaii om uwopoaoxycuume, e um naceut
cmokama... / — Daj mi chleba! — krzykngl jej garbus nad gltowgq, jak krzyczy sie
do gluchego. — Chleba? — spokojnie i cicho powiedziata staruszka. — Nie mam
chleba. Oho, jakbym miata, sama bym pojadta! Niech dadzq ci czorbadZije, prze-
cie to im pasiesz Swinie ...).

Obecnos¢ orientalizmow w teksécie wyjsciowym wigze si¢ nie tylko z koniecz-
noscig nazwania elementéw odmiennej, z punktu widzenia adresata, rzeczywisto-
$ci kulturowej. Niemale znaczenie ma tu takze fakt, ze niektore z nich, zwlaszcza
te, bedace synonimami wyrazow butgarskich, nalezg do nizszego rejestru jezyko-
wego — w stownikach pojawiaja si¢ one z kwalifikatorem ludowe, dialektalne’
(akcja Indze rozgrywa si¢ w srodowisku wiejskim). Ich polskie ekwiwalenty sa
stylistycznie neutralne, co wydaje si¢ wyborem trafnym — zastosowanie leksy-
ki gwarowej mogloby niepotrzebnie wywota¢ skojarzenia z konkretnym regio-
nem Polski!® (Mzeednvoic eono manko uoseue npeckouu COKAKA u MumHa nom Ha
Unooice. / Nagle jakis maly cztowieczek przecigl gosciniec i zastgpit Indzemu
droge.). Nie oznacza to jednak, ze autor przektadu nie prébuje oddac¢ ludowosci
tekstu wyjsciowego. Korzystajac z opozycji literackie — potoczne w partiach dia-
logowych'!, zbliza wypowiedzi bohaterow do jezyka potocznego, jakim postuguja
si¢ prosci ludzie (3arosuxa me u mene ycenume, ena, oymam, oa Hu nasuw. Kaxeo
we eu nazsa as! Ama nvk camu cme, ez muvacka uenao cme. / Uczepily sie mnie
baby, chodz, powiadajq, bedziesz nas pilnowat. Duzo ich tam upilnuje! Coz, kiedy
samismy zostali, chlopa nie uswiadczysz.).

Odmienno$¢ kulturowa w opowiadaniu J. Jowkowa nie wigze si¢ jednak wy-
lacznie z orientalizmami. Nie tylko one odsytaja do $wiata poje¢ obcych odbiorcy
przektadu. Poszukujac dla nich ekwiwalentow przektadowych, W. Galagzka wy-
biera najblizszy im znaczeniowo odpowiednik, jak na przyktad dla rzeczownika
00vp oznaczajacego ‘dtuga, szeroka tawe stuzaca do spania i siedzenia’, a za-
stagpionego polskim rzeczownikiem postanie ([...] recna na odvpa, nocmian ¢
o6uu Kooicu, u ce samucau. / [ ...] potozyt sie na postaniu, wymoszczonym owczymi

® W dialektach pozyczki tureckie utrzymywaty si¢ dtuzej i trudniej bylo je zastapi¢ wyrazami rodzi-
mymi, co tez thumaczy role orientalizmow w tekscie zrodtowym.

10 Por. O. Wojtasiewicz: Wstep...,s. T1—72.

" Ttumacz stosuje tu swoista kompensacj¢ — wyrazy z ludowego rejestru jezyka w tekécie zrodto-
wym pojawiaja si¢ w partiach odautorskich.
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skorami, i zamyslit sig.), lub wykorzystuje obecne w zasobie leksykalnym jezyka
polskiego zapozyczenia — tym razem rutenizmy: cerkiew (He 6ewe xamo must
cena, npe3 Koumo 0sxa mMuHaiu — Oeneexa ce xybasu Kviyu, umauie spaouHu,
eona uepkea... / Niepodobna byta do wsi, przez ktore dotqd przejezdzali — pigkne,
pobielone domy, sady i cerkiew...), pop (M emo cmap non ce nosouea uzmexncoy
2bCMO HAnadCmeHume mpynoge Ha sceHu, mvoce u oeya. / I naraz, sposrod gesto
zwalonych trupoéw kobiet, mezczyzn i dzieci, stary pop si¢ podnosi.) czy car'> (M
yyea Unooice xax Huxona Y3yna ce nposuxea: ,, Ex, umana e uape u cocnooapu
Hawama 3ems u nax we uma. Mnuooice oa e sicus!” / 1 styszy Indze, jak Nikota Uzna
powiada: ,,Ech, miala kiedys nasza ziemia carow i panow, i znow bedzie miec!
Niech Bog da Indzemu zdrowie!”).

W tej grupie na szczegdlng uwage zastuguje ekwiwalent rzeczownika goiieooa/
soeso0a jako okreslenia Indzego, gdy z rozbojnika gnebigcego chtopow stat si¢ ich
obronca (I1esm 3a Unooice maaoa 6011600a; kax 600U OpYACUHA OM MPUCTAMUHA,
Kax eopama u naanunama niave 3a Muooice, 3a 0a s omvpee om Xauodymiu, KaxK
munocm uma Mnooce 3a cupomacu... / Spiewajq o Inzem, mlodym wojewodzie —
o tym, jak trzystu jezdnych z sobg prowadzi; jak ptaczq przed nim lasy i gory, by je
od zbdjow wybawit; jak litosciwe jest serce jego...). W jezyku butgarskim leksem
ten wystepuje w dwoch znaczeniach: 1) ‘wodz, dowddca hajduckiej druzyny lub
czety [wystepujacej przeciw wiadzy tureckiej]’; 2) ‘w czasach niewoli tureckiej
— bulgarska nazwa zarzadcy okrggu lub mniejszego miasta’. Jego polski odpo-
wiednik wojewoda oznacza dzi$§ ‘kierownika administracji rzgdowej i samorzado-
wej na terenie wojewddztwa’. W znaczeniu podobnym do tego, w jakim butgar-
ski wyraz wystapit w tekscie zrodlowym, byt on uzywany w XV w. — oznaczat
wowczas ‘dowodce, hetmana’. Wybierajgc taki wtasnie ekwiwalent przektadowy
jednostki tekstu wyjsciowego, W. Gatgzka nawigzuje zatem do znaczenia etymo-
logicznego wyrazu wojewoda ‘ten, kto wiedzie, prowadzi wojownikow’, cho¢ za-
pewne dla niewprawnego odbiorcy przektadu ten zwigzek znaczeniowy moze by¢
juz nieczytelny, a sam wyraz moze wywotywaé niezamierzone konotacje.

Istotny element obcosci, bedacy jednoczesnie nosnikiem odmiennosci kultu-
rowej, to takze wystepujace w tekscie zrodtowym nomina propria — antroponimy
i etnonimy'?, zar6wno tureckie, jak i bulgarskie. Zgodnie z powszechnie obowia-
zujaca zasadg o nieprzekladalno$ci wiekszo$ci nazw wiasnych na jezyki obce'®,
sg one przez W. Galazke transkrybowane (np.: [antroponimy]| Huooce / Indze,

12 Ale juz bulgarskie yapuya uzyte w znaczeniu przenos$nym zostato oddane w tekscie przektadu
przez neutralne, nieodsytajace do obcej kultury, polskie — krélowa (T ne bewe 6 nvpsama cu maa-
docm, HO bewie Xybasa, wepmume Ha auyemo i 6sxa eopo u mewspoo OUePMaHi, 8 YIama i GbHUHOCM
umawe docmouncmeso na yapuua. / Cho¢ juz nie pierwszej mtodosci, ale piekna byta, rysy miata wyra-
ziste i ksztaltne, a w calej jej postawie znaé bylo dostojenstwo rowne krélowej.).

3 Por. R. Lewicki: Konotacja obcosci w przekladzie. Lublin 1993, s. 30; P. Fast: O granicach
przektadalnosci.. ., s. 22.

4 Por. E. Grodzinski: Zarys ogdlnej teorii imion wlasnych. Warszawa 1973, s. 273.
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Kapa ®eus / Kara Feiz, /lenu Kaoup / Deli Kadir, [layna / Pauna, I'vou / Gudi,
Kanmyuxa / Katmuczka; [toponimy] baxvoxcuyme / Bakydzice, Kepyna / Zeruna,
Ypym Enuxvou / Urum-Enikyoj) albo podawane w postaci, jaka przyjeta sie¢ w je-
zyku polskim — gdy chodzi o nazwy bardziej znane (3acope / Zagorze). W przy-
padku nazw o charakterze deskrypcji jednostkowych, sktadajacych si¢ réwniez
z wyrazow pospolitych, zastosowany zostat przektad: Ilocmonosume 6ooenuyu /
Miyny Postota, Cedemme knadenyu / Siedem Zrédel.

W tekscie wyjsciowym wystapito tez jedno intencjonalne nomen proprium,
a wiec nalezace do kategorii nazw, ktérych thumaczenie jest dopuszczalne, a na-
wet wskazane, je$li w kontek$cie utworu literackiego wspolgraja one znacze-
niowo przez zwigzek z odpowiednim wyrazem pospolitym!®. Tym razem jed-
nak tlumacz nie skorzystat z tej mozliwosci. Wyrazone eksplicytnie w tekscie
zrédlowym wyjasnienie, skad wziglo si¢ imi¢ jednego z bohateréw, pozwolito
W. Galazce na pozostawienie go w tekscie docelowym w brzmieniu oryginalnym
(— Ha we 5 pazbepews mas nvoickuns. Beonwoic kagice cun, 6eonvoic yHyka. A Ha
opyeu pasnpaesasa, ue 20 Hamepuia 6 6032yHa, e! — npedu nemmuaticem 200uHuU,
Ko2amo nax muil 6seaiu om me3 KvpOHCaIuu, OAHO NO Kbpuwiama 0a uzmpam,
kpveuuyume! Hamepuna 2o u 3amyii 20 kpycmuna Haitoen — namepeno. / —
Kto by sie tam dowiedzial czego od tej kretaczki. Raz powiada, zZe syn, raz, ze
wnuczek. A komus opowiadata, ze znalazta go w taki jak teraz sqdny dzien, — no
bedzie juz z pietnascie lat — kiedy tez musieli uciekac przed kyrdzalijami, oby
zdechli jak psy, krwiopijcy! Znalazla i dlatego ochrzcita Najden — znajda.).

Polski przektad opowiadania J. Jowkowa jest zatem tlumaczeniem nacecho-
wanym obcoscig, co wynika z zastosowanych przez ttumacza zabiegébw egzota-
cyjnych (zapozyczenia, transfer bezposredni, amplifikacja). Obrana przez W. Ga-
lazke strategia stuzy zachowaniu w tekscie docelowym jak najwickszej liczby
elementow lingwistycznych i kulturowych wiasciwych tekstowi wyjsciowemu,
,0Swojeniu obcosci, poprzez wejscie z nig w dialog™'®. Starajac sie, by thumacze-
nie byto jak najblizsze oryginatowi, nie zapomina on przy tym, ze powinno by¢
maksymalnie czytelne.

5 1. Bartminska, J. Bartminski: Nazwiska obce w jezyku polskim. Warszawa 1979, s. 27.
1 B. Tokarz: Bariery kulturowe..., s. 9.
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HNoanna Mieuyko

I'panunuTe Ha er30TH3ANUATA
(BB3 OCHOBA Ha TOJICKHSI TIpeBoa Ha MHoce Ha Nopman HoBKOB)

Pesrome

Crarusita € MOCBETEHA Ha MPEBOJA, MAPKUPAH C YCPTH Ha 4yKI0TO. B Hes ce aHamu3upar
IIPEBOHNUTE TEXHUKHU, M30PaHH OT MOICKUA NPEBOAAY Ha ObIrapckus paskas Muooce Ha Mopran
J0BKOB, M3MBIHEH C PEAlHH OT TYPCKOTO POGCTBO. Pasrie aHHTe TEXHHKH Ca IPHIOKEHH C e
Jla CE ChXPaHsT B MPEBOJIa MAKCUMAIIHO JIMHIBUCTHYHHUTE U KYJITYPHH €JIEMEHTH, XapaKTCpHHU 3a
opurunaia. Oco6eHo BHUMaHKE ce 00pbIla BbPXY BbBEJICHUTE B IIPEBOJIA 3a€MKH OT U3TOUHH €3HLH
(oOmm 3a ABaTa e3nKa WM XapaKTepHHU caMo 3a OBJIrapcKusl €31K), BbPXY HauMHA Ha Ipe/laBaHe Ha
TypCKHTE U OBIATrapCKUTE COOCTBEHN MMEeHa (TPSKO MpEeHacsHe, MPEBO), a CBIIO Taka M pojsITa Ha
nepudpasara npu MpeJaBaHeTo Ha ChAbPIKAHKUE, KOCTO € UyXK/0 B KyJITYPHO OTHOIICHHE.

Joanna Mleczko

The boundaries of source-oriented translation
(based on the Polish translation of /ndzhe by Yordan Yovkov)

Summary

The article focuses on a translation characterized by the occurrence of elements derived from a
foreign culture. It displays translation procedures employed by a Polish translator of the Bulgarian
short story Indzhe by Y. Yovkov, with its plot deeply rooted in the context of Turkish slavery. The
translation procedures introduced in the target text aim to preserve the maximum linguistic and
cultural elements occurring in the source text. Particular attention has been paid to the introduction
of'loan words derived from Eastern languages (orientalisms common for both languages and typical
of Bulgarian language), the way of depicting Turkish and Bulgarian specific names (direct transfer,
translation), as well as the use of paraphrase in the translation process of foreign cultural contents.



Adriana Kovacheva

Obraz Turka osmanskiego —
miedzy mitem, historig a przekltadem
(na marginesie dwoch powiesci
historycznych Wery Mutafczijewej)

Debiut prozatorski Wery Mutafczijewej przypada na rok 1965 i od razu sta-
wia wazne pytanie o zwigzki migdzy fikcja literacka a historiografia w jej pisar-
stwie — wszak powies¢ Jlemonuc na cmymnomo epeme (Kronika niespokojnych
czasow) zostata poprzedzona rozprawg doktorska Mutafczijewej zatytulowang
Deodarnama penma ¢ Ocmanckama umnepus, XV—XVI eex (Renta feudalna w
Imperium Osmanskim, XV—XVI wiek), natomiast trzynascie lat pozniej pisarka
obronita habilitacj¢ poswigcong tej samej epoce historycznej, o ktorej pisala w
swej pierwszej powiesci. Wera Mutafczijewa jest autorka licznych prac badaw-
czych z zakresu historii gospodarczej Imperium Osmanskiego'. Interesowaty ja
ponadto stosunki miedzy Bulgarami a Turkami w trakcie ich dtugiego wspotist-
nienia na terytorium Wysokiej Porty. Opracowata i opublikowata wraz z zespotem
teksty zrodtowe dotyczace historii Butgarow w Imperium?. Jej tworczo$¢ literacka
wyrasta jakby ze szczelin historii, z niewyjasnionych epizodéw, o ktdrych wspo-
mina jeden ze $wiadkow w sprawie sultana Dzema: ,,Tutaj mam rade¢ dla was [...]:
gdy wyjasniacie zdarzenia historyczne, zostawcie mata czgs$¢ ich, ale koniecznie,

! Zob. S. Dimitrov: Ottoman Studies in Bulgaria after the Second World War. ,,Balkan Studies”
2000, br. 1, s. 29—S58.

2 Uzeopu 3a bvaeapckama ucmopus. Cepus XV—XVI gex. Per. B. I|BeTkoBa, B. Mytaduunepa.
Codus 1964.
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niewyjasniong. Ta jest tez niewytlumaczalna. Trzeba si¢ z tym pogodzi¢™. W miej-
sce brakujacych zrodet historycznych i potwierdzonych informacji pisarka stwa-
rza fikcyjne narracje o kontrowersyjnych zdarzeniach i postaciach. Gr¢ wyobraz-
ni Mutafczijewej inspiruja najczgsciej postacie historyczne, o ktorych decyzjach
i dziataniach nie sposob wyda¢ jednoznacznego sadu. Dlatego pisze o ostatnich
wiadcach drugiego carstwa bulgarskiego, sktoconych braciach Iwanie Szyszmano-
wiczu i Sracymirze, thumaczac, ze to nie tylko ich wasnie przyczynily si¢ do upad-
ku Butgarii w XIV w.* Z tego powodu bohaterami jej powiesci staja si¢ enigma-
tyczny sultan Zizimus, buntownik i zdrajca, $wigtokradca i odstepca Alkibiades®,
Osman Pazwantoghu, osmanski administrator w Widinie i przeciwnik Selima III°.
Dlatego w dramacie Proces przeciwstawia sobie dwie postaci: Vasila Lewskiego
i Dimitra Obsztiego. Wspolne dla literackiej i naukowej tworczosci Mutafczijewej
sa dgzenie do ukazywania wielorakich prawd dziejowych oraz idea, ze historia ro-
dzi si¢ z nieustannego zmagania si¢ sprzecznych ludzkich racji. Jako historykowi
osmaniscie przyszlo jej rewidowac dotychczasowa wiedze o strukturach wtadzy za
czasow panowania dynastii Osmanow na Batkanach, wskazujac na palimpsestowy
ustréj Imperium, ktore wchtaniato organizacje spoteczne i polityczne pokonanych
narodow, wykazywato si¢ wzgledna tolerancjg religijng i stwarzato warunki do
przenikania si¢ r6znych kultur. Jako pisarka Mutafczijewa problematyzowata na-
rodowe i tozsamo$ciowe mity historyczne. Poetyka i konstrukcja swych powiesci
przekonywata czytelnikdéw, ze opis dziejow to wielogltos, w ktorym nikt nie ma
catkowitej racji, a osad historii to tylko kwestia dominacji jednej interpretacji.
Nalezy zwroci¢ uwage na polityczny wymiar literackiej tworczosci Mutaf-
czijewej. Lata piecdziesigte i sze$¢dziesiate ubieglego wieku w historii literatury
bulgarskiej zapisaly si¢ jako okres, w ktérym — po kwietniowym plenum partii
komunistycznej w 1956 r. oraz przeprowadzonej krytyce kultu jednostki i dog-
matyzmu w sztuce, a takze po zmianach w pogladach teoretycznoliterackich, na
jakie wskazuje powstanie czasopisma literackiego ,,JIuteparypna mucsin” (,,Mysl
Literacka”) — nastapita krotka kulturalna odwilz, gtosne stalo si¢ pokolenie poe-
tow kwietniowych, rozkwitata groteska i dokonat si¢ zwrot w strone historyzmu’.
W latach sze$édziesiagtych wraz z publikacjami Emiliana Stanewa, Antona Don-
czewa, Gencza Stojewa 1 Wery Mutafczijewej nastgpit renesans powiesci histo-
rycznej®. Marie Vrinat-Nikolov, ktora analizuje to zjawisko, poréwnujac rozwoj

W. Mutafczijewa: Sprawa sultana Dzema. Przet. H. Kalita. Warszawa 1979, s. 501.

B. Myrtaduuesa: llocreonume LLluwmanosyu. Codpus 1982.

W. Mutafczijewa: Alkibiades Wielki. Przet. H. Karpinska. Warszawa 1979.

B. Myraduuesa: Jlemonuc na cmymuomo gpeme. Copust 1965.

Zob. T. Dabek-Wirgowa: Historia literatury butgarskiej. Zarys. Wroctaw 1980.

W tym samym czasie nastgpit wzmozony rozwdj serbskiej powiesci historycznej, zainspirowa-
ny mi¢dzywojenna tworczoscia Ivo Andricia oraz debiutami m.in. Danila Kisa i Mirka Kovaca. Zob.
B. Zielinski: Serbska powies¢ historyczna. Studia nad zZrodtami, ideami i kierunkami rozwoju. Poznan
1998.
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bulgarskiej powiesci historycznej do tendencji w literaturze $wiatowej, stwierdza,
ze konwencja tego gatunku pozwalala prozaikom unikng¢ cenzury oraz przymu-
sowej poetyki realizmu socjalistycznego. Francuska badaczka zgadza si¢ z opinia
Swetlozara Igowa, Ze ,,ztoty wiek” powiesci historycznej w butgarskiej literatu-
rze lat pig¢dziesiatych 1 sze$édziesigtych XX w. to paradoks epoki totalitarnej’.
W tym kontekscie psychologizm prozy historycznej Mutafczijewej, interpretacja
dziejow z perspektywy subiektywnej i indywidualnej, ukazywanie problematycz-
nego charakteru kazdej tezy historycznej zdobywaja przejmujaco aktualne znacze-
nie. Wczesna recepcja krytyczno-literacka ,,najczesciej thumaczonej powiesci ze
wspotczesnej literatury butgarskiej”!?, jak nazywa Sprawe suftana Dzema Georgi
Grozdew, najlepiej tego dowodzi. Z jednej strony krytycy podkreslaja, ze podej-
mujac temat mtodszego syna Mehmeda II, ktory spedzit kilkanascie lat w Europie
i ktorego bunt przeciwko Bajazytowi dla chrzescijanskich wtadcéw zachodnich
stanowil niepowtarzalna, lecz stracong szans¢ na wypedzenie Osmandw z teryto-
rium europejskiego, Mutafczijewa zabiera glos w fundamentalnej dla batkanskiej
tozsamosci dyskusji o stosunkach migdzy europejskim Wschodem a Zachodem.
Zdaniem Michaita Nedelczewa, ,,w catej powiesci Batkany sa niewidzialne, lecz
obecne. [ oskarzeni, i Swiadkowie sktadajg zeznania przed nimi”'!. Ta uniwersalna
dla Batkandéw tematyka staje si¢ podstawa poroéwnan utworu Mutafczijewej do
powiesci Ivo Andricia Przeklete podworze, ktérej fabuta rowniez zostata osnu-
ta na kanwie wydarzen historycznych wokoét suttana Dzema'?. Z drugiej strony
badacze twierdzg, ze powies¢ Sprawa suftana DzZema, po pierwsze, modernizu-
je narracyjne konwencje w bulgarskim powiesciopisarstwie, a po drugie — bul-
garskg proze historyczng. Tonczo Zeczew widzial ten utwor jako ,,napawajace
nadziejg zjawisko [...], ktore swiadczy o glebokich i wyczekiwanych zmianach,
o poszukiwaniach perspektyw po okresie ilustracjonizmu”"®. Kamila Danilczenko
z kolei, porownujac dokonania Mutafczijewej, Antona Donczewa, Gencza Sto-
ewa 1 Emiliana Stanewa, wyodrebnia trzy etapy modernizacji prozy historycz-
nej — wprowadzenie nowych dla bulgarskiej literatury technik pisarskich (Anton

® Zob. M. Bpuna-HukonoBs: Bwreapckusm poman ¢ nperomuume 50 u 60 coounu Ha XX éex —
cpewa Ha ucmopusama, O0CMAmMusMa U XyoodxcecmeeHama usmucauyd. ,,Enexrponso crmcanue Liter-
Net” 2003, 6p. 1 oraz C. UroB: Kpamxa ucmopus na 6wvrcapckama numepamypa. Copus 1996, s. 498.

0T, T'posnes: [lavemma cpewy oonoca. 3a ,,Cuyuasm [ocem” u Bepa Mymaghuuesa ommnoso.
.Enexrponno cmucanue LiterNet” 2009, 6p. 8. Ten artykut zawiera polemiczna odpowiedz na rozwa-
zania Dimitra Kamburowa, ktory z zarzutow, ze Wera Mutafczijewa byta agentka sthuzb bezpieczenstwa
uczynit klucz interpretacyjny powiesci. Zob. /1. KamOypoB: He-nexponoe 3a Bepa Mymaghuuesa. ,,Ka-
nutan” 2009, 6p. 23.

" Cyt. za: K. lanunuenko: Cayuasm [ocem. ,Jlureparyper dpopym™ 2002, 6p. 21. W rozwaza-
niach o recepcji powiesci korzystam z do§wiadczen tej badaczki.

12 Nie bez znaczenia dla mego wywodu jest fakt, ze polska ttumaczka Sprawy suttana Dzema Halina
Kalita przetozylta rowniez nastgpujace powiesci Andricia — Most na Drinie (1956), Konsulowie ich
cesarskich mosci (1960), Panna (1962), Dom na odludziu (1979).

13 T. Keues: Bvreapckusm éenuxoen unu cmpacmume owieapceku. Codust 1975, s. 97.
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Donczew, Genczo Stoew), problematyzacj¢ narodowego ideologicznego modelu
prozy historycznej (Emilian Stanew) oraz wyjscie z nacjonalistycznej tematyki hi-
storycznej i uwolnienie si¢ spod kontroli tradycyjnego, nacjonalistycznego, ideo-
logicznego dyskursu, ktore wiaze si¢ takze z radykalizacja poetyki narracyjnej
(Wera Mutafczijewa)'. Warto zauwazy¢, ze takiego pogladu nie sposob odnies$é
do calej tworczosci pisarki. W powieSciach Rycerz i [locieonume [Hluwmarnosyu
(Ostatni Szyszmanowicze) na przyktad (by pozosta¢ w kregu tematyki dotyczacej
Imperium Osmanskiego i1 stosunkéw Wschod — Zachod) Mutafczijewa aktua-
lizuje niektore przesady i mity narodowe zwigzane z romantyczng idea narodo-
wych powstan wyzwolenczych i bardzo zywotnym w bulgarskiej historiografii
obrazem jednostki, ktora ma znaczacy wptyw na bieg dziejow. Rowniez jej in-
terpretacja zalezno$ci miedzy Wschodem a Zachodem konsekwentnie realizuje
niektore tradycyjne, kompensacyjne tendencje rodem z romantycznej historiozo-
fii’’. Nalezy rowniez zada¢ pytanie, czy ramy literatury popularnej — szczegolnie
w panstwie socjalistycznym, w ktorym funkcjonujace organy cenzury nieustannie
powiekszaly swoj zasieg, zwlaszcza pod koniec lat sze§¢dziesiatych i w latach
siedemdziesigtych — pozwalaty na gloszenie pogladow weryfikujacych opinie
oficjalne i promowane przez panstwo'¢. Sposob przedstawiania Turka osmanskie-
go w prozie historycznej Mutafczijewej jest uwiktany w podobng sie¢ réznorakich
zalezno$ci miedzy swiadectwem historycznym (réznie, a czgsto i sprzecznie in-
terpretowanym za pomoca odmiennych metodologii naukowych, uzaleznionych
z kolei od jednej lub drugiej ideologii), jego obowiazujaca interpretacja, whas-
ciwg panstwowym dazeniom nacjonalistycznym i budowaniu narodowosciowej
tozsamosci, a tworczg wyobraznig, dla ktorej literackie prezentacje z innych epok
stanowig kontekst. Na przyktadzie dwoch powiesci Mutafczijewej — Sprawa sut-
tana Dzema 1 [locneonume [luwmarnosyu (Ostatni Szyszmanowicze), ktorych te-
matyka jest bardzo podobna (obie opisujg walke o wtadze¢ miedzy spadkobiercami
tronu), chcialabym przyjrze¢ si¢ tym zaleznosciom i opisaé procesy zachodzace
migdzy mitem, historiag a wyobraznig w konstrukcji obrazu Turka osmanskiego
stworzonego przez pisarke. Bedzie mnie rowniez interesowalo przektadowe od-
twarzanie tego obrazu w jezyku polskim, wprowadzajace interpretacje zewnetrz-
ne, ktére moga by¢ uzyteczne w zrozumieniu jego kulturowych motywac;ji.

4 K. Jaunmaeuko: Cuyuasm [Hocem...

15 Zob. B. Zielinski: Wschod i Zachod w ,, Rycerzu” Wery Mutafczijewej. W: II Kolokwium slawi-
styczne polsko-bulgarskie. Red. J. Swidzinski, T. Zdancewicz. Poznan 1991, s. 209—221.

¢ W tym kontekscie na osobng uwage zastuguje sprawa powiesci Antona Donczewa Czas wybo-
ru. O jej znaczeniu dla propagandy politycznej podczas trwania tzw. procesu odrodzeniowego zob.
M. Bpuna-Hukomnos: Obpasem na ,,mypuuna’ 6 ovieapckama npoza om XIX u XX eex: Tema u
sapuayuu no eOur Mum Ha OAIKAHCKAMa HAYuoHaIHa udenmuurocm. B: Baikanckume udenmuunocmu
6 Ovaeapckama kynimypa. Per. H. Aperos. Codpust 2003; A. Nowosad: Prawo do domu. Kilka aspek-
tow z butgarskiej literatury mniejszosciowej. W: Literatury stowianskie. Tpyo po roku 1989. T. 4: Mniej-
szosci. Red. M. Dabrowski. Warszawa 2005; M. Todorova: Conversion to Islam as a trope in Bul-
garian historiography, fiction and film. ,,Eurozine”, 4 November 2003.
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Akceptujac definicje Codola i Tapa, zgodnie z ktorg tozsamos$¢ to zbior re-
prezentacji, uczu¢ i strategii, konstruowanych w celu ochrony podmiotu'’, moz-
na powiedzie¢, ze obraz ,,innego” staje si¢ konstytutywny dla bulgarskiej toz-
samosci, ktora zostata uksztattowana pod wplywem zagrazajacej jej religijnej
i kulturowej innosci Imperium Osmanskiego. Taka perspektywe przyjeta Rosica
Gradewa'®, opisujac negatywne wyobrazenia o Turkach w butgarskim pismien-
nictwie od XV w. do XVIII w. Gradewa zbadala nie tylko teksty religijne, pisane
na uzytek chrzescijanskiej kongregacji — jak na przyklad hagiografie i zbiory
tekstow o charakterze pouczajgco-dogmatycznym, lecz rowniez teksty swieckie
— kroniki, homiliarze, zwane damaskinami, notki na marginesie innych doku-
mentow, historie Bulgarii spisane pod koniec XVIII w. oraz dokumenty szariatu
i fatwy, ktore, zdaniem autorki, o wiele lepiej pokazujg strefy kontaktow reli-
gijnych miedzy poddanymi Imperium. Badaczka stwierdzita, ze w poczatkowym
okresie panowania Osmanow podbita ludno$¢ rzadko klasyfikowana byta ze
wzgledu na narodowos¢. O wiele istotniejsze byly roznice religijne, przy czym
panowato przekonanie, ze inni chrzescijanie — poddani Imperium katolicy, pro-
testanci sg nie-swoi i uwazani za obcych. W tekstach najczesciej spotyka sie po-
dzial na chrzes$cijanstwo, religi¢ bulgarska (oznacza to prawostawie) oraz islam
— religie turecka; zmiana wyznania prowadzita zatem do zmiany przynalezno$ci
etnicznej. Jezyk natomiast nie odgrywat roli identyfikacyjnej. Ta sytuacja ulegta
zmianie w X VIII w., kiedy nasilito si¢ dgzenie do narodowego samookreslenia si¢
1 wzrosta rola jezyka. Okreslenie ‘osmanski’ spotykane byto rzadko, podkresla-
o przynalezno$¢ do klasy rzadzacych i bogatych obywateli Imperium. Autorami
dokumentoéw pismienniczych z tamtej epoki byli najczegsciej duchowni, ktorych
zadaniem byta ochrona wiary chrzescijanskiej przed islamem. Gradewa uwaza, ze
wigkszos$¢ analizowanych tekstow ma na celu ograniczenie kontaktéw ludno$ci
chrzescijanskiej z muzutmanami oraz zmniejszenie dobrowolnych konwersji na
islam. Dlatego muzulmanie nazywani sg poganami, barbarzyncami, niewiernymi,
synami Agara, potomkami Chana. W XVIII w., jak twierdzi badaczka, zaczeto
si¢ pojawiac okreslenie Turek, a zarzuty wobec Turka si¢ krystalizowaty. Winito
si¢ go nie tylko za nieczyste wyznanie, ale rowniez za podbdj drugiego carstwa
butgarskiego, za okrucienstwa na ziemiach bulgarskich, za brak praworzadnosci
w Imperium. W historiach Bulgarii z XVIII w. Turcy to grozni, okrutni, niespra-
wiedliwi ciemigzyciele. Poniewaz teksty te mialy funkcje publicystyczna i pod-
budowywaty narodowa tozsamos¢, naktaniaty do buntu przeciw Imperium. Na
podstawie tej analizy Gradewa dochodzi do wniosku, ze obraz Turka i wspoizycia

17J.-P. Codol, P. Tap: Avant-propos un dynamique personnel et identités sociales. ,,Revue Interna-
tionale de Psychologie Sociale” 1988, no. 2. Cyt. za: H. ApeToB: barkancku udenmuunocmu 6 bvieap-
ckama kynmypa om mooepuama enoxa (XIX—XX eex). B: bankancku udenmuunocmu 6 ovieapckama
Kyimypad...

18 Zob. P.'panesa: Typyume 6 6wvreapckama knudichuna, XV—XVIII 6. B: Baikancku u0eHmuyHo-
cmu 6 Ovreapckama Kyimypa...
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miedzy chrzescijanami a muzutmanami w Imperium skonstruowany w zachowa-
nych tekstach zasadniczo r6zni si¢ od odnotowanych w dokumentach sadowych
owczesnych zdarzen codziennych, ktore przedstawiaja rowniez wypadki zgod-
nego sasiedztwa i wspotpracy miedzy ludnoscia muzutmanska i chrzescijanska,
a takze potwierdzaja wystgpowanie matzenstw mieszanych i innych uktadéw ro-
dzinnych miedzy ludzmi ré6znych wyznan. Negatywny obraz Turka i muzulmani-
na, ktory ostatecznie wyksztalcit sie w XVIII w. i wptynat, zdaniem badaczki, na
wspotczesne obiegowe poglady na temat czaséw Imperium Osmanskiego, a takze
na literackie prezentacje tej epoki historycznej, powstal w kontekscie nasilenia si¢
samos$wiadomosci narodowej oraz dazen nacjonalistycznych 1 wyzwolenczych.
Jako zaborca i przedstawiciel odmiennej religii i kultury Turek osmanski uosa-
bial wroga obcos¢, w opozycji do ktorej w piSmiennictwie butgarskim zaczgto
okresla¢ swojskos¢ i narodows tozsamos¢. Ten obraz uzupetnia Nadezda Aleksan-
drowa, ktora pokazuje, ze w butgarskich periodykach wydawanych w epoce odro-
dzenia narodowego w Konstantynopolu, Ruse oraz w Serbii i Rumunii zostat wy-
odregbniony ,,nardd turecki” z wtadzy tureckiej, zwigzanej z przemoca i sita"’. Ten
podziat jest wtasciwie klasowy — turecka i bulgarska ludnos¢ cierpia jednakowo
z uwagi na ,,$miertelng chorobg” Imperium, z powodu bestialstw rozbojnikéw
1 naduzy¢ wladzy osmanskiej. Instytucje imperialne natomiast, proby przeprowa-
dzenia reform, a nawet decyzje sprzyjajace samorzadnosci na terytoriach podda-
nych przez rézne gazety zostaly inaczej ocenione i skomentowane w zalezno$ci
od zapatrywan ideologicznych i kierunku politycznego, jaki obrali ich redaktorzy.
W tekstach publicystycznych od drugiej potowy X VIII w. obraz Turka osmanskie-
go byl zatem mniej jednoznaczny, ideologicznie i klasowo zréznicowany.

Na podstawie strategii traktowania w prozie literackiej XIX 1 XX w. tej odzie-
dziczonej z przesztosci narracji o Turkach francuska slawistka Marie Vrinat-Niko-
lov wyodrebnia trzy podstawowe tendencje w kreowaniu literackiego wizerunku
Turka w butgarskiej prozie wspolczesnej: epicka, ,,pojednawcza” i kronikarska®.
Linie epicka, zdaniem tej badaczki, rozpoczal Iwan Wazow powiescia Pod jarz-
mem, w ktorej obraz Turka i obraz Bulgara w pelni wpisuja si¢ w romantyczno-
-wyzwolencze odrodzeniowe stereotypy — Turcy sg despotyczni, krwiozerczy,
bezlitosni i niesprawiedliwi, Bulgarzy natomiast gotowi odda¢ zycie za wolnos¢
swego narodu. Te linie kontynuuja Zelazny kaganek i Ipecnanckume xambanu
(Prespanskie dzwony) Dymitra Talewa, [Jenama na snamomo (Cena ztota) Gen-
cza Stoewa oraz Podocmo, Pooocmo (Rodosto, Rodosto) 1 Haxvoe na Bankanume
(Gdzies na Batkanach) armenskiej pisarki, tworzacej w jezyku butgarskim, Sew-
dy Sewan. Obraz Turka w tych powiesciach jest jednak bardziej skomplikowany,
wzbogacony o cechy pozytywne. W prozie, ktorg Vrinat-Nikolov nazywa pojed-

19 Zob. H. Anekcaunposa: Cvocedvm kamo ,,0pye” unu ,, Opyeusm cvced”’ na owreapume. Iozned
6bpXYy nepuoouxama na Bvspascoanemo. B: Bankancku udenmuurnocmu 6 6vaeapckama Kyimypa. ...
2 M. Bpuna-Hukonos: Obpasem na ,,mypuuna’ ¢ 6waeapckama nposa om XIX u XX eex...
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nawcza, stosunek do postaci tureckiego pochodzenia jest mniej jednoznaczny. Za-
uwazalne sg odrodzeniowe rozgraniczenia mi¢dzy osmanskim wladca a zwyklym
muzulmaninem, obywatelem Imperium z nizszych klas. W opowiadaniach Jorda-
na Jowkowa, Jordana Radiczkowa i Iwajta Petrowa obcos¢ Turkéw zostaje prze-
famana i bohaterowie tureccy, najczesciej chtopi i niezbyt zamozni rzemieslnicy,
juz nie wzbudzaja zgrozy i strachu, lecz ze swa filozofig zyciowa i pracowito$cia
staja si¢ bliscy i zrozumiali. Ostatnig tendencje w opisie osmanskich Turkow —
kronikarska — zapoczatkowang przez Zachriego Stojanowa w jego Zapiskach
z powstan bulgarskich 1870—1876, francuska butgarystka ocenia jako najbardziej
neutralng oraz politycznie i historycznie dojrzata. Do utworéow, w ktorych obraz
Turkoéw znacznie odbiega od stereotypowych wyobrazen, Vrinat-Nikolov wlicza
Jlemonuc na cmymuomo epeme (Kronika niespokojnych czasow) Mutafczijewej.
Osobne miejsce w tym studium badaczka poswigca powiesci Czas wyboru An-
tona Donczewa, ktora zostata skonstruowana jako kronika przymusowej islami-
zacji ludno$ci gor rodopskich. Fakt, ze negatywna ocena tego utworu wzbudzita
zarliwa dyskusje nie tylko w gronie specjalistow?' wskazuje na wage tematyki
zwigzanej z osmanskim dziedzictwem i polityka rzadow komunistycznych wobec
mniejszosci narodowych i religijnych. W ramach niniejszego artykutu nie spo-
sob wnikliwie opisaé tej polemiki i racji licznych dyskutantow, ale skoro powies¢
Sprawa suftana Dzema ukazala si¢ tylko trzy lata po utworze Donczewa, nalezy
wymieni¢ zarzuty, ktore Czasowi wyboru stawia francuska badaczka. Po pierw-
sze, niewiarygodne zrodla historyczne, na podstawie ktorych powstala fabuta
powiesci, szczegodlnie kronika Metodego Draginowa, ktora uwazana jest za fal-
syfikat. Po drugie, serwilizm wobec wtadzy komunistycznej — Anton Donczew,
zdaniem badaczki, napisat powies¢ historyczna z teza, ktéra miata usprawiedliwié
wypedzenie i1 represje wobec ludnosci muzulmanskiej w poludniowej Bulgarii.
Po trzecie, manipulacja czytelnikiem za pomocg przejaskrawionych stereotypow
o czasach tureckiej niewoli:

Dazac do osiggniecia emocjonalnie zabarwionego wptywu, powies¢ postu-
guje sie¢ stereotypami przesztosci, ktore wzmacnia do granic mozliwosci (Turcy
zostali przedstawieni jako ,,poganie”, potwory, ,,ktore zjadaja ludzkie migso”, jak
okrutne i fanatyczne dzikusy, w pelnej opozycji do odwaznych Butgarow-me-
czennikow, ktorzy wola ,,straci¢ gtowe, ale nie zmieni¢ wiary”); obraz nasiaknat
tak zdecydowanie wyrazonym manicheizmem, ze doprowadzony do mistyfikacji

21 Zob. U. Mosesa: Eona gpanyysoiika cpewy ,, Bpeme pazdenno”. ,Tpyn”, 19 beGpyapu 2002;
C. JleBu: Hcmopuueckama ocnoea na pomana e cnopna. ,,Ipyn”’, 23 mapt 2002; H. Apetos: Cmpaw-
Ha u e kpumuunama oyenxa. ,,Jlemoxpauus’”, 28 ¢pedpyapu 2002; M. Bpuna: He ce smopausatime
6 “ceewenu kpasu”. ,Tpyn”, 2 mapt 2002; A. Xauuksiu: Bpememo na Aumon /onues. ,Kynrypa”,
1 mapr 2002; I. F'ocnonuuoB: Aigerosama kyra na aumepamypama. ,,Jluesuuk”, 1 mapt 2002;
Y. MapuHoB: ,, M3cmykeane» na navem. ,,Kynrypa” 2002, 6p. 15.
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mit ostatecznie traci swa ilustracyjna i symboliczng moc, zdeformowany do
karykatury z uzyciem hiperboli i technik narracyjnych, majacych zwodzié
czytelnika?.

Poroéwnanie z powie$cia Mutafczijewej narzuca si¢ samo — Marie Vrinat-
-Nikolov przeciwstawia utwor Donczewa i Sprawe suftana DzZema, ktore sytuuje
na przeciwlegtych krancach nurtu kronikarskiego.

Nawet jezeli ta czarno-biata interpretacja nie moze by¢ bezdyskusyjnie prze-
konujaca, to wypada si¢ zgodzi¢ z opinia, ze w powiesci Sprawa suttana Dzema
postac ksiecia Zizimusa — potomka dynastii Osmanow, muzutmanina — nie mie-
Sci si¢ w ramach zadnych stereotypowych, nacjonalistycznych pogladow o ture-
ckich wtadcach.

Najpierw Wera Mutafczijewa odwraca stereotypowe wzorce estetyczne. W tra-
dycji folklorystycznej kazdy niechrzescijanin ma charakterystyczny, niezmienny
wyglad, jak na przyktad w ludowej piesni Cudep 6oiisooa u uepen apanun —
ciemng karnacje, szpetng twarz, nicharmonijng posture, olbrzymie, lubiezne war-
gi, oczy duze jak talerze”. Ksiaze Zizimus zostal wyposazony w cechy wrecz od-
wrotne, w opisie ktorych szczegolna uwage poswigcono elementom opiewanym
w pie$niach ludowych:

Tylko troche przypominal ojca, wielkiego Zwyciezcg. Moze byt podobny do
rodzica z diugiego, orlego nosa i bardzo wydatnej, wysuni¢etej do przodu dol-
nej wargi. Pozostate rysy mial jednak zupetnie inne. [...] Dzem byt wysoki? —
a wysokim wzrostem odznaczalo si¢ u nas niewielu ludzi. [...] Obca byta nam
tez jego twarz — zbyt jasna, o barwie dojrzatej pszenicy, jak mawiali$my. [...]
Oczu jego nie bede wam opisywatl — wydawato sig, ze stonce poranne migotato
w bystrej wodzie, takie byty oczy Dzema. (SSD, 38)*.

Wyglad ksigcia robi piorunujace wrazenie na Pierze d’ Aubusson, wielkim mi-
strzu zakonu joannitdw, juz nie z powodu charakterystyk estetycznych, lecz dlate-
g0, Ze nie miesci si¢ w jego wyobrazeniu o muzulmanach:

Nie przecze, ze pierwsze wrazenie na widok Zizimusa bylo wrecz zaskaku-
jace. [...] Tak, wlasnie najbardziej zadziwity mnie jego rysy: fizjonomia my-
$lacego, wrazliwego czlowieka, ktora nie pokrywata si¢ z moim wyobrazeniem
o poziomie ludzi Orientu. (SSD, 151)

2 M.Bpuua-Huxomnos: Obpasem na ,,mypuuna’ 6 ovizapckama nposa om XIX u XX eex ... Wsze-
dzie, gdzie nie podaj¢ nazwiska tlumacza, cytowane fragmenty sa w moim tlumaczeniu.

2 Por. D. Angelov: Character of ,,the Other” in Bulgarian Folk Songs. ,Bulgarian Ethnology”
1997, br. 1—2.

24 Dalej zrodto pochodzace z powiesci Sprawa suftana Dzema bede przytaczata jako SSD. Cyfra po
skrocie oznacza numer strony w wydaniu powiesci z 1979 r., por. przyp. 1.
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W opisie ojcu suttana Dzema, Mehmedowi chanowi, mimo ze powtdrzono
stereotypy, przypisano madros¢, ktora czyni jego twarz szlachetna:

Mehmed chan cierpiat z powodu niskiego wzrostu. [...] Byl szpetny — pokdj
jego duszy! Jakby z bryly potrzebnej na rostego m¢zezyzng Allach przygnidtiszy
ja do ziemi stworzyt karta. Mehmed chan nie mogt sple§¢ palcow na brzuchu,
jego nogi nigdy nie si¢galy podtogi, lecz podrygiwaty przy lada wybuchu gnie-
wu lub wesotosci. [...] Prawdziwie madry czlowiek nie moze by¢ brzydalem, to
niemozliwe. Zreszta chociaz Allach obdarzyt suttana twarza o wigkszej szeroko-
$ci niz dtugosci, chociaz zwisaty pod nig fatdy podbrodka taczacego si¢ bezpo-
srednio z torsem, chociaz zbyt cienki orli nos i usta o wydatnej dolnej wardze
wygladaly groteskowo, a oczy przypominaty otwory w tarczy, twarz Mehmed
chana nie byta brzydka. (SSD, 15—16)

Zaburzajac ptynne przejécie z obszaru obserwacji do sadow warto$ciujacych
opartych na kryteriach estetycznych, Mutafczijewa zwraca uwage na rasistowskie
wymiary stereotypowego przedstawienia ,,innosci” — rasowej, klasowej badz re-
ligijnej. Jednoczesnie uprzedzenia Bulgara, udokumentowane w pi$miennictwie
doby odrodzenia narodowego oraz w folklorze, zostaly utozsamione z poglada-
mi cztowieka Zachodu — mistrza zakonu katolickiego. Za pomoca takiego za-
biegu pisarka zarazem uruchamia strategie kompensacyjne, udowadniajac, ze jej
rodzima kultura nalezy do §wiata chrzescijanskiego, a zatem do kultury Zachodu,
i krytykuje te kulture za to, ze stwarza mozliwosci mnozenia orientalizmow we-
wngtrznych®.

Nastepna nietypowa cecha tureckiego ksigcia to jego tolerancja i szacunek dla
chrzescijanstwa. Wielokrotnie w powiesci podkresla si¢ chrzescijanskie pocho-
dzenie sultana Dzema:

[...] DZem byt pot-Serbem, w dodatku po kadzieli. (SSD, 38)

Uderzylo mnie wtedy, ze szechzade nigdy nie méwil ,niewierni”, lecz
»chrzescijanie”. Czyzby mial podswiadome poczucie swego chrzescijanskiego
pochodzenia? (SSD, 48)

Prawda, powiadasz...— podjal. — Zawsze bylem zdania, Ze mamy czego
uczy¢ si¢ od chrzescijan. Dlaczego, Saadi, oni majg wigksze poczucie spra-
wiedliwosci; dlaczego nie uznajg gwaltu za jedynego sedziego na tym $wiecie?
(SSD, 49)

2 Tak Maria Todorova nazwata proces wyparcia niepozadanych cech wschodnich, ktore uznawane
sg za skazg 1 pig¢tno, zachodzacy wsrdd narodow batkanskich. Rozszerzam tu znaczenie tego pojgcia,
uwazajac je za trafne okreslenie gry, ktéra ma miejsce w powiesci Mutafczijewej. Kazdy z bohaterow
bedzie si¢ staral udowodni¢ swa racje, przypisujac whasne stabosci, przywary i kulturowe pietno wro-
gowi. Zob. M. Todorova: Batkany wyobrazone. Przet. P. Szymor, M. Budzinska. Wotowiec 2008,
s. 131.
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Niejednorodno$¢ etniczna i niejednoznaczna tozsamos¢ religijna byly cze-
sto spotykanymi charakterystykami obywateli Imperium Osmanskiego oraz jego
klasy rzadzacej. Czgsto wazne panstwowe stanowiska zajmowali bogaci chrzes-
cijanie, a dgzenie do materialnych dobr wigzato si¢ z dobrowolnym przyjeciem
islamu i stuzba dla sultana. Stereotypowa wyktadnia wymaga negatywnej oceny
podobnych zjawisk, ktora lapidarnie ujmuje ludowe przystowie: ,,Chron nas Boze
od poturczonego Bulgara™. Wpisuje si¢ w nig posta¢ Karaibrachima z powiesci
Czas wyboru, ktory, chociaz ma butgarskie pochodzenie etniczne, traktuje swych
rodakow bardziej okrutnie i bezlitosnie od pozostaltych Turkow. To wyobraze-
nie zislamizowanych chrzescijan krytykuje Mutafczijewa w powiesci Jlemonuc
3a cmymuomo epeme (Kronika niespokojnych czasow), ukazujac racje i rozterki
Kara Fejzy, ktory dobrowolnie odrzucit religie ojcoéw i przyjat islam, w rezultacie
czego zostal napigtnowany przez obie wspolnoty jako odszczepieniec. Pisarka od-
rzuca jakgkolwiek forme fundamentalizmu religijnego. To czg$¢ jej filozofii impli-
cite zakodowana w réznych utworach. W powiesci llocreonume [luwmanosyu
(Ostatni Szyszmanowicze) to przekonanie kryje si¢ za pozytywng oceng panowa-
nia ostatniego cara bulgarskiego Aleksandra, ktora na tle klgski, jaka jest upadek
drugiego carstwa butgarskiego, zaskakuje:

Na stole cara mozna bylo zauwazy¢ i stowa Joanna Ztotoustego — czyste,
dzielne prawostawie, i opowiadania Warlaama i Joasafa — na wpo6t buddyjskie,
i zywotopisy isychastow [...]. Wiara to dla Aleksandra rzecz najbardziej niety-
powa. W calym swoim rzekomym zagubieniu byl konsekwentny w jednym —
w braku zrozumienia dla wiary nie jako dogmatu, lecz jako ludzkiej potrzeby.
Byt w petni $wiecki. Tacy byli wladcy w epokach, ktore nadeszty po jego pa-
nowaniu, ale nie na tych terenach, gdzie indziej. Aleksander wstapit w epoke
Oswiecenia za wcze$nie?’.

W powiesci Rycerz gldwny bohater, hrabia Roger Des Freux, pod wplywem
swego porywacza, a potem przyjaciela Petyra Diabla, a takze w wyniku spotkania
z bogumitami, dojrzewa do metafizycznej watpliwosci: ,, Wiasciwie jaki Bog?%%.
Mutafczijewa formutuje catkiem stereotypowe przekonanie o jednym z fundamen-
tow panstwowosci butgarskiej — tolerancji religijnej, ktora odrozniata Wschod od
Zachodu i w Bulgarii przetrwata od okresu przedchrzescijanskiego az do doby od-
rodzenia narodowego. Co ciekawe, w powiesci Sprawa suttana DzZema cecha ta
zostata przypisana réwniez Turkowi, odwiecznemu wrogowi — a zatem tolerancja
religijna nie jest charakterystyka narodowa, lecz naturalnym rysem Batkanéw i Eu-
ropy Poludniowej, zwigzana z etniczng niejednolito$cig mieszkajacej na tych tere-

% Cyt. za: P. Dinekow: Literatura a folklor. W: P. Dinekow: O bulgarskiej literaturze, folklorze
i zwigzkach z Polskq. Przet. D. Tomczyk-Baszkiewicz. Warszawa 1977, s. 424.

7 B.Myraduuesa: Ilocrednume...,s. 11.

2 W. Mutafczijewa: Rycerz. Przet. H. Kalita. Warszawa 1980, s. 181.
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nach ludnosci. Konstrukcja powiesci, w ktorej pierwszoosobowe narracje przypo-
minajg autobiograficzng opowies¢ chrzescijan i muzutmandw, w sposob doskonaty
umozliwia zrelatywizowanie poje¢ ‘prawowierny’ — ‘niewierny’. Polska thumacz-
ka, niestety, czesto niweluje te znaczaca dychotomig i tym samym znacznie zmienia
koncept zawarty w tekscie zrodlowym. Ogranicze si¢ tu do dwoch przyktadow.
Pierwszy pochodzi z listu sultana Dzema do Bajazyta, w ktérym ten przyznaje,
ze popetnit btad i prosi go o pomoc. Jest to punkt kulminacyjny fabuty powiesci
— od tego momentu zaczyna si¢ wi¢zienne zycie Zizimusa. W liscie zatem Dzem
stara si¢ obtaskawi¢ starszego brata réwniez za pomocg retoryki religijnej i w tym
konteks$cie przeciwstawienie $wiatopogladéw wyznawcy prawdziwej wiary 1 nie-
wiernego jest podwojnie nacechowane. Z jednej strony nosi tradycyjne wyobra-
zenia o $wiecie chrze$cijanskim, z drugiej to deklaracja tozsamosciowa Zizimusa,
ktory, bedac buntownikiem, odrzuca prawo ‘niewiernych’i wyraza swg gotowosc,
by umrze¢ zgodnie z nakazem prawdziwej wiary. W polskim thumaczeniu jednak
dramatyzm dychotomii ‘prawowierny’ — ‘niewierny’ zostat ostabiony:

Wasza Wysokos¢ nie znioslby, zebym byl jencem giauréw, ja, wierny syn
islamu, ktéry wyznaje swigte stowa modlitwy: La ilah4 illa- llah- Muhamma-
dan resulullah. [...] Pi¢tno hanby plami moje czoto, glowe sktadam pod miecz,
gotow przyjaé ostateczny cios. Jezeli taka jest wola Waszej Wysokosci, chwata
niech bedzie Allachowi — bede jej postuszny®. (SSD, 172)

Bezpodstawna jest rowniez egzotyzacja tekstu listu Zizimusa dzigki przy-
toczeniu w oryginalnym brzmieniu pierwszych stow szehadah — islamskiego
wyznania wiary, cho¢ by¢ moze jest to strategia d /a Baranczak — w pewnym
miejscu co$ zostalo zatracone, w innym — zachowane, ale dominanta semantycz-
na, performatywna i sugestywna sita listu zostaly ocalone. Jezeli ramy wiersza
usprawiedliwiajg takie instrumentalne majsterkowanie, a czasami i mistrzowskie
instrumentowanie, to proza daje ttumaczowi wystarczajaco duzo przestrzeni, by
akcenty w tekscie docelowym roztozy¢ zgodnie z brzmieniem oryginatu.

Drugi przyktad to rozstrzygajaca dalsze losy Zizimusa odmowa uczestnicze-
nia w organizowanej przez papieza Innocentego VIII wyprawie krzyzowe;j:

[...] nie chce walczy¢é z wiernymi po stronie niewiernych. — (Krétko
i weztowato)*. (SSD, 440)

2 B. MyTtaduuesa: Cuyuasm [Jowcem. Hz0panu npouszsedenus. T 4. Tlnosaus 2008, s. 138. Por.
,,Balre Benu4yecTBO He OM THPISUI a3 Jla CbM IUICHHHK y HeBEPHHUIINTE, a3, MPABOBEPHHST, KOUTO
IIPOU3HACS CBEIEHUTE AyMu: »JIma camo enun 6or u Moxamen e HeroB mpopok«<. CaBaHBT Ha Oe3uec-
THETO IIOKPHBA JIMLIETO MU, IIaBaTa MU € IOUI0KEHa I10]] Meya M TOTOBa J1a IOJy4Hd ChA00HOCHHS yaap.
AKXo TakaBa e Balara BOJs — XBaJjlsg 0ora — I1e i ce MoguuHs”.

3 Ibidem, s. 350. Por. ,,[...] He ma 1a ce Ous Ha CTpaHATa HA HEBEPHHILM NMPOTHB MPABOBEPHH! —
(Kpatko u sicHo)”.
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Tu pominigcie okreslenia ‘prawowierny’ to tylko niuans znaczeniowy, ale
istotny dla charakterystyki Dzema. Po zlozonej w liscie do Bajazyta przysiedze,
ze bedzie jego poddanym ksiaz¢ Zizimus zawsze okresla siebie mianem ,,prawo-
wierny”, co oznacza, ze rozstrzygnal wewnetrzny dylemat, ktoremu porzadkowi
ma zosta¢ wierny — chrzescijanskiemu czy muzulmanskiemu. Uzywajac przy-
miotnika ‘prawowierny’, wywalczyt przynajmniej duchowe prawo, by otaczaja-
cych go chrzescijan uzna¢ za heretykow i wrogow.

Drugi istotny w powiesci podziat, juz nie religijny, lecz kulturowy, to rozdzielenie
bohateréw na ludzi Wschodu i Zachodu. Konflikt miedzy $wiatem Orientu a chrzes-
cijanska Europg stoi u podstaw tzw. Kwestii Wschodniej, o ktoérej mowa we wstepie
powiesci. Nieco romantyczne przekonanie, ze czyny jednego czlowieka moga zmie-
nié bieg dziejow jest Mutafczijewej bliskie. Swiadkowie w sprawie sultana Dzema,
niezaleznie od zajmowanej przez siebie pozycji (bohaterami powiesci sg postacie
historyczne, jak papiez Innocenty VIII albo Pierre d’Aubusson, ale rowniez osoby
zupehie pozbawione wtadzy politycznej — dowodca strazy Etem badz Nikola z Ni-
kozji, ptatny morderca), $wiadomie albo przypadkowo wplywaja swymi dziataniami
na los osmanskiego ksigcia i wyrazajg jednoczesnie okreslone przekonania, zwigzane
z ich przynaleznosciag do wschodniej badz zachodniej kultury. O symbiozie migdzy
ludzkim losem, ludzkimi przekonaniami a ziemig ojczystg autorka pisze:

[...] niektore prawdy nie sg nowe, obowiazuja nie tylko dzis, lecz sg to wielkie
prawdy odwieczne, ktore historia lubi wcigz na nowo potwierdza¢. Chocby ta
prawda, ze migdzy cztowiekiem a jego krajem ojczystym istnieje ztozona, wcigz
jeszcze $cisle nieokreslona wspotzaleznosé. [...] Prawda ta nie przeminie, poki
ludzi i $wiata, a los wygnanca dla wielu bedzie zrodlem natchnienia. (SSD, 6)

Przedstawiciele kultury zachodniej i wschodniej sg do siebie uprzedzeni. Ob-
cemu modelowi rozumienia §wiata zarzucaja niedojrzato$¢, zacofanie, nieprzy-
zZwoitos¢ obyczajow — repertuar stereotypdw i obelg wydaje si¢ zaskakujaco jed-
nolity. Niezmiennie w §wiadectwach wielkiego mistrza zakonu joannitow Dzem,
jego orszak oraz wszystko, co zwigzane jest z Orientem wzbudza pogarde i zastu-
guje na okreslenie ‘dzikie’:

Pokoje $wity byly urzadzone skromnie, bez przepychu. Jakkolwiek wiedzie-
lismy, ze sojusz nasz z Zizimusem bylby pro publico bono Zakonu, wzdrygali-
$my si¢ na my$l o tych barbarzyncach — Turkach, Saracenach i wszelkiej le-
wantynskiej hotocie. (SSD, 150)

Tak Pierre d’ Aubusson ocenia stosunki migdzy Wschodem a Zachodem:

[...] Zachdd, ktoéry dopiero niedawno uroczyscie obchodzit upadek Bizancjum,
zglaszat pretensje do uczestniczenia w podziale dobr tego §wiata. I te dziesiatki
kwitngcych miast zachodnich [...] widzialy w Turcji nie tylko grozbg. Turcy
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byli dla nich bogatymi dzikusami, ktérym mozna wmowic 1$nigce btyskotki za
cigzkie pieniadze; dla nich Turcy byli dumnymi prézniakami, ktorzy nie lubig
wysila¢ si¢ w pracy czy handlu [...]. (SSD, 156)

Poeta Saadi ze swej strony gtosi miazdzaca przewage Wschodu nad Zachodem
oraz dziwacznos¢ lokalnych, zachodnich zwyczajow:

[...] wasze obecne wyobrazenie w nieprawdziwym $wietle przedstawia ludzi
Orientu — wy sadzicie ich wedlug bardzo uproszczonego wzorca. Wzorzec
ten obraza mnie, orientalnego mysliciela XV wieku. Albowiem w $redniowie-
czu, ktore juz przemingto, Wschod byt czyms$ wielkim. Nie znal on panstw-
-monolitéw pod wzgledem narodowos$ciowym: w jego bezkresnych imperiach
rozbrzmiewatly najprzerozniejsze mowy i wyznawano kilka religii, [...] nigdy
nie zatarto si¢ w nich dziedzictwo antyczne; [...] na Wschodzie — co najwaz-
niejsze — nikt nigdy nie zdotat ztamac¢ cztowieka majacego prawo do szczgscia,
cztowieka myslacego, cztowieka czynu. Ze Wschodu plyne¢to swiatlo przez cate
sredniowiecze i nie bez racji my, ludzie Orientu, uwazali$my cztowicka Zacho-
du za barbarzynce. Pojawit si¢ on niedawno [...] 1 od razu zrezygnowat ze swej
wolnosci na rzecz garstki drobnych pankow i jednego jedynego Kosciota [...].
W ciagu dziesieciu wiekow cztowiek Zachodu nie nauczyt si¢ nawet kapac [...].
(SSD, 274—275)

Pozwolitam sobie zacytowac ten nieco dhuzszy fragment, poniewaz zawiera
on argumentacj¢ wyjasniajaca, dlaczego Saadi, Dzem i Kaitbaj majg prawo nazy-
wac¢ zachodnich chrzescijan barbarzyncami. Okazuje si¢, ze to oni sg spadkobier-
cami antycznego dziedzictwa i blasku Bizancjum. Mutafczijewa dokonuje kolej-
nego przesuniecia w perspektywie ogladania Turkéw — stajg si¢ oni partnerami
w walce przeciwko Zachodowi, a wspodlne dla Batkanow i Imperium Osmanskie-
go dziedzictwo antyku i Bizancjum zaciera roznice religijne. Przekonania autorki
zostaty wyrazone w konsekwencji uzywanych okreslen. Chrzescijanie, swiadko-
wie w sprawie suttana Dzema ani razu nie okreslajg ludzi Wschodu mianem bar-
barzyncow. W ich opowiesciach sg oni dzikusami. Do rzeczownika ,,barbarzynca”
maja prawo wytacznie Turcy, Egipcjanie i Persowie. W ttumaczeniu Halina Kalita
w cato$ci ten obraz zmienita. W polskim tek$cie miano ‘barbarzynca’ to obiegowa
obraza, rzucana raz ze strony chrzescijan, raz ze strony muzutmanow. Ten nietad
nazewniczy przestania gtdéwny konflikt powiesci — konfrontacj¢ migdzy Wscho-
dem a Zachodem.

By¢ moze z tej perspektywy nalezy przyjrze¢ si¢ kolejnej, nietypowej w kon-
tekscie stereotypowych literackich przedstawien Turka osmanskiego w butgarskiej
prozie, cesze sultana Zizimusa, mianowicie jego homoseksualizmowi. Z jednej
strony mitosne uczucia, ktore taczg Dzema i jego defterdara — poete Saadiego,
moga by¢ zrozumiale jako element orientalnej egzotyki. Wszak wiadomo, ze
w dyskursie orientalnym Wschod byt metaforg zakazanego, a opisy i obrazy Orien-
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tu obfitowaty w przestanki seksualne®!. Z drugiej strony jednak dominuje motyw
homoseksualnej mitosci migdzy artystami, migdzy poetami. Poetycki talent Zizi-
musa znacznie r6zni go od wizerunku okrutnego, bezlitosnego wschodniego witad-
cy. Saadi podkresla, ze poetyckie wzruszenia na dworze przysztego suttana nie

przystoja:

A tymczasem my — wlasciwy dwor — pedzilismy zywot, jaki rzadko komu
przypadt w udziale. KarmiliSmy si¢ mysla i stowem, pigknem czerpanym z naj-
bardziej wyszukanych dziet Wschodu. (SSD, 41)3*

Wyjatkowy dwor Zizimusa wzbudza nieche¢é jego cioci Seldzuk hatun,
a z opowiesci Filipiny Heleny de Sassenage mozna wywnioskowaé, jak bardzo
Saadi odbiega od zachodnich wzorcow meskosci. W polskim thumaczeniu watek
homoerotyczny zostat zamaskowany. Stowa, ktore w jezyku butgarskim konotuja
okreslone doswiadczenia erotyczne — ,,pazBajeno momue” (‘upadly chtopak’),
LIOIyMBX~ (‘poélmezczyzna’), ,,u3Hemora cien Outka” (‘niemoc po bitwie’),
,»ITUP Ha U3THHYCHOCT U cnact” (‘uczta wykwintnosci i chuci’), ,,cpamen BbIpoc”
(‘wstydliwa kwestia’), ,,rbTcKO chabpikanue” (‘cielesna tres¢’), zupetnie traca
swe znaczenie w polskim tekscie. W thumaczeniu nawet nie wystepuja ich najbliz-
sze leksykalne ekwiwalenty, a ten brak znacznie zmienia konceptualizacje orygi-
natu. Zamiast ‘pa3Baneno momye’ — ‘ztoty mtodzieniec’, zamiast ‘momymbx’ —
potludzie’, a dalej — ‘blogie utrudzenie po bitwie’, ‘niegodna kwestia’, ‘mizerna
tre$¢’. Thumaczenie nie jest pruderyjne, poniewaz w ustepach, w ktorych explicite
nazwane zostajg uczucia Saadiego do Dzema, polski tekst doktadnie odtwarza
figury oryginatu. Tabuizacja dotyczy wytacznie niuanséw seksualnych. Jest to
typowy przyktad nieprzektadalnosci spowodowanej odmiennoscig kulturowych
kompetencji odbiorcow tekstu zrodtowego i tekstu docelowego®. W 1979 r. Hali-
na Kalita stworzyta lokalng interpretacj¢ powiesci Mutafczijewej, ktora Swiadczy
o wrazliwos$ci polskich czytelnikow i czytelniczek na kwestie zwigzane z plcia
i homoerotyka. W tekscie oryginatu jednak homoseksualizm Dzema jest wazny
w ramach konfliktu Wschodu z Zachodem. Wskazuje na odmiennos$¢ obyczajow,
ale rowniez na okre$lone ponadnarodowe wzorce artystycznych zwiazkow, ktore
W pewnym stopniu sa spotecznie akceptowane i ktorych utrwalenie w sztuce za-
czyna si¢ — jak si¢ zwykle uwaza — w starozytnej Grecji, a zatem nawet homo-

31 Zob. M. Todorova: Batkany wyobrazone..., s. 40—41.

32 Nalezy odnotowac, ze w przekladzie pominigto okolicznik ‘mo nac’: ,.IIpe3 ToBa Bpeme Hue —
THKMO JBOPBT — JKMBEEXME TaKa, KaKTo PSJAKO Ie ce HamepH 1o Hac”. Oznacza to, ze nie chodzi tu
o uniwersalny ludzki los, lecz o wyjatkowy dla wschodnich wiadcow tryb zycia. Gdyby ttumaczka
zachowala ten ,,szczegol”, zdanie to miatoby odmienne znaczenie. Por. ,,A tymczasem my — wihasciwy
dwor — pedziliSmy zywot, jaki rzadko komu przypadt w udziale u nas/na naszych ziemiach”.

3 W.Kalaga: Efekt teorii: przektad — interpretacia — etyka. W: Przeklad artystyczny a wspolczes-
ne teorie translatologiczne. Red. P. Fast. Katowice 1998.
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seksualizm osmanskiego poety ksigcia Zizimusa moze by¢ traktowany jako $lad
dziedzictwa hellenskiej cywilizacji.

Niezwyktly obraz osmanskiego ksigcia — egzotycznego poety o stowianskiej
urodzie, uznajacego chrzescijanskie wartosci moralne, przedstawiciela bogatej
wschodniej kultury, kontynuujacej greckie i bizantyjskie tradycje — zostal wzbo-
gacony o jeszcze jedng ceche, ktora wzbudza empati¢ w czytelnikach oryginatu.
Los Zizimusa symbolizuje dole Batkanow, ktore staly si¢ ofiarg w politycznych
rozgrywkach migdzy Wschodem a Zachodem. Okazuje si¢, ze miedzy wschod-
nimi i zachodnimi wladcami, mimo réznicy w ubiorze, tradycjach i zwyczajach,
wystepujg niezliczone analogie. Wladza idzie w parze ze Smiercig — muzulman-
skie prawo nakazuje $mier¢ mtodszego brata nastepcy tronu, chrzescijanie postu-
guja si¢ trucizng; u podstaw kazdego przedsiewziecia stoja pienigdze — religia
i wznioste idealy to tylko zastona dla catkiem przyziemnych wzgledow i intere-
sow — ani religijno$¢ Bajazyta nie przeszkadza mu sprzeda¢ wlasnego brata, ani
chrzescijanska moralno$¢ wielkiego mistrza nie utrudnia traktowania Zizimusa
jako towaru zamiennego i bezpodmiotowej wtasnosci. Wschod i Zachdod maja to
samo oblicze lubieznej i chciwej bestii: ,,Prawda jest, ze w owych czasach maz
stanu nie osiggnatby wielkos$ci, gdyby nie przyjal nie tylko oblicza, ale takze
forteli bestii”. (SSD, 111). Od sprawy suttana Dzema rozpoczyna si¢ Kwestia
Wschodnia — jak przekonuje narrator we wstepie do powiesci — ,,[...] od wy-
sitkow Zachodu pragnacego zahamowac¢ rozwdj europejskiego Wschodu i wy-
da¢ go, wrecz skaza¢ na wielowiekowe katusze [...]” (SSD, 6). Bunt Zizimusa
doprowadza do czego$ wazniejszego niz ostabienie wladzy sultana Bajazyta —
jego skutkiem jest kilkunastoletnia wspotpraca miedzy Wschodem a Zachodem
w imi¢ wzajemnego bogacenia si¢ i zdobywania stabilnosci, dla ktérych ztozono
w ofierze byle terytoria bizantyjskie i batkanskie: ,,[...] muzutmanie spedzali czas
nader rozsadnie na spozywaniu dobr odziedziczonych po Bizancjum i Batkanach
[...]” (SSD, 156).

Wera Mutafczijewa naprawde burzy stereotyp Turka w bulgarskiej prozie
historycznej, stwarzajac niejednoznaczng posta¢ sultana Dzema, ale jej narracja
wpisuje si¢ jednoczesnie w inny nos$ny nacjonalistyczny mit, konstytutywny dla
bulgarskiej narodowosci, ktory konstruuje Zachdd jako odwiecznego wrogiego
Innego. Tym samym zbliza si¢ rowniez do oficjalnie lansowanej tezy, ze ostat-
nie carstwo bulgarskie upadto z powodu zdrady zachodniego, chrzescijanskiego
$wiata. By¢ moze dlatego powies¢ Sprawa suftana Dzema nie zostala przez cen-
zure zatrzymana — na swoj sposob wzmacniata ideologiczng nienawis¢ wobec
moralnie upadtego Zachodu.

Obraz Turka osmanskiego, ktory wylania sie¢ z powiesci [locieonume
Hluwimanosyu (Ostatni Szyszmanowicze) udowadnia, ze gdy zmienia si¢ perspek-
tywa, gdy pisarka pozostawia globalny konflikt miedzy Wschodem a Zachodem,
osmanski najezdzca przestaje by¢ barwnym, orientalnym indywiduum i przeobra-
za si¢ w okrutnego zaborce, do ktorego rysoéw przyzwyczajaja sie folklor, bajki,
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literatura doby odrodzenia narodowego oraz historiografia. Fabuta powiesci zo-
stata osnuta wokot bratobojczej walki o tron panstwa, ktora ostabia Bulgari¢ pod-
czas pierwszych najazdow Turkow osmanskich. Mutafczijewa znow wykorzystu-
je kompozycje biografii, tym razem w trzecioosobowej narracji, by opowiedzie¢
o0 ostatniej carskiej dynastii Szyszmanowiczow, panujacej w XIV w. W powiesci
przeplataja si¢ graficznie wyodrgbnione cytaty z dokumentow zrédtowych epo-
ki i piesni ludowych z fragmentami fikcyjnymi, ktore dopowiadaja, wyjasniaja,
koryguja skape pismienne §lady o zdarzeniach z odleglego czternastego stulecia.
Obecnos¢ gatunkowo réznorodnych tekstow — kroniki butgarskie, tureckie, ta-
cinskie, hagiografie, stylizowane listy i wspomnienia, legendy oraz ludowa liry-
ka epicka — obok narratorskiego komentarza powtarza sposob konstruowania
wspolczesnej wiedzy o historii, ktora jest z koniecznosci fragmentaryczna i nie-
spdjna, a czgsto opiera si¢ na domysle. Autorka, tak samo jak w powiesci o sul-
tanie Dzemie, dzigki obfitosci intertekstualnych nawigzan w narracje o dynastii
Szyszmanowiczoéw wpisuje wielo§¢ punktow widzenia.

W tym kontekscie jednolite przedstawienie Turka osmanskiego, najezdzcy, nie
moze zosta¢ pomini¢te. Komentarze narratorskie podejmuja watki i poglady, kto-
re pojawiajg si¢ w tekstach zrodtowych, a zatem z Turkami zwigzane jest wszelkie
zto i okrucienstwo. Nazywani sg barbarzyncami, krwiozerczymi bestiami, katami.
Narrator w trzeciej osobie w ocenach tureckiej armii, motywacji najazdow, poli-
tyki ze swej strony podejmuje zwierzeca metaforyke w opisie ,,nowego wroga’:

U Osmanoéw bylo inaczej: ich niedojrzate panstwo przemieniato si¢ w ple-
mig, jednakowy gltodowy instynkt pchat w strong zielonej ziemi i pieszego zot-
nierza, i jego niby whadce*.

[...] chmara azjatyckiej szaranczy nadjezdzata, by nasyci¢ si¢ owocami dlugo-

wiecznej, rozwinigtej i oSwieconej pracy™>.

Czesto wykorzystywana jest rowniez biblijna metaforyka plagi, wystanej za
kare przez chrzescijanskiego Boga:

Ci barbarzyncy pojawili si¢ w epoce, ktora nie pamigtala barbarzynstwa jako
plagi, jako spotecznego i bojowego porzadku’®.

#* B.Myradunesa: l[locneonume [luwmanosyu. Codus 1982, s. 71. Por. ,,IIpu ocmanmte Oere
JpYTO: He3psUIaTa UM JbprKaBa ce IPeINBalle B INIEMETO, SHAKEB [NIaJHAIIKY HArOH TJIacKalle KbM 3e-
JICHaTa 3eMsl U MelIalld, U YK TOBeIuTeN .

3 Ibidem, s. 70. Por. ,,[...] 0Onak a3uarcku CKaKaJIy WIelIe 1a OoCKa II00BETE Ha €IUH BEKOBEH,
Pa3BUT U IPOCBETEH TPy .

36 Tbidem, s. 69. Por. ,,Tus BapBapH ce IMOsIBHXa Ipe3 ernoxa, Kosito 6¢ 3abpaBuia BapBapCcTBOTO KAaTo
HAITacT, KaTto 00LIECTBEH U OOEH CTPON — Karo siBIIeHUE” .
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Wysylanie platnego wojska naprzeciw tej zglodniatej pladze bylo bezuzy-
teczne, nawet niedorzeczne®’.

Rownie pogardliwe sg okreslenia osmanskiego panstwa, ktore na poczatku
XIV w. nie byto jeszcze imperium:

Historia notuje pobieznie pierwsze dwie bitwy migdzy carskim wojskiem a no-
wym wrogiem. W tamtych latach nikt nie uwazat go za groznego: jakie$ potdzi-
kie plemiona grabity Trakie [...]*.

Osmanowie w tamtej epoce wcigz byli prostakami®.

Takie zarzuty, oczywiscie, stawiane sg z pozycji dobrze juz rozwinigtego,
cieszacego si¢ bogata tradycja literacka i1 kulturowg butgarskiego carstwa. Nega-
tywny, pozbawiony niuansow obraz Turka osmanskiego w powiesci [Tociednume
Hluwmanosyu (Ostatni Szyszmanowicze) shuzy jako argument w uprawomocnie-
niu twierdzenia, ze carstwo bulgarskie sposrod wszystkich innych podbitych for-
macji panstwowych na Batkanach najbardziej ucierpiato z powodu zwycigstwa
tureckich wojsk i sultana Bajazyta, zwanego Blyskawicg. Innymi stowy, Mutaf-
czijewa tworzy martyrologiczny, romantyczny w swej proweniencji mit Bulgarii,
ktora meczenstwem odpokutuje grzechy epoki i catego regionu Europy Potudnio-
wo-Wschodniej. Opowies¢ o ostatnich carach z komnenskiej dynastii przeksztat-
ca si¢ w mitologiczng narracje o dlugoletnim i nieztomnym oporze Bulgarow.
Istotny watek w tej krzepiacej serca historii to klasowa jedno$¢ bulgarskiego na-
rodu — walka z muzutmanami zaciera wszelkie wewnetrzne napigcia spoleczne.
Na odrebng uwage zastuguje rowniez uzycie geograficznej i politycznej katego-
rii ‘FOrom3Tok’, tj. region potudniowo-wschodni. Z dzisiejszej perspektywy takie
sformutowanie oraz przywotanie zdarzen historycznych, ktére §wiadczg o euro-
pejskich zrodtach kultury bulgarskiej, kryjg subwersywne przestanki — opdr wo-
bec oficjalnie akceptowanej w latach szeSédziesiatych i siedemdziesigtych ubie-
gltego wieku klasyfikacji zaliczajacej Butgari¢ do Wschodu i traktowania jej jako
panstwa satelitarnego Zwigzku Radzieckiego®. Jednoczesnie to pojecie pomaga
unikna¢ podziatu na linii Wschod — Zachdd i jego aksjologicznych znaczen, kto-
re sg szczegdlnie wazne w tworczosci Mutafczijewej (ich konotacje kulturowe
w utworach tej autorki wymagaja obszernych studiow).

37 Tbidem, s. 70. Por. ,,Cpely Tas riajHa HamactT HaeMHa Boiicka Oe Ge3mone3Ha, yak Henemna”.

3% Ibidem, s. 16. Por. ,,icropusita 6eriio oTOeINs3Ba JBETE IBPBH CPAKCHUS MEKITY IIapcKara Boicka
1 HOBuUS Bpar. [Ipe3 OHUS TOAMHU TOW HUKOMY HE CE YMHEIIE OMACCH: HIKAKBU MOTYIMBH ILUICMCHA
mstukocBaxa Tpakwus [...]7.

3 Tbidem, s. 30. Por. ,,OcmaHImTe TIpe3 OHKS BPEMEHA BCE OIIle ca OUITH X0pa mpoCTi’”.

40 Zob. J. Sziics: Trzy Europy. Przet. JM. Ktoczowski. Lublin 1995 i uwagi Marii Todorovej do
tego studium — M. Todorova: Batkany wyobrazone..., s. 302—318.
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Niemniej jednak pisarka uzaleznita obraz Turka osmanskiego w powiesciach
Sprawa suttana Dzema i I[locneonume lluwmanosyu (Ostatni Szyszmanowicze)
od kategorii Wschodu i Zachodu, ogladanych ze specyficznej, lokalnej, butgar-
skiej perspektywy. Osmanski wladca moze by¢ wspanialomyslny, utalentowany,
ucywilizowany, moze wzbudza¢ sympatig, empatie¢ i wspotczucie, gdy staje sie
ofiara jednocze$nie Wschodu i Zachodu w ich walce o §wiatowa przewage, oraz
gdy jego los koresponduje z losem zwyciezonych Batkanow. Rozumienie bulgar-
skiej historii z lat 1396—1878 jako epoki m¢czenstwa narodowego uprawnia na-
tomiast do aktualizacji obrazu Turka znanego z jego stereotypowych wizerunkéw
z drugiej potowy XVIII w. W powiesciach Sprawa suttana Dzema 1 [locieonume
Hluwmanosyu (Ostatni Szyszmanowicze) te dwie strategie przedstawienia Turka
osmanskiego, mimo waloréw poznawczych prozy Wery Mutafczijewej, podpo-
rzagdkowane zostaly ideologii narodowej, ktora nawet jezeli zawiera przestanki
wywrotowe, to tatwo moze zosta¢ uzyta jako narzg¢dzie polityczne.

Anpsina KopauyeBa

O6pa3bT Ha OcMaHena — MEXIy MHUTa, HCTOPUSTA U IPEBOAA
(3a mBa ucropuyecku pomana Ha Bepa MyTtaduuena)

Pesome

B HacrosiaTa cTaTus ca I0CTaBeH! JiBa OCHOBHU Ipobiiema. [IbpBUAT € CBbP3aH ChC CUTYHpa-
HETO Ha NMOBECTBOBATEIHATA CTPATETHs Ha IIPE/ICTaBsIHE HA OcMaHela B pomanure Cryuasm J{icem
u ITocneonume [Lluwmanosyu B paMKUTEe Ha OBJITapCKUS UCTOPHYECKH U JINTEPATypPEH KOHTEKCT
ot 60-te u 70-te roquuu Ha XX Bek. OOpa3uTe Ha MIOCIOJIMAHUTE M TYPLMTE B UCTOPUYCCKHUTE
pomanu Ha Bepa MyraduueBa He Morar 1a ObJaT pasmIekaaHu 0e3 KOHTEKCTa Ha Bb3pOXK/ICHCKaTa
U (QOJIKIIOpPHA TPaHIHS Ha MPE/ICTABsIHE Ha OCMAHCKHUTE Typlu. B Taka HauepTaHUTE aHATUTUYHH
KOHTEKCTOBH II0JIETa CE OYepTaBaT TPH Ba’KHHU KOH(IMKTOTCHHH TEMH, YHETO IPECh3JaBaHe MOXE
J1a OCITY>KH KaTo KpUTEPHH 3a OLIEHKA Ha MOJICKUs peBoj Ha poMana Cryuasm [Jocem — Temara 3a
W3roka u 3anaja, TeMara 3a MHOrO€THUYHOCTTA B OCMaHCKaTa UMITepHs ¥ TeMara 3a ObJITapcKuTe
CTEPEOTHITH 32 TYPLUTE, HCISIMa, 3a e[0XaTa Ha OCMAHCKO YIIPABICHHE U 32 COOCTBEHATa HALMOHAI-
Ha MJCHTHYHOCT. BTOpHAT 3acsira MOJICKHS MPOYHUT HA TOPENOCOYeHNUTe poMaHu Ha MyTtaduuesa,
n3pas3eH B MPeBoja. AHAIM3BT Ha HAKOW 3HAYUMU JICTAIIH TT0Ka3Ba, Y€ B MOJICKATa €3MKOBA BEPCHsI
00pa3bT Ha OCMAHCKHUTE TYPLH HE ClIe/jBa aKIIEHTHTE HAa OPUIUHAJIA U SIMMUHHUPA HETOBUTE JIOKAJI-
HY 3HAQYEHUs], a CJIEA0BATEIIHO — HUBEJIMPA 3aJI0KCHUTE B HETO KIIFOYOBH 32 MHTEPIIPETAlUsITa My
KOH(IMKTH M TPOTHBOPEYHSI.
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Adriana Kovacheva

Representations of Ottoman Turks — between myth, history and translation
(about two historical novels of Vera Mutafchieva)

Summary

This paper raises two main questions. The first one is how to situate the strategy of representation
of Ottoman Turks in historical novels of Vera Mutafchieva The Djem Affair and The Last Shishmans
in the frames of bulgarian historical and literary context of the ‘60s and “70s of the 20th century. It
is not possibile to describe this strategy without reference to the impact of folklore and nineteenth
century tradition of representing the Muslims and Turks. In this context fields three themes that
causes conflicts are distinguished and their interpretation in the translation of the novel could be used
as a criterium for the translation’s evaluation. These themes are the notion of East and West, the topic
of multiethnicity in Ottoman Empire and bulgarian stereotypes of Turks, Islam and national identity.
The second question is how the Polish translator interpreted above mentioned historical novels of
Mutafchieva. The analysis of some important details shows that the polish translation of The Djem
Affair do not follow original emphases and thus eliminate some local meanings of the novel, which
means that it obliterates some of its key conflicts and contradictions.
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Maciej Czerwinski

Dialog znakow i kodow:
miedzy oryginatem a polskim przektadem
powiesci Miljenko Jergovicia
Ruta Tannenbaum

Zatozenia teoretyczne

W niniejszym tekscie sprobuje porownac powies¢ Miljenko Jergovicia Ruta
Tannenbaum 1 jej przeklad na jezyk polski dokonany przez Magdaleng Pertyn-
ska (Wotowiec, Wydawnictwo Czarne, 2008). W tytule artykutu znalazto si¢ sto-
wo dialog, 1 jest to decyzja $wiadoma. Wychodze bowiem z dos¢ powszechnie
juz dzi$ przyjmowanego zalozenia, ze przektad kazdego tekstu, zwlaszcza za$
tekstu literackiego, jest dialogiem — dialogiem dwoch tekstow, dwoch jezykow
i dwoch kultur (méwiac, oczywiscie, operacyjnie, wszak w istocie rzeczy mamy
do czynienia jednoczesnie z wieloma tekstami, z wieloma jezykami, z wieloma
kulturami). Nowe, ukierunkowane kulturoznawczo i kognitywistycznie badania
nad przektadem ktadg nacisk na wspotwystepowanie wszystkich tych ptaszczyzn
zarOwWno w samym procesie ttumaczenia, jak i w procesie zakorzeniania przekta-
du w kulturze docelowej (na marginesie nalezy odnotowac, ze takie zakorzenia-
nie z punktu widzenia owej kultury to nie tylko oswajanie ,,0bcosci”, lecz takze
przepuszczanie tekstu wyjsciowego przez ‘kulturowe sito’, czyli uzdatnianie go
do wilasciwych kulturze docelowej kodow). A zatem triada jezyk, tekst, kultura
jest tu rozumiana w duchu kognitywistycznym, czyli takim, ktory apriorycznie
przyjmuje stanowisko, ze proces komunikowania, w tym takze proces przektadu,
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ma charakter, mowigc najogdlniej, poznawczy. | to zarowno na poziomie jezyka
i tekstu, jak i na poziomie kultury. Zresztg wszystkie te procesy, przypomnijmy
ten truizm, s3 z soba nierozerwalnie zespolone.

W prezentowanym tekscie 0w trzypoziomowy dialog sprobuje zobrazowac,
korzystajac z proponowanego przez siebie w innym miejscu semiotycznego mo-
delu badan nad dyskursem 1 kultura. Zaktada on, mowiac ogodlnie, wykorzystanie
teorii semiotycznych (zwtaszcza Peirce’a, Eco i Greimasa, a takze semiotykdéw
tartusko-moskiewskich) wzbogaconych o kognitywistycznie ukierunkowane
jezykoznawstwo oraz Bachtinowska koncepcje stowa i réznojezykowosci (he-
teroglosji). Odsylajac czytelnika do tych tekstow!, sprobuje pokrotce wskazaé
najistotniejsze wlasciwosci tego modelu. Dominuje w nim przekonanie, ze kon-
takt cztowieka ze Swiatem jest uposredniony, gdyz Swiat poznajemy, i o §wiecie
moéwimy, za pomocg znakow, ktore s wytworem naszego umystu (obecnie in-
teresujg mnie znaki jezyka stownego, mam wigc na mysli leksemy lub jednostki
o wigkszym poziomie ztozono$ci). Na marginesie nalezy doda¢, ze juz sam ten
fakt powoduje, ze powinnismy mie¢ uzasadnione watpliwosci co do mozliwosci
obiektywnego poznania $wiata.

W takich badaniach powinni$my wyraznie przeciwstawi¢ sobie dwa odrebne
porzadki $wiata: porzadek ontologiczny (realny stan rzeczy) oraz porzadek se-
miotyczny (znakowy)>. Przy tej okazji warto przypomnie¢ koncepcj¢ rosyjskich
semiotykow kultury — Borysa Uspienskiego i Jurija L.otmana, ktorzy zauwazyli,
ze kulture od natury r6zni to, ze ta pierwsza ma charakter znakowy, podczas gdy ta
druga — nie (,,na tle nie-kultury kultura wystepuje jako system znakowy™).
Skoro tak jest, a zatozmy, ze tak wtasnie jest (mimo iz wiele neopragmatycznych
nurtow filozoficznych probuje tak pojmowany dualizm odrzuci¢), to musimy si¢
zgodzi¢ co do nastgpujacego: porzadek ontologiczny ma charakter ciagly, porza-
dek znakowy za$ charakter nieciagly, gdyz jest rozczlonkowang na jednostki
dyskretne reprezentacja porzadku realnego. Jednostki te — a wigc znaki (na
poziomie powierzchniowym mowimy o nosnikach znakéw) — nie tylko umoz-
liwiaja porozumiewanie, ale takze bytowanie w §wiecie i nadawanie mu sensu.
Dzieje sig¢ to za sprawa owego rozczlonkowania czy segmentacji kontinuum on-
tologicznego: dziatajac jezykowo, rozcztonkowujemy swiat wedtug wlasciwych
naszej umystowosci kryteriow. Poniewaz takie rozcztonkowanie ma charakter

' Por. M. Czerwinski: Dyskursy i ich porzqdek w spotecznej heteroglosji. ,,Studia z Filologii Pol-
skiej 1 Stowianskiej” 2007, T. 42, s. 247—268; 1dem: Kultura jako znakotworcza przestrzen spotkania
Jezykow. ,,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej” 2008, T. 43, s. 217—237.

2 O tym, jak bardzo ztozony jest to problem, i jak bardzo dociekania Kantowskie tej kwestii osta-
tecznie nie rozwiazaty, lecz tylko ja otworzyly na kolejne omoéwienia, $wiadcza na przyktad rozwazania
wspotczesnego filozofa analitycznego Johna McDowella (J. McDowell: Mind and World. Cambridge
1994).

3 J. Lotman, B. Uspienski: Semiotyka kultury. Red. E. Janus, M.R. Mayenowa. Tlum. J. Fa-
ryno. Warszawa 1997, s. 148.
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kulturowy, nie za$ stricte jezykowy (o czym przekonuja nas niepokrywajace si¢
w roznych kulturach pola semantyczne czy same segmenty tych pol, jak w przy-
padku koloréw czy stynnego juz $niegu Eskimosow), konieczne jest uznanie ich
— zgodnie z postulatem Umberta Eco — za jednostki kulturowe*.

Powstawanie znakéw jezykowych mozliwe jest, rzecz oczywista, za sprawa
procesu semiozy. Wedtug Borysa Uspienskiego, semioza to ,,przeksztalcenie nie-
-znaku w znak™, ale — jak wiadomo — jest to proces niezwykle komplekso-
wy, 0 czym juz cho¢by przekonuje definicja Peirce’a®. Mowiac ogolnie, kluczows
wlasciwoscig znaku jest ,,zastepowanie czego$ innego”, przy czym natury znako-
wej w jezyku nie nalezy przypisywaé wytacznie stowom, gdyz znakiem moze by¢
caly tekst, a nawet gatunek czy styl’. Teza o znakowym charakterze wielu zjawisk
jezykowych i tekstowych umozliwi mi w dalszej czgsci tekstu przeprowadzenie
semiotycznej analizy przektadu. Na razie jednak poprzestaje na takim dos$¢ ogol-
nym spostrzezeniu.

Wréémy do semiotycznej koncepcji kultury. Jesli zaakceptujemy taki model,
to kultur¢ powinni$my potraktowaé jako swego rodzaju przestrzen semiotycz-
ng — przestrzen, ktorej uktad czy strukture (ale nie jest to bynajmniej struktura
statyczna, lecz niezwykle dynamiczna) wyznaczaja wielorakie kody kulturowe
i ideologiczne. To one, a $cislej ich ciagla interakcja, ustanawiaja ograniczenia
jezyka i, w dalszej kolejnosci, komunikatu jezykowego, takze, oczywiscie, lite-
rackiego (przy czym ograniczenia owe sg mniej sztywne w przypadku tego ostat-
niego). Jesli kod jezykowy wyobrazimy sobie — zgodnie z do$¢ juz nieaktualng
doktryng strukturalistyczng — jako pewien rezerwuar znakow i mechanizm na-
ktadajacy na 6w rezerwuar mozliwosci ich kombinacji, to kody kulturowe i ideo-
logiczne powinnismy potraktowac takze jako mechanizmy naktadajace na 6w re-
zerwuar znakdw pewne ograniczenia i nasycajace te znaki wlasciwymi kulturze

4 U. Eco: Teoria semiotyki. Thum. M. Czerwinski. Krakow 2009, s. 70—73.

> B. Uspienski: O genezie tartusko-moskiewskiej szkoly semiotycznej. W: Sztuka w swiecie zna-
kéw. Red. B. Zytko. Thum. B. Zytko. Gdansk 2002, s. 26.

¢ Ch.S. Peirce pisze: ,,Znak, czyli reprezentamen, jest to co$, co komus zastepuje co$ innego pod pew-
nym wzgledem lub w pewnej roli. Zwraca si¢ do kogo$, czyli wytwarza w umysle tej osoby réwno-
wazny, a moze i bardziej rozwinigty znak. Znak, ktory zostat wytworzony, nazywam interpretantem
pierwszego znaku. Znak zastepuje co$, mianowicie swoj przedmiot. Zastgpuje ten przedmiot nie pod
kazdym wzgledem, ale w odniesieniu do pewnego rodzaju idei, ktorg czasami nazywatem podstawq
reprezentamenu. »ldeg« trzeba tutaj rozumie¢ mniej wigeej w sensie platonskim, bardzo bliskim zna-
czenia potocznego. Mam na uwadze ten sens, w jakim moéwimy, ze jeden cztowiek chwyta ide¢ innego
cztowieka, albo ze kiedy cztowiek przypomina sobie to, co mys$lat w przesztosci, to przypomina sobie
te samg ideg; w tym tez sensie kiedy kto§ mysli o czyms, powiedzmy przez jedna dziesiata sekun-
dy, to — o ile jego mysl przez caly ten czas zgadza si¢ sama z soba, czyli ma podobng tre$¢ — mamy
do czynienia z ta samg idea, a nie co chwila z nowg” (Ch.S. Peirce: Collected Papers: (2)228. W:
Wybor pism semiotycznych. Red. H. Buczynska-Garewicz. Ttum. R. Mirek. Warszawa 2008,
s. 131).

" Por. M. Czerwinski: Gatunek jest znakiem — uwagi na marginesie dyskusji o tekscie historycz-
nym. ,,Pamigtnik Literacki” 2010, z. 2.
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(czy ideologii) ‘Sladami’ takiego ograniczania. Nie od rzeczy bedzie takze powie-
dzie¢, cho¢ to temat na zupelnie inng okazje, ze kody kulturowe i ideologiczne
nie tylko wspotuczestnicza w przechodzeniu ze sfery langue do parole (cho¢ to
proces o wiele bardziej zlozony), ale takze odpowiadaja za sam akt segmentacji
ciaglego kontinuum stanow rzeczy i przeksztalcania go w znakowe nieciaglosci.
Niemniej jednak obecnos¢ kodow kulturowych i ideologicznych juz u samych
podstaw proces6w semiozy powoduje, ze to wlasnie one sa odpowiedzialne za
ksztalt danego jezyka (a wigc za repertuar relewantnych znakow i ich wartosci
semantyczne, w tym konotacyjne) i kazdego komunikatu jako efektu jego wy-
korzystania. Przestrzen semiotyczna, a wigc przestrzen umozliwiajaca powstanie
komunikatu w danym jezyku, jest czym$ w rodzaju sieci kodoéw, swoistej — po-
wiedzmy za Bachtinem — réznojezycznosci czy — uzywajac internacjonalizmu
— heteroglosji*. Mowiac operacyjnie, tak rozumiana mozaika kodéw powotuje
do zycia znaki (a wigc takze byty przez te znaki zastgpowane), a nastepnie nasyca
je dodatkowymi znaczeniami. Znaczenia te nie sg stabilne, lecz — uczestniczac
w cigglych procesach semiozy — zmieniajg si¢ zard6wno diachronicznie, jak i syn-
chronicznie, a wszystko w relacji do kodow w danym komunikacie zaktualizowa-
nych. W ten sposob znaki w okreslonych kontekstach nasycajg si¢ — mowiac po
Bachtinowsku — zapachami’.

Skoro wigc kazda kulturg traktujemy jako niepowtarzalng sie¢ kodow i zna-
kow, to oczywiste jest, ze kazdy tekst — tekst literacki za$ najbardziej — jest
gteboko osadzony w tej sieci. Kazdy znak, juz na poziomie samego jezyka, a wigc
réwniez na poziomie kultury, ma niepowtarzalne znaczenie zawierajace jemu tyl-
ko wlasciwe doswiadczenia zbiorowe, stereotypy i przekonania zakodowane, mo-
wigc ogolnie, w wiedzy kulturowej. W tekscie literackim znaczenia te moga ulec
zupehnie nowej — czasem nieoczekiwanej — aktualizacji. Dzigki temu znak moze
otrzyma¢ nowe formy jezykowego bytowania. Obie te plaszczyzny — a wigc za-
réwno abstrakcyjna, czyli jezykowo-kulturowa, jak i konkretna, czyli tekstowa
— wspoltworzg utwor literacki i s3 w catej swej wieloglosowosci nieprzektadalne
(mozemy raczej mowi¢ o odciskaniu takiego czy innego pietna przez tlumacza
przy transferze utworu z jednej kultury do drugiej). A jest to spowodowane —
powtdrzmy — mniej lub bardziej odmiennym rozcztonkowaniem kontinuum cia-
glego. Rzecz oczywista, tego rodzaju odmienno$¢ dwdch uniwerséw jezykowo-
-kulturowych utrudnia przektad, ale go nie uniemozliwia. Przektad istnieje wtedy,
gdy miedzy tekstem wyjsciowym a tekstem docelowym wystgpi relacja podo-
bienstwa i ekwiwalencji elementow jezykowych. Ani jednak podobienstwo, ani
ekwiwalencja — zwtaszcza na poziomie poszczegolnych jednostek jezyka — nie

8 Por. M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki. Thum. W. Grajewski. Warszawa 1982, s. 115—
117. Zastosowanie modelu Bachtinowskiego do badan jezykowego konkretu proponuj¢ w innym miej-
scu: M. Czerwinski: Dyskursy i ich porzgdek. .., s. 247—268.

° Ibidem, s. 123.
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sg absolutne, lecz maja co najwyzej ,,charakter skalarny”'’. O ekwiwalencji wigc
nie mozna mowic, ze jest lub Ze jej nie ma. Ekwiwalencja jest bowiem zawsze
w jakims stopniu.

Rozwazania te prowadzg nas do dos$¢ smialej, ale jakze oczywistej tezy, w mysl
ktorej ,,dostownie przektadane wyrazy rzadko prowadza do tych samych presupo-
zycji co oryginal”!'. Uscislijmy: znaki w réznych kulturach — nawet jesli sa na
poziomie podstawowych denotacji tozsame — presuponuja, a wigc takze ewo-
kuja rézne warto$ci semantyczne, zwlaszcza konotacyjne. Semioza w przekta-
dzie odnosi si¢ do innych wartosci semantycznych niz w oryginale, gdyz zostaje
ustanowiona w relacji do innych kodéw kulturowych i ideologicznych. W warun-
kach bytowania w nowej kulturze zostaje ona oderwana od macierzystych kodow
i kontekstow, a przez to zaadaptowana do nowej sytuacji otwierajacej jej droge
do kolejnych proceséw semiozy, czgsto odmiennych niz w kulturze wyjsciowe;.

Dlatego tez wybor kodow wystepujacych w dziele literackim — podobnie jak
wybor samego gatunku, na przyktad powiesci — wywotuje okreslone akty se-
miozy generujace ‘dodatkowe’ znaczenia — znaczenia nieprzektadalne na inny
jezyk. Wszystko to powoduje, ze — a jest to teza tego artykutu — dialog migdzy
jezykiem, tekstem a kulturg w przektadzie odbywa¢ si¢ moze tylko na pewnych
poziomach i tylko w pewnym stopniu.

Jezyk literacki i jego obrzeza

Przytoczone uwagi teoretyczne byty konieczne, aby w proponowanym hory-
zoncie teoretycznym przeanalizowa¢ przektad powiesci chorwackiego pisarza.
Ruta Tannenbaum traktuje o rzeczy uniwersalnej (cho¢ ostatnio na tyle juz popu-
larnej, ze zagrozonej trywializacjg), a mianowicie o mechanizmach ustroju totali-
tarnego 1 ich spotecznych reperkusjach. Glowna bohaterka powiesci, mtodziutka
aktorka zagrzebskiego teatru Ruta Tannenbaum, z pochodzenia Zydowka, staje sie
jedna z ofiar rezimu chorwackich faszystow — ustaszy. Ostatecznie ona i jej cata
rodzina zostaje zamordowana.

Uniwersalno$¢ problemu zostaje w powiesci wzbogacona o niezwykle istotny
z punktu widzenia jej egzegezy wielowymiarowy pierwiastek lokalny, sktadaja-
cy si¢ z trzech komponentow: (1) zagrzebskiego, (2) chorwackiego, i wreszcie

' E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a translatologia: ekwiwalencja na poziomie teks-
tow, modeli jezyka i kategorii interdyscyplinarnych. W: Kognitywistyka. Problemy i perspektywy. Red.
H.Kardela, Z. Muszynski, M. Rajewski. Lublin 2005.

" M. Riffaterre: Presupozycje w semiotyce przektadu literackiego. W: Wspolczesne teorie prze-
ktadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Thum. A. Skucinska. Krakow 2009, s. 109.
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(3) potudniowostowianskiego. Wszystkie te ptaszczyzny wspotgraja z soba, dzie-
ki czemu $wiat przedstawiony jest niezwykle gleboko zanurzony w jezyku ro-
dzimym i w rodzimej kulturze. Jak glebokie jest to zanurzenie moze juz chocby
swiadczy¢ fakt, ze nie mozemy jednoznacznie stwierdzi¢, z jakim jezykiem mamy
tu do czynienia. Ow problem moze si¢ wydawac blahy (Czyz bowiem — zapytaja
slusznie obroncy czystej estetyki — ma dla literatury znaczenie fakt, z jakiego
jezyka ttumaczymy? Czy taki powierzchowny nominalizm jest w ogoéle istotny dla
sztuki stowa?), ale w rzeczy samej jest on niezwykle wazki, gdyz na jednym z po-
ziomow jest wspotodpowiedzialny za wiele przestanek uwzglednianych przez od-
biorcow w indywidualnym ,,akcie hermeneutycznym”'?, akcie — jak pisat George
Steiner — ,,wyjasniania i zawlaszczajacego transferu znaczenia”'>.

Poetyka Jergovicia, poczawszy od stynnego juz zbioru opowiadan Sarajevski
Marlboro (1994), swiadomie eksploruje wszelkie obrzeza jezyka literackiego
(nie za$ jezyka literatury), przy czym nie chodzi tu o kod czysto chorwacki. Sa-
rajewski pisarz §wiadomie probuje wypracowac¢ swoisty jezyk pogranicza, sy-
tuujac swoj indywidualny idiom na granicy bos$niacko-chorwackiej, z domieszka
innych jezykow i dialektow opartych na sztokawszczyznie. W tym sensie obrzeza
jezyka odnosza si¢ nie tylko do ptaszczyzny stylu czy socjolektu, ale takze do
odmian terytorialnych, i niewazne, czy sa to odmiany literackie, czy nieliterackie.
Taki wielogltos nie tylko wzbogaca uniwersum tekstu, ale takze ma wymiar gle-
boko ideowy. Jergovi¢ bowiem probuje uelastyczni¢ jezyk swej literatury, a wigc
w dalszej perspektywie i jezyk literacki. Chce wyjs¢ poza pozadany i pielegno-
wany w chorwackiej kulturze stilus gravis, chce zaktywizowac inne jezyki, mniej
przez zwolennikow monolitu kulturowo-jezykowego cenione. Jergoviciowi obca
jest propagowana teza, w mysl ktorej ujednolicone style wysokie gwarantuja roz-
woj 1 utrzymanie spdjnosci modelu jezykowego i kulturowego. Chorwacki autor
przeto aktywizuje rozmaite genera dicendi (zwlaszcza te uznawane za ,,niskie”),
ale — powtdrzmy — nie jest to wytacznie wybor stylistyczny czy estetyczny, lecz
wyraznie ideologiczny, ukierunkowany na dialog z wlasng kulturg i z jej syste-
mem obostrzen.

W takim ,,socjolingwistycznym mikrokosmosie” (termin Michata Glowin-
skiego'?) rozgrywaja si¢ zdarzenia powiesci Ruta Tannenbaum. W roli gtdwnej,
oprocz literackiej sztokawszczyzny, w ktorej prowadzona jest narracja, pojawia
si¢ dialekt kajkawski. Pytanie, czy jego obecno$¢ mozna uznaé za wyraz swego
rodzaju obcosci jest tu nieistotne (nawiasem mowiac, pytanie to ma sens tylko
w odniesieniu do jezyka literackiego, nie za$ do uzytkownikow tego jezyka, ktorzy

12.G. Steiner: Po wiezy Babel. Problemy jezyka i przekladu. Tham. O. i W. Kubinscy. Krakéw
2000, s. 405.

13 Nie twierdze, ze jest uwzgledniany, bo indywidualna interpretacja tekstu moze tego w ogole nie
uwzgledniaé, ale twierdze, ze moze by¢ uwzgledniany, zwlaszcza w przypadku odczytania bardziej
whnikliwego.

4 M. Gtowinski: Prace wybrane. T. 2: Narracje literackie i nieliterackie. Krakow 1997, s. 248.
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przeciez mogg roéwnie dobrze pochodzi¢ z Zagrzebia 1 uzywac kajkawszczyzny).
Istotny jest fakt, ze w niektorych sytuacjach opisywanych w powiesci zamiast
jezyka literackiego pojawia si¢ kod lokalny — kod, ktorego wbrew ogo6lnym ten-
dencjom zachodniej sztuki stowa XX w. chorwacka kultura nie eksploatowata
nad wyraz, obawiajac sie, jak si¢ rzekto, wielojezykowosci — wielojezykowo-
$ci grozacej, jak nieslusznie sadzono, utrata podmiotowosci jezyka i catego uni-
wersum kultury. Stad pojawienie si¢ na taka skale w nowej produkc;ji literackiej
rozmaitych jezykéw lokalnych — czyli jezykow ,,zrosnigtych z rodzimg glebg”
(Antoine Berman) — jest zjawiskiem bez precedensu w historii chorwackiego
piSmiennictwa nowoczesnego.

Uzycie dialektu kajkawskiego w jakimkolwiek dziele literackim w chorwa-
ckiej kulturze skazuje na odniesienie tego dzieta nie tylko do kajkawskiej tradycji
jezyka literatury rozwijanej do XVIII w. (przy czym odnotowa¢ nalezy, ze bylta
ona pod wieloma wzgledami mniej zasobna niz jej czakawskie i sztokawskie od-
powiedniczki), ale takze do stynnego utworu Miroslava Krlezy Balade Petrice
Kerempuha. To w nich zagmatwat chorwacki pisarz juz i tak skomplikowany sta-
tus tego dialektu w chorwackim pi$miennictwie. Maria Dabrowska-Partyka, do-
wodzgc nieprzektadalnosci tego utworu na jezyk polski, zauwaza, ze juz sam wy-
bor dialektu kajkawskiego jako kodu w chorwackiej literaturze ,,staje si¢ znakiem
kierujacym odbiorce bezpos$rednio ku najbardziej skomplikowanym i fundamen-
talnym znaczeniom kultury jako catosci”'®. Wybor tego wlasnie kodu organizuje
przestrzen §wiata przedstawionego, konkretnie za§ w dziele Krlezy — zauwaza
badaczka — narzuca konceptualne utozsamienie nastgpujacych kategorii: narod
to lud, lud to chlop, chtop to ,kajkawiec”, ,.kajkawskos¢” to jedyna prawdziwa
chorwackos$¢. Dla Krlezy, dodaje Dabrowska-Partyka, ,,chorwacki plebejusz jest
jedynym autentycznym podmiotem narodowej historii i tozsamo$ci”'®. Rozwa-
zany wybor dialektu kajkawskiego uzna¢ nalezy zatem za wybor znakotworczy,
gdyz dialekt wywotuje dodatkowe procesy semiozy, bez ktérych rozumienie ko-
munikatu jest niepetne. Jezyk przyjmujacy — tu polski — nie moze oddac zna-
czen o chorwackim plebejuszu, zatem dialog kultury dawcy z kulturg biorcy zo-
staje tu ograniczony.

Do podobnych ograniczen dochodzi rowniez w zupetnie innych sytuacjach
uzycia kajkawszczyzny. Dialekt 6w prowadzi¢ moze bowiem do odmiennych
procesow semiozy, cho¢ — za sprawa mistrza chorwackiej sztuki stowa, jakim
niewatpliwie byt Krleza — tej jego funkcji w ogole nie zauwazano. Wydaje sig,
ze robwnolegle wystepuja co najmniej dwa inne mechanizmy znakotworcze, przy
czym w sensie lingwistycznym mowa tu nie tyle o idiomie czysto kajkawskim,
ile o hybrydycznej formie kajkawsko-sztokawskiej, znanej w dialektologii jako
zagrebacki govor. Jedna semioza umozliwia stygmatyzacje¢ zagrzebskiego srodo-

15 M. Dabrowska-Partyka: Swiadectwa i mistyfikacje. Krakoéw 2003, s. 137.
16 Tbidem, s. 139.
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wiska drobnomieszczanskiego'’, druga za$ odnosi si¢ do zdrady narodowe;j i for-
mutowana jest przez dziewigtnastowieczng literature sztokawska w odniesieniu
do prowegierskich warstw szlacheckich'® (z tym stygmatem — takze za sprawa
wyboru jezyka, cho¢ na nieco innym poziomie — polemizowat w swych Bal-
ladach Krleza). Nie od rzeczy bedzie powiedzie¢, ze w najnowszej literaturze
zagrzebska kajkawszczyzne probuje si¢ zastosowacé w imitacjach jezyka mlodych
mieszkancéw blokowisk (tzw. kvartovski govor), co z kolei prowadzi do jeszcze
innej semiozy.

Tak kompleksowa mozaika kodow kulturowych powoduje, ze wspotczesny
autor dysponuje polifonig juz na poziomie samego wyboru dialektu kajkawskiego.
Jergovi¢ skrupulatnie t¢ potencje wykorzystuje, ale dodajmy — czyni to z ze-
wnatrz, jako sztokawiec z Sarajewa (pytanie otwarte, czy jest to zaleta, czy wada,
ale nie na t¢ okazj¢). Co wigcej, architektura tekstu — narracja — jest zbudowana
na fundamencie sztokawskim, cho¢ utkana z wtretow kajkawskich, zarowno je-
zyka postaci (w formie mowy zaleznej lub pozornie zaleznej), jak i komentarzy
od narratora, ktére — czesto ironicznie i jadowicie — nasladujg zagrzebska malo-
gradanstine. W tym konktescie zagrzebska kajkawszczyzna presuponuje (i ewo-
kuje) wiele asocjacji, ktore mozna by zapisa¢ w sposob nastgpujacy:

[Zagrzeb to najwazniejsze miasto Chorwacji (to beli Zagreb grad), mieszkancy
miasta to z dziada pradziada obywatele stolicy, obywatele to fina zagrebacka
gospoda, fina zagrebacka gospoda to kajkawcy].

W tym ujeciu zagrebacki govor nie jest juz kodem plebejskim, lecz staje si¢
idiomem miejskim, w sensie lingwistycznym za§ — hybrydycznym zaréwno na
poziomie dialektu (mieszanka kajkawsko-sztokawska), jak i socjolektu (kodow
wielu grup spotecznych Zagrzebia). Zreszta kultura miejska — w przeciwienstwie
do wiejskiej — zaktada niemal a priori hybrydyczno$¢ na wielu poziomach, od
jezyka wtasnie, po modele kultury czy nawet zabudowe architektoniczng.

Zapewne w Rucie Tannenbaum sama obecnos$¢ kajkawszczyzny nie jest az tak
znaczaca jak u Krlezy, ale nie moze by¢ niedoceniona. Nie od rzeczy bedzie po-
wiedzie¢, ze osadzenie kajkawszczyzny i miasta Zagrzebia w kontekscie drugiej
wojny $wiatowej jest dodatkowa instrukcja dla odbiorcy. Ewokuje ona u czytel-
nika rodzimego bardzo wiele skojarzen semantycznych typu: wojenna Chorwa-

17 Nawiasem mowiac, w dramacie Glembajevi Krleza wyposazyt bohaterow — to jest warstwy wyz-
sze Zagrzebia — agramerskim tekstem, ktory w tym konkretnym wypadku sprowadza si¢ niemal
wylacznie do nadmiernych uzy¢ jezyka niemieckiego — jezyka, z ktorego idiom zagrzebski czerpat
najwiegcej. Germanski substrat staje si¢ tu wskaznikiem przynalezno$ci do $rodowisk Agramu. Dodaj-
my takze, a nie jest to bynajmniej przypadek, ze spektakl Glembajevi oglada na deskach zagrzebskiego
teatru bohaterka powiesci Jergovicia — Ruta.

18 Por. M. Czerwinski: Zyd tulacz a komunikacja publiczna w XIX-wiecznej Chorwacji na podsta-
wie opowiadania Augusta Senoi. ,,Pamietnik Stowianski” 2005. T. 4, z. 2, s. 3—24.
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cja — kolaboracja ustaszy — rezim faszystowski — prawa rasowe itd. Jergovic¢
postuguje si¢ ta semioza, stygmatyzujac mieszkancow miasta za ich polityczny
koniunkturalizm (6w problem ujawnit si¢ takze w krytyce zarzucajacej sarajew-
skiemu pisarzowi nieznajomos¢ i realiow, i jezyka Zagrzebia). By¢ moze najle-
piej wida¢ wykreowang w powiesci role gwary zagrzebskiej w momencie, gdy
do stolicy Chorwacji wkraczaja zotnierze niemieccy. Narrator, niejako w imieniu
niektorych mieszkancow miasta, powiada po kajkawsku: kak su lepi bili ti vojnici.
Na poziomie znaczen glgbokich jest to nieprzektadalne na jezyk polski. Czytelnik
thumaczenia nie moze bowiem wygenerowaé semiozy wywotanej przez wybor
dialektu kajkawskiego. Nie moze, gdyz jezyk polski, ani Zaden subkod polszczy-
zny (czy to stylistyczny, czy terytorialny, czy spoteczny) nie potrafi odda¢ owej
wielosci znaczen, ktore niesie z sobg 0w dialekt uzyty w tym kontekscie. A wy-
nika to z tego prostego powodu, ze jezyk polski bytuje w innej rzeczywistosci
kulturowej, inaczej rozcztonkowat kontinuum ciagte i innych kodéw kulturowych
uzywat przy tym rozcztonkowaniu. Pozostaje wigc jedynie pytanie o mozliwosé
znalezienia ekwiwalentu.

Juz z tego widac, ze Jergoviciowi nie chodzi, jak Krlezy, o nobilitacje kajkaw-
szczyzny, lecz o pokazanie degeneracji niektéorych grup spolecznych. Grupy
te — z uwagi na swe zycie codzienne, zwlaszcza za$ pretensjonalne uczestnictwo
w dobrach kultury wysokiej (nie przez przypadek Ruta jest aktorka teatralng) —
pretenduja do miana elit. Tymczasem ich egzaltacja okazuje si¢ pruderig nasta-
wiong na wzajemnie pielegnowany drobnomieszczanski splendor, a takze oportu-
nizmem wynikajacym z braku jakichkolwiek wartosci.

Doprecyzowa¢ jednak nalezy, ze w analizowanej powiesci zagrzebska gwara
kajkawska nie pojawia si¢ we wszystkich dialogach (czg¢$ciej ustepuje sztokaw-
szczyznie w roznych rejestrach spotecznych); autor precyzyjnie dobiera miejsca
inkarnacji zagrzebskiej hybrydy. Jako exemplum rozwazmy fragment, w ktérym
trupa zagrzebskiego teatru (w tym gtdéwna bohaterka — Ruta) wyjezdza do Wied-
nia na premier¢ jednej ze sztuk. Poniewaz jednak w bytej stolicy C.K. Monarchii
rzadza juz nazisci, Zydéwce Rucie odmawia sie wjazdu. Wowczas autorka sztuki,
Hilda Teute, tak zwraca si¢ do austriackiego celnika:

— Rosie u Crvenoj ruzi Damaska je nesretna zagrebacka puca — objasnja-
vala je Hilda i Kurtu mahala rukama pred nosom. — Rosie je od siromastva i od
oca pijanice bjezala na istok, u Damask, i nikako je ne moze igrati mala zidovka.
Jer Rosie nije zidovka, Rosie je Hrvatica, a to vam, goespon insteptor, nije isto
Sto 1 zidovka. Bute objasnili gospon Kurtu, Kurt se zove, ne?, da Hrvati niposto
nisu zidovi? Ili mu bum ja objasnila? (245)"

A tak zostato to przelozone:

19 W nawiasach podaje¢ strone, odpowiednio — oryginatu i przektadu. Wszystkie podkreslenia moje.
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— Rosie w Czerwonej rozy Damaszku jest nieszczgsnym zagrzebskim
dziewczgciem — thumaczyta Hilda i wymachiwata Kurtowi przed nosem. —
Rosie uciekta od nedzy i ojca pijaka na wschod, do Damaszku, i za nic nie moze
jej gra¢ Zydowka. Bo Rosie nie jest Zydowka, Rosie to Chorwatka, a to, panie
inspektorze, nie jest to samo co Zydéwka. Wytlumaczy pan panu Kurtowi,
nazywa sie Kurt, prawda? ze Chorwaci absolutnie nie sa Zydami? Czy mam mu
to wytlumaczyé sama? (188)

Zagrzebska gware oddaja tu najbardziej prototypowe jej elementy (lokalne
okreslenie gospon zamiast literackiego gospodin czy czas przyszly z czasowni-
kiem biti: bum, bus,...). Widzimy, ze thumaczka nie decyduje si¢ na wykorzystanie
stylizacji jakimkolwiek rejestrem polszczyzny (ani na poziomie dialektu, ani na
poziomie socjolektu, ani na poziomie stylu). Jak juz byta mowa, oddanie ztozo-
nosci zagrzebskiej hybrydy jezykowej na poziomie kodu kultury nie jest w pol-
szczyznie mozliwe, ale by¢ moze trzeba byto przynajmniej pomyslec o stylizacji
na blizej nieokreslony rejestr miejski (a moze na dulszczyzne?), cho¢ i to rozwia-
zatoby problem tylko cze$ciowo. W oryginale kajkawizmy wymieszane ze szto-
kawizmami ewokuja wiele omawianych wcze$niej asocjacji, z ktorych najwaz-
niejsza oskarza srodowisko mieszczan za ich uleglto$¢ wobec aktualnej wiadzy.
Dzigki takiej specyficznej strukturze komunikatu — jak ucza teorie socjolingwi-
styczne — czytelnik wraz z trescig komunikatu dekoduje przynaleznos¢ danej
osoby do $srodowiska opatrzonego stygmatem (takze za sprawg owego mimety-
zmu formalnego 0w stygmat powstaje!). Co wiecej, czytelnik w dalszej czesci
tekstu dowiaduje si¢, ze Hilda Teute sama wstydzi si¢ swego pochodzenia i nie
zdradza prawdziwego nazwiska (ironicznie po chorwacku brzmiacego Manda
Crnogace) demaskujacego jej rzemieslnicze pochodzenie. Syndromem drobno-
mieszczanstwa nie jest wigc tylko nadmierne eksponowanie pochodzenia, lecz
takze — w razie potrzeby — jego ukrywanie.

Wro¢my jednak do kajkawszczyzny. W pewnym momencie takze narrator na-
sladuje gware Zagrzebia, a konkretniej: zastyszany przez Branka Mikociego —
rezysera teatru — glos jednej z dam z towarzystwa, sopranistki Andeliji Ferencak-
-Malinski. Komentuje ona sprzeciw tego pierwszego wobec wyjazdu do zajetego
przez nazistow Wiednia:

A Mikoci je uzeo kiSobran i kaput s vjesalice, i bez rijeci je otisao. Nije bio
ljut, tiho je zatvorio vrata za sobom, a u dvorani za baletane probe odjekivao je
smijeh. Zamisli ti Brankeca, ma bas je dete, on u Be¢ ne bi ‘Sel radi Anschlussa!
Pa kaj je to Anschluss, za Boga miloga? (241)

Zostaje to przetozone w nastgpujacy sposob:

Mikoci wziat parasol i ptaszcz z wieszaka 1 wyszedt. Nie byt zty. Cicho za-
mknat za sobg drzwi, a w sali prob baletu rozbrzmiewat $§miech. Pomyslcie no,
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Branko, co za dzieciak, nie chce jecha¢ do Wiednia z powodu Anschlussu. No
bo co to jest Anschluss, na Boga? (184—185)

[ ponownie czytelnik przektadu nie dekoduje tych samych warto$ci semantycz-
nych, co czytelnik oryginatlu. Elementy kajkawskie (zdrobnienie imienia Brankec,
ekawskie dete, imieslow czasu przeszlego ‘Sel/ bez typowego dla sztokawszczyzny
przejscia w -o w wygtlosie, a takze zaimek pytajacy kaj), wplecione w komunikat
dominujaco sztokawski, ironicznie zabarwiaja salonowe dyskusje zagrzebskich
elit. Sprzeciw Mikociego oraz jego negatywny stosunek do polityki Hitlera zosta-
je tu wysmiany za sprawg znakow odsyltajacych do drobnomieszczanskiego kodu
kulturowego, wzmocnionego zagrzebska hybrydyczna gwara.

Z najbardziej zaskakujacym zastosowaniem gwary zagrzebskiej mamy do czy-
nienia woéwczas, gdy ojciec Ruty Salomon Tannenbaum (odbywa si¢ to w mowie
zaleznej, trudno wigc nie docenia¢ aktywnej roli narratora) si¢ga po Ow rejestr,
zwracajac si¢ do zony Ivki:

Zamisli samo, IvCice mila, kak ¢e Hitler biti besan kad shvati kaj mu je
Kvaternik priredil! [...] Ne boj se ti nista, Iv¢ice mila, ne buju Nijemi ovdje
vlast, zidovima se neé¢e dogoditi nikakvo zlo” (348—349)

W przektadzie za$ 6w cytat przedstawia si¢ tak:

Pomysl tylko, Ivuniu kochana, jaki wsciekly bedzie Hitler, kiedy zrozumie,
co mu Kvaternik przygotowal! [...] Nic si¢ nie boj, Ivuniu, nie bedq tu rzadzi¢
Niemcy, Zydom nie stanie si¢ nic ztego. (266)

W oryginale ponownie mamy do czynienia z hybrydycznym kodem zagrzeb-
skim, w ktorym elementy kajkawskie wystepuja w mniejszosci (kak, besan, kaj,
priredil, 3 os. buju od czasownika biti), ale nadaja komunikatowi dodatkowych
znaczen. Otéz Salomon korzysta z jezyka swych sasiadow nie-Zydow? (wczes-
niej uzywat literackiego kodu sztokawskiego) w momencie najbardziej drama-
tycznym, a mianowicie wtedy, gdy w Zagrzebiu wtadzg przejmuja faszysci. Taki

20 W przektadzie zastosowano do$¢ nieoczekiwany zabieg, ingerujac do$¢ znaczaco w semantyke
powiesci. Otoz Jergovi¢ uzywa w oryginale znakoéw Zidov, Zidovi, Zidovka pisanych matg litera, pod-
czas gdy w polskim przektadzie etnonimy s3 pisane wielkg literg, odpowiednio: Zidov, Zidovi, Zidovka.
Trudno powiedzie¢, dlaczego chorwacki pisarz zdecydowat si¢ na uzycie matych liter, ale pewne jest,
ze uczynit to $wiadomie. I nie jest to, jak probowali mu zarzucaé niektdrzy krytycy, przejaw antysemity-
zmu, lecz raczej proba uwypuklenia nienarodowej przynaleznosci zagrzebsklch Zydow, lecz przynalez-
nosci konfesyjnej. Zydzi matg liter (a wiec zydzi) to co$ innego niz Zydzi zapisani wielka litera. Stad
jeszcze trudniej powiedzie¢, dlaczego takiej zmiany dokonano w przektadzie. W jezyku chorwackim,
podobnie jak w polszczyznie, mata litera oznacza wlasnie przynalezno$¢ konfesyjna (religijna). Stad
piszemy katolik, a nie Katolik. Dla czytelnika oryginatu roznica ta jest jeszcze bardziej czytelna, gdyz
w jego kulturze istotne stato si¢ rozroznienie Musliman i musliman.
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$wiadomy akt przelaczenia kodu ma na celu modyfikacje¢ wlasnej grupowej przy-
naleznosci i wyeksponowanie tozsamosci miejskiej (zagrzebskiej, chorwackie;j),
nie za$ konfesyjno-etnicznej (zydowskiej). Caly ten zabieg jezykowy jest o tyle
istotny, ze Salomon nienawidzi swego zydowskiego pochodzenia i w sposob swo-
isty probuje je odrzuci¢. Przejecie jezyka oprawcoHw (w koncu bowiem zostaje
przez ustaszy aresztowany i zakatowany na ulicy) jeszcze dobitniej wyraza te
wielowymiarowa posta¢, jej problemy z tozsamoscig oraz stygmat bycia Zydem
w srodowisku drobnomieszczanskim. Tej wielosci znaczen nie oddaje polski prze-
ktad, ktory — poza elementami potocznos$ci — jest w zasadzie zbudowany z ele-
mentéw polszczyzny literackiej.

Kolejny problem zwigzany z semiozg wywolang przez wybor kodu jezyko-
wego, ktory w przektadzie zostaje zatarty, napotykamy w momencie, gdy Ivka
poszukuje zaginionego me¢za. Narrator i czytelnik wiedzg, ze Salomon — pod
postacia szlachetnie urodzonego Emanuela Keglevicia (oto jeszcze jedna proba
ucieczki od swej tozsamosci) — jest caty i zdrowy; nie§wiadoma bohaterka w na-
stepujacy sposob zglasza jego zaginigcie na komisariacie policji:

— Muz mi je nestao!

Viknula je za njim, pa se Zandar vratio:

— Je 1i, bre, odakle je nestao?

— Nije se jutros vratio doma.

— Iz kafane? — nasmijesio se lijepi zandarm. (68)

Polski przektad tak oddaje rozmowe z Zandarmem:

— Moj maz zniknat! — krzykneta za nim i zandarm wrocit.
— Hg? A gdzie zniknat, kobito?

— Nie wroécit rano do domu.

— Z gospody? — usmiechnat si¢ pigkny zandarm. (53)

Widzimy, ze thumaczka partykule bre przelozyta na blizej nieokres§lony rejestr,
przez czytelnika polskiego odczytywany jako niedbaty i potoczny (he, kobito).
Tymczasem partykuta ta ma zupetie inne znaczenie, cho¢ oczywiscie konotuje
takze potoczno$¢, jednak nie ona jest tu najwazniejsza. Bre odsyta do jezyka serb-
skiego i do serbskiego uniwersum kultury, a w konteks$cie tej sceny nie jest to bez-
zasadne, gdyz w przekonaniu Chorwatow — a taki wlasnie stereotyp $wiadomie
reprodukuje w tej scenie Jergovic — we wspolnym panstwie potudniowostowian-
skim przed druga wojna §wiatowa dominowali Serbowie, takze w wojsku i w zan-
darmerii?'. Serbska tozsamo$¢ zandarma potwierdza takze jego druga odpowiedz.

21 Ow topos jest szczegblnie zakorzeniony w historiografii. W jednej z syntez dziejow narodu, wy-
danej w 1995 r., autorzy pisza tak: ,,Cesto se dogadalo da su Zandari (uglavnom Srbi) prigodom svojih
ophodnji batinali hrvatske seljake, okrivljuju¢i ih pritom, i bez ikakva povoda, za republikanstvo, za
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Kafana to nie tyle gospoda (jak w przekladzie), ile serbskie stowo desygnujace
gospode. Ow krotki dialog wywotuje semioze niemozliwa do przettumaczenia
na jezyk polski. Wydaje si¢ jednak, ze tym razem mozna byto doda¢ informacje
w rodzaju: odpart po serbsku lub odpart z serbskim akcentem. Bez tej informacji
zatarciu ulega istotny element problematyki spolecznej, ktora jest przeciez zagad-
nieniem centralnym omawianej ksigzki.

Podobny problem jezykowo-spoteczny pojawia si¢ w momencie, gdy wladze
w Zagrzebiu ostatecznie przejmuja ustasze, o czym czytelnika informuje narrator
W nastepujacy sposob:

Nad Zagrebom tih je dana svirala laka glazba. Iz radijske postaje u Vlaskoj,
ah ti vlaskovulicanski utjecaji na hrvatsku sudbinu!, u eter su odasiljane vedre
note Grofice Marice i skurilni becki liedovi besmrtnoga Franza Lehara, u ritmu
kojih umirovljeni austrougarski ¢asnicki zbor glancao epolete i zlatna puceta
na svojim odorama, slutec¢i da se kajmakcalanskoj kraljevini blizi kraj. Novine
su dojavile o bombardiranjima Beograda, koja viest je primljena s ushitom, uz-
vicima hura! i vjernickom zahvalbom Gospi od Kamenitih vrata, ali je vlasko-
vuli¢anski radio, koji ¢e se ubrzo zvati krugovalom, najavljao je s Leherovom
glazbom, ¢ime je jo$ jednom dokazano da je nama Hrvatima uljudba uvijek
iznad politike, a narocito kada se ruse svijetovi. (341)

Ow fragment zostaje tak przettumaczony:

Nad Zagrzebiem w tamtych dniach grata glosna muzyka. Z radiostacji na
Vlaskiej — ach, ten wplyw radia z ulicy Vlaskiej na los Chorwacji — wysylano
w niebo pogodne nuty Hrabiny Maricy i ckliwe wiedenskie kawalki nie§miertel-
nego Ferenca Lehdra. W ich rytmie grono austro-wegierskich oficeré6w w stanie
spoczynku pucowato epolety i zlote guzy paradnych munduréw, czujac, ze zbli-
za si¢ koniec krolestwa wywalczonego na Kajmakcalanie. Gazety poinformo-
waly o bombardowaniu Belgradu, ktdéra to wies¢ zostata przyjeta z zachwytem,
okrzykami hura! i modlitewnym dzigkczynieniem Matce Boskiej z Kamienne;j
Bramy, ale radio z ulicy Vlaskiej, ktére wkrotce bedzie si¢ nazywato swojsko
rozglosnia, dalej emitowato muzyke Lehara, udowadniajac jeszcze raz, ze dla
nas Chorwatow przyjemnos$¢ zawsze jest wazniejsza od polityki, zwtaszcza kie-
dy upadajg $wiaty. (260—261)

W obu fragmentach podkreslitem te znaki, ktérych semantyka w przektadzie
na jezyk polski ulega zatarciu. Otéz stowa te na poziomie konotacji odsytaja czy-
telnika, a jest to zabieg §wiadomy, nie tylko do zmian politycznych w Chorwa-
cji, ale takze do preferowanych w Niezaleznym Panstwie Chorwackim (NDH)
modeli ideologicznych. Narrator bowiem uzywa propagowanej przez to panstwo

protivljenje monarhiji, za nepostovanje zakona, za razne uvrede i prijetnje” (F. MiroSevi¢ i in.: Pre-
gled povijesti hrvatskog naroda (od VI. st. do nasih dana). Zagreb 1995, s. 261).
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leksyki; mowi jezykiem ustaszy, chcac zapewne — podobnie jak we wczesniej
analizowanych fragmentach — zawtaszczy¢ ich jezyk i wprowadzi¢ atmosfere
ich obecnosci (nawiasem mowigc, narrator jest bodaj najbardziej wyrafinowa-
nym koniunkturalistg tej powiesci!). Realizuje si¢ to przede wszystkim na pozio-
mie leksykalnym: postaja, casnicki, krugoval, uljudba, zamiast preferowanych
w panstwie jugostowianskim: stanica, oficirski, radio, kultura (na marginesie
dodajmy, Ze to ostatnie stowo Zle zostato przettumaczone na polski: jako przyje-
mnos¢, tymczasem w slowie tym — zwtlaszcza w konotacji wariantu purystycz-
nego uljudba — ukrywa si¢ jakze istotny topos chorwackiej kultury, wyrazajacy
wyzszo$¢ kulturowg wobec Stowian prawostawnych). Jezyk ustaszy jest tu takze
symbolizowany przez uzycie graficznej normy prastowianskiego jat jako ie w dtu-
giej sylabie, a nie oczekiwanego ije. W chorwackiej kulturze problem grafii i or-
tografii jest niezwykle aktywnym polem znakowym, wyrazajgcym przynalezno$¢
do grup $wiatopogladowych. Odsyltajac czytelnika do odpowiedniej literatury?®?,
odnotowuje tylko, ze graficzny zapis prastowianskiego fonemu jat spolaryzowat
chorwackie kody ideologiczne, a stato si¢ to za sprawa wydanej w 1892 r. or-
tografii Ivana Broza, w ktorej autor zastosowal rozwigzania graficzne propago-
wane przez serbskiego kodyfikatora jezyka Vuka Stefanovicia Karadzicia. Taki
wybor, ostatecznie zaakceptowany przez chorwacka norme¢ pismiennicza, byt
odstepstwem od dziewigtnastowiecznej grafii, ktdra albo, we wczesniejszej fazie
iliryzmu, preferowata tzw. rogato e, czyli é, albo — w zaleznos$ci od dtugosci
sylaby — ie i je (zarbwno w leksykografii, jak i w literaturze). Rozwigzanie Bro-
za skodyfikowato odpowiednio ije i je, przyjmujac propozycje Vuka. Tymcza-
sem zaréwno chorwaccy dziatacze odrodzeniowi z Dalmacji (w miejsce ¢ uzy-
wali oni form ikawskich), jak i ,,zagrzebianie” byli przez caty XIX w. w sporze
z Vukiem. Przejecie rozwigzan serbskiego etnografa jest wigc kompromisem po
stronie chorwackiej i jako takie bywa uznawane za btad, a czasem nawet za zdra-
de intereséw narodowych. Ow btad probowano w XX w. naprawia¢ dwukrotnie.
Pierwszy raz wtasnie w okresie istnienia NDH (to wowczas opublikowano dwie
ksiazki: Koriensko pisanje (1942) 1 Hrvatski pravopis (1944), a drugi raz w latach
dziewiecdziesigtych XX w. Trzeba jednak pamigtac, ze w tym pierwszym okresie
ortografia byta obowiazujaca, w drugim za$ ograniczata si¢ do niewielu publikacji
(np. w duchu tych zasad napisany jest Rjecnik suvisnih tudica u hrvatskomu jeziku
Mate Simunovicia z 1994 r.). Oba te momenty byly — w sensie symbolicznym
— wymierzone w chorwacko-serbska wspolnotg panstwowa i dazyty do przywré-
cenia starej, zwanej autentyczng, pisowni Chorwatow.

Jergovi¢ wprowadza wigc te znaki i oczekuje od czytelnika, aby je odczytat na
poziomie metajezykowym, czyli by uruchomit swg wiedzg kulturowsg i zrozumiat
opisane wczesniej asocjacje semantyczne. Oczywiscie, caly 0w zasob wiedzy —

2 Por. np. monografi¢ autorstwa chorwackiej lingwistki Lady Baduriny (L. Badurina: Kratka
osnova hrvatskoga pravopisanja. Rijeka 1996).
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zapisany w rozwigzaniach graficznych (jakze egzotyczny z punktu widzenia pol-
szczyzny!) — nie moze zosta¢ zwyczajnie przelozony na jezyk polski. Wydaje si¢
jednak, ze thumaczka powinna przynajmniej zasygnalizowa¢ problem, odnotowu-
jac pojawienie si¢ owego nowego-starego jezyka. Powiedzmy takze przy okazji,
ze fragment ,,ach ten wptyw radia z ulicy Vlaskiej na los Chorwacji” nie oddaje
znaczenia oryginatu, tym razem jednak, niestety, nie z powodu nieprzektadalnosci
(w oryginale to nie radio wptyneto na los Chorwatdw, lecz kultura, okreslana jako
viaskovulicanska).

Znaki czasu

Kolejnym problemem, ktory wypada tu omowié, jest kwestia rozcztonkowa-
nia semantycznego pola czasu, w jakim umiejscowiony zostaje Swiat przedstawio-
ny powiesci, cho¢ nalezy od razu nadmienic, ze interesuje mnie wytacznie poziom
konotacyjny. Na poziomie denotacyjnym bowiem — i w oryginale, i w przekta-
dzie — segmentacja jest identyczna, gdyz zarowno Polacy, jak i Chorwaci czas
rozcztonkowuja na lata w ten sam sposob. Z punktu widzenia ksigzki najbardziej
istotne sg lata 1936—1943. Jako znaki odgrywaja one, jak si¢ rzeklo, role jedno-
stek kulturowych. Co jednak istotne, kazda z nich w zaleznosci od kultury, w ja-
kiej bytuje, nabywa dodatkowych znaczen konotacyjnych.

Majac wymienione tezy na uwadze, rozwazmy teraz specyficzng strategie
narracyjna, potegujaca dramatyzm zblizajacej si¢ Zaglady (cho¢ stowo Zagtada
swiadomie tu nie pada®). Czytelnik jest przez zastosowane mechanizmy narra-
cyjne zmuszony, by wraz z narratorem — jedynym podmiotem tej powiesci (wy-
jawszy profetyzm Abrahama Singera, dziadka Ruty), ktory wie o zblizajacej si¢
katastrofie, czyli o poczatku drugiej wojny $wiatowej — uczestniczy¢ w tym trau-
matycznym wyczekiwaniu. Finalem?* owego wyczekiwania jest, jak si¢ rzekto,
poczatek wojny i koniec $wiata Zydow zagrzebskich. To wtedy rozpoczyna sig
ostatni epizod zycia mtodej aktorki. W ksiazce Jergovicia czytamy:

Pred novu 1939. princ Pavle posjetio je Zagreb. U njegovu Cast je na Silve-
strovo priredena izvanredna izvedba Crvene ruze Damaska. Prince je te veceri
bio neraspolozen, bio je mamuran od predhodne veleri provedene s Pokom Si-
meunovic¢em i gospodom iz Lyoda, ili ga je mucila njegova kraljevska migrena,

# Na ten temat por. M. Czerwinski: Zniknigcie. Miljenko Jergovié¢, Ruta Tannenbaum. W: Ksigzki
w Tygodniku. ,,Tygodnik Powszechny” 2008, 22 pazdziernika, s. 9.

2 Stowo finat peni tu funkcje terminu naukowego, ktorego uzywam za Borysem Uspienskim. Ro-
syjski uczony za jego pomocg analizowal mechanizmy dyskursu historycznego, por. B. Uspienski:
Historia i semiotyka. Thum. B. Zytko. Gdansk 1998.
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pa je otisao ve¢ nakon prvog ¢ina. Za Pavlom je posla i sva princevska i vladina
pratnja, predvodena gospodom Cvetkovicem i Cincar-Marokvi¢em, tako da su
posljednja tri ¢ina odigrana pred publikom koja ili je predstavu vise puta vidjela
ili ih, kao zapovjednike 35. puka zagrebackog Zrinski i 36. puka karlovackog
Jelaci¢, komad uopce nije zanimao pa su poluglasno komentirali Zenske atribute
glumice Maje Pozvinski. (234)

W polskim przektadzie fragment 6w brzmi nastepujaco:

Przed Nowym Rokiem 1939 ksigz¢ Pavle odwiedzit Zagrzeb. Na jego czes$¢
przygotowano na sylwestra specjalne wystawienie Czerwonej rozy Damaszku.
Ksiaze¢ byt tego dnia niedysponowany, mial kaca po poprzednim wieczorze spe-
dzonym z Poka Simeunoviciem i panami z Lloyda albo mgczyta go krolewska
migrena, wyszedl wigc po pierwszym akcie. Za ksigciem wyszta cata swita pod
wodza panow Cvetkovicia i Cincar-Markovicia, wigc pozostate trzy akty ode-
grano przed publicznoscia, ktora albo widziala przedstawienie kilkakrotnie, albo
wcale nie byla zainteresowana sztuka, jak dowodca 35. zagrzebskiego putku
imienia Zrinskiego i 36. karlovackiego imienia Jelacicia, potglosem komentu;ja-
cy kobiece atrybuty aktorki Mai Pozvinski. (179)

Widzimy, ze moment finafu — a wigc poczatku Zagtady — wyznacza w tek-
$cie data 1941 r., a wigc zgodnie z historycznym stanem rzeczy — druga woj-
na $§wiatowa wybuchta w Jugostawii w tym wtasnie roku. Data ta w jezykach,
a wigc takze w kulturach narodow bytej Jugostawii odgrywa niezwykle istotna
role znakotworcza, zwtaszcza na poziomie konotacji. W przytoczonym fragmen-
cie narrator opowiada o wydarzeniach z konca 1939 r. Tymczasem dla polskiego
czytelnika 1939 r., zwlaszcza za$ trzeci jego kwartal, sa ustrukturyzowane przez
wiele znakow o konotacjach zupeinie odmiennych. Przecietny polski czytelnik
przypisuje im nastgpujace wtasciwosci (cho¢ — zaznaczmy — nie muszg, sg one
w petni zgodne z prawdg): w Polsce trwa okupacja, powstaja getta, organizuje si¢
panstwo podziemne itd. Odbidr tego fragmentu, w ktérym opisane jest kwitngce
zycie kulturalne Zagrzebia, moze sprawié, ze polski czytelnik odczuje dysonans,
zarowno poznawczy, jak i aksjologiczny. Z kolei dla odbiorcy chorwackiego,
a jest to przeciez odbiorca docelowy, 1939 r. to znak majacy pozytywne konota-
cje, gdyz wtedy zostato podpisane porozumienie chorwacko-serbskie, ktére dato
poczatek autonomii Chorwatow w Jugostawii (tzw. Banowina Chorwacka). Nar-
rator, wprowadzajac daty o charakterze symbolicznym, antycypuje zblizajaca si¢
Zagtade. Czytelnik bowiem — wbrew wiedzy bohaterow — ma §wiadomosc, ze
to wlasnie 1941 r. jest tu najwazniejszy. Opowies¢ §wiadomie wykorzystuje te
wiedze i poteguje traume uplywajacego czasu, nieuchronnie prowadzacego do
dramatycznego zakonczenia.

Tak wiec w kulturze chorwackiej znak 1941 r. jest jedna z najbardziej wyeks-
ponowanych jednostek kulturowych odnoszacych si¢ do wydarzen historycznych
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XX w. (w polskiej — nie). Wigza¢ to nalezy z mitologizacja drugiej wojny $wia-
towej 1 probami jej zawtaszczenia przez wszystkie pdzniejsze systemy polityczne.
Fakt, Zze okres wojenny (od 1941 r. do 1945 r.), takze peliacy funkcje jednostki
kulturowej, inaczej byt przez te systemy definiowany, tylko potgguje jej heteroge-
niczng strukturg semantyczng. Zarowno wiec znak 1941, jak i okres 1941—1945
na drodze asocjacji semantycznych odsytaja do innych znakow, te z kolei do na-
stepnych, i tak dalej ad infinitum (jak w semiotycznej teorii Peirce’a).

Jest jeszcze jedna kwestia wptywajaca na to, ze druga wojna §wiatowa jest
w obu omawianych jezykach inaczej skonceptualizowana. Ot6z kultura polska
jest ufundowana na kodach do$¢ jednoznacznie przypisujacych jej role ofiary woj-
ny i totalitarnej ideologii nazistowskiej realizowanej przez Trzecig Rzesz¢ (nawet
jesli niektorzy historycy uznaja II Rzeczpospolita za panstwo faszyzujace). Z ko-
lei kultura chorwacka nosi stygmat panstwa faszystowskiego — panstwa stwo-
rzonego przez cze$¢ chorwackich elit, w ktérym, przypomnijmy gwoli $cistosci,
obowigzywaty faszystowskie prawa rasowe. Nie jest w tej chwili istotny fakt, ze
pewne wymiary takiego przekonania bywaja w chorwackiej debacie publicznej
kontestowane (czgstokro¢ stusznie, wszakze Chorwaci w czasie drugiej wojny
$wiatowej nie tylko byli ustaszami, lecz takze partyzantami-antyfaszystami), waz-
ne jest to, ze taki stygmat — a takze proby jego odrzucenia — powoduje, ze tekst
wyjsciowy jest napisany w zupetnie innym kontekscie. To z kolei oznacza, ze ma
zupehie inne znaczenie niz w kulturze polskiej, zar6wno na poziomie semantyki
globalnej, jak i zjawisk lokalnych. W chorwackiej przestrzeni publicznej zabranie
glosu na ten temat musi zawsze odsyta¢ — w taki czy inny sposob — do tego styg-
matu. Nawet jesli autor §wiadomie zamierza unikna¢ jakiegokolwiek odniesienia,
to i tak w akcie dekodowania zostanie mu ono przez odbiorce przypisane (nawet
opowiadania Ivana Slamniga, jakze niewinne, odsylajg do politycznych realiow
drugiej wojny $wiatowej). Czytelnik chorwacki bowiem jest przez kody kulturo-
we 1ideologiczne zdeterminowany, aby takie odczytanie zaktualizowat. Czytelnik
polski — wprost przeciwnie. Generowana tu semioza ma wigc inng wartosc.

Wszystko, co zostalo powiedziane, dowodzi, ze kluczowymi znakami znaj-
dujacymi si¢ w chorwackim polu semantycznym tego okresu sg nastgpujace jed-
nostki kulturowe: partizani, ustase, domobrani, cetnici, Ante Paveli¢, Josip Broz
Tito, narodnooslobodilacka borba, komunizam itd. Wymieniam je w formach
oryginalnych, gdyz ich ekwiwalenty w jezyku polskim sg tylko pozorne. Pozo-
stawiajgc imiona wlasne do omdwienia w nastgpnej czgsci niniejszego artykutu,
gdyz oczywiste jest, ze i one musza mie¢ inne konotacje i inne miejsce w semio-
tycznym ukladzie kultury (centrum — peryferie), wystarczy powiedzie¢, ze pol-
skim znakom partyzanci, walka wyzwolencza, komunizm przypisano inne miejsce
w systemie jezyka i kultury (z kolei ustase, domobrani i Cetnici sa, oczywiscie,
egzotyzmami niemajacymi nawet pozornych ekwiwalentéw w jezyku polskim).
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Imiona wlasne

Znakami, ktore beda szczegdlnie narazone na nieidentyczno$¢ wartosci se-
mantycznych, s3, rzecz oczywista, nazwy wilasne. Odrzucam tez¢ tradycyjnej
lingwistyki inspirowanej refleksja logiczna, jakoby takie znaki nie miaty znacze-
nia, a jedynie na co$ wskazywatly. Sa one zawsze uwiktane w uktad semiotyczny
bardziej niz znaki zastepujace pewne klasy przedmiotow odniesienia. Wezmy na
przyktad takie nazwy jezyka polskiego, jak: Gniezno, Krakow, Grunwald, ul. Mar-
szatkowska, Wtadystaw Jagietlo, Jozef Pilsudski itd. Istotnie, trudno wyobrazié¢
sobie istnienie polskiej kultury bez tych znakéw, zapewne trudniej niz bez ogdrka
kiszonego (cho¢ i1 ogorek kiszony jest znakiem, a nie tylko dobrem konsumpcyj-
nym). Kazda kultura ma w swym repertuarze jezyka znaki ja konstytuujace, ktore,
co istotne, wptywaja na lokalna i globalng amalgamacj¢ znaczen. Uzywajac topo-
nimu Grunwald (wszystko, oczywiscie, zalezy od kontekstu), nie tylko wskazuje
na pewna miejscowos$¢, lecz takze aktywizuje kompetencje uzytkownika jezyka
polskiego, ktéry — w procesie dekodowania — przypisuje tej jednostce (ale takze
catemu komunikatowi) wiele dodatkowych wartosci semicznych. Tak wigc se-
mioza opiera si¢ na aktualizacji semantycznej. Powtérzmy jednak: aktualizacji
takiej moze dokona¢ wylacznie kompetentny odbiorca komunikatu. Dla przecigt-
nego chorwackiego uzytkownika jezyka toponim Grunwald bedzie znaczyt tyle,
ile dla przecigtnego Polaka Krbavsko polje. Nawet jesli 6w czytelnik zajrzy do
encyklopedii i ustali, dlaczego ten czy inny toponim jest wazny dla polskiej kul-
tury, to i tak prawdopodobnie nie bedzie mogt wspéluczestniczy¢ w pelnym jego
zrozumieniu, gdyz jest ono uwiklane w wiele relacji semiozy typowych tylko dla
kultury polskiej, skodyfikowanych takze za sprawa aktualizacji literackich (Krzy-
zacy Henryka Sienkiewicza sg tego najlepszym dowodem). Tu wida¢ najwyraz-
niej, w jaki sposob kody kulturowe i ideologiczne konkretnej jednostce przypisuja
inne miejsce w tozsamym polu semantycznym jezyka i w uktadzie kultury.

Tekst Jergovicia jest wigc, jak si¢ rzekto, gleboko zanurzony w realiach chor-
wackich, co wiecej — dryfuje takze na obrzezach tej kultury: zarowno ‘wias-
nych’, lokalnych (dialekt kajkawski), jak i ‘obcych’ narodowych (serbskosc,
niemiecko$¢, wegierskosc), a kazda z nich aktywizuje kolejne aktualizacje se-
mantyczne. Aby nie wchodzi¢ nazbyt gteboko w analizy znaczen imion wlasnych,
wymieniam tylko niektoére, moim zdaniem, najwazniejsze.

Przytoczona tabela zawiera tylko wybrane znaki w jezyku oryginalu i w jezy-
ku przektadu. Zwro¢my uwage, po pierwsze, na regiony geograficzne wywotujace
u uzytkownika jezyka chorwackiego wiele skojarzen semantycznych (np.: Lika
konotuje patriarchalng kulturg wiejska z mozaika chorwacko-serbska, Banjaluka
z kolei — miasto w poinocnej Bosni, w ktorej jeszcze wowczas zyli Muzutma-
nie, Chorwaci i Serbowie, Crikvenica — adriatycki kurort nadmorski itd.). Kazdy



Dialog znakow i1 kodow: migdzy oryginatem a polskim przektadem powiesci. .. 101

Oryginat Przektad
Ahmo Husedzinovié¢ Ahmo Husedzinovié¢
Banja Luka Banja Luka
Bosna Bos$nia
Crikvenica Crikvenica
Emanuel Keglevic¢ Emanuel Keglevic¢
Jasenovac Jasenovac
Jelaci¢ plac plac Jelacicia
Josip Jelaci¢ Josip Jelaci¢
Jovanovici, DPordevici Jovanoviciowie, Dordeviciowie
Kaptol Kapitol
Karadordevici Karadordevici
kralj Aleksandar krél Aleksandar
kralj Petar krol Petar
Lika Lika
Mesnicka ulica ulica Mesnicka
Mirogoj Mirogoj
Moszo Moszo
Stjepan Radi¢ Stjepan Radi¢ (z przypisem)
Zrinjevac Zrinjevac

z tych znakow jest w jezyku chorwackim zadomowiony, w jezyku polskim za$
musi wywotywaé poczucie obcosci (§wiadczy o tym chocby frazeologizm gadad
banialuki). Wszystko to wptywa na semioze globalng i, powtdrzmy, zaktoca dia-
log migedzy kulturami.

Podobne poczucie obcosci musi zresztg takze dziata¢ w odwrotnym kierun-
ku. W powiesci bowiem pojawiajg si¢ nastepujace toponimy: Ukraina, £0dz czy
Warszawa, ktore na drodze asocjacji odnosza si¢ do dalekiej i nieznanej Polski.
Tymczasem w jezyku polskim sg to jednostki bardzo bliskie. Przecigtny chorwa-
cki czytelnik, zapewne réwniez sam pisarz, nie uwzglednia na przyktad konotacji
znaku Ukraina w polu semantycznym wyznaczanym przez znak Kresy.

Dla polskiego czytelnika krol Petar czy Aleksandar nie konotuja niemalze
nic, tymczasem dla chorwackiej kultury sg to znaki nie tylko denotujace serbskich
(1 jugostowianskich) wladcow, ale takze przypisujace im wiele konotacji nega-
tywnych, ktore mozna wpisa¢ w sie¢ znakow tworzacych o$ nastgpujacych pol
semantycznych: dyktatura, polityka antychorwacka, upadek Jugostawii, poczgtek
drugiej wojny swiatowej itd. Odnotowac takze nalezy, ze thumaczka, zachowujac
oryginalng pisownie, stosuje zabiegi ich egzotyzacji, cho¢ przeciez w polskiej hi-
storiografii imiona obu krélow byly tradycyjnie spolszczone, odpowiednio krol
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Piotr 1 krol Aleksander (trudno powiedzieé, czy jest to zabieg wlasciwy; mozna
jedynie odnotowac, ze u polskiego czytelnika jeszcze bardziej poteguja poczucie
obcosci, dla Chorwatéw zas — czyli dla prototypowych czytelnikow tej ksigzki
— s3 to znaki dobrze rozpoznawalne).

W tabeli pojawia si¢ takze Stjepan Radic, dynastia Karadordeviciow, nazwi-
ska serbskie uzyte metonimicznie (Jovanovici, Pordevici), ban Josip Jelaci¢ oraz
Emanuel Keglevi¢c. Wszystkie one, podobnie jak wiele innych w powiesci, nie
moga wygenerowac analogicznego aktu semiozy w jezyku przektadu, jak ma to
miejsce w przypadku jezyka chorwackiego. Warto moze jedynie zwroci¢ uwage
na znak ostatni z wymienionych, a mianowicie na Emanuela Keglevicia, ktory
w tekscie oryginalnym najcze$ciej pojawia si¢ jako Emanuel pl. Keglevié (pl. od
plemeniti, czyli szlachetnie urodzony). Thumaczka wielokrotnie wskazuje, ze cho-
dzi o posta¢ o szlacheckim pochodzeniu, ale warto doda¢, ze nazwisko rodu Ke-
glevi¢ jest na tyle zadomowione w jezyku chorwackim, Ze rozpoznaje si¢ je bez
trudu jako istotny element pejzazu historycznego. Wystepuje takze w literaturze,
na przyktad w powiesciach Senoi czy w Balladzie Keglovichiana w Balladach
Krlezy, gdzie chorwacki pisarz demaskuje portret chorwackiego szlachcica— shu-
gi Wiednia i Budapesztu. Caly szereg uwiklan semantycznych jest nieprzektadal-
ny na jezyk polski, ale warto podczas lektury ksiazki pamietac, ze znak Keglevi¢
jest rownie rozpoznawalny w chorwackiej kulturze, jak w polskiej (z zachowa-
niem proporcji), np. Lubomirski, przy czym to chyba Radziwitfom — ponownie za
sprawa powiesci Sienkiewicza — mozna by przypisac konotacje zdrady intereséw
narodowych.

Pozostaje na koniec odnie$¢ si¢ jeszcze do mikrotoponimoéw Zagrzebia, a sg
one réwnie ciekawym obiektem obserwacji. Porownajmy nast¢pujacy cytat:

Posla je prema Jeladié¢ placu, popela se na Dolac, obilazila oko katedrale,
i8la uz Kaptol, i dalje, sve do dijela grada gdje opet pocinju kuce s vrtovima [...].
27

ktory na jezyk polski zostat przettumaczony w nastepujacy sposob:

Poszta w strone placu Jela€icia, potem na Dolac, pokrecita si¢ koto katedry,
weszta na Kaptol i powedrowata dalej, gdzie zaczynaja si¢ domy z ogrodami

[...]. (23)

Zwroéémy uwage, ze w polskim przektadzie znika predykat popela se, a zamiast
niego wprowadzony zostaje — na zasadzie elipsy — domyslny predykat ze zdania
pierwszego poszia. Kazdy, kto zna Zagrzeb (a do nich przede wszystkim adresowa-
na jest ta ksigzka), wie, ze aby dostac si¢ z placu Jelacicia na Dolac, nalezy wyj$¢ po
schodach (a wigc po chorwacku popeti se). Ttumaczka zatozyta, zapewnie stusznie,
ze jest to nieistotny dla polskiego czytelnika fakt. Nalezy takze przy tej okazji zwro-
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ci¢ uwagg na fakt, ze podkreslone wyrazenie Jelaci¢ plac w chorwackim oryginale
konotuje dodatkowe wartosci semantyczne, ktore w przektadzie ulegaja zatarciu.
Otoz Jelacié plac jest wyrazeniem konotujgcym zagrzebska lokalno$¢ (to omawiany
wyzej zagrebacki govor), oficjalnie bowiem 6w plac nazywa si¢ 7rg bana Jelacica,
leksem plac za$ jest pochodzenia niemieckiego i demaskuje wielowiekowe wplywy
(a nawet dominacjg¢) kultury niemieckiej w Zagrzebiu (4gramie), co tak wysmiewat
Krleza w dramacie Glembajevi czy U agoniji. Wprawdzie w jezyku polskim takze
wystepuja dwa analogiczne leksemy, farg i plac, ale ich znaczenia konotacyjne nie
pokrywajg si¢ z chorwackimi. Fakt, Ze narrator uzywa tego wyrazenia nie jest bez
znaczenia, gdyz — ponownie — probuje w ten sposob nasladowaé mowe swych
bohateréw i opisywanego miejsca.

Trzeba w tym kontekscie pamigta¢ takze o tym, ze Zagrzeb byl juz wielo-
krotnie opiewany w literaturze, co nie pozostaje bez echa w powiesci Jergovicia.
Najbardziej znanym kronikarzem miasta, autorem powiesci historycznych, byt
dziewietnastowieczny pisarz August Senoa. Nawiasem mowiac, w Rucie Tannen-
baum pojawia si¢ niejaki gospon Branimir Senoa, majacy wszelkie atrybuty oby-
watela stotecznego miasta. Trudno powiedziec, czy jest to nawigzanie Swiadome,
ale w chorwackim odbiorcy wywoluje skojarzenia podobne do tych, ktore w Pol-
sce wywolywalby, cho¢ tylko na pewnym poziomie, Pan Sienkiewicz. Niemniej
jednak nawiagzan do powiesci chorwackiego pisarza jest w analizowanej powiesci
znacznie wigcej. Oto6z na przyktad dom i sklep Abrahama Tannenbauma (ojca Ivki
i dziadka Ruty) znajduje si¢ na ulicy Mesnickiej, a przeciez to wlasnie stamtad
pochodzita cérka rzemie$lnika Magicia — Marica z powiesci Senoi pt. Diogenes.
Co jednak istotne, historia Maricy i jej ukochanego konczy si¢ dobrze (pobieraja
si¢ oni, zwiastujac przy okazji ostateczny schytek feudalizmu), historia Ivki za$
i calej jej rodziny jest tragiczna. W Diogenesie, i w innych powiesciach Senoi,
zazwyczaj zwycigza sprawiedliwosé 1 zdrowy rozsadek, tu mamy zupetny upadek
warto$ci. W utworach Senoi sg bohaterowie dobrzy i zli, tu wszyscy sg zepsuci,
nawet mata Ruta (niewinna ofiara rezimu faszystowskiego) — przejmujac przy
okazji zagrebacki govor! — staje si¢ zta do szpiku kosci, gdy upokarza swa przy-
jaciotke. Tam, gdzie Senoa widziat szanse, tu Jergovié¢ widzi katastrofe i ogolny
upadek wartosci.

W tym sensie czytanie Ruty Tannenbaum jest proba nowego czytania miasta
Zagrzebia i jego dziejow, a takze znakoéw je konstytuujacych. Staje sie to jeszcze
bardziej donioste, jesli przyjmiemy Bachtinowska teori¢ stowa (znaku). Zgod-
nie z nia, ,,w kazdym stowie wyczuwalny jest zapach kontekstu czy kontekstow,
w ktorych przezywato ono swoje petne napiecia spoteczne istnienie; we wszyst-
kich stowach i formach mieszkaja intencje”®. Polski czytelnik, co oczywiste, nie
moze w pelni uczestniczy¢ w tej mozaice zapachow, bo w jezyku polskim, to jest
w polskiej kulturze uksztaltowanej przez 6w jezyk, ekwiwalenty stow chorwa-

2 M. Bachtin: Problemy literatury i estetyki..., s. 123.
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ckich funkcjonuja w innej niz chorwacka sieci kodow, zarowno kulturowych, jak
i ideologicznych.

Podsumujmy wigc. Semioza wywotywana przez wybor zagrzebskiej kajkaw-
szczyzny nie moze by¢ w pelni oddana na jezyk polski, a jest ona — jak pokaza-
fem — niezwykle istotnym elementem znaczacym w omawianej powiesci. Do-
konany za sprawg przekladu dialog (wszakze kazdy przektad jest dialogiem lub
raczej proba nawigzania dialogu) kultury chorwackiej z polska jest (bo musi by¢)
do$¢ specyficzny. Obaj bowiem ,,interlokutorzy” — zanurzeni w innych przestrze-
niach znakowych i innych kodach je strukturujacych — ,,mowia” nieco innymi
jezykami, zatem ich wzajemne zrozumienie muszg ogranicza¢ horyzonty przez te
jezyki wyznaczone.

Zaprezentowana analiza — uwzgledniajaca, rzecz jasna, niektore tylko kom-
ponenty pejzazu jezyka, tekstu i kultury — dowiodta, w jaki sposéb inna struk-
tura wyjsciowej i docelowej przestrzeni semiotycznej — przestrzeni tworzongj
przez kody kulturowe i ideologiczne, wptywa na konceptualizacje literackiego
komunikatu jezykowego. Pozostaje wyrazi¢ nadziej¢, ze proponowane tu instru-
mentarium semiotyczne, po dokonaniu odpowiednich korekt i uzupetien, mogto-
by stuzy¢ jako zespot solidnych metod podejmujacych problematyke przektadu
w znakowym uniwersum kultury.

Maciej Czerwinski

Dijalog znakova i kodova: izmedu originala i poljskog prijevoda
Rute Tannenbaum Miljenka Jergovica

Sazetak

U c¢lanku se analizira roman hrvatskog (i bosansko-hercegovackog) pisca Miljenka Jergovic¢a
Ruta Tannenbaum i njegov prijevod na poljski jezik (prevoditeljica: Magdalena Petrynska). Istrazuje
se na koji se nacin dijalogiziraju znakovi i kulturni kodovi u originalu i u prijevodu, te se pokazuje
koje se aspekte semantike knjizevnog djela i semantike kulture ne mogu adekvatno prisvojiti u
poljskom jeziku i u poljskoj kulturi. Tako se i razmatra moguénost primjene jednog semioti¢kog i
kulturno-semiotickog pristupa u translatologiju.
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Maciej Czerwinski

A Dialogue of Signs and Codes: between Jergovi¢’s Novel Ruta Tannenbaum
and the Polish Translation

Summary

In the article the novel Ruta Tannenbaum, written by Croatian and Bosnian-Herzegovinian
author Miljenko Jergovi¢, and the translation of the novel into Polish by Magdalena Petrynska
is analyzed. By comparing the original and the translation the question of dialogization of signs
and cultural codes is taken into consideration. It is presented which aspects of the semantics of
the literary work and the culture itself cannot be adequately adapted into the Polish language and
Polish culture. Simultaneously, the idea of applying a semiotic and cultural semiotic approach in
translatology in analyzed.



Leszek Malczak

Obraz katolikow i muzulmanéow
w polskich przektadach opowiadania
Ivo Andricia U musafirhani

O dialogu migdzykulturowym mozna pisa¢ w konteksécie kazdego rodzaju
przektadu. Sam przektad jest bowiem sui generis forma dialogu mi¢dzykulturo-
wego, czyli rozmowy, spotkania co najmniej dwdch kultur. Wachlarz mozliwosci
jest jednak ogromny. Po pierwsze, czynnik kulturowy odgrywa wazniejsza role
w przypadku przektadu literackiego, po drugie, zadna kultura nie jest jednorodna,
w kazdej zawarte sg $lady obecnos$ci Innego. Widoczno$¢ tych §ladow bywa jed-
nak rozna. Niewatpliwie w kulturze bosniackiej, chorwackiej i serbskiej — pod
wzgledem kulturowym nalezacych do tych najbardziej zréznicowanych — jest
ona bardzo duza. Marko Zlomisli¢ i Zdenko Zeman w rozwazaniach snutych na
marginiesie lektury i chorwackiego wydania eseju Derridy L ‘autre cap zauwazajg:

kultura lub nar6d nigdy nie mogg posias¢ tozsamosci, ktora mozna by nazwaé
calkowicie lub wylgcznie whasna. [...] kultury terazniejszosci sg rezultatem roz-
woju wlasnego i rozwoju wzajemnego oddzialywania z kulturami przesztosci.
W tym sensie Derrida stawia teze, ze kazda tozsamos$¢ narodowa jest zawsze
otwarta na t¢ inng — przynajmniej tak jak na przeszto$¢, dziedzictwo itd. —
otwarta zatem na to wszystko, z czego wyrasta dzisiejsza kultura i tozsamos¢'.

' Z.Zeman, M. Zlomislié: Smjeranje prema drugom: Drugi smjer Jacquesa Derride. In: J. Der-
rida: Drugi smjer. Ur. Z. Zeman, M. Zlomisli¢. Prev. S. Raheli¢. Zagreb 1999, s. 111 12: , kultura
ili nacija nikad ne mogu posjedovati identitet koji bi se mogao nazvati posve ili iskljucivo vlastitim [...]
kulture dansnjice rezultat su vlastita razvoja i razvoja medudjelovanja s proslim kulturama. U tom ¢e
smislu Derrida ustvrditi da je svaki nacionalni identitet svagda otvoren onom drugom — bar kao pros-
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Gtlos chorwackich badaczy, ktory moglby postuzy¢ do podwazenia eks-
kluzywistycznych definicji tozsamosciowych, wydaje si¢ szczegdlnie ciekawy
w kontekscie rozpadu Jugostawii i dominujacych po 1990 r. w dyskursie $wiado-
mosciowym takich projektow ideologicznych, ktore preferujg tzw. czystos¢ kul-
turowa i ktore programowo odgradzaja si¢ od wptywu kultur sgsiednich. W przy-
padku tak ,,gestego” i skomplikowanego obszaru wspomniana czysto$¢ wydaje si¢
nierealna i wylagcznie zyczeniowa.

W samym oryginale moze by¢ zawartych wiecej kultur, a pokrewienstwo kul-
tury oryginatu i kultury przektadu moze by¢ blizsze lub dalsze. Badacz literatur
potudniowostowianskich ma w tym konteks$cie szerokie pole do popisu, ponie-
waz kultury narodéw potudniowostowianskich stanowig niepowtarzalng mozaike
sktadajgcg si¢ z elementéw przynalezgcych do réznych cywilizacji i religii, decy-
dujacych o specyfice tego regionu i jego kulturowej heterogicznosci. W literaturze
réznorodnos$¢ ta ujawnia si¢ w réznym stopniu. Pisarzem, ktory przestrzen wielo-
kulturowa uczynit jednym z tematoéw swej tworczosci, jest Ivo Andri¢, jedyny po-
hudniowostowianski laureat literackiej Nagrody Nobla. W latach szes¢dziesiagtych
oraz siedemdziesiatych ubieglego wieku to wtasnie jego utwory byty najczesciej
tlumaczone na jezyk polski.

Andricia zaczgto przekladaé na jezyk polski wezesnie. Pierwsze opubliko-
wane thumaczenie pochodzi z 1922 r.? Jego autorem jest Chorwat Vilim Francic.
Przektady na jezyk polski byly rownoczes$nie pierwszymi przektadami utworow
tego pisarza na jezyk obcy. W okresie miedzywojennym najistotniejsza publikacje
stanowito wydanie zbioru opowiadan pt. Nowele®, bedacego 10. tomem redago-
wanej przez Julija BeneSicia serii ,,Biblioteka Jugostowianska”. Po drugiej wojnie
Swiatowej, juz w 1947 r., ukazat si¢ w tlumaczeniu Vilima Francicia fragment
Trawnickiej kroniki (pdzniejszy przektad ksigzkowy Aliji Dukanovicia z 1960 r.
wydano pod tytutem Konsulowie ich cesarskich mosci). W okresie konfliktu Ju-
gostawii z ZSRR w latach 1948—1955 nie ukazywaty si¢ zadne przektady, zamarta
wszelka wspolpraca kulturalna. Po normalizacji stosunkéw politycznych kontakty
na polu kultury ponownie zostaty nawiazane i juz w 1956 r. w thumaczeniu Haliny
Kality zostal opublikowany Most na Drinie, w 1957 1. zbior opowiadan zatytuto-
wany Pragnienie, w przektadzie Ireny Olszewskiej, Zygmunta Stoberskiego oraz
Marii Znatowicz-Szczepanskiej, w 1959 r. Przeklete podworze w thumaczeniu
Jana Wierzbickiego, w 1960 r. wspomniana Trawnicka kronika. W 1961 r. Andri-

losti, naslijedu itd. — otvoren, dakle, svemu onom iz ¢ega izrastaju danasnja kultura i identitet” [thum.
LM.].

2 Szczegobtowa bibliografia przektadow Andricia w Polsce dostepna w Internecie: http://www.rastko.
rs/rastko-pl/bibliografija/bstojanovic-serbica.php

3 1. Andrié: Nowele. Wstep N. Mirkovié. Tlum. M. Znatowicz-Szczepanska. Warszawa
1937 [Wedrowki Alii Dzierdzieleza (Put Alije Derzeleza), W klasztornej gospodzie (U musafirhani),
W wiezieniu (U zindanu), Spowied? (Ispovijed), Przy kotle (Kod kazana), Cud w Olowie (Cudo u Olovu),
Most na Zepie (Most na Zepi), Pragnienie (Zed)].
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ciowi przyznano literackag Nagrod¢ Nobla, co wywotalo nowa fal¢ przektadow,
cho¢ z przytoczonego wyliczenia jasno wynika, ze Andri¢ byt juz wczesniej do-
brze znany polskiemu czytelnikowi i nalezat do grupy najczesciej ttumaczonych
tworcow z jezyka nazywanego wtedy serbsko-chorwackim.

Na temat thumaczen i recepcji tworczosci Andricia napisano kilka artyku-
16w*. W jednym z nich w 1985 r. Milorad Zivanéevi¢ stwierdzit, ze ,,Andri¢ jest
zdecydowanie najbardziej lubianym i najbardziej znanym w Polsce pisarzem
jugostowianskim™?. Od tego czasu bardzo duzo si¢ zmienito. Okreslenie ,,jugosto-
wianski” stosuje si¢ dzi$ rzadko. Jednym z tworcow, ktorego nadal tak si¢ nazywa,
pozostaje autor Przekletego podworza, chociaz o wiele czgSciej pisze si¢ 0 nim
jako o bosniacko-hercegowinskim lub bosniacko-serbsko-chorwackim pisarzu.
Dzieje si¢ tak dlatego, ze tworczos¢ Andricia nie sposob przypisa¢ wytacznie do
jednego jezyka lub narodu. Andricia po 1990 r. przektada si¢ 1 wydaje w Polsce
sporadycznie, ale wciaz, biorac pod uwagg to, co przettumaczono wczesniej, po-
zostaje najczesciej thumaczonym na jezyk polski potudniowostowianskim pisa-
rzem. Teza o tym, Ze jest najbardziej lubiany i znany ulegta zapewne dezaktuali-
zacji, ale Andri¢ byt i pozostanie pisarzem kanonicznym, klasykiem.

Wsrdéd przektadéw utworow Andricia znajduje si¢ jeden bardzo ciekawy,
a mianowice polska wersja opowiadania U musafirhani. To rzadki, jesli chodzi
o przektady z literatur potudniowostowianskich, przyktad zjawiska nazywanego
w przektadoznawstwie serig translatorska. Seria translatorska moze teoretycznie
sktada¢ si¢ z dowolnej liczby thumaczen. W naszym przypadku zostalo spetnione
minimum, tzn. dysponujemy dwoma alternatywnymi przekladami tekstu, ktore
dzieli jednak kilka fundamentalnych rdznic, jak si¢ okazuje, w istotny sposob
wplywajacych na ttumaczenie. Dotycza one: plci i narodowosci autorow ttuma-
czen oraz kontekstu spotecznego, kulturalnego i politycznego, w jakim oba prze-

4 S. Subotin: Kilka uwag na marginesie polskich przekladow utworéw Iwo Andricia. ,,Pamigtnik
Stowianski” 1963, nr 13, s. 247—256; K. Wierzbicka: Recepcja tworczosci Ivo Andricia w Polsce. W:
Polsko-jugostowiarskie stosunki literackie. Red. J. Slizinski. Wroctaw 1972, s. 243—255; J. Wierz-
bicki: Jeden z thumaczy Andricia w sprawie uwag Stojana Subotina. ,,Pami¢tnik Stowianski” 1963, nr
13, 5. 289—292; M. Zivan&evi¢: Andri¢ u Poljskoj. In: Zbornik Matice srpske za slavistiku. Br. 28,
Novi Sad 1985, s. 7—43. Dostepny w Internecie: http://www.rastko.rs/rastko-pl/umetnost/knjizevnost/
studije/mzivancevic-andric.php; J. Wierzbicki: Ivo Andri¢ — perspektywy recepcji. W: J. Wierzbi-
cki: Literacka Jugostawia, czyli o sposobach istnienia literatur narodowych. Literackie i folklorystycz-
ne sondaze. Warszawa 1989, s. 107—117. Bardzo ciekawa wydaje si¢ polemika wokot przektadow, jaka
wywigzata si¢ migdzy Stojanem Subotinem i Janem Wierzbickim. Sprowokowat jg Subotin swa ostrg
krytyka polskich ttumaczen Andricia.

5 M. Zivan&evié: Andrié u Poljskoj..., s. 7: ,,Andri¢ je bez premca najomiljeniji i najpoznatiji
jugoslovenski pisac u Poljskoj” [thum. L.M.]. O tym, Zze Andri¢ cieszyt si¢ tak duza popularnoscia
zadecydowato przede wszystkim przyznanie w 1961 r. autorowi Mostu na Drinie literackiej Nagro-
dy Nobla za catoksztatt tworczosci. Trzeba jednak przyznaé, ze zanim to nastgpito nalezal do grupy
najczesciej thumaczonych, nie tylko na jezyk polski, jugostowianskich pisarzy. Tworczo§¢ Andricia
pasowata bowiem do ideologicznego profilu SFRJ.
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ktady powstaty. Jedna z przedstawicielek Tranlation Studies, Susan Bassnett, pi-
szac o kulturowym zwrocie w przektadoznawstwie 1 wskazujac na wspolny obszar
badan kulturowych i przektadowych (cultural studies and translation studies),
stwierdza:

Zarowno przedstawiciele badan kulturowych, jak i Translation Studies dostrze-
gaja znaczenie, jakie ma zrozumienie mechanizmdéw manipulacyjnych stosowa-
nych w procesie produkc;ji tekstow. Pisarz nie tworzy w prozni: on lub ona stano-
wig produkt okreslonej kultury, okreslonego momentu historycznego, a pisanie
odzwierciedla takie czynniki, jak: rasa, pte¢ kulturowa, wiek, klasa, miejsce uro-
dzenia, jak rowniez stylistyczne i idiosynkratyczne cechy jednostki®.

Pierwszy przektad zostat opublikowany w 1937 1. i ukazat si¢ w zbiorze opowia-
dan zatytulowanym Nowele, ktory stanowit debiut ksiazkowy Andricia w Polsce.
Pod wszystkimi thumaczeniami podpisata si¢ Maria Znatowicz-Szczepanska. Ten
sam przeklad, bez zadnych modyfikacji, ponownie zostat opublikowany w 1960 r.
w ,,Tygodniku Powszechnym”, w zwigzku z przyznaniem Andriciowi literackiej
Nagrody Nobla. Poczatek zostal zamieszczony na pierwszej stronie, wraz z krot-
ka notatkg o Andriciu i jego zdjeciem. Znaczace jest to, ze 6w katolicki tygodnik,
prezentujac Andricia, podkreslat zwigzki pisarza z katolickoscig. Informowal, ze
urodzit si¢ on w katolickim miescie, w katolickiej rodzinie, i ze pracg doktorska
poswiecit dziatalno$ci kulturalnej franciszkanow w Bosni’. Nazywanie Trawnika
miastem katolickim jest dosy¢ dyskusyjne, zamieszkiwali w nim bowiem muzut-
manie i katolicy. Co wigcej, w latach 1686—1850 Trawnik byt stolicg osmanskich
wezyrow 1 dopiero aneksja Bosni i Hercegowiny przez Austro-Wegry w oczywisty
sposob stworzyta w nim ludnosci katolickiej dogodne warunki do zycia i rozwoju.
W 1890 r. przez krotki okres dziatat nawet w Trawniku Wydziat Teologiczny, pierw-
sza wyzsza szkota w Bosni, ktora po trzech latach zostata przeniesiona do Sarajewa.
Prawdopodobnie to wtasnie sktonito ,, Tygodnik Powszechny” do nazwania Trawni-
ka miastem katolickim. Natomiast napisana w jezyku niemieckim praca doktorska
Andricia, zatytutowana Entwicklung des geistigen Lebens in Bosnien unter der Ein
wirkung der tiirkishen Herrschaft (Graz 1924; Rozwoj zycia duchowego w Bosni
w czasach panowania tureckiego), ktorej tytutu ,, Tygodnik Powszechny” nie podat,
miala bardziej ogdlny charakter i uwzgledniata takze zycie spotecznosci prawostaw-
nej 1 muzutmanskiej, cho¢ najwigcej miejsca rzeczywiscie zajmuje opis spoteczno-

¢ S. Bassnett: The Translation Turn in Cultural Studies. In: Constructing Cultures. Essays on Li-
terary Translation. Clevendon—Philadelphia—Toronto—Sydney—1Johannesburg 1988, s. 136: ,,Both
cultural studies and translation studies practitioners recognise the importance of understanding the ma-
nipulatory processes that are invovlved in textual production. A writer does not just write in a vacuum:
he or she is the product of a particular culture, of a particular moment in time, and the writing reflects
those factors such as race, gender, age, class, and birthplace as well as the stylistic, idiosyncratic features
of the individual” [Ttum. L.M.].

7 Por. ,,Tygodnik Powszechny” 1961, nr 46, s. 1.
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sci katolickiej. Wybor przez ,, Tygodnik Powszechny” opowiadania U musafirhani
podkresla inno$¢ tego pisma na tle czasopism ukazujacych sie w 6wczesnej Polsce.
Utworow Andricia przettumaczonych na polski bylo juz wowczas dosy¢ duzo, ale
wybrano wlasnie histori¢ o franciszkaninie i jej przedwojenny przektad. Gest ten
mial wymiar polityczny i charakter subwersywny; prawdopodobnie w zadnej innej
oficjalnej gazecie polskiej nie byloby to wowczas mozliwe.

Drugi przektad tego opowiadania, polemiczny w stosunku do wersji Marii
Znatowicz-Szczepanskiej, ukazatl sic w 1966 r. Jego autorem jest Alija Dukano-
vi¢, Bosniak z miejscowosci Biha¢, ktory przyjechat do Polski w 1947 r., aby
studiowa¢ polonistyke. Dukanovicia zastat w Krakowie w 1948 r. kryzys w sto-
sunkach Jugostawii z ZSRR oraz krajami komunistycznymi. Obywatele Jugosta-
wii przebywajacy wowczas w krajach komunistycznych musieli podjaé decyzje:
albo wracac, albo zosta¢ na zawsze®. Dukanovi¢ wybral to drugie i zostat migdzy
innymi thumaczem literatury narodéw Jugostawii, ttumaczem literatury wloskiej,
wspotpracownikiem polskich czasopism literackich, np. ,,Tworczosci”, dla ktore;
przez wiele lat przygotowywal przeglad najwazniejszych wydarzen literackich
i kulturalnych w Jugostawii. Dukanovi¢ dosy¢ czesto brat na swoj warsztat utwo-
ry Andricia. Starat si¢ je przedstawi¢ polskiemu odbiorcy w nowym $wietle. Taka
proba miala miejsce w 1966 r., kiedy to ukazat si¢ zbior opowiadan Wakacje na
poludniv’®, zawierajacy jego przektad opowiadania U musafirhani. Ksigzka ta do-
czekala sie drugiego wydania w 1988 1.!° Zabrakto w nim jednak analizowane-
go tu tekstu. Wakacje na potudniu, o czym $wiadczy rowniez wybor tytutowego
opowiadania, byly proba zaprezentowania Andricia jako pisarza uniwersalnego,
niespecjalizujgcego si¢ wylgcznie w tematyce bosniackiej. Dukanovi¢ zajat zatem
podwojnie polemiczne stanowisko, zarbwno wobec polskiego obrazu tworczosci
Andricia, jak i migdzywojennego przektadu opowiadania U musafirhani.

8 Troche $wiatla na t¢ sprawe rzuca Danuta Cirli¢-Straszyiska we wspomnieniu napisanym na
okoliczno$¢ $mierci Aliji Dukanovicia: ,,Jako dwczesna zona Jugostowianina wiem, ze byly to czasy,
gdy polityka brutalnie i niszczycielsko wkroczyta w zycie tych ludzi. Ci, ktorzy tu zostali, wtadzom
wydawali si¢ podejrzani, kontrolowano ich korespondencje, przeprowadzano rozmowy na milicji”.
D. Cirlié-Straszynska: Wolny ptak. Wspomnienie o Aliji Dukanoviciu. ,,Tworczo$¢” 2009, nr 8,
s. 122.

° 1. Andrié: Wakacje na potudniu. Wybor opowiadari. Thum. A. Dukanovié. Warszawa 1966 [Wa-
kacje na potudniu (Letovanje na jugu); Smieré w tekkie Sinana (Smrt u Sinanovoj tekiji); W przyklasz-
tornej gospodzie (U musafirhani); Przy kotle (Kod kazana); Slepor: i Szwabka (Corkan i Svabica); Ko-
bieta na kamieniu (Zena na kamenu);, Mustafa Madziar (Mustafa Madzar); Bar ,, Titanic” (Bife Titanik);
Opowies¢ o stoniu wezyra (Prica o vezirovom slonu); Na panstwowym gospodarstwie (Na drzavnom
imanju); Most (Most na Zepi);, Malerika istota (Bajron u Sintri); Helena, kobieta, ktérej nie ma (Jelena,
zena koje nema)].

0 1. Andrié: Wakacje na potudniu. Thum. A. Dukanovi¢. 2. wydanie. Warszawa 1988 [Wakacje na
poludniu, Smieré w Tekkie Sinana, Most, Przy kotle, Mustafa Madziar, Bar ,, Titanic”, Opowies$¢ o sto-
niu wezyra, W gospodarstwie panstwowym, Osaczanie, Taniec, Kobieta na kamieniu, Helena, kobieta,
ktorej nie mal.
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Na potrzeby analizy istotna okazuje si¢ rekonstrukcja kontekstu spoteczno-
-politycznego, w jakim powstaly oba przektady, oraz stosunku elit intelektualnych
do Jugostawii w obu, r6znych przeciez pod wzgledem ideologicznym, okresach.
W odniesieniu do migdzywojnia cenne na ten temat uwagi zawarta w artykule
Ideat antyczny, czyli (jugo)stowianski: Polacy jako potnocna diaspora Monika
Bednarczuk. Jej zdaniem, z analizy tekstow beletrystycznych i publicystycznych
wynika, ze o Jugostawii pisano czesto, z duzg sympatig odnoszac si¢ do jej miesz-
kancow. Nie traktowano jednak wszystkich tak samo. Andriciowska Bosni¢ po-
strzegano zupetnie inaczej:

Rzecz jasna, nie wszystkie batkanskie krainy sg podziwiane i doskonate. Na
pierwszym miejscu znajduja si¢ Serbia i Chorwacja. Bo$nia wraz z Sarajewem
funkcjonuja w pewnym sensie poza potudniowym paradygmatem, poza dyskur-
sem stowianskim. Wittlin pisal przeciez bez litosci: ,,nigdzie [...], z wyjatkiem
moze Sarajewa, nie widzialem wystajacych kosci policzkowych, ani skosnych,
w glebi orbit schowanych oczu, ani obrzeklych warg, ani groteskowych nosow,
ani krzywych nog [...]”. Sarajewo jest w oczach podroznikow albo oazg Wscho-
du, traktowanego jako egzotyczny, barwny Orient (Lubanski), cho¢ mniej atrak-
cyjny niz lud i teren ,,czysto” stowianski, albo dowodem niemoznosci pogo-
dzenia religii oraz systemow spotecznych i zapowiedzia nieuniknionej wojny
europejskiej, gdyz utozsamia si¢ ,,wschodnio$¢” azjatycko-islamska z bolszewi-
zmem (Starowieyska-Morstinowa)'".

By¢ moze dlatego tworczos¢ Andricia nie przyciagneta zbyt wielkiej uwagi
w okresie miedzywojennym. W jednej z dwdch recenz;ji, jakie si¢ ukazaly po wyda-
niu zbioru nowel, Antoni Bogustawski, znany z sympatii do Chorwatdw, stwierdzit,
ze utwory Andricia to historia katolickiej Bo$ni, a swa recenzje zatytutlowat Katoli-
cyzm w Bosni'?. Bogustawski nie skupiat sie tylko na katolicyzmie, ale wyraznie go
preferowat. W 1972 r. Katarzyna Wierzbicka nawigzata do okresu miedzywojenngo
w artykule Recepcja tworczosci Ivo Andrica w Polsce. Zarzucita 6wczesnym odczy-
taniom pomini¢cie kontekstu filozoficznego, przywigzywanie zbyt duzej wagi do
kontrastow cywilizacyjnych, co doprowadzito — wedtug niej — do tego, ze w mig-
dzywojennych komentarzach: ,,Istnienie pierwiastka ogoélnoludzkiego nie zostato
dos¢ wyraznie wyeksponowane”". Po drugiej wojnie $wiatowej akcenty w intepre-
tacji dziel Andricia roztozone zostaly inaczej. Bosnia w panstwie Josipa Broza-Tity
uwazana byla za esencj¢ calej Jugostawii. Vilim Franci¢ w 1947 r. w ,,Dzienniku
Polskim” pokazal Andricia w petniejszym $wietle, zachowujac rownowagg miedzy
poszczegdlnymi wspodlnotami, bez wyraznego sympatyzowania z ktéra$ z nich:

""M. Bednarczuk: Ideal antyczny, czyli (jugo)stowiarnski: Polacy jako pdinocna diaspora.
,,Przeglad Humanistyczny” 2008, nr 5, s. 71.

12 Por. K. Wierzbicka: Recepcja twérczosci Ivo Andricia..., s. 243—255.

13 Tbidem.
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,Ivo Andri¢, wspotczesny czotowy pisarz Bosni, doskonaly malarz muzulmanskie-
go srodowiska miejskiego i pradawnej katolickiej Bosni'.

Nowy socjalistyczny porzadek i zwigzana z nim ideologia zacierania rdznic
cywilizacyjnych, klasowych oraz religijnych tworzyly baze¢ dla bardziej ogolnych
i uniwersalnych intepretacji. Jan Wierzbicki w monografii po§wieconej nobliscie
tak pisat o Andriciu:

[...] z pewnoscia nie mozna go traktowac jako autora patriotycznych epopei ku
pokrzepieniu serc. Jest patriotg i jest pisarzem historycznym, ale zaglebia si¢
w histori¢ ojczystej Bosni, zeby rozstrzyga¢ wspotczesne sprawy cztowieka.
I te sprawy sa dla niego najwazniejsze. Nie jest prowincjuszem zagrzebanym
w lokalne problemy, ciekawym tylko dla egzotycznego tla swoich utwordow.
Jego pisarskie propozycje dotycza zardwno dziejow Bosni, jak i losu czlowieka
w ogole'.

Alija Dukanovi¢ podaza ta samg droga, ale robi jeszcze jeden krok dalej. Usi-
luje pokazaé Andricia jako pisarza, ktorego twdrczos¢ nie tylko ma charakter uni-
wersalny, lecz rowniez nie ogranicza si¢ wytacznie do Bos$ni.

Samo opowiadanie U musafirhani nalezy do grupy wczesnych opowiadan,
napisanych przez Andricia w 1923 r., w czasie studiow na Uniwersytecie w Gra-
zu. W tekscie zostaly ukazane dwa srodowiska, bosniaccy katolicy i muzutmanie.
Przedstawicielem pierwszego z nich i zarazem glownym bohaterem utworu jest
franciszkanin Marko Krneta, a bohaterami drugiego sa Turcy, ktorzy przychodza
do prowadzonej przez fra Marka gospody. Trzecioosobowy narrator opowiadania
zdradza typowe dla Andricia cechy. Ma nieograniczong wiedzg o $wiecie przed-
stawionym i cho¢ unika wszelkich ocen, jego glos jest dyskretny — sympatia nar-
ratora i najczesciej czytelnika jest tylko po jednej stronie. Jesli chodzi o narratora,
wida¢ to szczegolnie w scenach opisu mysli i uczu¢ postaci. W przypadku Turka
opis ten jest zewnetrzny; narrator nie zna stanu psychicznego postaci, w odréznie-
niu od fra Marka, ktérego odczucia i mysli referuje w wypowiedzi noszacej znaki
mowy pozornie zaleznej (znaki graficzne: dwukropek na poczatku i myslnik na
koncu tej wypowiedzi, sugeruja mowe niezalezna, jednak pod wzgledem grama-
tycznym nie jest to wypowiedz w 1. os. Ip., lecz w 3. os., co cickawe, w thuma-
czeniu Znatowicz-Szczepanskiej znaki graficzne zostaty pominigte i w ten sposob
powstat typowy przyktad mowy pozornie zaleznej; zamiast dwukropka thumaczka
wprowadzita spojnik podrzedny dopetiajacy ,,ze”, myslnik za§ pomingta)'®:

4 V. Franc¢ié: Ivo Andri¢ — poeta samotnik i epik Bosni. ,,Dziennik Polski” 1947, nr 231, s. 5.

5 J. Wierzbicki: Ivo Andri¢. Warszawa 1965, s. 41—42.

16 Dalej inicjaly oznaczaja: I.A. — I. Andrié: U musafirhani. In: 1. Andrié: Zed. Sabrana djela Ive
Andri¢a. T. 6. Beograd—Sarajevo—Zagreb 1988, s. 11-—23; M.Z.S. — 1. Andri¢: W klasztornej gos-
podzie. W: 1. Andri¢: Nowele. Ttum. M. Znatowicz-Szczepanska...; A.D. — 1. Andri¢: W klasz-
tornej gospodzie. W: 1. Andri¢: Wakacje na potudniu. Thum. A. Dukanovi¢...
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U zanosu, ne zna da li to govori ili samo misli. Ali vidi: za sve i svakog ima mje-
sta na ovoj ladi Gospodnjoj, jer on ne mjeri ni ar§inom, ni kantarom. Sad razu-
mije kako to da je »strasan Gospody, kako to da pokrece svjetove, sve razumije
iako nema rijeci, samo ne razumije otkud da on, fra Marko Krneta, nevjest i ne-
poslusan vikar, evo drzi kormilo te lade Gospodnje. — Pa opet zaboravlja sebe.
Samo zna da sve §to postoji krece i putuje, i da sve ide ka spasenju. (L.A., s. 21)

Nie wie w swem zachwyceniu, czy mowi te stowa, czy tylko to mysli. Ale widzi,
ze na todzi Panskiej jest miejsce dla kazdego, bo Pan nie mierzy ani fokciem, ani
miarkg. Teraz rozumie, co to znaczy ,,straszliwy Wtadca”, co znaczy, ze ,,rzadzi
$wiatami”; rozumie wszystko, chociaz wyrazi¢ nie potrafi. Nie pojmuje tylko,
skad on, braciszek Marko Krnjeta, niezdara, niepostuszny ekonom, trzyma oto
ster tej todzi Panskiej. I znowu zapomina o sobie. Wie tylko, ze wszystko, co
istnieje, porusza si¢ i dazy naprzod, i wszystko idzie ku zbawieniu. (M.Z.S.,
s. 58—59)

Zdjety zachwytem, nie wiedzial, czy mowi to, czy tez tylko my$li. Widziat jed-
nak wyraznie: dla kazdego z osobna i dla wszystkich razem jest miejsce na ko-
rabie Panskim. Pan bowiem jest wielkoduszny i nie mierzy tokciem ni kwater-
ka. Rozumiat teraz, jak to si¢ dzieje, ze ,,Pan jest straszny”, ze porusza $wiaty,
wszystko rozumiat, cho¢ nie potrafit wypowiedzie¢ tego stowami, nie rozumiat
tylko jednego: Zze on, brat Marko bozy, dzierzy oto ster korabu Panskiego. — Po
chwili znow zapomnial o sobie. Przepehiala go §wiadomos¢, ze wszystko, co
jest, znajduje si¢ w ruchu, odbywa podro6z i podaza ku zbawieniu. (A.D., s. 57)

Fra Marko w opowiadaniu jest prostym, poczciwym, dobrym i szlachetnym
cztowiekiem, cztonkiem wykorzystywanej spotecznosci, ofiarg, Turcy natomiast
sg prymitywni, bezczelni, agresywni, z ,,napu¢enim usnama kao u prkosna djeca-
ka” (L.A., s. 20), ,,mljaskaju jedu¢i” (L.A., s. 15), ,,podriguju” (L.A., s. 15), ,,sve
pijuckaju” (I.A., s. 16), oni sa ,,crni kao muve” (I.A., s. 23). To pasozyty wykorzy-
stujace franciszkandw, zyjace na cudzy rachunek. Smier¢ jednego z Turkéw, ran-
nego Mamaledziji, schodzi w opowiadaniu na drugi plan. Najwazniejszy jest fra
Marko, ktory opiekuje si¢ Turkiem i probuje go nawroci¢ na wiare chrzescijanska.

Kluczowy dla opowiadania wydaje si¢ sam tytut — U musafirhani. Nie jest
on zrozumiaty nawet dla wielu odbiorcow oryginatu, poniewaz — co Andri¢ czy-
nit zresztg wielokrotnie — zostal w nim uzyty wyraz obcy, zapozyczenie z jezy-
ka tureckiego. Ta obcos¢ jest tu wazna, bo odsyta do Bosni, czaséw Imperium
Osmanskiego i w tym sensie ma raczej negatywny wydzwigk, przynajmniej dla
chrzescijan. Nie jest to reguta w przypadku turcyzmow. Moga by¢ bowiem i takie,
ktore uruchamiajg w Chorwatach czy Serbach pozytywne skojarzenia, maja wrecz
poetycki wymiar, jak: sevdah (mitos¢), melem (balsam) itp. W wielu wydaniach
w oryginale tytutowi towarzyszy przypis:

Za turskih vremena manastiri su morali da ukonacuju Turke koji bi se uvraca-
li. Dogadalo se da bi se poneki nasilni Turci zadrzavali dugo u manastiru, pili
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i terevencili. Da bi ocuvali propisan red i tiSinu manastirsku, fratri su obicno
pored manastira zidali jednu povecu a odijeljenu sobu za te goste. Ona se zvala
musafirhana. (I.A., s. 11)

W polskich przektadach przypis znajdziemy tylko w przektadzie Aliji Duka-
novicia:

Za tureckiej okupacji klasztory mialy obowiazek przyjmowaé na nocleg za-
chodzacych do nich Turkéw. Zdarzato sig, ze niektdrzy Turcy, zatrzymujac si¢
w klasztorze dtuzej, urzadzali w nim pijatyki i hulanki. Aby zachowa¢ nalezny
porzadek i cisz¢ klasztorna, zakonnicy poczeli budowa¢ oddzielong od zabudo-
wan klasztornych, do§¢ duzg izbg¢ goscinna, ktéra zwano musafirhang — przy-
klasztorng gospoda. (A.D., s. 41)

Jest to thumaczenie wczesniej przytoczonego przypisu. W przektadzie Duka-
novicia znajdziemy jedna, jak si¢ p6zniej okaze, stanowiaca element konsekwen-
tnie realizowane;j strategii, zmian¢. W przektadzie zostato usunicte stowo naslini
— koji se izvrsava na silu; koji sadrzi nasilje, prinudu koja se vrsi nad kim (ktory
jest wykonywany na site, ktory zawiera przemoc, przymus stosowane wobec ko-
20§ — z calg pewnos$cig w tym kontekscie negatywne okreslenie Turkow)'. Tytut
mozna uzna¢ za metonimi¢ losu chrzescijan w Bo$ni bgdacej cze$cig Imperium
Osmanskiego. Tytut obrazuje potozenie, w jakim znaleZli si¢ wszyscy chrzescija-
nie, dawni gospodarze tej ziemi, dzisiaj ludno$¢ podbita, do ktorej jezyka wdart
si¢ jezyk obcej kultury, kultury dominujgcej, kontrolujgcej jezyk sfery administra-
cyjnej, a wige jezyk wiadzy.

A zatem juz na samym poczatku thumacz staje przed niewykonalnym zadaniem
znalezienia takiego ekwiwalentu, ktory zachowalby wszystkie znaczenia tytutu
oryginatu. Ani W klasztornej gospodzie Znatowicz-Szczepanskiej, ani W przy-
klasztornej gospodzie Dukanovicia, ktory zgodnie z realiami umieszcza gospode
poza murami klasztoru, nie ma zawartego w tytule oryginatu $ladu opresji, w ja-
kiej znajdowali si¢ chrzescijanie, tego ztowrogo i obco brzmigcego dla chrzes-
cijan turcyzmu. W przektadzie nie wida¢ zawlaszczania, kolonizowania jezyka
podbitej wspdlnoty, bo to nie przypadek, ze gospode okreslato stowo tureckie.
Przeciez tak naprawde byta ona zbudowana dla Turkow, zatem jej nazwa musiata
by¢ im jezykowo bliska, brzmie¢ swojsko, musiato ja oddawaé stowo nalezace
do ich kodu jezykowego i kulturowego. Taka sytuacja paradoksalnie sprzyjata tez
franciszkanom, bo umozliwiata im juz na ptaszczyznie jezykowej odciecie si¢ od
Turkow, zachowanie swej odrgbnosci. Gospoda byta miejscem obcych, usunigtym
poza nawias przestrzeni wyznaczonej murami klasztoru, nazywanym stowem ob-
cym. Tytut w jezyku polskim jest za$ neutralny, co wigcej, bez przypisu, jak ma to
miejsce w tlumaczeniu Znatowicz-Szczepanskiej, mogltby raczej $wiadczy¢ o za-

\7" Hrvatski enciklopedijski rjecnik. T. 6. Zagreb 2004, s. 317.
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radnoéci franciszkanow, gdyz w Polsce taka gospoda byta dla zakonnikow raczej
zrodtem przychodow, a nie ztem koniecznym'®.

Zmiany, do jakich dochodzi w obu przektadach, mozna podzieli¢ na wspolne
dla obojga tlumaczy i specyficzne dla kazdego z nich. Gléwny bohater opowia-
dania franciszkanin Marko nazywany jest w tekscie po prostu fra. Jest to skrot od
stowa fratar, oznaczajacego cztonka katolickiego zakonu, najczesciej francisz-
kanina (,,redovnik nekog katolickog reda, ob. franjevac // fra — dodatak pred
imenom (ne prezimenom) i imenom i prezimenom pripadnika crkvenih redova,
posebno franjevaca”)'®. W Bosni to oczywiste, poniewaz tylko ten zakon otrzymat
od Porty pozwolenie na prowadzenie dziatalnosci w panstwie tureckim. Stowu
»fra” w polskich przektadach odpowiada: mnich, zakonnik, brat, a nawet ojciec
(co cickawe, w ttumaczeniu angielskim skrot fira zostal zachowany). Wprawdzie
mozna si¢ zorientowac, ze chodzi o zakon franciszkanow, ale nie jest to tak oczy-
wiste jak w oryginale. Franciszkansko$¢ zakonu okazuje si¢ tu bardzo wazna,
poniewaz chodzi o cechy tego zakonu: prostote, skromno$¢, zasade zycia w ubo-
stwie, milosierdzie i niesienie pomocy potrzebujacym.

Inna wspoélna zmiana dotyczy przektadu fragmentu, w ktérym Turek Kezmo
zwraca si¢ do fra Marka:

Valahi, ako ste onom peksinu dali dvaes’, imate racuna meni da date Ceteres’.
(LA, s. 15)

Jak Boga kocham, jesliscie temu brudasowi zaptacili dwadziescia, to mnie mu-
sicie da¢ czterdziesci przynajmniej! (M.Z.S., s. 52)

Dalibég, jesliScie onemu prosiakowi dali dwadziescia, optaci wam si¢ da¢ mnie
czterdziesci. (A.D., s. 48)

Stowo valahi rzeczywiscie ma takie znaczenie, jak w tlumaczeniu, ale to zwrot
typowo bosniacki, w ktorym zawiera si¢ stowo Allach. ‘Dalibdg’ czy ‘Jak Boga ko-

18 W tomie opowiadan z 1937 r. znalazl si¢ rOwniez tekst zatytutowany U zindanu, czyli W wigzieniu.
I tym razem neutralnie przettumaczono tytutowy turcyzm. Nie inaczej jest w przypadku najbardziej
znanej powiesci Andricia — Most na Drinie. To notabene ulubiony przyktad dla badaczy poruszajacych
problem (nie)przektadalnosci dziet Andricia. Na Drini ¢uprija na ogédt neutralnie si¢ thumaczy, ang. The
Bridge on the Drina, niem. Die Briicke an der Drina, tymczasem w tytule oryginatu zawarte sa dwie do-
datkowe informacje. Po pierwsze, ponownie zostal uzyty turcyzm, co znowu odnosi si¢ do okre§lonych
realiow spoteczno-politycznych, po drugie, sktadnia tytutu nawigzuje do jezyka ludowego, co zarowno
dla ksigzki, jak i catej tworczo$ci Andricia jest bardzo wazne. Owe bogactwo tytutu probuje oddaé
przektad francuski I/ est un pont sur la Drina. Krunoslav Pranji¢ zauwaza, ze fraza ta ma charakter
ludowy, tradycjonalny i narracyjny. Por. Z. Skreb, A. Stamaé: Uvod u knjizevnost. Teorija i metodo-
logija. Zagreb—Ljubljana 1986, s. 209—210. Jeszcze jeden znany przyktad to tytut Przekletego pod-
worza, ktory brzmi w oryginale Prokleta avlija, gdzie turcyzm avlija odnosi si¢ do podworza, bedacego
w tekscie stambulskim wigzieniem.

19" Hrvatski enciklopedijski rjecnik. T. 3. Zagreb 2004, s. 272.
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cham’ brzmi nieprawdopodobnie w ustach Turka. Tak jak gdyby nie méwit w swym
jezyku, lecz poshuzyt si¢ okresleniem — z jego punktu widzenia — niewiernych.
Zanika tym samym wyrazna granica mi¢dzy chrzescijanami a muzutmanami i do-
chodzi do zaburzenia realnych i zawartych w tekscie relacji migdzy obu grupami.
Potozenie katolikow w przektadach jest lepsze, a ich zaleznos$¢ od Turkéw mniejsza.

Zmiany réznigce oba thumaczenia sktadaja sie na dwie konsekwentnie realizo-
wane strategie. W przektadzie Marii Znatowicz-Szczepanskiej katolicy sa silniejsi,
natomiast w thumaczeniu Aliji Dukanovicia Turcy opisywani sg z wigksza sympatig
anizeli w oryginale Andricia i w przektadzie Znatowicz-Szczepanskiej. Alija Duka-
novi¢ w swych tekstach zachowuje wigcej elementéw obcych dla kultury przektadu.
Po czgéci jest to zapewne §wiadoma strategia, lecz rdwniez nie nalezy zapominaé
o tym, ze byl Bosniakiem, dla ktérego Polska stata sie drugg ojczyzng. Zyjac w Pol-
sce, znat znakomicie jezyk polski, polska kulture, realia, zapewne duzo lepiej niz
owczesni polscy tlumacze realia bosniackie, ale proces thumaczenia z jezyka ojczy-
stego, w ktorym si¢ kto$ uksztattowal jako cztowiek, na jezyk obcy nie pozwala
osiagnac tej samej wrazliwosci jezykowej, jaka ma rodzimy uzytkownik jezyka. Ten
swoisty brak wyczucia jest widoczny zwlaszcza we wczesnych thumaczeniach Du-
kanovicia, do ktorych nalezy pierwsze wydanie zbioru Wakacje na potudniu. Zacho-
wywanie przez thumacza elementow obcych powoduje egzotyzacje tekstu, a w ana-
lizowanym przypadku sprawia, ze tureckie srodowisko jest bardziej widoczne, a nie
jak w tekscie Znatowicz-Szczepanskiej podporzadkowane polskiej kulturze.

Franciszkanie, a tym samym katolicy, sg w przektadzie Znatowicz-Szczepan-
skiej silniejsi, czuja si¢ o wiele pewniej niz w oryginale Andricia i tek§cie Duka-
novicia. Wida¢ to juz w poczatkowym fragmencie opisujagcym dziatalnos$¢ bisku-
pa fra Marijana Bogdanovicia:

Boce¢i se sa svojim neukim i upornim fratrima, teSkim i nesigurnim bosanskim
putevima i samovoljnim, uvijek gladnim turskim vlastima [...]. (LA., s. 12)

W ciaglej walce z ciemnymi i upartymi zakonnikami, z cigzkiemi i niepewnymi
drogami Boéni, z samowolng i zachtanng wladzg turecka [...]. (M.Z.S., s. 47)

Zyijac posréd zmagan z nico$wieconymi i upartymi braciszkami, ze ztym sta-
nem niepewnych bosniackich drég i z samowola zawsze niesytych tureckich
wiladz [...]. (A.D., s. 42)

W tlumaczeniu Znatowicz-Szczepanskiej mowa jest o walce, w przektadzie
Dukanovicia o zmaganiach z franciszkanami, ztymi drogami i wtadza turecka.
Walka jest duzo mocniejszym wyrazeniem. Pozycja uczestnika walki jest inna
od pozycji osoby, ktora si¢ z czyms$ zmaga. Walka zaktada wigkszg aktywnos$¢,
inicjatywe, mozliwos¢ zwycigstwa. Biskup fra Marijan Bogdanovié, o ktérym
mowa, mogt si¢ jedynie nieskutecznie zmagaé z trudno$ciami, przeciwnosciami,
a na pewno nie mogt walczy¢ z wtadza turecka.



Obraz katolikow 1 muzutmanoéw w polskich przektadach opowiadania Ivo Andricia... 117

Kiedy Turcy sa juz w musafirhanie i zadaja od fra Marka, by ich ugoscit,
on w tek$cie Znatowicz-Szczepanskiej zrzedzi, w ttumaczeniu Dukanovicia za$
biada. W sytuacji, w jakiej si¢ znajdowal, nie mogl zrzedzi¢, bo to wywotaloby
ostrg reakcje Turkow. Swoj protest, opor moglt wyrazi¢ w znacznie tagodniejszy
sposob, lamentujac, podkreslajac swa niedole:

Fra Marko se vajka [...] (ILA., s. 15)
Brat Marko zrzedzil [...] (M.Z.S., s. 51)
Brat Marko biadal [...] (A.D., s. 47)

Po $mierci Mameledziji Znatowicz-Szczepanska dwukrotnie pisze tylko imi¢
i tylko w tym miejscu uzywa polskiego odpowiednika imienia gtéwnego bo-
hatera — Marek, bez ,,fra”, w miejscach, gdzie za pierwszym razem w tekscie
Andricia pojawia si¢ podmiot domyslny, za drugim zaimek ,,on”’; u Dukanovicia
odpowiednio: brat Marko i podmiot domys$lny. Ponadto w opisie Dukanovicia fra
Marko z wigksza delikatno$cig odnosi si¢ do Turka, nie $cigga z niego koca, lecz
go ostroznie odkrywa:

Turcin okrenut licem zidu i pokriven do o¢iju. Useknu svijecu. Otpreta vatru,
zagrija mlijeko pa pride bolesniku. Zovnu ga dvaput, a kad se ne odazva, on pode
da ga otkrije, ali Mameledzija se ukocio i ohladio. ( LA, s. 22)

Turek ma twarz obrocong do $ciany i po oczy zakryta. Marek gasi Swiecg. Pod-
nieca ogien, zagrzewa nad nim mleko i zbliza si¢ do chorego. Wota nan dwakroc,
ale ten si¢ nie odzywa, wigc Marek $cigga koc. Mameledzija jest sztywny i zim-
ny. (M.Z.S., s. 59)

Turczyn lezy odwrocony twarzg do $ciany, nakryty kocem po oczy. Brat Marko
naprzod objasnil $wiece, a nastgpnie podniecit ogien, zagrzat mleko i podszedt
do chorego. Zawotal go dwa razy. Gdy si¢ nie odzywal, ostroznie go odkryt.
Mameledzija byt juz sztywny i ostygly. (A.D., s. 57—58)

W ten sposdb w thumaczeniu Znatowicz-Szczepanskiej w momencie, w kto-
rym dowiadujemy si¢ o $mierci Turka, cata sympatia jest po stronie franciszka-
nina, do ktérego przybliza si¢ narrator, piszgc o nim ,,Marek”. Dzigki temu to on
znajduje si¢ w centrum zainteresowania, jego troskliwos$¢ jest tu najwazniejsza,
a nie tragedia Turka.

W scenie, w ktorej fra Marko zawiadamia gwardiana o §mierci Mameledziji,
reakcja przetozonego klasztoru jest w przektadzie rézna:

Gvardijan se zabrinu. Cim svr§i misu i popi kafu, side u varo$ da javi vlasti Ma-
meledzijinu smrt i pozove Turke da ga nose i po zakonu sahrane. Znao je da ¢e
ga sumnjiciti i da bez globe nece proci. (L.A., s. 22)
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Gwardian stropit si¢ wiadomoscia. Odprawiwszy msz¢ i wypiwszy kawe, zszedt
do miasta, by zameldowa¢ wtadzom o $mierci Mameledziji i wezwaé Turkow do
oddania zmarlemu ostatniej postugi wedle ich zakonu. Przeczuwal, Ze rzuca nan
podejrzenie i ze si¢ nie obejdzie bez jakiejs grzywny. (M.S.Z., s. 60)

Gwardian si¢ zaniepokoit. Ledwo skonczyt msze¢ i wypil kawe, zstapit do mia-
sta, aby zawiadomi¢ wladze o $mierci Mameledziji i poprosi¢ Turkow, zeby
zabrali i wedtug swego obrzadku sprawili mu pochowek. Wiedzial z gory, ze
beda go podejrzewad, ze nie obejdzie si¢ bez grzywny. (A.D., s. 58)

W przektadzie autorstwa Znatowicz-Szczepanskiej gwardian wzywat Turkow,
czego nie mogt zrobi¢, mogt ich jedynie, jak w wersji Dukanovicia, poprosi¢.
Redukcja w przektadzie z 1937 r. okolicznika czasu ,,Jledwo” powoduje istotng
zmiang. W zachowaniu nie ma obecnego w oryginale i zrozumiatego pospiechu,
wynikajgcego przeciez z obawy o to, jak zareagujg Turcy. Ponadto w starszym
thumaczeniu gwardian tylko przeczuwa klopoty, jak gdyby mogtoby si¢ bez nich
obejs¢, w mtodszym natomiast wie o nich z gory.

Modyfikacje zaprezentowane w tek$cie Znatowicz-Szczepanskiej sprawiaja,
ze katolicka spotecznos¢ jest tu silniejsza anizeli w przektadzie Dukanovicia i sa-
mym oryginale. Z kolei wobec Turkdéw Znatowicz-Szczepanska — posrednio tak-
ze dzigki poprawie potozenia katolikow — jest bardziej zdystansowana nie tylko
od Dukanovicia, lecz rowniez od Andricia. W tym wzgledzie przektad Dukano-
vicia okazuje si¢ blizszy oryginatowi i realiom historycznym. Zupelnie inaczej
postepuje Dukanovi¢ w przypadku fragmentow opisujacych Turkéw. Widac tu
wyrazng tendencj¢ do tagodzenia negatywnego ich obrazu.

Pierwsza sytuacja to znany juz z przypisu na temat musafirhani przypadek
redukcji negatywnego elementu przez pominigcie stowa nasilni uzytego w od-
niesieniu do Turkow czy tez wigksza delikatno$¢ fra Marko w obchodzeniu si¢
z Mameledzijg. Kolejne przyktady to opis przybycia Turkow do musafirhany, po
trzech dniach ich nieobecnosci. W scenie tej w ttumaczeniu Dukanovicia zostat
usuniety okolicznik czasu ,,opet”, zdradzajacy niezadowolenie z faktu odwiedzin
tych raczej niezbyt mile widzianych gosci:

Izbise opet neki Turci [...]. (LA, s. 14)
Zjawili si¢ znéw [,,opet”] jacys Turcy. [...] (M.Z.S., s. 51)
Zjawili si¢ jacy$ Turcy [...]. (A.D., s. 46)

Kiedy sa juz w srodku, w teks$cie Dukanovicia prosza fra Marka o koc i po-
duszke, w thumaczeniu Andricia i Znatowicz-Szczepanskiej zadaja:

Cim udose zatraZie éebe i jastuk [...]. (LA., s. 15)
Ledwie wszedlszy zazadali kotdry i poduszki [...]. (M.Z.S., s. 51)
Ledwo weszli poprosili o koc i poduszke [...]. (A.D., s. 47)
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W jednej z wazniejszych scen, tuz przed $miercig Mameledziji, fra Marko po
raz ostatni probuje go nawroci¢ na wiarg katolicka:

Tur¢inovo se lice jedva primjetno pokrenu, kapci mu zatreperase, a usnama je
micao kao da bi htio nesto da izgovori, onda napuci usne jace i sa velikim napo-
rom — pljune. (LA, s. 20)

Twarz Turka poruszyla si¢ nieznacznie; powieki drgnety. Wykonal ustami
ruch, jakby chciat przemoéwi¢, potem mocniej wydat wargi 1 z wielkim wysit-
kiem — splunal! (M.Z.S., s. 57)

Twarz Mameledziji drgneta ledwo dostrzegalnie, zadrzaly mu powieki i wargi,
poruszyly sie, jakby chciat co$ powiedzie¢, chwilg potem odat je jeszcze bardziej
iz wysitkiem — plunal. (A.D., s. 55)

Opis Dukanovicia jest bardziej osobisty. W jego tlumaczeniu zamiast twarzy
Turka pojawia si¢ twarz Mameledziji, o ktorym dowiadujemy si¢, ze ‘zadrzaty
mu powieki 1 wargi’, a nie jak u Znatowicz-Szczepanskiej — ‘powieki drgnety’,
bez zaimka osobowego i warg, ktore w jej tek§cie wykonuja mechaniczny ruch.
W przektadzie Dukanovicia one drza, co zdradza emocje, silne uczucia targajace
Mameledzija. Wreszcie probie splunigcia na krzyz, podjetej przez Turka, tylko
u Znatowicz-Szczepanskiej towarzyszy wykrzyknik na koncu zdania.

Problem sposobu przedstawiania i stosunku Andricia do poszczegoélnych
wspolnot kulturowo-religijnych Bos$ni jest dzisiaj dosy¢ czgsto poruszang i kon-
trowersyjna kwestiag w dyskusjach na temat jego tworczosci. Nie miejsce tu na re-
ferowanie stosunku Serbow, Bosniakow 1 Chorwatdéw do autora Mostu na Drinie
dawniej 1 dzi$. Jego efektem bytaby zreszta pokazna rozprawa, z ktorej w duzym
uproszczeniu wynikatoby, ze po kazdej stronie ma on zarowno swych zwolenni-
koéw, jak 1 przeciwnikow. Zapewne byto tak zawsze, ale w okresie istnienia titoi-
stycznej Jugostawii pisanie w tonie krytycznym o jedynym nobliscie byto raczej
niemozliwe. W obecnej sytuacji spoteczno-politycznej na Batkanach Andri¢ nie
jest juz osobg nietykalng i nie odzyska swej dawnej wielkosci, gdyz opcja ideo-
logiczna, z ktora byt zwigzany, nie odgrywa dzisiaj zadnej roli, chociaz miejsce
w historii i swoistg obron¢ zapewnia mu laur literackiej Nagrody Nobla. Sam
pisarz za$ dzieli dzisiaj los tych bohaterow swych ksiazek, ktorych umieszczat
na granicy $§wiatow, jak na przyktad Ciamila z Przekletego podworza. Byli oni
zawsze postaciami tragicznymi, niezrozumianymi przez otoczenie, nieakceptowa-
nymi ze wzgledu na te swa ‘posrednio$¢’, bycie, zawieszenie (po)migdzy swiata-
mi. Dzisiaj to, co przeszkadza wielu, to ta wlasnie niejednoznaczno$¢.

Okazuje si¢, ze w przekladzie, traktowanym przez André Lefevere’a jako
przyktad refrakcji, obraz poszczegdlnych wspolnot zawarty w oryginale ulega
modyfikacji. Zmiany, ktore zostaly zaprezentowane w analizie, nie sa podykto-
wane roznicami zwigzanymi z transferem sensu z jednego jezyka do drugiego.
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Analizowane w niniejszym tekscie transformacje zachodza na poziomie leksykal-
nym i podyktowane sg checig ukazania w okreslonym $wietle wspolnoty katoli-
kow 1 wspolnoty muzutmandw. Zostaty one zdeterminowane przez indywidualne
wyobrazenia thumaczy na temat tych wspodlnot, na co z kolei wptynat kontekst
spoleczno-polityczny i obowigzujaca w danym czasie ideologia oraz narodowos¢
tlumaczy?’. Dukanovi¢ zajmuje w tym uktadzie bardzo szczegodlna pozycje, po-
niewaz jego dialog z tekstem odbywa si¢ na dwoch poziomach. On nie tylko po-
lemizuje z wezesniejszym przektadem i recepcja tworczosci Andricia w Polsce,
lecz rowniez odnosi si¢ za pomoca przektadu do oryginatu i kultury zrédtowej,
tagodzac nieakceptowany przez siebie, negatywny Andriciowski obraz Turka.
W ten sposob nawigzuje dialog z samym ,,mistrzem”. Te przeksztatcenia, ktore
zwigzane sg z kwestig sposobu przedstawienia katolikow i muzutmanow, sktadaja
si¢ na dwie rozne strategie. U Znatowicz-Szczepanskiej mozna zaobserwowac na-
turalizacje tekstu oryginatu, gdyz ttumaczka pozwala kulturze polskiej na ingero-
wanie w $wiat przedstawiony i ukazane w nim stosunki miedzy obu wspolnotami.
To, ze katolicy sa tu wspodlnota silniejsza niz w oryginale z jednej strony, jest w ja-
kims$ sensie naturalng konsekwencja przeniesienia tekstu Andricia na grunt jezyka
i kultury polskiej, z drugiej za§ widocznego sympatyzowania ttumaczki z fran-
ciszkanami. Z kolei zmiany Dukanovicia, biorac pod uwage odchodzenie od sensu
1 intencji oryginatu, nalezaloby uzna¢ za rodzaj manipulacji. Ukazywanie Turkow
w lepszym $wietle nie wynika z wlasciwosci kultury docelowej. Posrednio mozna
szuka¢ przyczyn tego zjawiska w zapleczu ideologicznym, cho¢ najwazniejsze
wydaja si¢ indywidualne wybory i decyzje thumacza, skadinagd nieznajdujace po-
twierdzenia i uzasadnienia w tek$cie zrodtowym.

20 Rama ideologiczna jako element patronatu jest dla Lefevere’a jednym z podstawowych czyn-
nikow wplywajacych na przektad. Por. A. Lefevere: Ogorki Matki Courage. Thum. A. Sadza.
W: Wspélczesne teorie przektadu. Antologia. Red. 1 wstep P. Bukowski, M. Heydel. Krakéw 2009,
s. 221—246; P. Bukowski, M. Heydel: Przektad — jezyk — literatura. W: Wspélczesne..., s. 23—24.
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Leszek Malczak

Slika katolicke i muslimanske sredine
u poljskim prijevodima pripovjetke
Ive Andri¢a pod naslovom U musafirhani

Sazetak

Postoje dva razli¢ita poljska prijevoda Andri¢eve pripovjetke pod naslovom U musafirhani. Prvi
Marije Znatowicz-Szczepanske nastao je 1937. godine, drugi Alije Dukanovi¢éa — 1966. Analiza
pokazuje kako Andri¢ prikazuje franjevce i muslimane i $to se s tom njegovom slikom dogada
u prijevodu, odnosno pokazuje dvije razliCite strategije prevodenja koje u odredenoj mjeri ovise
o povijesnom i ideoloskom kontekstu, recepciji Andri¢eva djela u oba razdoblja te individualnim
predodzbama prevoditelja o katolicima i muslimanima. S obzirom na nacin predstavljanja katolicke
i muslimanske sredine Znatowicz-Szczepanska prmijenjuje strategiju naturalizacije, Dukanovi¢eva
strategija bliza je egzotizaciji. Kod Znatowicz-Szczepanske katolicka sredina je jaca i u odnosu
na original, i u odnosu na drugi prijevod. Kod Dukanovi¢a vidljivo je na viSe mjesta prikazivanje
muslimana u boljem svijetlu nego kod Andri¢a i u ranijem prijevodu §to je ipak u izvjesnom smislu
primjer manipulacije.

Leszek Malczak

The picture of Bosnian Catholics and Muslims
in the Polish translations
of Andri¢’s short story U musafirhani

Summary

There are two Polish translations of Andri¢’s short story U musafirhani. First one by Maria
Znatowicz-Szczepanska was published in 1937. Second one by Alija Dukanovi¢, Bosnian who
settled and lived in Poland, was published in 1966. The story presents two Bosnians communities:
Catholics and Muslims. The analysis of these two translations shows that the Catholic community is
stonger in the Polish translations than in the original text. This tendency is more clear in Znatowicz-
Szczepanska’s work. On the one hand the position of Catholics is much better and on the other hand
their dependence on Muslims is smaller, as it was in real and as it is shown in Andri¢’s pieace. In
Dukanovi¢’s translation there is a tendency to present Muslims in a better way as well. They are not
so primitive, demanding and ruthless. Differences between translations corresponde with the context
they were written. In the period between two world wars there was an antiphaty for the Muslim part
of Bosnia which was treated as a dangerous element, warlike and communistlike. After The Second
World War, during Communist times, rules unitarist ideology and it wasn’t coreect to emphasis
civilizations, religious and national differences. It helps to understand both strategies of translati-
ons, why Marija Znatowicz-Szczepanska is very familiar with Catholics and very distanced from
Muslims and at the same time why Alija Dukanovi¢ presents Muslims in a better way. Znatowicz-
Szczepanska’s way of translation we can treat as domestication, Dukanovi¢’s one as foreignization
with strong element of the manipulation.
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Harmonia kKakofonii, czyli co Spiewa
Europa Srodkowo-Wschodnia
(o dialogu kultur w polskim przektadzie
Ministerstwa Bolu Dubravki UgreSic)

W mysli humanistycznej ostatnich dekad obserwuje si¢ coraz wigksze wpltywy
nurtu interpretacyjnego. Kluczowe dla tych tendencji kwestie znaczenia 1 inter-
pretacji stanowia takze centralny punkt zainteresowania nauk o kulturze i lite-
raturze'. Liczne wypowiedzi i polemiki teoretyczne skupione wokét wspomnia-
nych zagadnien (np. stynny spor o granice interpretacji miedzy U. Eco, R. Rortym
i J. Cullerem?) odzwierciedlaja intelektualnego ducha naszych czasow. Migdzy
skrajnymi pogladami na mozliwosci wydobycia znaczenia tekstu oraz naturg dzia-
fan interpretacyjnych, od strukturalizmu po dekonstrukcjonizm, istotne miejsce
zajmuje koncepcja interpretacji uzaleznionej od kontekstu autorstwa Stanleya Fi-
sha®. Badacz ten przypisuje kontekstowi (tzn. zatozeniom i przekonaniom) klu-
czowg role w ustaleniu interpretacji znaczenia tekstu (i kazdego znaczenia w 0go-
le). Kontekst sam roéwnoczesnie jest konstrukcja powstatg przez interpretacje.

' Por. A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku: podrecznik. Krakow 2006,
s. 30—37.

2 Por. U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-Rose: Interpretacja i nadinterpretacja. Red.
S. Collini. Przet. T. Bieron. Krakow 2008.

3 Por. A. Burzynska, M.P. Markowski: Teorie literatury XX wieku..., s. 15—41, 477—496; zob.
tezA. Szahaj: Nie ma niczego poza interpretacjq, tako rzecze Stanley Fish. ,,Er(r)go: Teoria, Literatura,
Kultura” 2001, nr 2, s. 79.
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Ow paninterpretacjonizm Fisha pokazuje, ze nie ma zadnych bytow niezaposred-
niczonych, zadnych sytuacji naturalnych, zadnych nagich faktéw i oczywistych
danych, ze cztowiek jest bytem interpretujacym (homo interpretans) i nalezy
wyciagnac z tego wszelkie wnioski. [...] pozostaje nam jedynie $ledzenie réznic
w sposobach interpretacji, ich trwatosci, dociekanie tego, dlaczego w pewnych
rejonach naszego $wiata tych interpretacji nie dostrzegamy, a w innych sa one
az nadto widoczne, [...] badanie ,,tektonicznych warstw” interpretacji obecnych
w naszej kulturze, $ledzenie ich walki i dociekanie ich ,,sktadu materiatowego”
(kazda interpretacja polega bowiem na majsterkowaniu zastanym materialem
kulturowym)*.

Interpretacja nie jest jednak ani dowolna, ani okreslona na state. Ograniczaja
ja uzyte do jej budowy elementy zastane, czyli materiat kulturowy oraz ,.konfigu-
racje wspélnot interpretacyjnych”. Dzigki nim interpretacyjna propozycja staje
si¢ interpretacja, moze si¢ lokalnie upowszechni¢ i przyja¢. Kultura sktada si¢
z interpretacji oraz dostarcza podstaw do naszych interpretacji i ich ocen’. Bliskie
koncepcji Fisha jest ujecie proponowane przez Wojciecha Kalage, ktory w rozwa-
zaniach nad epistemologicznym i ontologicznym wymiarem interpretacji korzysta
z poje¢ paradygmatu i uniwersum interpretacyjnego®.

W tak pojmowanym $wiecie rola przektadu staje si¢ tyle doniosta, co skom-
plikowana. Rekontekstualizacja dzieta literackiego powoduje jego reinterpretacje.
Przektad, sam bedacy interpretacja, staje wobec dwdch uniwersum semantycznych.
Na te dwa $wiaty skladaja si¢ uwarunkowania jezykowe, literackie, historyczne,
kulturowe i estetyczne (stowem interpretacje i systemy je warunkujace), ktorym
podlega tekst zardwno oryginatu, jak i przektadu’. Przektad stanowi zatem wypad-
kowa zamierzen autora i thumacza, paradygmatow kultury wyjsciowej i docelowe;j,
odmiennych uwarunkowan jezykowych oryginatlu i przektadu, a co za tym idzie
— odmiennych modeli $wiatdéw wen wpisanych, réznych oczekiwan estetycznych
i dos$wiadczen historycznych, i wreszcie, zwigzku z zespotami kontekstow nale-
zacych do dwodch co najmniej kultur. Thumacz, ktory interpretuje oryginal, zobo-
wigzany jest do wiernos$ci wobec literackiego pierwowzoru. Akt thumaczenia jest
zatem zblizaniem do wzorca (prototypu), czyli oryginalnego dzieta literackiego®.
Posredniczacy charakter przektadu, jego ,,rozdarcie” czy tez bycie ,,mi¢dzy” dwo-
ma rzeczywistosciami, sprawia, ze za pomoca przektadu nawigzuje si¢ i toczy ko-
munikacja kultur. Uczestnictwo przektadu w dialogu migdzykulturowym odbywa

4 A. Szahaj: Nie ma niczego poza interpretacjq..., s. 80.

5 Por. ibidem.

¢ Por. W. Kalaga: Mglawice dyskursu: podmiot, tekst, interpretacja. Przet. W. Kalaga. Krakow
2001.

7 Por. K. Majdzik: Tlumacz-, bricoleur” (o polskim przekiadzie ,, Ministerstwa Bolu” Dubravki
Ugresic). W: Sztuka przekladu — interpretacje. Red. P. Fast, A. Swiesciak. Katowice 2010.

§ Por. o zblizaniu si¢ przektadu do wzorca (prototypu) przez podobiefstwo i przypominanie B. To-
karz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998.
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si¢ dzigki zachowaniu rownowagi migdzy tym, co znane (bo nalezace do kultu-
ry przyjmujacej), a tym, co obce (pochodzace z kultury wyjsciowej). Dialogiczne
spotkanie dwoch kultur za pomoca przektadu oraz ,,w” przektadzie mozliwe jest
dzieki wspotdziataniu trzech funkcji, ktore Bozena Tokarz okresla mianem media-
cyjnej, informacyjnej i uzupetniajacej’. Pierwsza ma polega¢ na ,,wspomaganiu
zrozumienia i porozumienia mi¢dzy kulturami za pomocg srodkow jezyka rodzi-
mego, z uwzglednieniem informacji o charakterze poznawczym, dzigki zachowa-
niu obcosci w granicach dopuszczalnych przez mozliwosci uzycia systemu jezyka
docelowego”!’. Funkcje informacyjna i uzupetniajaca z kolei ,,informuja [...] o innej
kulturze, uczg innej wrazliwosci, rozszerzajac mozliwosci percepcji sztuki i literatu-
ry, a takze uzupetniajg brakujace ogniwa w procesie historycznoliterackim i inspiru-
ja do poszukiwania nowych form ekspresji, ktore odkrywaja nieznane sensy Swiata,
wzbogacajac wrazliwos¢ psychiczng i estetyczng odbiorcy™!!.

Chorwacka pisarka Dubravka Ugresi¢ znana jest polskim czytelnikom z licz-
nych przektadow autorstwa Danuty Cirli¢-Straszynskiej oraz Doroty Jovanki Cir-
li¢, ktore ukazuja sie na polskim rynku wydawniczym od 1992 r. Obejmuja one
zardwno powiesci, jak i zbiory esejow piora Ugresic.

Debiutancka ksigzka Ugresi¢, przeznaczona dla odbiorcy dziecigcego, ukazata
siew 1971 r. (Mali plamen. Zagreb, Mladost, 1971). Tymczasem od blisko dwoch
dekad tworcza eksploracja Dubravki Ugresi¢ koncentruje si¢ wokot nostalgii,
rozpadu osobowosci, Zycia na emigracji i wyobcowania. Rownocze$nie autorka
mierzy si¢ z problemem wojny domowej w bytej Jugostawii i powojennej traumy
oraz roztacza utopijne (bywa ze antyutopijne) wizje zycia w titowskiej Jugostawii.

Kwestie te porusza takze w wydanej w 2004 r. powiesci pt. Ministerstwo
Bolu'™ (polski przektad D.J. Cirli¢ ukazat si¢ w 2006 r.'%), na ktérej po raz kolejny
wyrazi$cie odcisngla pigtno biografia autorki. Gtéwna bohaterka powiesci — Tan-
ja Luci¢ — zdaje si¢ alter ego pisarki. Autorka dzieli ze swa postacig przekonania
i doswiadczenia: obie sa wyktadowcami akademickimi, obie przebywaja na emi-
gracji w Holandii, obie mierza si¢ z jednakowymi traumami, stoja wobec podob-
nych wydarzen. UgreSi¢ faczy z soba elementy fikcji i autobiografii, a w fabule
powiesci wplata fakty historyczne: relacje z posiedzen trybunatu haskiego, opisy
pobytu w Holandii i powrotéw do Chorwacji, obrazki z dawnego zycia w Jugo-
stawii, wreszcie, exodus z kraju targanego wojng domowg i tutaczke po Europie'*.

° Por. B. Tokarz: Przektad w dialogu migdzykulturowym. W: Dialog czy nieporozumienie? Z za-
gadnien krytyki przektadu . Red. P. Fast, P. Janikowski. Katowice 2006, s. 10—12.

10 Tbidem, s. 12.

1" Tbidem.

12 Wszystkie cytaty wedlug wydania: D. Ugres$ié: Ministarstvo boli. Zagreb 2004.

13 Wszystkie cytaty wedlug wydania: D. Ugre&i¢: Ministerstwo Bélu. Przet. D.J. Cirli¢. Wotowiec
2006.

4 Por. K. Majdzik: Tlumacz-bricoleur..; por. takze: J. Kornhauser: Nostalgia w Amsterdamie.
O najnowszej powiesci Dubravki Ugresi¢. Dostepny w Internecie: http://www.dziennik.pl/dziennik/eu-
ropa/article46213/Nostalgia w_Amsterdamie.html
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Mediacyjna funkcja przektadu w przypadku powiesci Ugresi¢ przejawia
si¢ w konsekwentnym zachowaniu oryginalnych nazw wilasnych. W przekta-
dzie pojawiaja si¢ zatem imiona: Tanja, Goran, Boban, Selim. W przypadku
imion, ktére maja polskie odpowiedniki, np. Ana, Darko, tlumaczka stosuje
strategie egzotyzacji. Rowniez nazwy zwiazane z lokalnymi (specyficznymi)
zjawiskami, przedmiotami, potrawami, np. baklava, burek (potrawy popularne
w krajach bytej Jugostawii), zostaja zachowane w oryginalnym brzmieniu.
Thumaczka utrzymuje takze potudniowostowianska pisowni¢ nazw wtasnych,
np. BalaSevi¢ (nazwisko znanego piosenkarza), Uro$ (imi¢ jednego z bohate-
row powiesci). Przyblizeniu lokalnego kolorytu stuza takze oryginalne wy-
razenia i kolokacje. Takim pozyczkom najcze$ciej towarzysza amplifikacje
i przypisy, np. ,,Kad voljem voljem, kad ne voljem koljem” (s. 87) — prze-
tozone na jezyk polski dopiero w przypisie [,,Jak kocham — kocham, jak nie
kocham — zabijam” (s. 258)]. Akcja Ministerstwa Bolu rozgrywa si¢ w prze-
wazajacej czesci w Holandii, gdzie bohaterowie — emigranci z bytej Jugo-
stawii — spotykaja si¢ na zajeciach z literatur jugostowianskich. Taka pro-
weniencja postaci i lokalizacja dzialan zapowiada obecno$¢ w powiesci wielu
kultur i jezykow. Przeklad nie ucieka od operowania ré6znymi jezykami, totez
liczne wtrety w jezyku angielskim, holenderskim i jezykach obszaru bytej Ju-
gostawii sg zachowane w ttumaczeniu, nierzadko opatrywane amplifikacjami,
jak w przypadku dodatkowego wyjasnienia tytulu wiersza w cytowanym frag-
mencie: ,,Byt taki macedonski wiersz, Taga za jug, tesknota za potudniem”
(s. 69) itp.

Thumaczka staje w tym wypadku wobec wyzwania, jakim jest obecnos¢ w tek-
$cie oryginatu wielu kultur i systemow jezykowych. UgreSi¢ pokazuje w swej
prozie, na czym polega dialog miedzykulturowy i co go ogranicza. W tej sytua-
cji przektad musi si¢ zmierzy¢, po pierwsze, z problemem dialogu kultur zacho-
dzacym w $wiecie przedstawionym dzieta literackiego, po drugie, z dialogiczng
wigzig migdzy oryginatem a przekladem (oraz ich kulturami). Tlumacz czgsto
musi i$¢ na kompromis w obliczu tak skomplikowanego stanu rzeczy, zachowu-
jac w tekScie wybrane obce elementy. Zréznicowanie dialektalne jezyka serbsko-
-chorwackiego (czy tez operowanie réznymi jezykami powstalymi w wyniku jego
rozpadu, tj. jezykiem serbskim, bosniackim, chorwackim i ich dialektami), ktore
wykorzystuje w Ministerstwie Bolu Ugresi¢, nie zostaje w pelni oddane w prze-
kladzie. Cirli¢ zachowuje jednak pewne typowe dla danych odmian ,,wsp6élnego
jezyka” wtrety (np. stowo ,,bolan”, ktore ma $wiadczy¢ o bosniackim pochodze-
niu poshugujacej si¢ nim postaci).

Jednak nie tylko jezyk mnozy wielo$¢ kultur i §wiatoéw wpisanych w oryginat
i przeniesionych do polskiego odpowiednika. Oryginat uwiktany jest w skompli-
kowane relacje intertekstualne, ktore z koniecznosci (ze wzgledu na funkcjono-
wanie w nowym systemie symbolicznym, odmiennej wspolnocie interpretacyjnej)
ulegaja rekontekstualizacji i reinterpretacji w przektadzie.
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Fragmenty prozy jugostowianskich pisarzy lub popularne piosenki przytacza-
ne w oryginale stracag w odbiorze thumaczenia cz¢$¢ swego emocjonalnego na-
cechowania (dotyczy to cho¢by tworczosci 1. Andricia, F. Durakovi¢, piosenek
zespohu ,,Bijelo dugme”, fragmentéw jugostowianskiego elementarza itp.). Za-
sada reinterpretacji dziata rowniez w drugg strone: przytaczane fragmenty poezji
W. Szymborskiej zyskaja w przektadzie nowe wymiary (wiersz Koniec i Poczg-
tek wyrwany z pierwotnego uniwersum symbolicznego stuzy odtad interpretacji
losow bohateréw powiesci). Podobnie zamykajace powies¢ klatwy 1 zamawiania
zaczerpnigte przez thumaczke z polskiej spuscizny ludowej, ktore zastgpity ory-
ginalne (jugostowianskie), zblizg oba $wiaty (polski i jugostowianski)'®. Funkcje
informacyjna i uzupetniajaca przektadu (wedtug nomenklatury zaproponowanej
przez B. Tokarz), ktore wspottworza sytuacj¢ dialogiczng na osi oryginal — prze-
ktad, sprawia, ze dzieto literackie zaistniale na gruncie drugiej kultury wzboga-
cone zostanie o nowe sensy, a kultura docelowa zyska wglad w nowy sposob
postrzegania rzeczywistosci.

Intelektualny klimat epoki skupiony wokol problemu interpretacji przejawia
si¢ rowniez w antropologicznej refleksji Clifforda Geertza. W Zastanym swietle. ..
autor ten pisze:

Ma to, oczywiscie, jaki§ zwigzek z ideg Zeitgeist lub przynajmniej mentalne;j
zarazy. Mysli si¢, ze oto wyruszamy odwaznie w podr6z nieodkrytym jesz-
cze szlakiem 1 nagle orientujemy sig, ze rozmaici ludzie, o ktorych istnieniu
nie mieliSmy pojecia, tez nim podazaja. Przelom lingwistyczny, przetom her-
meneutyczny, rewolucja kognitywna, reperkusje Wittgensteinowskiego i Hei-
deggerowskiego trzgsienia ziemi, konstruktywizm Thomasa Kuhna i Nelso-
na Goodmana, Benjamin, Foucault, Goffman, Lévi-Strauss, Suzanne Langer,
Kenneth Burke, nowe koncepcje w gramatyce, semantyce i teorii narracji,
a ostatnio postepy w mapowaniu uktadu nerwowego i w somatyzacji uczué
— wszystko to sprawito, ze proces generowania znaczen stal si¢ nagle zja-
wiskiem godnym zainteresowania ze strony uczonego. Oczywiscie, fagodnie
rzecz ujmujac, nie wszystkie z tych odstepstw i nowinek wytrzymaty probe
czasu; nie okazatly si¢ tez rownie uzyteczne. Ale stworzytly pewna atmosferg
i dostarczytly ponownie spekulatywnych narzedzi, czynigc znacznie tatwiej-
szym zywot kogo$, kto postrzegat istoty ludzkie jako [...] ,,zawieszone w sieci
znaczen, ktorg same uprzedly”. Mimo calej mojej determinacji, by i$¢ wtasna
droga, i przekonania, ze taka droge znalaztem, stalem si¢ nagle cztowiekiem
akceptowanym'®.

15 Por. o przektadzie zamawian i klatw w Ministerstwie bolu D. Ugresi¢ K. Majdzik: Tlumacz-
-, bricoleur”...

16 C. Geertz: Zastane swiatlo: antropologiczne refleksje na tematy filozoficzne. Przet. Z. Pucek.
Krakow 2003, s. 28.
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Zainspirowany refleksja L. Wittgensteina, kwestionujaca istnienie jezyka pry-
watnego i zakladajacg uspoleczniong natur¢ mowy i znaczenia, Geertz zaktada, ze
egzystencja ludzi uzalezniona jest od kolektywnej, publicznej i symbolicznej kul-
tury. Publiczny charakter kultury ma wedtug niego zaleze¢ od publicznego charak-
teru znaczenia!’. Kulture zatem pojmuje amerykanski badacz jako system symbo-
liczny, w ktorym istotne jest dziatanie spoleczne. ,,Czlowiek jest istotg zawieszong
w tkanej przez siebie sieci znaczen — przyjmuje za M. Weberem — [...] kultury to
takie sieci, [...] ich analiz¢ uwazam [...] za naukg interpretatywna dazaca do rekon-
strukcji znaczen™'®, Swoistemu pojmowaniu kultury i spoteczenstwa towarzysza
w refleksji badacza postulaty metodologiczne stawiane na gruncie antropologii
interpretacyjnej. Zadaniem antropologii jest odkrywanie utrwalonych w kulturze
warstw znaczen i ukazywanie ich za pomoca warstw opisu. Postgpowanie to Ge-
ertz okresla mianem ,,opisu gestego”'?. Dostrzega zatem potrzebe uwzglednienia
wielowarstwowej struktury znaczen, w ktorej odbierane, konstruowane i interpre-
towane sg znaki. Kultury sg wigc wyodrebnionymi formami bycia w §wiecie, leza
u podstaw réznorodnych okreslonych sposobow rozumienia §wiata.

W swej tworczosci Ugresi¢ niejednokrotnie, sama lub przy pomocy swych
bohaterow, dokonuje takich opiséw interpretacyjnych. W Ministerstwie Bolu kurs
literatur jugostowianskich prowadzony przez Tanje Luci¢ przeksztatca sie¢ w se-
ans pamigci. Uczestniczgcy w nim studenci-emigranci kolekcjonujg wspomnienia
z bytej Jugostawii, gromadzg symbole utraconego kraju, przypominaja sobie emo-
cje, jakie si¢ z nimi wigzaty, okreslaja ich znaczenie i reinterpretuja z perspektywy
nowego postjugostowianskiego porzadku symbolicznego. T¢ kolekcje¢ przecho-
wujg symbolicznie w plastikowej torbie w kolorach flagi Jugostawii:

Torba zostata zrobiona z plastiku, rozpozna¢ ja mozna po czerwonych, biatych
i niebieskich paskach. Najtanszy bagaz podrozny na $wiecie, proletariacka figa
z makiem dla torebek Louisa Vouitona. Zamykana na suwak, ktoéry szybko sig¢
psuje. W dziecinstwie meczyto mnie, jak to si¢ dzieje, ze w Srodku twardych
cukierkéw jest czekolada badz tez marmolada, a nie wida¢ zadnej dziurki ani
szwu. Teraz m¢czy mnie to samo dziecinne pytanie: kto wymyslit t¢ torbe, kto
w milionach egzemplarzy puscil ja w §wiat. Plastikowa torba w czerwone, biate
i niebieskie paski wyglada jak parodia flagi jugostowianskiej (,,Czerwony, biaty
i niebieski, jesteSmy uczniami znad goérnej kreski”), z ktorej usunigto czerwong
gwiazde. [...] Tutaj, w Amsterdamie, natkng¢tam si¢ na t¢ torbe w ktoryms z ture-
ckich sklepéw i kupitam za dwa guldeny. Starannie jg zapakowatam i przecho-
wuje tak, jak moja mama przechowywata biate plastikowe torebki, ,,zeby byty

'7 Por. Z. Pucek: Wstep: Clifford Geertz i antropologiczny Zeitgeist. W: C. Geertz: Zastane swiat-
to..., s. XVIIL

18 C. Geertz: Opis gesty — w strong interpretatywnej teorii kultury. Przet. S. Sikora. W: Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej. Red. M. Kempny, E. Nowicka. Warszawa 2003.

1 Tdeg ,,opisu gestego” Geertz zapozyczyt od angielskiego filozofa G. Ryle’a, por. ibidem.
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pod reka”. Jestem w petni $wiadoma, ze kupujac te torbg, wykonatam symbo-
liczny akt samoinicjacji i dotaczytam do najliczniejszego plemienia na §wiecie,
plemienia, ktérego flaga, godtem i pieczecia jest plastikowa torba w czerwone,
biate i niebieskie paski. Wciaz si¢ tylko zastanawiam, kto zdjat gwiazdg. (s. 54)

Powszechny niegdy$ bagaz staje si¢ symbolem nie tylko minionej epoki,
lecz takze emigracyjnej kondycji bohaterow powiesci. Posiadanie plastikowej
torby jest rownoznaczne z zyskaniem statusu tulacza, z wykorzenieniem. Jest
to takze znak $§wiadomego wyboru ,,cyganskiego” losu i zaznaczenia swej in-
nosci:

— Zawsze wstydzitem si¢ ,,naszych”, stowo daje. Gdy tylko przypomne so-
bie te straszne walizy, ktore rozpadaly si¢ na lotnisku! — wyznat Darko.

— Tez mialem z tym ktopot. Myslatem sobie wtedy, z jakimi wsiokami mu-
sz¢ podrozowaé! A teraz to nawet niezta heca! — dodat Igor. [...] — Czy pani
wie, kto dzisiaj na lotniskach ma najdrozsze torby podrozne? [...] Rosjanie, tylko
oni. Top-prostytutki i top-kryminalisci. Dlatego wol¢ Gipsy design: plastikowa
torba, zasznurowana jak apreski, i ztoty zab! [...] (s. 55)

Dubravka Ugresi¢ pieczolowicie opisuje zawarto$¢ ,,najtanszego bagazu po-
droéznego na $wiecie”: ,,wyblakly §wiat jugostowianskich szkot podstawowych
i $rednich, idole jugostowianskiej popkultury, jugoprodukty, jedzenie, picie,
odziez, samochody, jugodesign, przedmioty, rzeczy, ideologiczne slogany, posta-
ci, sportowcy, wydarzenia, jugostowianskie socjalistyczne mity i legendy, seriale
telewizyjne, komiksy, gazety, filmy [...]” (s. 60). Wszystko to odczytywane jest
na nowo. Perspektywe bohateréw zmienily lata, do§wiadczenie wojny i emigracji.
Odbiorca przektadu ma okazje zapoznac si¢ z dwiema (co najmniej) wizjami rze-
czywistos$ci, ktore przybliza pisarka, a rekonstruuje ttumaczka. W tym wypadku
nawigzanie dialogu mi¢dzy kulturami oryginatu i przektadu (lub tez uniwersami,
wspolnotami interpretacyjnymi czy srodowiskami interpretacyjnymi) polega na
przyblizeniu odbiorcy docelowemu warto$ci, interpretacji, zjawisk innej kultury.
Daje to czytelnikowi przekladu mozliwo$¢ rozszerzenia swej wiedzy o §wiecie,
pozwala na nowe jego interpretowanie oraz rozszerza spektrum pytan, jakie sta-
wia¢ on moze rowniez wiasnej kulturze. Kazdy z przywotanych symboli kaze si¢
zastanawia¢ nad ich znaczeniem w kulturze docelowej, szuka¢ analogii i r6znic
miedzykulturowych. Rowniez obraz Jugostawii (z koniecznosci stereotypowy),
jaki stworzy¢ mogt sobie polski czytelnik (przed i w trakcie lektury), bedzie mu-
siat zderzy¢ si¢ z wizja przedstawiong przez Ugresi¢ (naturalnie, w tym wypadku
odbiorca bedzie miat do czynienia z kolejnym uproszczeniem czy stereotypem,
tym razem skonstruowanym przez pisarke, przedstawiajaca wlasng wizje, swoj
wlasny punkt widzenia). Do$wiadczenia historyczne narodow bytej Jugostawii
1 Polski sg pod wieloma wzgledami podobne, co takze moze ukierunkowac per-
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cepcje czytelnika przektadu. Symboliczna plastikowa torba nie jest wszak wytwo-
rem specyficznie jugostowianskim. Swoj symboliczny i realny ,,zywot” wiedzie
rowniez na obszarze Polski (do tego problemu jeszcze powrocimy).

Geertz w zréznicowaniu i wielorako$ci $wiata widzi jego immanentna, nie-
zbywalng ceche. W takim $wiecie tatwo o spotkanie z inno$cia, ,,a problem Inne-
go jest powszechnym doswiadczeniem kazdej kultury, tym intensywniejszym, im
bardziej mobilna staje si¢ ludzkos$¢ i wszystkie sktadniki kulturowych uktadow
1 konfiguracji, dawniej do$¢ Scisle zwigzane z okreslonymi, wzglednie izolowany-
mi zbiorowos$ciami spotecznymi, miejscami i systemami spotecznymi”?’.

Bohaterowie powiesci Ugresi¢ stoja wobec Innego. £.aczy ich wspolnota losu,
doswiadczen, pochodzenia i jezyka. Rzuceni w nieznane srodowisko interpreta-
cyjne, nowy tad symboliczny, otoczeni dzwickami cudzej mowy, wyrdzniaja si¢
innoscig. W morzu obcego uniwersum semantycznego tworza wlasny ,,subswiat”
czy tez — postugujac sie metaforyka C. Mayera — ,,wyspe odszczepionych
znaczen’!:

Kiedy po raz pierwszy wesztam do sali, w niektérych rozpoznatam naszych.
Nasi krecili si¢ w kotko z niewidocznym pigtnem na twarzy. Mieli to szczegdlne
spojrzenie ,,z ukosa”, ,lisie”, szczegolny rodzaj napigcia w ciatach, takie zwie-
rzgee znieruchomienie, kiedy obwachuje si¢ powietrze wokot siebie, probujac
ustali¢, skad nadciaga zagrozenie. Naszych zdradzata jaka$ szczegdlna, nerwo-
wa zaduma na twarzy, lekko zmacone spojrzenie, cien nieobecnosci, ledwo wi-
doczne skurczenie w sobie. ,,Nasi chodzg po miescie jak po dzungli, wszyscy
przerazeni”, powiedzial Selim. My tez byliSmy nasi. (s. 22)

Wyspiarska kondycja emigrantow nie uniewaznia jednak réznic tkwigcych
miedzy nimi, ani tez ré6znic migdzy nimi a tymi, ktoérzy pozostali w kraju targa-
nym wojng domowg. W podobienstwach komunikacyjno-symbolicznych czajg si¢
konflikty. Ich zarzewie tkwi w jugostowianskiej 1 postjugostowianskiej rzeczywi-
stosci:

Moi studenci tez czasem zgadzali si¢ by¢ ,,naszymi”, chociaz dla nikogo z nas
nie bylo jasne, co to znaczy, a czasem odrzucali t¢ mozliwo$¢, jakby w gre wcho-
dzito realne, niewymyslone niebezpieczenstwo. Nie chcieliSmy naleze¢ ani do
»tych tam naszych”, ani do ,,tych naszych tutaj”. Raz identyfikowaliSmy si¢
z niejasng kolektywna tozsamoscia, to znéw ze wstretem ja odrzucali$my. Zda-
nie: ,,To nie moja wojna!”, styszatam setki razy. I rzeczywiscie, to nie byta nasza
wojna. Ale to byta tez nasza wojna. Bo gdyby nie byta tez nasza, nie byloby nas
teraz tutaj. A gdyby jednak byta nasza, to takze by nas tu nie bylo. (s. 27—28)

20 Z.Pucek: Wstep: Clifford Geertz..., s. XIII—XIV.
2l Por. P.L. Berger: Zaproszenie do socjologii. Przet. J. Stawinski. Warszawa 1999, s. 154,
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Ostatecznie okazuje sie, ze nie sposob uciec od podobienstw, mentalnych
schematow i przyzwyczajen. Nie da si¢ wreszcie porzuci¢ swej mowy. Najwigk-
szy sposrdd jugostowianskich jezykow, serbsko-chorwacki, w wyniku wojny
i konfliktéw narodowosciowych rozpadt si¢ na co najmniej trzy mniejsze (serbski,
chorwacki, bo$niacki)??, a mimo to wcigz shuzy emigrantom do porozumiewania
sie. Po raz kolejny to, co laczy, jest rowniez tym, co dzieli i sktoca. Warianty
dialektalne w ramach jezyka serbsko-chorwackiego oraz postugiwanie si¢ inny-
mi jezykami obszaru bytej Jugostawii (macedonski, stowenski) daja bohaterom
Ministerstwa Bolu poczucie wspolnoty, rownoczesnie sa jednak $wiadectwem
roznic (jezykowych, interpretacyjnych) migdzy nimi. Rozpad kraju pociaga za
soba rozpad jezyka, zmiang sposobu interpretowania rzeczywisto$ci, wywraca
obowigzujacy dotychczas system wartosci, implikuje wreszcie narodziny nowych
dyskursow (co Ugresi¢ sugestywnie opisata w zbiorze esejow pt. Kultura ktam-
stwa*). Tanja Luci€ i jej studenci stykaja si¢ zatem takze z jezykowa obcoscia,
wyzierajaca z doswiadczenia codziennych spotkan z rodzimymi mieszkancami
Holandii oraz z uciekinierami ze wspolnego kraju:

Powiadaja, ze Holendrzy moéwia tylko wtedy, gdy maja co$ do powiedzenia. Tu-
taj, gdzie otoczona jestem holenderskim, a porozumiewam si¢ po angielsku, moj
jezyk ojczysty czesto odbieram jako obcy. Dopiero gdy znalaztam si¢ na obczyz-
nie, zauwazytam, ze moi krajanie porozumiewaja si¢ jakas potowiczng mowa,
jakby w potowie zaczynali tyka¢ stowa, jakby wydobywali z siebie polowiczne
dzwigki. Jezyk ojczysty jawi mi si¢ niby wysitek inwalidy majacego trudnosci
jezykowe, ktory kazda, nawet najprostsza mysl przesadnie wspiera gestami, gry-
masami i roznorodnoscig tonow. (s.12)

Bohaterowie powiesci wzbogacaja i znieksztatcaja swoj jezyk obcymi wtreta-
mi i zapozyczeniami, kalkami i stowotwdrczymi dziwolagami, w ktérych spoty-
kaja si¢ otaczajace ich jezyki:

— Mam juhoheny, prosz¢ pani, a one pamigtaja — odpart. Stowo ,,jugo-
geny”, co juz samo w sobie bylo pozbawione sensu, wymowit z holenderska.
(s. 60)*

lub:

To byt ich slang. Mowili lopenowac, co wzigto si¢ z holenderskiego lopen i zna-
czylo tyle, co ,,chodzi¢” albo wandelowaé, od wandelen, ,,spacerowac”. Mowili:

22 Obecnie wyodrebnia si¢ jeszeze jezyk czarnogorski.

% Por. D. Ugredié: Kultura klamstwa: eseje antypolityczne. Przet. D.J. Cirlié. Wroctaw 1998.

2 W oryginale: ,, — Imam juhohene, drugarice, oni pamte — lanuo je. Rije¢ jugogeni, $to je veé
samo po sebi bila besmislica, izgovorioje na holandski na¢in” (s. 66—67).
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,,Chodzmy na kopjekofi”. Selim méwit: ,,To jest, bolan, leker!” Laczyt bosniacki
przerywnik bolan z holenderskim stowem lekker®. (s. 61)

Przektad oddaje te jezykowe zmagania, korzystajac z mozliwosci systemo-
wych jezyka polskiego. Chorwackie formanty zastepuje ich najblizszymi polski-
mi odpowiednikami: -irati w przektadzie zmienia si¢ w -owa¢ (np. ,,lopirati” —
»lopenowac”). W ten sposob, za posrednictwem przektadu, na kontakt z Innym
wystawiony jest takze polski czytelnik.

Zachowania niewerbalne (np.: ,,szczegélne spojrzenie »z ukosa«, »lisie«,
»szczegolny rodzaj napigcia w ciatach”, ,,mysl przesadnie wspiera gestami, gry-
masami”) opisane przez UgreSi¢ oraz anektowane formy pochodzace z innych
systemow jezykowych (wtrety angielskie, taczenie holenderskiej leksyki z potu-
dniowostowianska gramatyka) wspottworza swoisty wolapik, ktorym postuguja
si¢ bohaterowie powiesci. Pisarka konstruuje ten nowy jezyk na podstawie me-
chanizmow czestych (i typowych) dla zachowan werbalnych (a w tym szczego6l-
nym wypadku réwniez niewerbalnych) wszelkich emigrantow. ,,Wolapik™ bytych
Jugostowian staje si¢ zatem tym, co odrdznia ich od rodakow, ktorzy pozosta-
li w kraju (Scislej, w krajach bytej Jugostawii), i tym, co konstytuuje ich nowa
tozsamo$¢*. To kolejny jezyk powstaty na skutek rozpadu Jugostawii i emigracji
jej mieszkancoéw. Jednoczesnie nosi on wspdlne wszystkim podobnym tworom
cechy (ma charakter amalgamatu). Mowa bohateréw naznaczona pi¢tnem emigra-
cji zostata odzwierciedlona w polskim przektadzie oddajacym zasady tworzenia
form takiego jezyka (o czym juz wspominalismy). W przekladzie powstaje zatem
analogiczny twor (nie ten sam!), ktéry oprocz zawartej w oryginale intencji ewo-
kuje takze problematyke polskiej emigracji i tzw. jezyka polonijnego®’. Oryginat
i (jeszcze bardziej) przektad unaoczniajg wielojezyczny (kakofoniczny) charakter
Europy (do tak rozumianej wielogtosowosci jeszcze powrdcimy w kontek$cie te-
orii Y. Winkina).

Stanowiska interpretacyjne, u podstaw ktorych lezy teza, ze kultura jest siecig
znaczen (por. Weber, Geertz?®), a egzystencja cztlowieka wiaze si¢ z ich interpre-

2 W oryginale: ,,Tako su govorili, bio je to njihov sleng. Govorili su lopirati se, $to je dolazilo od
holandskoga lopen, i znacilo je hodati; ili vandelirati se, $to je dolazilo od wandelen, $etati. Govorili su:
‘Ajmo na kopjekofi. Selim je govorio: 7o ti je bolan, leker! Spajao je bosansko bolan i ba s holandskom
rije¢ju lekker” (s. 67).

% 0O zwiazku jezyka (szczegdlnie w warunkach emigracji i przemian polityczno-jezykowych) ze
sposobem (i jakoscia) ,,bycia”, o zyciu w Czwartym i Piatym $wiecie (wedtug propozycji K. Longley),
o istnieniu podmiotu w translacji por. K. Majdzik: Ttumacz-,, bricoleur”...

27 Por. B. Walczak: Jezyk polski na Zachodzie. W: Wspélczesny jezyk polski. Red. J. Bartminski.
Lublin 2001.

2 Por. C. Geertz: Opis gesty...; por. tez Idem: Zastane swiatfo...
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tacja (por. Fish?, Peirce, Kalaga®®), nie wykluczaja zwiazku kultury z komuniko-
waniem. Oba pojecia — kultura i komunikacja — coraz czg¢$ciej uznawane sg za
nieroztaczne: ,,[...] kultura jest komunikacja, a komunikacja ma charakter uwa-
runkowany kulturowo’!. Belgijski antropolog Y. Winkin, dystansujac si¢ od kon-
wencjonalnie pojmowanej komunikacji (ktora okresla mianem ,telegraficzne;j”)
opartej na modelu zaproponowanym przez C. Shannona i W. Weavera, proponuje
konkurencyjne ujecie problemu, zwane orkiestralnym?.

Koncepcja komunikacji orkiestralnej Winkina zaktada, ze komunikacja jest
permanentng aktywnoscia spoteczng, w ktorej uczestniczy si¢ werbalnie i niewer-
balnie. Jej celem jest potwierdzenie relacji 1 przynaleznosci komunikujacych do
tej samej kultury. ,,Istnieje sfera wspolnoty, tadu i trwato$ci — interpretuje mysl
Belga W.J. Burszta — ktora podlega nieustannemu potwierdzaniu w codziennym
plebiscycie, jaki stanowi komunikowanie si¢ z innymi oraz interpretacja prze-
kazow symbolicznych™®. Tak oto w kontek$cie komunikacyjnym powraca po-
ruszany wczesniej problem kultury i interpretacji. Sam Winkin przyznawat si¢
do inspiracji koncepcjami E. Goffmana i W. Goodenougha. Pierwsza zaktada, ze
w spoleczenstwie wszyscy graja, co stuzy potwierdzaniu wartosci spotecznych,
druga zwraca uwage na zanurzenie jednostek w komunikacji, co implikuje ko-
niecznos$¢ przestrzegania okreslonych regut zachowania®. Komunikacje spotecz-
ng zawiera Winkin w obrazie orkiestry:

Uczestnicy kultury biorg udzial w komunikacji niczym muzycy w orkiestrze.
Ale orkiestra komunikacji nie ma dyrygenta, a muzycy nie majg partytury. Sg
bardziej lub mniej zgrani w swych akordach, poniewaz prowadza si¢ wzajem-
nie podczas gry. Grana melodia stanowi dla nich zespdt ustrukturyzowanych
wspoélzaleznosci. [...] partytura [...] tworzy w rzeczy samej muzyke, a nie proste
dzwigki®. (s. 76)

Wspolny aspekt koncepcji komunikacji orkiestralnej i pragmatyzmu w wy-
daniu Fisha polegaltby na zatozeniu zachodzenia nieprzerwanej komunikacji, be-
dacej zarazem interpretowaniem, nieustanng negocjacja znaczen, testowaniem

2 Por. A. Szahaj: Nie ma niczego poza interpretacjq...; por. tez A. Burzynska, M.P. Markow-
ski: Teorie literatury XX wieku..., s. 477—496; por. tez. S. Fish: Z uszanowaniem od Autora: refleksje
nad Austinem i Derridg. Przet. K. Abriszewski. ,,Er(r)go: Teoria, Literatura, Kultura” 2001, nr 2,
s. 87—114.

3 Por. W. Kalaga: Mglawice...

31 Por. W.J. Burszta: [wstep] YWes Winkin — badac szmery spoteczenstwa. W: Y. Winkin: Antropo-
logia komunikacji: od teorii do badan terenowych. Przet. A. Karpowicz. Warszawa 2007, s. 7.

32 Por. Y. Winkin: Antropologia...; o rdznych koncepcjach komunikacji por. tez J. Fiske: Wprowa-
dzenie do badan nad komunikowaniem. Przet. A. Gierczak. Wroctaw 2008.

3 W.J. Burszta: [wstep] Yves Winkin..., s. 9.

3% Por. Y. Winkin: Antropologia...

3 Ibidem, s. 76.



Harmonia kakofonii, czyli co $piewa Europa Srodkowo-Wschodnia. .. 133

prawdziwos$ci sadow o §wiecie, perswadowaniem i utwierdzaniem przekonan, po-
twierdzaniem istniejgcego systemu symbolicznego, porzadku kulturowego. Tezie
tej wtoruje Geertz, ktory dostrzega kolektywny i symboliczny charakter kultury,
jednoczes$nie zwracajac uwage na dziatanie spoteczne ja konstytuujace. W tak
postrzeganym $wiecie przektad bedzie przekazywal istote komunikacyjnej gry
toczacej sie w kulturze oryginatu, przywolujac zjawiska i symbole z kultury pry-
marnej, oddajac istotne z punktu widzenia komunikacji symbolicznej szczegoty
fabuty, o ile to mozliwe, zachowujac formy jezykowe oryginatu, ktore §wiadczy¢
moga o wspolnocie postaw i zachowan uczestnikow kultury pierwszej. Nie za-
wsze jednak thumaczowi udaje si¢ osiagnac¢ ten stan. Wymaga to od niego ciaglej
czujnos$ci, by nie zatraci¢ pewnych istotnych sensow, zawartych np. w pozornie
mato znaczacych zwrotach grzecznosciowych. W przytoczonym fragmencie prze-
ktadu Ministerstwa Bélu Cirlié nie udato si¢ odzwierciedli¢ istoty komunikacyjnej

gry postaci:

Na poczatku mowili do mnie ,,profesorko Luci¢”, ale szybko przeszli na for-
me ,,prosz¢ pani”. [...] Owo ,,prosze pani” bylo dla moich studentéw wesotym,
intymnym szyfrem, cofajacym nas do faw szkolnych, ktore wszyscy, i oni, i ja,
dawno juz opuscilismy, do czasu, ktory minat, do kraju, ktorego juz nie byto. Tak
naprawdg to nie byt stowny komunikat, a raczej zabawny dzwigk, humorystycz-
nie brzmiacy dzwonek Pawlowa. Ja zwracatam si¢ do nich ,,pan”; a jednoczesnie
nazywatam ich uczniami, po serbsku lub po chorwacku. To tez byt rodzaj humo-
rystycznej gry. Ani oni nie byli uczniami, ani ja ich panig. [...] Tak wiec tylko
forma ,,pan” wzywata do jakiego takiego poszanowania regut®. (s. 17)

Bohaterowie powiesci Dubravki Ugresi¢ podejmuja komunikacje w nowym
uniwersum. Zapisujgc si¢ na kurs literatur jugostowianskich, z tatwoscig wchodza
w role uczniéw. Sg oni jednak §wiadomi swej kondycji — funkcjonowania w sy-
tuacji gry, udawania. Odtwarzane doswiadczenia szkolne stanowig rownoczes-
nie probe przywrocenia dawnego porzadku, reanimacji (w nieco parodystycznej
konwencji) oswojonego uniwersum interpretacyjnego. W oryginale zwracanie si¢
do wyktadowcy ,,drugarice”, czyli ,,towarzyszko” lub ,,kolezanko” (,,brzo presli
na drugarice”, ,to drugarice bilo je za moje studente vesela intimna Sifra”), to
rownocze$nie informowanie o znanym z mitodosci (ze szkolnych lat) porzadku
symbolicznym i aksjologicznym, ktory przedstawiony w krzywym zwierciadle
zdaje si¢ utopijny, harmonijny, nieszkodliwy. W tej nowej formie (tzn. odegranej

3% W oryginale: ,,U pocetku su me zvali profesorice Lucié, ali su brzo presli na drugarice. [...] To
drugarice bilo je za moje studente vesela intimna $ifra za vezu sa $kolskim klupama koje smo svi,
i oni i ja, odavno bili napustili, s vremenom koje je proslo, sa zemljom koje viSe nije bilo. To i nije
bila rije¢, bio je to humorni zvuk Pavlovljeva zvonca. Ja sam se njima obracala sa vi, ali sam ih pritom
zvala dacima ili ucenicima. 1 to je bila neka vrsta humorne simulacije. Niti su oni bili daci, niti sam ja
bila drugarica. [...] Samo je, dakle, to vi pozivalo na kakvo-takvo postovanje pravila igre” (s. 15—16).
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przez emigrantow podczas zaje¢ na holenderskiej uczelni) komunikacja cztonkow
emigracyjnej spotecznosci jugostowianskiej nie zapowiada swych tragicznych fi-
nalow: pierwszy z nich juz si¢ dokonat, to krwawy rozpad federacyjnej republiki,
drugi zdaje si¢ nieuchronny — nieudany koniec zaje¢ z literatur prowadzonych
przez gtdwna bohaterke.

Korzystanie z formy grzecznosciowej ,,drugarice” ma zatem okre$lone zna-
czenie i jest wazkie ze wzgledu na charakter toczacej si¢ komunikacji. W prze-
ktadzie te ,,kontrowersyjna”, ze wzgledu na pewne konotacje, forme¢ zastgpiono
zwrotem ,,prosze pani”’. Decyzja ttumaczki pozwolita zachowac¢ sensy zwigzane
z sytuacjg komunikacyjna pobytu w szkole i powrotu do lat wezesnej mtodosci.
Zagubiono jednakze bogaty i niezwykle wazny ze wzgledu na tre$¢ powiesci
Ugresi¢ kontekst historyczno-obyczajowy, zwigzany z modelem panstwowosci
jugostowianskiej (i polskiej) sprzed wybuchu wojny domowe;j.

Bywa ze komunikacja ,,odgrywana” w jednej kulturze postuguje si¢ podob-
nym (lub tym samym) zestawem symboli, ktorym notabene przypisuje si¢ podob-
ne znaczenia. Przywotywana plastikowa torba — bagaz ubogich mieszkancow
Jugostawii — taka sama funkcj¢ petni¢ bedzie w kulturze polskiej. W powiesci
Ugresi¢ pisze bowiem o niej tak:

Mam wrazenie, ze po raz pierwszy zobaczytam ja u Polakéw, ktorzy na jugostowian-
skie bazary przywozili tani krem Nivea, Iniane $cierki do naczyn, namioty i sprzet
biwakowy, dmuchane materace na plaz¢ i rozmaite inne drobiazgi. Gdyby spytac¢
Polakow, z pewnoscia powiedzieliby, ze pierwszy raz widzieli ja u Czechow; Czesi
powiedzieliby: nie, oni takiej torby nie maja, po raz pierwszy widzieli ja u Wegrow;
nie, powiedzieliby Wegrzy, my widzieliSmy ja u Rumunéw; nie, one nie sg nasze,
powiedzieliby Rumuni, wiadomo przeciez, to — cyganskie torby. Plastikowa torba
w czerwone, biale i niebieskie paski wedruje po wschodniej i srodkowej Europie,
amoze i dalej, do Rosji, a moze jeszcze dalej, do Indii, Chin, do Ameryki, po calym
swiecie. Ta plastikowa torba to bagaz biedakow: drobnych ztodziejaszkoéw i prze-
mytnikow, kupujacych i posrednikow, klientow pchlich targdow, pralni chemicznych
i zwyktych, tanich pracowni krawieckich, bagaz emigrantéw, uchodzcow i bezdom-
nych. W tych wlasnie torbach wedrowaty dzinsy, podkoszulki i kawa z Triestu w kie-
runku Chorwacji, Bosni, Serbii, Bulgarii, Rumunii... W tych torbach ruszaty w dro-
ge ze Stambutu skorzane kurtki, torebki, rekawiczki... W tych torbach z chinskiego
bazaru w Budapeszcie wedruje towar na wszystkie strony: do Macedonii, Albanii,
Bosni, Serbii, kto wie gdzie jeszcze. (s. 54—55)

Powtarzajace si¢ w niemalze rytualnym porzadku podroze ekonomiczne w to-
warzystwie plastikowej torby i uporczywe wypieranie si¢ wstydliwego bagazu
bedzie tym, co przesadza o symbolicznej wspolnocie nie tylko Polakow i Jugosto-
wian, lecz takze innych mieszkancoéw ubogiej, ,,gorszej” czesci Europy: Czechow,
Wegrow, Bulgaréw, Rumunéw itd. Piszac swe wspomnienia z podr6zy po Euro-
pie Srodkowo-Wschodniej, A. Stasiuk wpada na ten sam trop:
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To wszystko przypomina mi si¢ teraz, gdy sacze kelta i patrzg, jak burza wedruje
na potudnie: chmury jak bezpanskie psy, jak toboty ukrainskich bab, jak same
baby — cigzkie, cierpliwe i pewne swego. Wyobrazam sobie, jak sung nad moja
Europa otoczone cumulusami stynnych toreb w czerwono-niebieskg kratke, jak
przetaczaja si¢ nad kordonami obladowane asortymentem rzeczy niezbednych,
jak ptyna wytrwale niczym thuste galeony z wydetymi zaglami spodnic, by opus-
ci¢ si¢ nad bazarem w Suczawie, nad targowiskiem w Zahony, nad Stadionem
Dziesieciolecia w Warszawie [...]7.

Po okresie transformacji ustrojowych, po zakurzonych drogach Europy Srodko-
wo-Wschodniej, ktore tak fascynuja Stasiuka, wcigz podrozuje bez paszportu plasti-
kowa torba. Ciggle jest wstydliwym bagazem, bo wyrzuconym poza nawias nowego
spoteczenstwa, wcigz jednak jest symbolem, ktory znaczy w obu kontekstach kul-
turowych bardzo podobnie: przywotuje $wiat miniony i jest znakiem bezdomnosci
i biedoty (moze nawet barbarzynstwa) nowych czasow. Kontekst, w ktorym funk-
cjonuje tekst oryginatu, jest podobny do kontekstu wyznaczonego przez wspolnote
interpretacyjna, do ktorej przynalezy tekst przektadu®®. Przywotujac metafore orkie-
stry sformutowang przez Winkina, mozna orzec, ze mamy tu do czynienia z nieza-
pisang partytura srodkowo-wschodnioeuropejska, ktora odspiewuja glosy narodow
(kultur) wchodzacych w jej sktad. Kazdy z tych glosow bedzie inny ze wzgledu na
roznice jezykowe, historyczne, spoteczne, obyczajowe, literackie itd., lecz réwno-
cze$nie beda one na tyle podobne, by odrézni¢ si¢ od $piewu innych spoteczenstw
(naroddéw, kultur) i s$wiadczy¢ o istnieniu jednej, duzej i zréznicowanej wspolnoty
interpretacyjnej. Powies¢ UgresSi¢ manifestujaca antycywilizacyjny charakter Potu-
dnia bedzie dzigki przektadowi glosem, jednym z wielu, w §piewie pewnej czesci
Europy. Jugostowianie, tworzacy w morzu kultury zachodniej swa wlasng wyspe-
-enklawe, r6znig si¢ migdzy sobg. Kazdy z nich jest glosem we wspolnym $piewie
bytych narodow jugostowianskich. Jednoczesnie ich chdralnie wykonana partytura
stanowi cze$¢ wspolnej piesni srodkowo-wschodnioeuropejskiej.

W wykrzywionym zwierciadle ukazuje t¢ wspdlnot¢ mentalng Andrzej Sta-
siuk. W wykreowanej przez siebie wizji barbarzynskiego najazdu mieszkancow
Europy Srodkowo-Wschodniej na Zachodnia najblizsze sobie narody bylej Jugo-
stawii (zjednoczeni w jednym jezyku serbsko-chorwackim: Bos$niacy, Chorwaci
i Serbowie) znow zyskaly status wyspiarzy:

Plan na najblizsze dziesigciolecia jest mniej wigcej taki: nadciggng Cyganie ze
swoimi taborami i rozbija obozy w $rodku Pdl Elizejskich, butgarscy niedzwied-
nicy beda pokazywac¢ swoje sztuki na berlinskim Kudamie, potdzicy Ukraincy

37 A. Stasiuk: Fado. Wolowiec 2006, s. 12.

3% Nalezy pamigta¢, ze w obu przypadkach mowimy jednak o pewnej stereotypizacji i schematyza-
cji, ktorymi postuguja si¢ tworcy (zardéwno Ugresic, jak i Stasiuk). Mamy zatem do czynienia z prezen-
tacja problemu z okreslonego punktu widzenia.
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zatozg swoje mizoginiczne kozackie wspodlnoty na Nizinie Padanskiej u bram
Mediolanu, pijani i rozmodleni Polacy spustosza winnice nad Renem i Moze-
la i zasadzg tam krzewy rodzace owoce wypelnione czystym spirytusem, a po-
tem rusza dalej, $piewajac litanie, i zatrzymaja si¢ dopiero na skraju kontynen-
tu w katolickim i cudami slynagcym Santiago de Compostela. [...] Serbowie,
Chorwaci i Boéniacy przeptyng na dalmatynskich pirogach kanat i zbatkanizuja
Brytanig, ktora raz na zawsze, jak Pan Bog przykazal, podzieli si¢ na Szkocje,
Anglie oraz Walie [...]%*.

Dialog miedzykulturowy bedzie zatem polegat na potwierdzaniu wspdlnych
wartosci, sktonnosci, interpretacji, lecz takze na poszukaniu nowych, niezna-
nych wczesniej sposobow rozumienia. Przektad unaocznia te podobienstwa, lecz
zwraca takze uwage na roznice. To wykonanie obcej partytury przez rodzimych
muzykow, stowem: interpretacja. Taki kontakt z Innym bedzie napigtnowany
subiektywizmem wlasnej autoprezentacji drugiej kultury. Interpretacja Innego,
zrozumienie uniwersum symbolicznego obcej kultury i wreszcie — dialog mig-
dzykulturowy — jest mozliwy 1 sensowny, gdy spotkanie z obcg kulturg bedzie
réwniez konfrontowaniem jej z wlasna, gdy bedzie polegato na stawianiu nowych
pytan, szukaniu w niej rozstrzygni¢¢ dla wlasnych watpliwosci, wstuchiwaniu si¢
w odpowiedzi, ktérych nam udziela.

3 Ibidem, s. 82—83.

Katarzyna Majdzik

Harmonija kakofonije ili §to pjeva SrediSnja i isto¢na Europa
(o dijalogu kultura u poljskom prijevodu
Ministarstva boli Dubravke Ugresi¢)

Sazetak

Prijevod se oslanja na rekontekstualizaciju te interpretaciju originalnog teksta. Druk¢iji
kulturni, jezi¢ni, povijesni uvjeti su osnova prevodilacke interpretacije. Prijevod koji je posrednik
izmedu dvije kulture i dva semantickia univerzuma omoguc¢ava medukulturni dijalog. Cilj je takve
komunikacije saznati drugaciju osjetljivost, nove nacine i oblike ekspresije te najzad prosiriti vlastitu
interpretaciju stvarnosti.

Prema miSljenju Y. Winkina komunikacija je utvrdivanje uzajamnih odnosa i zajednickih
vrijednosti te dokazivanje pripadnosti jednoj kulturi. Ovako shvacen prijevod je otkrivanje novoga
te utvrdivanje postojecega (ve¢ upoznatog, urodenog) simboli¢nog poretka.

U ¢lanku se na osnovi poljskog prijevoda romana Dubravke Ugresi¢ Ministarstvo boli raspravlja
o problematici interpretacije i komunikacije kultura ,,u” i ,,preko” prijevoda.
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Katarzyna Majdzik

The harmony of cacophony that is to say what Middle Eastern Europe sings
(about culture dialogue in Polish translation
of The Ministry of Pain written by Dubravka Ugresic¢)

Summary

Translation relies on the recontextualisation and interpretation of the original text. Different
cultural, linguistic and historical impacts determine the foundation of the translator’s interpretation.
Translation enables cross-cultural communication as it mediates between two cultures and two
semantic universes. The aim of such a dialog is to experience the understanding of different
sensitivity and to learn new forms of expression as well as ways of perceiving the world. The object
is to develope one’s own interpretations of reality.

According to Y. Winkin communication is a confirmation of collective values and relations of
the group members belonging to the same culture. This statement results in understanding translation
as a new symbolic order discovery and affirmation of the existing one.

The issue of interpretation and culture communication ,,in” and ,,through” the translation is
discussed in the article on the basis of the Polish translation of a novel written by Dubravka Ugresi¢
titled The Ministry of Pain.



Mateusz Warchat

O leksyce bezekwiwalentnej w ttumaczeniu
Szkic psycholingwistyczny

Nie bedzie zapewne celowa nadinterpretacja stwierdzenie, ze proces thuma-
czenia to czesto forma obcowania ttumacza z obcoscia, nawet w sytuacji, gdy
jest on osobg bilingwalng. Obco§é zakotwicza si¢ bowiem w jezyku 1 w przypad-
ku translacji odnosi si¢ do kategorii odpowiedzi, ktérej udziela thumacz podczas
stopniowania dialektycznej wiezi jezykowej 1 kulturowej, zachodzacej migdzy
tekstem zrodlowym a tekstem przektadu. OdpowiedZ' tak rozumiana jest zara-
zem nadaniem nowego, by¢ moze nietozsamego komunikatu, ktére odbywa si¢
w przestrzeni intertekstualnej i interkulturowej. Nawet podczas proby mediaty-
zacji?, wynikajacej w gtownej mierze ze zdolnosci kognitywnych thumacza, pew-
ne kategorie pojeciowe i kulturowe beda nieoswajalne w procesie translacyjnym.
Ostatnio twierdzi si¢, ze brak ekwiwalentu jest jedng z gldwnych trudnosci, na
ktore napotyka thumacz®.

Relacji zwiazanej z rozbiezno$ciag miedzy wymogiem stawianym przez
jezyk zréodlowy a odpowiedzig udzielang w jezyku docelowym nie mozna sy-
metrycznie wyznaczy¢, tym bardziej uzywajac ,,sprawiedliwego” kryterium
zewngtrznego. Gdyby ta relacja miata charakter symetryczny, a co za tym
idzie — istniataby peilna ekwiwalentnos$¢ struktur jezykowych i pojeciowych

! Postuzono sie tu koncepcjg tzw. logiki responsywnej (za: B. Waldenfels: Topografia obcego.
Warszawa 2002).

2 W dialektyce Hegla kategoria ontologiczna i logiczna opisujaca proces kierowania si¢ ,,ja” ku
sobie samemu przez negacje tego, co inne; ksztalttowanie si¢ pojecia (stanu) posredniczacego miedzy
skrajnymi pojeciami (stanami).

3 Por. E. Alcaraz, B. Hughes: Legal Translation Explained. Manchester 2002.
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(przede wszystkim leksykalnych), to ewentualne konflikty poznawcze thumacz
niwelowaltby za pomoca skutecznych odwotan do obiektywnego zrodta, ktore
rozstrzyga ten immanentny spor, np. do stownika, leksykozbioru itp. Trawe-
stujac Bernharda Waldenfelsa®, granica samego poznania obcosci lezy zatem
w nieskonczonosci, niezaleznie od nawet bliskich doswiadczen z obcg (tu: dla
tlumacza) kulturg wyrazona w jezyku. Spor o kategorie obcosci to spor miedzy
absolutyzmem a relatywizmem, a wigc réznicami miedzysystemowymi, z kto-
rymi thumacz spotyka si¢ z nadzieja na redukcj¢ stopnia tej obcoS$ci za sprawa
mie¢dzy innymi stosowania ekwiwalencji.

Pojecie ekwiwalencji w thumaczeniu opiera si¢ przede wszystkim na teorii
systemowo-funkcjonalnej, ale jego historyczne korzenie siggajg takze do teorii
aktu mowy, pragmatyzmu czy analizy dyskursu. Odzwierciedla ono konwen-
cjonalne spojrzenie na przektad, rozumiany jako przedstawienie lub reproduk-
cja innego tekstu, gdzie reprodukcja ta nadaje tekstowi réwnoznaczng wartos¢
z tekstem wyjsciowym?®. Rola ekwiwalencji ttumaczonych tekstow jest fundamen-
talnym kryterium oceny jakosci thumaczenia; jednoczesnie podkresla sie, ze jest
ona pojeciem wzglednym, a nie absolutnym. Nie powinna mie¢ zatem wartos$ci
kryterialnej. Wydaje si¢ wiec, ze thumacz — jako nadawca wtorny — kierujac
si¢ pewng intuicjg oraz intelektualng i emocjonalng wrazliwoscia, decyduje, jak
bardzo uprawdopodobni¢ przekaz nadawcy pierwotnego w zakresie formalnym,
sktadniowym, leksykalnym itp. Wspotwystepowanie w tym procesie decyzyjnym
procesow o charakterze poznawczym jest zatem warunkiem sine qua non.

Niniejszy artykut jest probg oceny zastosowania leksyki bezekwiwalentnej
w tlumaczeniu w kontek$cie uwarunkowan psycholingwistycznych charakteryzu-
jacych proces translacji®. Funkcjonalna i pragmatyczna ekwiwalencja, pojecia od
wielu lat akceptowane w lingwistyce kontrastywnej, sa rodzajami ekwiwalencji
opisujacymi relacje migdzy tekstem wyjsciowym a docelowym. Relacje t¢ — jak
juz podkreslono wczesniej — cechuje asymetrycznos$¢ i nawet literacka wielo-
znaczno$¢ nie pozwala, aby sfera miedzy oryginatem a przektadem, a zatem sfera
migdzy obcym a swoim, zostata catkowicie zniwelowana. Proces aksjologizacji
towarzyszacy zawsze przektadowi jest oparty na mechanizmach poznawczych,
jakie stosuje tlumacz, decydujac si¢ na zachowanie form oryginalnych w tych
miejscach tekstu wtérnego, w ktorych nie moze lub nie chce zastosowaé formy
ekwiwalentnej. Ttumaczenie, z tego punktu widzenia, jest wigc procesem katego-
ryzacyjnym, co wigcej — opartym na kryteriach psycholingwistycznych.

Bezekwiwalentne egzemplifikacje leksykalne o rodowodzie chorwackim zo-
staly w przedstawianym artykule oparte na interesujacym kontekstualnie tekscie

4 Zob. B. Waldenfels: Topografia...

5 Por. J. House: Translation Quality Assessment: A Model Revisited. Tiibingen 1997.

¢ Celem opracowania nie jest polemika z zakresu krytyki przekfadu, a jedynie wskazanie pewnych
psycholingwistycznych cech procesu translatorskiego, szczegélnie ze w dialogu migdzykulturowym
podejmowanym przez ,,strony” przektadu cechy te nabieraja dystynktywnego znaczenia.



140 Mateusz Warchat

Brewiarza srodziemnomorskiego Predraga Matvejevicia w ttumaczeniu Danuty
Cirli¢-Straszynskiej’. We wprowadzeniu do tej lektury czytamy:

[...] czym wlasciwie jest ta ksigzka, ktora ze swa niezwykla dyskrecja stanowi
wyzwanie dla przyjetych podzialéw na gatunki literackie? Srodziemnomorze
Matvejevica to nie tylko, jak mowi sam autor, przestrzen historyczno-kulturowa,
ktorag by¢ moze do konca zbadal Braudel, ani mityczno-liryczny zywy temat
uwieczniony przez Camusa czy Gidea. Intrygujace potaczenie gatunkow: porto-
lanu, leksykonu i powiesci-eseju, z zachowaniem absolutnej wiernosci faktom,
sprawia, ze Brewiarz Srodziemnomorski to ksigzka w petni autonomiczna i od-
mienna [...]%

Dla tlumacza zatem ta pozycja to nie tylko translacyjne gatunkowo novum,
to takze ukryty stownik etymologiczny, ktory tworzony byl przez pokolenia
mieszkancoéw Srodziemnomorza. Zachowanie wiec ,,sensu” wyrazonego w kilku
jezykach i kulturach wymaga nie tylko doskonale opanowanego warsztatu trans-
latorskiego, ale przede wszystkim umiej¢tnosci oceny transferabilnosci® (nie)-
przettumaczalnych leksykalnych elementow, ktorych nagromadzenie jest w tek-
$cie, z uwagi na jego rodzaj, znaczace. Dialog miedzykulturowy odbywa si¢ tu na
plaszczyznie tekstu zrodtowego w niejednorodne;j dla basenu Morza Srodziemne-
go grupie nosicieli jezyka i kultury. Dodatkowo za pomoca relacji przestrzennych
opisanych jezykiem topografii czy onomastycznych odwotan autor ksigzki wpro-
wadza nacechowang kategori¢ sw6j — obcy. Ttumacz ma zatem do czynienia
z podwdjng obcoscia: obecna w tekscie oryginatu i antycypowana w przektadzie.
Podobnie wnikliwy czytelnik w trakcie recepcji tekstu zauwazy dualizm tej kate-
gorii. Jak zatem w wyszczegolnionych przez autora Brewiarza srodziemnomor-
skiego kategoriach znalez¢ elementy transferabilne, ktore przetozone na jezyk
docelowy z jednej strony nie beda przytaczac nic, czego nie czytaliSmy uprzednio
w oryginale'’, a z drugiej — przedstawia ciekawa kontrpropozycje¢ leksykalna zro-
zumialg dla czytelnika?

Jedng z kategorii, ktore potraktowane zostaty bezekwiwalentnie w przekta-
dzie na jezyk polski jest kategoria wiatru. Pojawiajg si¢ tu nastgpujace przykta-

7 P.Matvejevié: Brewiarz Srédziemnomorski. Thum. D. Cirlié-Straszynska. Sejny 2003.

8 C.Magris: Wprowadzenie. W: P. Matvejevic¢: Brewiarz srodziemnomorski..., s. 6.

° Transferabilno$¢ jako kategoria psycholingwistyczna stosowana jest przede wszystkim w koncep-
cjach glottodydaktycznych i okresla prawdopodobienstwo ,,przeniesienia” danej konstrukcji jezykowej
z L1 na L2 w procesie transferu jezykowego. Biorac pod uwagg, ze interferencja jezykowa nieustannie
towarzyszy procesom translacyjnym, zaktada si¢, ze thumacz bedzie oceniat to prawdopodobienstwo
glownie wtedy, gdy konstrukcja w jezyku Zrodlowym bedzie semantycznie nacechowana. Por. J. Arab-
ski: Przyswajanie jezyka obcego i pamigé werbalna. Katowice 1997. Mimo stabo zakorzenionego uzy-
cia tego terminu w polszczyznie, wobec braku rodzimego odpowiednika, bedzie on w tej neologicznej
formie stosowany w niniejszym artykule.

10 Postulat gtoszony przez R. Barthesa.
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dy: jugo, bura, maestral, levanat, pulenat, szilok, burin, nevera, neverina, gar-
bin, garbinada, lebi¢, lebiciada, tramuntana, buraca, burasca, jako desygnaty
lokalnie wystepujacych w Chorwacji zjawisk, przede wszystkim katabatycznych.
Czytelnik nie zostaje wyposazony w wiedze, ktora umozliwitaby mu dyferencja-
cje pojecia wiatru ze wzgledu na jakiekolwiek cechy, by¢ moze semantycznie
istotne. W jezyku polskim wystepuja ekwiwalenty dla niektérych z nich, np.:
chorw. bura — pol. bora (skadinad o etymologii greckiej: por. gr. boréas — wiatr
potnocny). Podobnie naturalne skojarzenia zwigzane z tzw. doktadnym odwzoro-
waniem, rozumianym jako proces kategoryzacyjny, przywodza na mysl mistrala
1 tramontang, obecne w polskich stownikach.

W kolejnej grupie, klasyfikujacej chorwackie wybrzeza, uzyte zostaty naste-
pujace nazwy: uvala, vala, valun, draga, rt, hrid, hridina, sika, mrkjela, mrkjenta,
litica. Czytelnik, ktory zetknat si¢ z jezykiem chorwackim, widzi w tych wyra-
zach procesy stowotworcze limitujace znaczenie kazdego z nich. Nie wszystkie
jednak sygnaly tekstowe sg mozliwe do odczytania przez przecietnego odbiorce.
Ekwiwalentéw polskich we wskazanej grupie leksemow nie znajdujemy.

W innym obszernym fragmencie tekstu czytamy o ,,przejawach codziennosci”
Chorwatow. Znajdujemy, zachowane w jezyku oryginalu, nazwy potraw, sprze-
tow, narzedzi, np.: kvasina, damizana, gusztirna, konoba, konopi, bauli, salamu-
ra, kukumar, gradela, padela, paszta, szalsza, brudet, buzara, blitva, marenda itd.
Znaczenia niektorych z nich zostaty czytelnikowi objasnione hastowo.

Wreszcie pojawiajg sie, jak pisze sam autor, stowa ,,przekazane z praojczy-
zny”’: ladija, brod, korab, veslo, jedro, udica, osti, mreza. Ta homogeniczna grupa
leksemoéw wprowadza czytelnika w meandry ,,filologii morza”. Co cieckawe, w tej
grupie leksemow thumacz rowniez wprowadza eksplanacj¢ znaczen w jezyku pol-
skim. Powstaje pytanie, dlaczego strategie translatorskie nie sg jednorodne.

Na podstawie krotkiej analizy podanych egzemplifikacji nasuwa si¢ wniosek,
ze najczesciej stosowana reguta decydujaca o zachowaniu leksyki bezekwiwalen-
tnej w teks$cie wynika z braku wtasciwych w jezyku docelowym desygnatow dla
poje¢ i klas poje¢ wystepujacych w jezyku oryginatu. Transferabilno$¢ leksemow,
oceniana przez tlumacza, jest wigc bardzo niska. Ponadto o jej wystapieniu sta-
nowi takze czgstotliwo$¢ oraz stopien nacechowania danej konstrukcji jezykowe;.
To nacechowanie powinno by¢ wskazane czytelnikowi z innego krggu kulturo-
wego kontekstualnie — w wielu fragmentach ksigzki czyni to sam autor Brewia-
rza..., wyrgczajac thumacza z podawania dodatkowych wyjasnien czy adnotacji
przytekstowych. Ta oczywista konstatacja nie oddaje jednak skomplikowanego
kontekstu psycholingwistycznego obecnego w procesie translacyjnym. Kierujac
si¢ zasadami psychologii jezyka, tak istotnymi dla recepcji tekstu przektadu, jedna
z wielu strategii translatorskich postuluje w niektorych sytuacjach zastosowanie
porzadkujacej relacji hierarchicznej, tj. hiponimicznej. Hiponimia oddaje skton-
nos$¢ umyshu uzytkownika jezyka do porzadkowania wertykalnego, do wiaczania
poje¢ w szersze klasy, do budowania uktadow hierarchicznych w relacji podrzed-
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nosci i nadrzgdnosci klas poje¢. W tym przypadku moze jednak dojs$¢ do znaczne-
go uproszczenia przekazu jezykowego (tu: transmisji kulturowej) i pojawienia si¢
ewentualnych aproksymacji. W przypadku tak wielu multikulturowych znaczen
i braku denotacji we wskazanym tu tekscie zrodtowym tatwo o tego typu sym-
plifikacje (warto podkresli¢, ze nie wystgpita ona we wskazanym tlumaczeniu).
Znaczne obszary stownictwa mozna takze uporzadkowaé¢ w thumaczeniu w hierar-
chiach typu metonimicznego (meronomiach), a wigc w strukturach opartych na re-
lacjach typu czgs¢ — calos¢ (relacjach czastkowosci lub relacjach partytywnych).
Szczegbdtowa analiza struktur linearnych, ktore nie wywodzg si¢ z hierarchii roz-
gal¢zionych, zostata ostatnio opisana przez D.A. Cruse’a'’. Do takich struktur na-
lezg migdzy innymi hierarchie wyznaczone zwigkszajacym si¢ nasileniem cechy
(por. wspomniane stopniowanie kategorii wiatru).

By¢ moze szczegolnym rodzajem wywotania artystycznej transmisji kulturowe;j
bytaby egzotyzacja; jednak ten zabieg jest stosowany intencjonalnie, nawet w przy-
padku obecnosci elementow ekwiwalentych w jezyku docelowym. Wybor egzoty-
zacji — zabiegu artystycznego — nie jest zatem dla thumacza konfliktogenny.

Wymogiem, jaki musi spetnia¢ thumaczenie, jest zapewne ekwiwalencja
wszystkich funkcji tekstu wyjsciowego do tekstu zrodlowego, sktadajaca sie
z funkcjonalnego czynnika wyobrazeniowego, interpersonalnego i rozumiana
jako podanie oraz zastosowanie tekstu w kontekscie. Warunkiem zatem stoso-
wania leksyki bezekwiwalentnej jest taki sposob przekazania stownictwa, ktory
uzupelni luki w systemie pojeciowym uzytkownika jezyka docelowego. Moze si¢
to odbywac przez podanie lekseméw w grupie kategoryzacyjnej z warunkiem li-
nearnego stopniowania cech tej kategorii (co thumacz uczynit w prezentowanym
tu materiale). Innym sposobem jest przedstawianie leksyki w kontekscie — to za$
wymaga koherentnego wgladu w strukture oryginatu i przektadu.

Dialog podejmowany przez thumacza to za kazdym razem rodzaj negocjacji
migdzy swoim a obcym, tym trudniejszy, ze kategori¢ obcosci wprowadza thu-
maczowi nie tyle jezyk oryginatu, ile liczne migdzykulturowe odwotania obec-
ne w cytowanym teks$cie. Ewentualne interferencje, ktore mogltyby sie pojawié¢
w tekscie wtornym, spowodowane probami zapewnienia ekwiwalencji, nie poja-
wity si¢ w jezyku przekladu. Parafrazujac, nieprzetlumaczalne bywaja wigc nie
stowa, ale rzeczywistos¢ — behawioralna, percepcyjna mentalno$é zbiorowa'?.
Nieprzektadalno$¢ tej rzeczywistosci jako strategia jawna jest z psychologiczne-
go punktu widzenia rozwigzaniem postulowanym, szczegélnie tam, gdzie strate-
gie translatorskie moglyby uprosci¢ tekst oryginalny. Niezaleznie od dostepnych
srodkow translacyjnych pozostaje wcigz niedosyt w precyzyjnym okresleniu gra-
nicy miedzy nieprzektadalnoscig obiektywna a nieprzektadalnoscia spowodowa-
ng decyzjg ttumacza.

" Zob. D.A. Cruse: Lexical semantics. Cambridge 1995.
12 Por. H. Lebiedzinski: Elementy przekladoznawstwa ogélnego. Warszawa 1981.
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Mateusz Warchat

O bezekvivalentnom leksiku u prevodenju. Psiholingvisti¢ki pogled
Sazetak

Svrha je prevodenja prenijeti obavijest iz jednoga jezika u drugi, po mogucnosti sa svim
njezinim leksickim, gramatickim, stilistickim i konotativnim znacenjima. Mogu¢nost prijenosa svih
tih znacenja ovisi ponajvise o tome, koliko dva jezi¢na sustava i kombinacije njihovih elemenata to
dopustaju. Svrha je ovoga ¢lanka prikazati lingvisticko-teorijsku podlogu prevodenja. Prikazano je
shvacanje procesa prijevoda u kojemu bitnu ulogu igraju ishodi$ni tekst, prevoditelj, kao i razlicite
psiholingvistic¢ke teorije o funkcionalnoj ekvivalentnosti i komunikativnosti prijevoda SL u TL. O¢ito
jedaproblem prijevodanije samoni jedino ishodisni jezik. U procesu prevodenja postoje i druge zadace
koje prevoditel;j treba takoder uspjesno obaviti: treba premostiti pojmove izmedu civilizacije i kulture.
U okviru prijevoda na poljski jezik Matvejevicevog Mediteranskog brevijara opisuje se i definira
u ¢lanku pojedine elemente np.: geografske i dr. Sve $to se moze naéi i napisati o Mediteranu (od
sastava tla, preko vetrova, morskih struja do vrste mornarskih ¢vorova) tvori neki entitet koji, samo
kroz popis ¢injenica tezko uhvatiti u prijevodu.

Mateusz Warchat

Nonequivalent words in translation process. A psycholinguistic view
Summary

This paper attempts to discuss the importance and validity of the concept of equivalence as a
constitutive feature in translation theory. Equivalence is defined as a relation that holds between
a source language (SL) and a target language (TL). When we attempt to describe and explain the
relation that holds between a source language text and a target language text in translation, we
necessarily come across the concept of equivalence. Textlinguistics plays a crucial and decisive role
in the study of language use and obviously in the case of translation it does have a close relation
with other disciplines, such as psycholinguistics. Of course, some words are nontransferable. On
the other hand, text is to be understood as a complex, and, for instance, the use of a lexical entry
in a text does not simply affect the lexical level but may have semantic or pragmatic implications
(denotations, connotations). Therefore conditions and determinants (psychological characterization,
and context) have necessarily been taken into account for fulfilling a communicative purpose in
translation process. Analyzing (describing, classifying, explaining) translation equivalence is based
in this paper on Croatian word formations that appear in Mediterranean: A Cultural Landscape,
by Predrag Matvejevi¢. Matvejevi¢ plunges on to subjects — the olive, sponges, fish, nets, herbs,
markets, curses, winds — interwoven with a skein of intellectual discourse. This cross-cultural view
requires a deep knowledge of the way Croatian phrases translate into Polish phrases.



Paulina Pycia

,<Odpowiednie da¢ rzeczy stowo”,
czyli §wiat Ryszarda Kapuscinskiego
w przekladzie

Tworczo$¢ Ryszarda Kapuscinskiego, w tym przede wszystkim jego zbior re-
portazy, jest znana i ceniona, wcigz cieszy si¢ zainteresowaniem mtodych pokolen.
Kapuscinski ,,od najmtodszych lat posiadat dar operowania stowem [...] i to stowem
diagnozujacym rzeczywisto$¢ i wskazujacym ludziom $ciezki po niej biegnace, stat si¢
dla wspotczesnych — w Polsce i1 daleko poza nig — medrcem, filozofem, duchowym
przewodnikiem, autorytetem, nauczycielem’'. Jednak jego teksty daleko odbiegaja
od klasycznej definicji reportazu, funkcjonujg na granicy réznych dyscyplin: filozofii,
socjologii, antropologii, kulturoznawstwa; to autor, ktory opisuje rzeczywistos¢ przez
pryzmat wlasnej osobowosci, wrazliwosci 1 zwigzanych z nimi emocji, korzystajac
z bardzo zréznicowanego zbioru srodkéw wyrazu. Jego reportaze nie ograniczajg si¢
do przekazu informacji: danych, szczegotow i faktow, anegdot, ale wzbogacane sa
o refleksje 1 konkluzje, ktore sg wynikiem wewnetrznych przezy¢ autora.

Styl Kapuscinskiego nalezy do najbardziej wywazonych. Pozornie prosty,
okazuje si¢ ogromnym wyzwaniem dla kazdego tlhumacza. Pisarz sam przyznaje
si¢ do ciagglych, wrecz obsesyjnych, poszukiwan odpowiednich okreslen, zwro-
tow i formut w obawie przed zanudzeniem czytelnika®. Ponadto doskonale zdaje
sobie sprawg z tego, ze opis kazdego zakatka ziemi i jego kultury — a przeciez

! Jan Miodek o Ryszardzie Kapu$cinskim w Z Pinska na swiat, laudacja na cze$¢ Ryszarda Kapus-
cinskiego z okazji przyznania mu tytutu doktora honoris causa Uniwersytetu Warszawskiego 15 listo-
pada 2000 r. ,,Odra” 2002, nr 1.

2 R. Kapuscinski: Autoportret reportera. Krakow 2003, s. 69.
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przedstawiat czytelnikom obrazy ze wszystkich stron $wiata — wymaga nie tyl-
ko innego spojrzenia, ale takze innego instrumentarium jezykowego. Kazdy jego
reportaz cechuje wigc inny styl jezykowy — od lapidarnego po wrgcz barokowy.
To jednoczesnie uswiadamia wszystkim fakt, jak bardzo ograniczony jest jezyk,
ktory styka si¢ z zupetnie obca mu rzeczywistoscia, uniwersalny $wiat obrazow
nie jest bowiem automatycznie przektadalny na kod jezykowy.

Problem przektadu tekstow Kapuscinskiego staje si¢ w tym kontekscie pyta-
niem o strategie, rozwigzania, a takze o mozliwos¢ pelnej ekwiwalencji zarowno
na planie tresci, jak i formy. Aktualne staje si¢ pytanie o granice przekladalnosci
zwigzane z hipoteza Sapira — Whorfa®, wedlug ktorej norma jezykowa ksztattuja-
ca dany jezyk narodowy wplywa bezposrednio na interpretacje rzeczywistosci, co
oznacza, ze zmiana formy jezykowej musi oddziatywac na zmiang tresci. Obecnie
przestrzen kulturowa to obszar konfrontacji réznych systemow wartosci, mentalno-
$ci, postaw, religii, a takze hierarchii spotecznych. Granice transferu tresci z jednego
jezyka na drugi wyznacza zatem kod jezykowy i kultura, w jakiej powstal.

Dodatkowym utrudnieniem w recepcji tekstu, a przede wszystkim w jego
thumaczeniu, jest ogromna liczba cytatow, przy ktorych Kapuscinski nie podaje
prawie zadnych danych bibliograficznych; w wyjatkowych przypadkach wymie-
nia tytut i rok wydania. Tym samym zmusza ttumaczy, by podazyli jego §ladem,
krok po kroku, kartka po kartce, akapit po akapicie. Tak jest rowniez w przypadku
utworu, ktory stal si¢ podstawa niniejszej analizy — Podroze z Herodotem 1 jego
dwoch przektadow*: serbskiego Putovanja s Herodotom Biserki Raj¢i¢ i angiel-
skiego Travels with Herodotus Klary Gtowczewskiej. Dzieje Herodota z Helikar-
nasu, do ktorych tak czgsto odwotuje si¢ Kapuscinski, licza az dziewie¢ ksiag,
faczg opis wydarzen na podstawie wczesniejszych tekstow, przekazow ustnych
i wlasnych obserwacji autora. Ten grecki historyk i podréznik jest wiernym to-
warzyszem podrozy Kapuscinskiego, bliskim zawodowo protoreporterem, to on
,»odkrywa [przed nim] wielokulturowg naturg §wiata™.

> Encyklopedia jezykoznawstwa ogdlnego. Red. K. Polanski. Wroctaw—Warszawa—Krakow
1993, s. 471.

4 Analizowany materiat badawczy zostal wyekscerpowany z R. Kapus$cinski: Podrdze z Herodo-
tem. Krakow 2004 1 przektadow tejze pozycji wydanych w 2007 r. Doktadne dane bibliograficzne doty-
czace tekstu thumaczonego na jezyk angielski znajduja sie na s. 4 w opublikowanym przektadzie, takich
informacji nie zawiera jednak serbska publikacja. Na podstawie wypowiedzi Biserki Raj¢i¢, ktora stata
si¢ czg$cig wspomnien thumaczy o Ryszardzie Kapuscinskim, wnioskuje, ze mamy do czynienia z ta
samg pozycja: ,,Do naszego ostatniego spotkania doszto jesienia w 2000 roku w Krakowie. [...] powie-
dziat mi tylko, zebym o prawa do Podrozy z Herodotem zwrdcita si¢ do Wydawnictwa Znak, ktore je
opublikowalo. Zaraz po powrocie do Belgradu zabratam si¢ do thumaczenia. Jednak z powodu nowych
probleméw w naszym kraju ksiazka ukazala si¢ dopiero w pazdzierniku 2007, w naktadzie pigciuset
egzemplarzy”. Podroze z Ryszardem Kapuscinskim. Czes¢ 2. Opowiesci czternastu ttumaczy. Red. B.
Dudko. Krakéw 2009, s. 174—175.

5 Podroze z Ryszardem Kapuscinskim. Opowiesci trzynastu tlumaczy. Red. B. Dudko. Krakow
2007, s. 81.
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Podroze z Herodotem sa ostatnim dzietem Kapuscinskiego (nie liczac wyda-
nego juz po $mierci autora Lapidarium VI); uwazane sa za dzieto najdojrzalsze,
w ktorym najwyrazniej zarysowuje si¢ specyficzny idiolekt autora i postrzeganie
$wiata. To w nim autor prowadzi dialog nie tylko miedzykulturowy, tworzac para-
lele miedzy $rédziemnomorska kulturg starozytnych Grekow i im wspotczesnych
a wspolczesna kulturg Europy, Azji i Afryki, ale i miedzypokoleniowy — zesta-
wiajac Oikumene, czyli rzeczywisto$¢ Herodota z V w. p.n.e. z historiag XX w.,
rzeczywistoscia Ryszarda Kapuscinskiego.

Podroze... sa wspanialym przewodnikiem i reportazem, w ktorym autor kry-
tycznie patrzy na otaczajacy go $wiat i na siebie samego. Jak jednak spojrze¢ na
Swiat oczami reportera, ktory przezyt dwadziescia siedem rewolucji i zachowac
jednoczesnie dziecigcg niemal ciekawo$¢ 1 naiwno$¢, ktore towarzysza mu przy
wkraczaniu w obce srodowisko i obcg kulturg? Jak odda¢ t¢ indywidualna, oso-
bistg i subiektywna percepcj¢ Kapu-sana®, jak nazywali go migdzy soba japon-
scy slawisci? Jak zachowa¢ szczero$¢, brak dystansu i humanitarne spojrzenie na
swiat? A w koncu, jak przettumaczy¢ skomplikowane sktadniowo, siedemnastoli-
nijkowe zdania? Jak znalez¢ ekwiwalenty polskich archaizméw i okreslenia wy-
mys$lone przez Kapuscinskiego dla bezimiennych do tej pory zjawisk? Jak odda¢
sugestywnos¢, szczegdlowosc¢ i dekoracyjnos¢ opisow, na ktore sktadaja sie ciagi
przymiotnikow, rzeczownikéw, przystowkow i czasownikéw tworzace czasem
zaskakujace struktury? Tego typu pytan jest wiele, ze wszystkimi za$ musi zmie-
rzy¢ si¢ thumacz jego dziet.

Przedmiotem niniejszej analizy o charakterze semantyczno-pragmatycznym
jest przede wszystkim zestawienie warstwy leksykalnej tekstu wyjsciowego Po-
drozy..., atakze metaforyki i frazeologii z rozwigzaniami przektadowymi zapropo-
nowanymi przez ttumaczki. Kryterium poréwnania stanowi stopien pokrywalno-
$ci formy i adekwatnosci semantycznej w obrebie leksemow realio-kulturowych,
stownictwa charakterystycznego dla rokokowego idiolektu Kapuscinskiego wy-
stepujacego w Podrozach... oraz formut o znaczeniu przeno$nym.

Edward T. Hall, omawiajac mi¢dzy innymi znaczenie spotecznych przyczyn
obcosci, dzieli kultury na ,,wysoko” i ,,nisko” uzaleznione od kontekstu, przy
czym kryterium klasyfikacji stanowi styl komunikowania si¢ dominujacy w danej
kulturze. Wszystkie jezyki brane pod uwage w niniejszej analizie, tj. polski, serb-
ski i angielski, naleza do tzw. kultur nisko uzaleznionych od kontekstu, indywidu-
alistycznych i skoncentrowanych, dla ktorych przeciwienstwem sa kultury kolek-
tywne, oparte na jednostce i jej najblizszym otoczeniu’. Swiat Kapuscinskiego to
jednak wielowymiarowa przestrzen kulturowa i nieustanne stykanie si¢ z obcymi
znakami. Ponadto wspotczesnie coraz wyrazniej zaznaczaja si¢ zmiany spoteczno-
-kulturowe, ktére dotyczg migdzy innymi $wiatopogladu, etyki i systemoéw war-

¢ Por. ibidem.
7 Por. E.T. Hall: Poza kulturq. Warszawa 2001, s. 95.
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tosci. Ttumaczki trafiajg zatem na model obcej, egzotycznej rzeczywistosci stwo-
rzony przez autora-Polaka i opisany przez pryzmat jezyka polskiego, ktory one
z kolei musza przenie$¢ na grunt kultury serbskiej i angielskiej w ich jgzykach
narodowych. W obu przektadach odzwierciedla si¢ typ tozsamosci kulturowej au-
tora — liberalnej, otwartej w stosunku do homogenicznych kultur wschodnich.

Dla kazdego jezyka charakterystyczne sa pojecia, ktore denotuja obce realia
(ksenizmy). Reportaze Kapuscinskiego sa przesycone wieloma wyrazami pocho-
dzacymi z innych jezykow. Zarowno Kapuscinski, jak i jego thumaczki w roz-
nym stopniu adaptuja je do swych tekstow, biorgc pod uwage wymogi zwigzane
7 pisownig i ortografig, odmiang, stowotworstwem i regutami sktadniowymi. Po-
chodzacy z sanskrytu wyraz jogi to ‘zwolennik jogi, uprawiajacy jej praktyki’s,
w tekscie Kapuscinskiego ma forme jogin® (s. 42). W tej samej formie wystepuje
on w tlumaczeniu serbskim — jogin ‘jog, onaj koji prakticira duhovne i tjelesne
vjezbe porijeklom iz Indije’' (s. 43), i angielskim — yogi ‘a person who has spent
a lot of their life doing yoga and studying its philosophy’" (s. 39). Nazwa ta,
ze wzgledu na obecno$¢ jednego z najpopularniejszych systemow filozofii indyj-
skiej na $wiecie, a wspotczesnie rowniez z uwagi na praktyke ¢wiczen jogicznych,
funkcjonuje od dawna zaré6wno w jezyku polskim, jak i w jezyku serbskim i an-
gielskim; thumaczki nie miaty zatem trudnos$ci ze znalezieniem jej ekwiwalentu.

Podobna sytuacja wystepuje w zwiazku z thumaczeniem wyrazow upaniszada
(trl. sanskr. Upanisad) ‘najpdzniejszy indyjski tekst o tresci religijno-filozoficznej’'?
(s. 42) i maya (trl. sanskr. maya") ‘w filozofii indyjskiej iluzja, ztudzenie, pozor,
potezna sita tworzaca kosmiczng utudg rzeczywistego bytu $wiata materialnego,
bedacego w istocie odbiciem jedynej rzeczywistosci — Brahmana’' (s. 43). Thu-
maczenie jest jednak tym trudniejsze, im dalszej kultury dotyczy. Kultura indyjska,
a w zwigzku z tym takze tamtejsze realia (oprocz pewnych charakterystycznych jej
elementow, ktore sg rozpoznawane w innych kulturach) sa zupehie obce przecigt-
nemu Europejczykowi. Zaréwno Biserka Rajci¢, jak i Klara Gtoéwczewska postuzy-
ly sie w tym przypadku zabiegiem transliteracji, przekazujac dostowne znaczenie
wyrazow 1 wzbogacajac w obu jezykach pola semantyczne odnoszace si¢ do religii
i kultury Indii, lecz jednoczesnie (podobnie zresztg jak sam Kapuscinski) zmusity
tym samym czytelnika do poszukiwan znaczenia i sensu nowych wyrazow.

8 Za: W. Kopalinski: Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych. Warszawa 1994.

° Stownik dopuszcza obie wersje pisowni. Por. ibidem.

10" “jogi; ten, ktory praktykuje duchowe i fizyczne ¢wiczenia pochodzace z Indii’ [thum. P.P.]. Por.
Poljsko-srpski recnik. Ur. D. Zivanovié. Beograd 1999.

11" “osoba, ktora od dluzszego czasu ¢wiczy joge i kieruje si¢ jej filozofig” [thum. P.P.]. Por. Interna-
tional Dictionary of English. Ed. P. Procter. Cambridge 1996.

2 M. Tworuschka, U. Tworuschka: Religie swiata. Thum. M. Dobrzanski. T. 5: Hinduizm.
Warszawa 2009, s. 26.

13 J. Bowker: The Concise Oxford Dictionary of World Religions. New York 1997.

4 W. Kopalinski: Stownik wyrazow obcych...
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Inny zabieg mozna natomiast zaobserwowa¢ w ttumaczeniu wyrazu metojk
(s. 50), ktéry oznacza ‘przedstawiciela wolnej ludnos$ci naptywowej w miastach
starozytnej Grecji, ktory nie posiada pelnych praw obywatelskich’; nazwa ta po-
chodzi od greckiego métoikos ‘przesiedleniec’’®. W jezyku polskim leksem ten,
mimo ze zwigzany z odleglg cywilizacja, wystepuje w pozycjach stownikowych
w transliterowanej postaci. Jednak ani w jezyku serbskim, ani w jezyku angiel-
skim nie istnieje leksem, ktory bytby utworzony na podstawie greckiego wyra-
zu. Thumaczki zostaty zatem zmuszone do postuzenia si¢ wyrazami, ktére dzigki
swej formie stowotworczej (negacji) przekazujg informacje¢ o nieatenskim pocho-
dzeniu, tj. serbskim neatinjanin (s. 49) 1 angielskim non-Athenian (s. 47). Sens
tych wyrazoéw nie oddaje jednak w pelni znaczenia stowa wyjsciowego. Struktura
spoleczna w starozytnej Grecji opierata si¢ na ludnosci wolnej i niewolnikach.
Najwyzej w hierarchii spolecznej plasowali si¢ rdzenni Atenczycy, tzw. obywa-
tele, mezczyzni posiadajacy peti¢ praw cywilnych i politycznych. Druga grupe
tworzyli nieobywatele, czyli cudzoziemcy, wyzwolency i metojkowie. Ci ostatni
byli zatem jedynie podgrupa nie-Atenczykow, ludzmi poza $cistym krggiem kasty
atenskiej'c.

Jezykowa konceptualizacja $wiata jest jednak uzalezniona nie tylko od réznic
systemowych, zarowno leksykalnych, jak i sktadniowych, ale rowniez od $wiado-
mosci uzytkownikow danego jezyka. Aleksander Kiklewicz podkresla, ze koncep-
tualizacja nie moze by¢ utozsamiana jedynie z systemem nominacji i idiomatyka,
czyli systemem taczliwo$ci leksykalnej, poniewaz w rownej mierze opiera si¢ ona
na procesach i stanach mentalnych wspotczesnych uzytkownikow jezyka!”.

Jezykowy obraz $wiata Kapuscinskiego to jego interpretacja rzeczywistosci,
0g6t sadoéw o swiecie's. Jest to obraz bardzo charakterystyczny, przedstawiajacy
prawdy uniwersalne: dobro i zto, pigkno i brzydote, prawde i falsz, zyczliwo$¢
1 wrogos¢, godnosc¢ i ponizenie. Taki model rzeczywisto$ci jest wyraznie nazna-
czony refleksja humanistyczng, bierze pod uwage odmienne punkty widzenia
ugruntowane w réznych kulturach. Inny nigdy nie ma dla Kapuscinskiego ne-
gatywnego znaczenia, poniewaz wsrdd wielu réznic potrafi dostrzec takze wiele
podobienstw, a rdznice pobudzajg ciekawos$¢ i stajg si¢ pierwszym krokiem na
drodze do zrozumienia. Taki obraz przedstawiajg takze ttumaczenia. Przeszkoda
dla thumaczek niejednokrotnie byt jednak jezyk, ktory filtruje rzeczywistosé, po-
niewaz z jednej strony jest to rzetelny opis reportera, a z drugiej — wartosciujacy
opis intelektualisty.

15 Tbidem.

16 Ustroj Atenczykéw. Thum. A. Rodziewicz. W: A. Rodziewicz: Ustrdj Atericzykow i jego nie-
znany autor. ,Meander” 2006, nr 61, s. 204—207.

7" A. Kilkewicz: Pragmatyczne aspekty jezyvkowego obrazu swiata. W: Jezyk. Komunikacja. Wie-
dza. Minsk 2006, s. 332—333.

18 Por. J. Bartminski: Jezykowe podstawy obrazu swiata. Lublin 2009, s. 76—77.
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W Podrozach... Kapuscinski przedstawia swa fascynacje fenomenem mowy
ludzkiej 1 jezyka przy okazji pierwszej zagranicznej przygody — wyprawy do
Indii. Brak mozliwo$ci porozumiewania si¢ byt dla niego bardzo ucigzliwy; obra-
zy, dzwigki, smaki i zapachy nie wystarczaty do poznania obcej kultury. Ponadto
zwrécit uwage na fakt, ze nieznajomos¢ jezyka utrudnia nie tylko poznanie nowej
kultury, utrudnia nawet zapamigtanie charakterystycznych dla niej zjawisk:

Pojatem, ze kazdy $wiat ma wlasng tajemnice, i ze dostep do niej jest tylko
na drodze poznania jezyka. [...] zauwazytem zwigzek miedzy nazwaniem a ist-
nieniem, bo stwierdzatem po powrocie do hotelu, ze widziatem na miescie tylko
to, co umiatem nazwa¢, na przyktad pamigtalem napotkang akacje¢, lecz juz nie
drzewo, ktore stato obok niej, ale ktorego nazwy nie znatem'.

Migawki zdarzen i postaci w reportazach Kapuscinskiego tworza specyficz-
ny obraz — kolaz scen, ktory dodatkowo utrudnia czytelnikowi percepcje obcej,
innej kultury. W tlumaczeniu jego tekstow utrudnieniem stajg si¢ zatem rowniez
srodki wyrazu zrozumiate dla polskiego czytelnika, lecz egzotyczne dla czytelni-
kow serbskich i/lub angielskich. Dotycza one przede wszystkim modelu kulturo-
wego oraz ustroju politycznego, w obu przypadkach zaréwno historycznego, jak
1 wspotczesnego okresowi, w ktorym powstawat tekst wyjsciowy.

Kapuscinski czesto uzywa wyrazow i formut majacych zrodto w kulturze szla-
checkiej, staropolskiej, np. zasciankowy skryba (s. 78). Biserka Rajci¢ przethuma-
czyla to ironiczne okreslenie jako zatucano piskaralo (s. 70), przy czym zatucan
znaczy ‘tvrdokopan, nepopustljiv u svome uverenju’?, a piskaralo ‘10§ pisac’
W jezyku serbskim wystepuje pochodzacy z jezyka tureckiego wyraz palanka,
oznaczajacy pierwotnie ‘manje utvrden]e od drvene grade, zaSticeno sa spoljasnje
strane rovom i zemljanim nasipom’?* , ktory obecnie funkcjonuje i w znaczeniu
przeno$nym, pejoratywnym ‘zabit, provmcua’”, takim jak w jezyku polskim. Ttu-
maczka nie wykorzystata jednak przymiotnika palanacki, ktory nie tylko oddaje
znaczenie polskiego leksemu zasciankowy, ale réwniez jego archaiczne, styli-
styczne nacechowanie.

W teks$cie angielskim pojawia si¢ natomiast formuta provincial scribe
(s. 77). W tym wypadku rozwigzanie jest podobne, jeden z wyrazoéw tekstu
wyjéciowego zostal zastgpiony przez bliskoznaczne okreslenie prowincjonal-
ny. Jednak w tej sytuacji jest to zupelnie uzasadnione, jezyk angielski nie
dysponuje bowiem ekwiwalentem, ktory w kulturze anglosaskiej ilustrowatby

1 R. Kapus$cinski: Podréze z Herodotem..., s. 26.

2 ‘nieustgpliwy, zatwardziaty’ [tlum. P.P.].

2l “‘marny pisarz’ [thum. P.P.].

2 ‘niewielkie drewniane umocnienie, z zewnetrznej strony otoczone rowem i nasypem ziemnym’
[thum. P.P.]. Por. Rjecnik hrvatskoga jezika. Ur. V. Ani¢. Zagreb 2000.

3 ‘dziura, prowincja’ [thum. P.P.].
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zjawisko okreslane mianem zascianek, charakterystyczne dla realiow Polski
doby szlacheckie;j.

Na podstawie tacinskiego leksemu scriba utworzono w jezyku polskim, serb-
skim i angielskim odpowiednio: skryba ‘dawniej kto$, kto przepisywat ksiegi,
dokumenty’?*, skribent ‘onaj koji obi¢no mnogo, ali loSe pise, piskaralo’®, scri-
be ‘a person employed before the invention of printing to make copies of docu-
ments’?. W jezyku serbskim zawsze, w jezyku polskim i angielskim w odpowied-
nim kontekscie leksemy te moga mie¢ charakter pejoratywny i nazywac ‘zlego
literata lub biurokratycznego urzednika’®. Serbska ttumaczka zdecydowata si¢
jednak zastgpi¢ go leksemem piskaralo, czyli deprecjatywna nazwg uzywang
w odnienieniu do pisarzy o ,,watpliwych zdolno$ciach i umiejetnoséciach”. I tym
razem doszto wigc do zakldcenia pewnej optyki cechujacej tekst Kapuscinskiego,
tj. zabarwienia archaicznego.

Bardziej problematyczne okazato si¢ natomiast thumaczenie zwrotu ostrzyzeni
[...] na Piasta: krotkie grzywki i wlosy z tytu tez krotkie (s. 62). Piast jako legendar-
ny protoplasta polskiej dynastii piastowskiej jest postacig zupelnie obcg zarow-
no kulturze potudniowostowianskiej, jak i anglosaskiej. Powszechnie rozumiane
przez polskiego czytelnika okreslenie oznaczajace ‘pasma wiosow Scietych do
linii brody na rownej dlugosci, z prosta grzywka’ zostato wigc przetlumaczone na
dwa rozne sposoby. Serbska ttumaczka ograniczyla si¢ do opisania fryzury: [...]
nosi musku frizuru: napred kratke Siske, a pozadi stepenasto™ (s. 58), jednak taki
opis nie oddaje w petni znaczenia frazeologizmu. Fryzura okreslana mianem ,,na
Piasta” nie jest bowiem typowo meska fryzurg i nie odnosi si¢ do cieniowanych
z tylu wlosow, przeciwnie jest to fryzura prosta i niewyszukana. Bardziej ade-
kwatny jest w tym przypadku ekwiwalent zaproponowany przez angielska thu-
maczke: [...] wear theirs [their hair] in a short pageboy style with bangs (s. 60).
Styl okreslany jako pageboy oznacza ‘hair is cut so that it is straight and the same
lenght all around the head’® i odpowiada innemu polskiemu frazeologizmowi od-
noszacemu si¢ do podobnej fryzury — ,,na pazia”.

Przektad jako objasnianie i interpretowanie to mozolne dochodzenie do zro-
zumienia i wtdrnej werbalizacji. Thumacz musi liczy¢ si¢ zatem réwniez z gatun-
kiem uprawianym przez Kapuscinskiego. Reportaz nalezy do literatury faktu, opi-
suje prawdziwe wydarzenia, jest Swiadkiem historii, a w takiej sytuacji thumacz

2 Inny stownik jezyka polskiego. Red. M. Banko. Warszawa 2000.

25 Polskiemu leksemowi skryba odpowiadaja serbskie pisar, kopist(a), prepisivac. Por. B. Surmin:
Povjest knjizevnosti hrvatske i srpske. Zagreb 1898, s. 50 1 Poljsko-srpski recnik...

% ‘przed wynalezieniem druku osoba, ktora zajmowala si¢ kopiowaniem dokumentéw’ [thum. P.P.].
Por. International Dictionary of English...

27 Inny stownik...

¥ ‘nosi meska fryzure: z przodu krotka grzywka, a z tytu cieniowane’ [thum. P.P.].

2 ‘wlosy $cigte do tej samej dlugosci dookota glowy, proste’ [thum. P.P.]. Por. International Diction-
ary of English...
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nie moze pozwoli¢ sobie na nierzetelno$¢. Dotyczy to takze informacji umiesz-
czonych by¢ moze na nizszej pozycji w hierarchii waznosci i powodujacych mniej
powazne skutki w razie pomyiki czy niedoktadnosci opisu, lecz rownie istotnych,
szczegolnie w przypadku tekstow takich, jak teksty Ryszarda Kapuscinskiego,
w ktorych kazdy wyraz jest elementem doktadnie przemyslanej konstrukeji i wy-
znacznikiem jego indywidualnego stylu pisarskiego.

Formy przestarzate i archaiczne w reportazach Ryszarda Kapuscinskiego czg-
sto nie petnig swej prymarnej funkcji literackiej, jaka jest najczesciej ukazanie
kolorytu opisywanej epoki, lecz sg wtasnie nieodlacznym elementem stylu autora,
efektem jego tworczej mysli i pewnego sposobu poréwnywania swiata, ktory zna,
Z nowa rzeczywistoscig. W zalezno$ci od kontekstu i znaczenia tego typu lek-
semow tlumaczki podejmujg rézne rozwigzania. Leksem maluczki (s. 70), czyli
przestarzata forma zdrobnienia wyrazu mafy*®, zostal przettumaczony na jezyk
serbski jako ,,mali” [judi (s. 63), a na jezyk angielski jako lesser mortals (s. 68).
Kontekst informuje bowiem o dodatkowym znaczeniu tego stowa, ktore odnosi
si¢ nie do wielkosci fizycznej, lecz do hierarchii waznos$ci i szacunku. Biserka
Rajci¢ postuzyta si¢ wigc cudzystowem, podkreslajac w ten sposob niedostowny
sens calej frazy ‘,,mali” ludzie’, a Klara Glowczewska — synonimicznym okre-
sleniem zwykli Smiertelnicy, ktore takze odnosi si¢ do przecietnych, szarych oby-
wateli i zwyktych zjadaczy chleba.

Nalezy jednak zwrdci¢ uwage na fakt, ze maluczcy w tekstach Kapuscinskie-
g0 maja jeszcze inne konotacje. Mianem maluczki okre$la si¢ takze zakon braci
mniejszych, tzw. minorytow (tac. minor ‘mniejszy’), czyli zakon franciszkanski,
przyjmujacy postawe nizszosci (tac. minoritas), tzn. zyjacy w duchu uwielbienia
»Izeczy najmniejszych”, w postuszenstwie, czystosci i bez wlasnosci; podejmuja-
cy sie pomocy ubogim i chorym, przy jednoczesnej afirmacji zycia®'. O malucz-
kich mowi takze starotestamentowa Ksiega Przystow, wedlug ktorej bycie ma-
luczkim oznacza to samo, co by¢ ,,ziarnkiem piasku, ktore nie potrafi wzrasta¢™?
i okre$la w ten sposob ludzi ,,matych duchem”. W obu ttumaczeniach zabraklo
zatem konotacji zwigzanych z duchowoscia i religijnoscia.

Podobng strategi¢ thumaczenia zastosowano w przekladzie okreslenia czfo-
wiek goscinca (s. 80), ktore Kapuscinski odnosi do podroznika®’. Kontekst po-
zwolil thumaczkom na uchwycenie i przelozenie rejestru na jezyk serbski — covek

30 Stownik jezyka polskiego. Red. E. Sobol. Warszawa 2002.

31 Por. Chrzescijanstwo. Swieci. Zakony. Sanktuaria. Encyklopedia. Warszawa 2007; Encyklopedia
katolicka. T. 5. Red. L. Bienkowski, P. Hemperek, S. Kaminski i in. Lublin 1989. Warto rowniez
wspomnie¢, ze franciszkanie sa od wielu lat zaangazowani w propagowanie idei ekumenizmu i rozwoj
dialogu migdzy religiami $wiata, dzialtania te sa nazywane ,,Duchem Asyzu”. Za: Franciszkanie w ,, Du-
chu Asyzu”. Dostepny w Internecie: www.franciszkanie.pl [Dostep: 26 stycznia 2009].

32 Ksiega Przystow (9, 4).

3 Swiat sie rusza. Wywiad Mitady Jedrysik z Ryszardem Kapuscinskim. ,,Gazeta Wyborcza” 2006,
24 czerwca.
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gostionice*(s. 71) 1 na jezyk angielski — pilgrim* (s.79). I tym razem struktury
stowianskie sg sobie blizsze niz porownywany z nimi leksem angielski. Jest to
jednak nie tylko efektem tozsamosci znaczeniowej, ale rowniez wyborem uzycia
syntagm wobec wyboru analitycznej formy rzeczownikowe;.

W tej grupie znajda si¢ takze zapozyczenia zadomowione w jezyku polskim
i w jednojezycznych stownikach, np. pochodzace z jezyka ukrainskiego bezhotowie
(s. 124) ‘bezrzad; beztad, zamieszanie, chaos’, ‘anarchia’>’. W tlumaczeniu serbskim
pojawia si¢ obezglavijenost (s. 105) ‘haos, nered, dezorientacija, bezglavost’*, nato-
miast w thumaczeniu angielskim — anarchy (s. 127) ‘no rulership or enforced author-
ity; political disorder; act[ing] without waiting for instructions or official permission’*’.
Oba leksemy sg wyrazami bliskoznacznymi wobec leksemu uzytego w tekscie ory-
ginatu. Serbski odpowiednik, ze wzgledu na pokrewienstwo jezykow stowianskich,
mozna uzna¢ i za tozsamy wzgledem formy, co jest dowodem na dbatos¢ thumaczki
o strukture, ktora odpowiadataby polskiej. Wariant angielski jest natomiast pozbawio-
ny ,,lokalnego kolorytu”, a tym samym zakldca strong stylistyczng tekstu.

Teksty Kapusciskiego obfitujg w reminiscencje z lat mtodosci. W Podrozach...
autor wraca do czaséw okupacji, tajne komplety (s. 8), ktore w zwiazku z tym po-
jawity sie w tekscie, zostaly przettumaczone na jezyk serbski jako tajni kursevi*
(s. 17) i uzupetnione dodatkowo informacja umieszczong w przypisie: ,,Posebna
poljska tradicija stara nesto vise od dva veka, prim.prev”’. W przektadzie angiel-
skim wystepuje natomiast wtasciwie dostowne ttumaczenie clandestine classes
(s. 4), czyli ‘konspiracyjne, tajne, potajemne lekcje’. Leksem lekcje nie ma jednak
wyraznego nacechowania stylistycznego, odczuwanego jako archaiczne, ktore
wystepuje w leksemie komplety™.

Innym krokiem w przeszios¢ w Podrozach... jest poczatek lat piecdziesia-
tych ubieglego wieku, ktorych dotyczy opis 6wczesnego systemu edukacyjnego.
W tym czasie w Warszawie rozpoczyna si¢ budowa Patacu Kultury i Nauki im. Jo-
zefa Stalina (1952), daru narodu radzieckiego dla narodu polskiego, wiele lat poz-
niej okreslonego jako ,,symbol zniewolenia Polski przez sowieckie imperium”,

3% Covek ‘cztowiek’, gostionica ‘gospoda, zajazd’ [tlum. P.P.].

35 pilgrim ‘pielgrzym’ [thum. P.P.].

36 Stownik jezyka polskiego...

37 Inny stownik...

3% ‘chaos, nieporzadek, dezorientacja, bezhotowie* [thum. P.P.]. Por. Poljsko-srpski recnik. ..

39 ‘brak regul, nadrzednej wiadzy, chaos polityczny, dziatanie rozpoczgte mimo braku instrukcji lub
pozbawione oficjalnego pozwolenia’ [ttum. P.P.]. Por. Oxford English Dictionary. Oxford 2004.

40 “tajne nauczanie organizowane dla dzieci i mtodziezy podczas zaboréw i obu wojen swiatowych’.
Por. Inny stownik...

4 Okreslenie znalazto si¢ w liscie do prezydenta RP Lecha Kaczynskiego. Sygnatariusze ze $wia-
ta kultury, nauki i mediéw prosza w nim o cofnigcie decyzji mazowieckiego konserwatora zabytkow
o uznaniu Patacu Kultury i Nauki (PKiN) w Warszawie za zabytek. Pod listem podpisali si¢ m.in.:
Krzysztof Kakolewski, Jan Pietrzak, Jan Pospieszalski i ks. Tadeusz Isakowicz-Zaleski (List do prezy-
denta w sprawie Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. ,,Gazeta Wyborcza” 2007, 30 marca).
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»pomnik architektury kolonialnej ZSRR”* i ,sen szalonego cukiernika”*. Thu-
maczki musiaty zatem odnalez¢ w jezyku serbskim i angielskim formuty, ktore
oddajg nie tylko opisywane przez autora zjawiska, ale takze zachowuja sie¢ sko-
jarzen z polskim socrealizmem.

Kapuscinski pisze: ,,Byl rok 1951, na studia przyjmowano bez egzamindw
wstepnych, bo gtownie liczyto si¢ to, kto z jakiego pochodzit domu — dzieci
robotnikéw i chtopéw mialy najwiecej szans na indeks” (s. 8). Biserka Rajci¢ thu-
maczy to zdanie: ,,Bila je 1951. godina, na studije se primalo bez prijemnog ispita,
jer se uglavnom uzimalo u obzir ko je kakvog porekla — deca radnika i seljaka
imala su veée Sanse da dodu do indeksa” (s. 17—18), wprowadzajac do thumacze-
nia zwrot uzimati u obzir ‘bra¢ pod uwage’, chociaz w jezyku serbskim wystepuje
okreslenie racunati na koga/sto ‘liczy¢ si¢ z kim$/czyms’, nalezace do tej samej
warstwy stylistycznej, co polski frazem.

Klara Gtowczewska zmienia natomiast zupehnie strukture zdania. Jest to po-
nownie uwarunkowane regutami syntaktycznymi obowigzujacymi w jezyku an-
gielskim i jego ,,dynamicznym” charakterem, ktory preferuje formy czasowniko-
we czynne, jednak dodatkowo ttumaczka wprowadza wen informacje dotyczace
czasu — okresu komunistycznego: ,,It was 1951. Univesity admissions were gran-
ted without entrance examinations, family provenence mattering most — in the
communist state the children of workers and peasants had the best chances of
getting in” (s. 4). Tym samym i w tym tlumaczeniu anglojezyczny czytelnik nie
odnajdzie potocznego nacechowania catej struktury znaczeniowej. Za korzystne
nalezy natomiast uzna¢ uzupetnienie ttumaczonego zdania o dane, ktére informu-
ja go o panujacym wowczas w Polsce ustroju politycznym.

Analogiczny zabieg towarzyszy tlumaczeniu okreslenia kolega Li (s. 70),
ktorego Kapuscinski uzywa w odniesieniu do przydzielonego mu opiekuna w cza-
sie jego pobytu w Chinskiej Republice Ludowej. Biserka Rajci¢ postuzylta si¢
w swym tlumaczeniu taka sama struktura — kolega Li (s. 64), natomiast Klara
Glowczewska wybrata formute Comrade Li (s. 69). Angielski leksem okreslajacy
w tym przypadku ‘kolege’ wnosi dodatkowe informacje, w przeciwienstwie do
neutralnego leksemu colleque, oznacza “political member, usually a communist or
socialist™ i uzywany jest czgsto w formie adresatywnej. Ttumaczka zilustrowata
wigc szczegdlowo relacje panujgce migdzy Kapuscinskim a Chinczykiem, ktore
pozwala odczytac takze sam kontekst.

Podobng sytuacje spotyka si¢ w przypadku umieszczania w tlumaczeniu
krotkich wyjasnien odnoszacych si¢ do obcych realiow nie w formie przypisu,

4 Memorial stowarzyszenia Inicjatywa Matopolska im. Krola Wiadystawa Lokietka do Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego Sprzeciw wobec planowanego wpisania Patacu Kultury i Na-
uki w Warszawie na listg zabytkow z dn. 19 stycznia 2007 .

3 Stownik peryfraz, czyli wyrazer omownych. Red. M. Bafiko. Warszawa 2002.

4 ‘czlonek partii politycznej, najczesciej komunista lub socjalista’ [thum. P.P.]. Por. Oxford English
Dictionary...
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a w tekscie wlasciwym. Przyktadem takiego zabiegu jest tlumaczenie wyrazu
dochodiagi (s. 95), ktory — jak wyjasnia sam autor — oznacza ‘stabych i cho-
rych, przeznaczonych na stracenie’. Wyrazy zostaly umieszczone w cudzystowie
wylacznie w przypadku ttumaczen: ,, dohodagi” (s. 83), ,,dokhodiagi” (goners)®
(s. 96), mimo ze ilustuja obce realia, nie naleza do slownictwa czynnego w zad-
nym z trzech jezykéw. Takie wyroznienie wyrazu w tekscie podkresla jego ob-
cos¢, jednak tylko Klara Gloéwczewska podaje w nawiasie inny wyraz, ktoérego
znaczenie pozwoli anglojezycznemu czytelnikowi zrozumie¢ rosyjskie zapozy-
czenie oznaczajace w zargonie obozowym ‘bliskiego $mierci’.

Innym zabiegiem, ktory czesto utrudnia zadanie thumaczom tekstow Kapus-
cinskiego, jest kolokwializacja. Kapuscinski postuguje si¢ bowiem okresleniami
kolokwialnymi i potocyzmami, a czgsto rowniez okazjonalizmami i neologizma-
mi, ktore reprezentujg prawie caty wachlarz czgsci mowy, a takze kolokacje i me-
tafore potoczna.

Wsrod nich znajdujg si¢ rzeczowniki osobowe, takie jak: pedziwiatr, burczy-
mucha, skarzypyta (s. 48). Problemem w przektadzie tego typu leksemow jest nie
tylko znaczenie, ale rowniez ich forma slowotworcza (zlozenia i zrosty). Wyrazy
ztozone sg bowiem czesto wykladnikami stylu potocznego, wrecz familiarnego
i nie sa typowym, w przypadku zrostow takze produktywnym, dla polszczyzny
sposobem tworzenia wyrazow*®. Biserka Raj¢i¢ wykorzystata w thumaczeniu lek-
semy, ktore maja nie tylko tozsame znaczenie, lecz rowniez podobng strukture:
vetropir ‘vetrogonja’, zanovetalo ‘gundalo, Cantralo’ (s. 47), tuzibaba ‘tuzakalo’
(s. 48), tym samym zachowujac koloryt calego zdania. W tlumaczeniu na je-
zyk angielski w wigkszosci przypadkow postuzono si¢ natomiast wyrazami bli-
skoznacznymi, np.: wanderer ‘someone who wanders’*, whiner ‘a person, esp.
a child, who complains or expresses dissatisfaction continually’® (s. 45), tattletale
‘someone who allows a secret to become known’° (s. 46). Znaczne réznice w za-
sadach rzadzacych stowotworstwem stowianskim i angielskim ograniczaja mozli-
wosci w obrebie ekwiwalencji czy analogii na planie formy wyrazowej, w rezul-
tacie tylko w ostatnim przyktadzie wystepuje pewne podobienstwo w stosunku do
formy leksemu w jezyku wyjsciowym.

4 ‘the soon-to-be-dead’ ‘ci, ktorzy wkrotce umra’ [thum. P.P.]. Por. A. Etkind: Post-Soviet Hauntol-
ogy: Cultural Memory of Soviet Terror. ,,Constellations” 2009, vol. 16, no. 1, s. 182—200.

4 Gramatyka wspolczesnego jezyka polskiego. Morfologia. Red. R. Grzegorczykowa, R. La-
skowski, H. Wrdobel. Warszawa 1984, s. 396—404.

47 ‘pedziwiatr’, ‘maruda’, ‘skarzypyta’ [ttum. P.P.]. Por. Poljsko-srpski recnik...

# ‘ktos, kto podrozuje, wedrowiec’ [ttum. P.P.]. Por. International Dictionary of English. Ed.
P. Procter. Cambridge 1996.

4 ‘osoba, najczesciej dziecko, ktora narzeka lub ciaggle wyraza swoje niezadowolenie’ [thum. P.P.].
Por. ibidem.

50 “kto$, kto ujawnia tajemnice’ [thum. P.P.]. Por. ibidem.
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W wielu tego typu fragmentach czytelnik ma do czynienia takze z innymi cie-
kawymi zabiegami stowotworczymi, na przyktad z neologizmem mao-tse-tungo-
we (s. 68). Wysublimowana prostota formy przymiotnika dzierzawczego utwo-
rzonego od nazwiska chinskiego przywodcy komunistycznego Mao Tse-tunga
sprawi z pewnoscig wiele problemoéw kazdemu ttumaczowi. Serbska tlumaczka
zdecydowata si¢ na uzycie sformutowania cedungovska (s. 62), natomiast angiel-
ska — according to Mao tse-tung (s. 66). Tworzenie dzierzawczych form przy-
miotnikowych jest w jezyku serbskim bardziej rozpowszechnione niz w jezyku
polskim, a formant -ski jest w tej funkcji jednym z najbardziej produktywnych;
oznacza ‘koji pripada, koji ima svojstva, koji se odnosi na X”°!. W swym ,,natural-
nym $rodowisku” jego struktura nie bedzie zatem brzmiata nienaturalnie, jedynie
obcos¢ nazwiska chinskiego przywddcy moze sta¢ si¢ w tym wypadku podstawa
do interpretowania tej formy jako nowatorskiej, jak ma to miejsce w tekscie orygi-
nalnym. W thumaczeniu na jezyk angielski ze wzglgdu na ograniczenia systemowe
zastosowano natomiast analityczng formule ‘odnoszacy si¢ do X-a’. Tym samym
czytelnik anglojezyczny nie odczyta ironicznego kontekstu, ktory towarzyszy
oryginalnemu neologizmowi.

Réznorodne rozwigzania stowotworcze w tekstach Kapuscinskiego sa czasa-
mi potaczone z hiperbolizacja tekstu, np. mafa stacyjka (s. 53). Nagromadzenie
epitetéw w potaczeniu z hiperbolizacja diametralnie odbiega od faktograficznego
charakteru reportazu, jest jednak kolejnym wyznacznikiem stylu Kapuscinskiego.
Poza tym nie jest rowniez obce w potocznym dyskursie jezyka polskiego. Blisko$¢
jezykow stowianskich tym razem nie utatwila przettumaczenia tej struktury na jezyk
serbski, w ktorym funkcjonujg dwa okreslenia stanica ‘mesto na prometnoj liniji,
¢voriste za saobracanje vozova i putnika’ i postaja ‘mala stanica’?. Formuta mala
stanica (s. 51) oznacza zatem ‘malg stacj¢’ i nie przenosi znaczenia z tekstu orygi-
nalnego, w ktorym ujawniajg si¢ w ten sposob subiektywizm i emocjonalnos¢ au-
tora. Inna sytuacja wystepuje w jezyku angielskim, ktoremu obce sa pleonastyczne
formy stowotworcze i sktadniowe, takie jak potaczenie przymiotnika okreslajacego
matos¢ z forma deminutywng lub podwdjna negacja. Formuty tego typu brzmia
sztucznie i sg odlegle systemowi jezyka, thumaczka ograniczyta si¢ wiec do syntag-
my przymiotnikowo-rzeczownikowej ‘mata stacja’ — small station (s. 50).

Thumaczenia Podrozy... dowodza, jak wiele komplikacji wigze si¢ z thuma-
czeniem roznorodnych struktur stowotworczych charakterystycznych dla jezyka
polskiego. Jedna z nich jest thumaczenie deminutiwéw 1 augmentatiwow, lekse-
my tego typu czesto sg bowiem wynikiem subiektywnie ustalonej skali*. Wyraz

ST ‘ktéry nalezy do X-a, ma cechy X-a, odnosi si¢ do X-a’ [ttum. P.P.]. Por. I. Klajn: Gramatika
srpskog jezika. Beograd 2005.

52 ‘stacja; miejsce na trasie przejazdu, wezet komunikacyjny dla pociagdw i ich pasazeréw’, ‘mata
stacja’ [ttum. P.P.]. Por. Poljsko-srpski recnik...

3 Doktadniej o tym: E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu. Tham.
A. Pokaska. Krakow 2001, s. 131—141.
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waqziutkie (s. 122) zostat przettumaczony przez Biserke Rajci¢ jako uzane (s. 95),
a przez Klar¢ Glowczewska — extremely narrow (s. 114), natomiast wyraz fo-
misko (s.19) w serbskim ttumaczeniu wystepuje jako ogromna knjizurina (s. 26),
w angielskim za$ jako lengthy tome (s. 15). W jezykach stowianskich zbiory sufik-
sow 1 prefiksow wykorzystywane do tworzenia form tego typu sa bardzo bogate,
jednak w jezyku angielskim formy te dla thumacza sg deficytowe. W tlumacze-
niu serbskim znalazty si¢ wiec formy, ktore odpowiadaja wyrazom wyjsciowym
zarowno pod wzgledem znaczeniowym, jak i formalnym, nie zawsze sg jednak
ich doktadnymi ekwiwalentami. Uzan oznacza ‘veoma uzak’**, ale knjizurina to
‘1. velika knjiga; 2. nespretna knjiga za drzanje u ruci’%. W jezyku serbskim nie
wystepuje forma augmentatywna od wyrazu tom>¢, thumaczka nie zdecydowata si¢
zatem na tworzenie neologizmu, lecz wybrata wyraz bliskoznaczny. Dodatkowo,
cho¢ w oryginalnym tekscie brak hiperbolizacji, chcac zapewne podkresli¢ pejo-
ratywne znaczenie, postuzyla si¢ okresleniem ogromna ‘veoma velik’™’.

W jezyku angielskim odnalezienie ekwiwalentow takich struktur jest w wielu
wypadkach niemozliwe, z tego wzgledu tlumacze musza ucieka¢ si¢ do innych
rozwigzan, jak: dodawanie przydawki, np. little, small, big, great®®; uzywanie
stow, ktore okreslaja obiekty mniejsze lub wigksze niz podstawa zdrobnienia;
uzycie wyrazoéw, ktore majg pozytywne lub negatywne konotacje®®. W thumacze-
niu deminutiwum odnoszacym si¢ do wielkosci fizycznej Klara Glowczewska
postuguje si¢ zatem okre$leniem extremely ‘very, completely’®®. W tlumaczeniu
formy augmentatywnej korzysta z tej samej strategii co serbska thumaczka. Lek-
sem fome oznacza bowiem ‘a large heavy book’®!, przydawka lengthy ‘long’®* jest
natomiast elementem zwigzku frazeologicznego i petni funkcje hiperboliczna.

Réznorodne metody translacyjne prezentowane sg réwniez w thumaczeniu
zwigzkow frazeologicznych. W niektorych przypadkach analogiczny zwiazek fra-
zeologiczny wystepuje we wszystkich trzech jezykach w identycznej formie, np.:
zadziera¢ nosa (s. 104), dizati nos (s. 90), turn up one’s nose (s. 106); zdrowy roz-
sqdek (s. 104), zdrav razum (s. 90), common sense (s. 106), a cze$¢ z nich, mimo
7e ma znaczenie o charakterze uniwersalnym, miedzynarodowym, przybiera roz-
ne formy, np.: kos¢ z kosci (s. 23), moja krv®® (s. 28), flesh of my flesh® (s. 19);

5% ‘bardzo waski’ [thum. P.P.]. Por. Poljsko-srpski recnik...

5 ‘cigzka ksigzka, niewygodna do trzymania w dtoni’ [thum. P.P.]. Por. ibidem; Rjecnik hrvatskoga
Jjezika...

56 Por. Poljsko-srpski recnik...

57 ‘bardzo duzy’ [ttum. P.P.].

8 ‘maly’, ‘maty’, ‘duzy’, ‘wielki’ [ttum. P.P.].

% K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2009, s. 119.
niezmiernie ‘bardzo, kompletnie’ [ttum. P.P.] Por. International Dictionary of English...
‘duza, cigzka ksigzka’ [ttum. P.P.].

2 rozwlekly ‘dtugi’ [thum. P.P.].
% ‘moja krew’ [thum. P.P.].
dost. ‘ciato z mego ciata’ [thum. P.P.].

60
6

By

64
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urodzony brat tata® (s. 50), rodena drugarcina® (s. 49), hail-fellow-well-met®’
(s. 47). W kazdym z tych trzech jezykoéw wystepuja zatem zwigzki frazeologicz-
ne tozsame, ktore nie sprawiajg wigkszych trudnosci w thumaczeniu, poniewaz
przekazywane przez nie znaczenie symboliczne jest takie samo. Na semantyke
nie wplywa w tej sytuacji fakt, ze w pewnych przypadkach sa one zréznicowane
pod wzgledem formy i tresci elementow sktadowych lub pod wzgledem rodzaju
zespolenia.

Czesto zdarzaja si¢ rowniez sytuacje, w ktorych w jezykach docelowych
nie wystepuje analogiczny frazeologizm. Takim przyktadem jest okreslenie kie-
dy klamka zapadnie (s. 66). Biserka Rajci¢ przettumaczyta je jako kada je stvar
zavrsena®® (s. 61), a Klara Gtowczewska jako once the die has been cast (s. 64).
W jezyku serbskim pojawit si¢ zatem bliskoznaczny frazeologizm, ktory, tak jak
polskie sformutowanie, nalezy do stylu potocznego. W jezyku angielskim roéw-
niez wystapil bliskoznaczny frazeologizm, odpowiednik polskiego kosci zostaty
rzucone, jednak nie jest on typowy dla tego kontekstu i brzmi w takim ukladzie
nienaturalnie, co oznacza, ze moze zakldcic plaszczyzng stylistyczng tekstu.

W reportazach Kapuscinskiego odzwierciedla si¢ jego niezwykta erudycja.
Utrudnieniem dla ttumaczy staje si¢ rowniez kontrast migdzy innymi miedzy tym,
co potoczne i kolokwialne, a tym, co naukowe. Przyktadem takiego mieszania
stylow jezykowych jest struktura protoplasci [...] ¢punow i wgchaczy (s. 92). Na
wielowarstwowy charakter tej formuty sktada si¢ polaczenie wyrazu nalezacego
do stylu naukowego i dwoch wyrazow charakterystycznych dla stylu potoczne-
go. Thumaczka serbska zdecydowatla si¢ na okreslenie pretece [...] narkomana
i, duvaca” (s. 80), natomiast w wersji angielskiej wystepuje forerunners of |...]
addicts and junkies (s. 92). W obu przypadkach kontrast stylistyczny nie zostat
zachowany, serbski leksem preteca oznacza ‘onaj koji je prethodio radu drugih’®,
a zatem odpowiada polskiemu leksemowi ‘prekursor’, natomiast angielski fore-
runner o znaczeniu ‘przodek’ nie nalezy do wysokiego rejestru jezyka angiel-
skiego. W obu tlumaczeniach nie wystepuja zatem wyrazy, ktore analogicznie do
polskiego oryginalnego tekstu stworzylyby zamierzona niespojnos¢ stylistyczna
(por. serbski praotac i angielski ancestor lub progenitor).

Trudnosci sprawiajg rowniez, charakterystyczne dla wielu tekstow Kapuscin-
skiego, ciagi wyrazow — rzeczownikow, przymiotnikow, czasownikow, przy-
stowkow. To zjawisko ilustruje cytowany juz przyktad. W polskim tekscie wy-

8 Brat fata” to byl ktos, kto si¢ latwo zaprzyjaznial, bo nie zadzieral nosa. Por. J. Bralczyk: Jerzy
Bralczyk — Stowo o stowie —,, Brat, ktory tatwo si¢ zaprzyjaznia”. ,,Gazeta Pomorska” 2008, 17 marca.

% dost. ‘urodzony towarzysz, przyjaciel’ [thum. P.P.]. Por. Poljsko-srpski recnik...

67 To archaiczny idiom angielski o znaczeniu ‘person who is constantly making an effort at winning
friends’, ‘osoba, ktora nieustannie stara si¢ zaprzyjazni¢’ [thum. P.P.]. Por. Oxford English Dictionary.
Eds. J. Simpson, E. Weiner. Oxford 1989.

8 dost. ‘w koncu; kiedy rzecz bedzie skonczona’ [ttum. P.P.].

% Por. Rjecnik hrvatskoga jezika...
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stepuja dwa okreslenia nalezace nie tylko do stylu potocznego, ale rowniez do
zargonu narkomanow. Ttumaczenia oddaja to tylko w czg$ci przez uzycie wyra-
zZOW ,,duvac’ i junky, przy czym polskie okreslenie wgchacz oznacza osobe, ktora
odurza si¢ §rodkami narkotycznymi, wachajac je, a serbskie okreslenie duvac —
osobg palacg marihuang. Leksemy narkoman 1 addict sa neutralne pod wzgledem
stylistycznym i odpowiadaja polskim okre§leniom narkoman i uzalezniony. Mimo
ze w obu jezykach — serbskim i angielskim — wystepuja leksemy nacechowane
potocznie: narkos 1 druggie, nie zostaly one wykorzystane. Przypadkow, w kto-
rych dochodzi do przesuni¢¢ znaczeniowych kosztem stylistycznych i odwrotnie
jest wiecej, np. dziwacy, nawiedzeni, pomylency (s. 79), w serbskim tekscie figu-
ruja jako cudaci ‘osobenjaci’, opsednuti ‘ljudi obuzeti ne¢im’, ludaci ‘Sasavei’™
(s. 71), czyli w formie doktadnych ekwiwalentow, ale juz w angielskim jako fre-
aks ‘enthusiasts’, fanatics ‘people whose strong admiration for something is ex-
treme and unreasonable’, lunatics ‘extremely foolish and careless people’™ (s. 79),
ktore nie ilustruja kolokwialnosci tekstu wyjsciowego.

Wedtug Jerzego Bartminskiego, ,,stowa nie odwzorowuja rzeczy »fotogra-
ficznie«, lecz portretuja je »mentalnie«””’?. Kazdy ,,portret mentalny” jest $cisle
zwigzany z kulturg uzytkownikow danego jezyka i sposobem profilowania pojec.
Roéznice kulturowe sprawiajg wiec powazne trudnosci w thumaczeniu, poniewaz
u odbiorcy przektadu wystepuje inna niz u odbiorcy oryginatu sie¢ utrwalonych
skojarzen. Tego typu roznice sg jednak wpisane w przektad, zadaniem ttumacza
staje si¢ wiec odnalezienie wspolnego mianownika, ktoéry umozliwi interpretacje
przektadu jak najbardziej zblizong do tekstu oryginatu.

Kapuscinski urodzit si¢ i dorastat w wieloetnicznym Pinsku, wielokulturowo$¢
byta zatem wpisana w jego sposOb postrzegania $wiata, zrozumienie i tolerancje.
Analizujac teksty Herodota, pisze:

[...] wielokulturowo$¢ $wiata jest zywa, pulsujaca tkanka, w ktorej nic nie jest
dane i okreslone raz na zawsze, lecz nieustannie przeksztalca si¢, zmienia, two-
rzy nowe relacje i konteksty”.

Byt zatem §wiadomy dialogu kultur, podziatu na my i oni, tej dychotomii ni-
gdy nie umieszczal jednak na skali hierarchii waznosci. Rozkodowywanie warstw
znaczeniowych, spoteczno-politycznych odniesien i aluzji sprawia thumaczom
jego tekstéw wiele trudnosci, ale jak sami przyznaja, przettumaczony tekst jest
powodem do satysfakcji i dumy. Wybor strategii jezykowo-stylistycznej w thu-
maczeniu stylu Kapuscinskiego rowniez nie jest tatwy. Pisarz czesto korzysta ze

0 ‘dziwacy’, ‘nawiedzeni’, ‘pomylency, szalency’. Por. Poljsko-srpski recnik...

I ‘zapalency’, ‘fanatycy, entuzjasci’, ‘wyjatkowo ghupi i beztroscy ludzie’ [ttum. P.P.]. Por. Oxford
English Dictionary...

2 J. Bartminski: Jezykowe podstawy..., s. 77.

 R. Kapuscinski: Podroze z Herodotem..., s. 107.
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struktur, ktore kryja swe znaczenie migdzy wierszami, thumacze jego dziet ciagle
borykaja sie z brakiem spdjnosci stylistycznej: to z kolokwialno$cia, to z nauko-
wym spojrzeniem na otaczajacg rzeczywistos¢. Tlumaczenie teksow Kapuscin-
skiego to nieustanny dialog miedzy Ja tlumacza a Ja autora, migdzy czytelnikiem
a tekstem, miedzy $wiatami. Modus operandi przyjgty zarowno przez Biserke
Rajci¢, jak i przez Klare Glowcezewska, cho¢ w kazdym przypadku inny, wpisat
Podroze... w nowy kontekst. Tekst autora, ktéry ,,ma oko dziennikarza i duszg
poety””, wielokrotnie zmuszat je do thumaczenia nieprzethumaczalnych kontra-
stow w obrebie systemow jezykowych 1 semantycznych, a tym samym do zmiany
kodu i stylu jezykowego. To dowodzi, jak bardzo ttumaczenie zalezy od interpre-
tacji tekstu 1 w jaki sposdb wptywa na ukierunkowanie poszukiwan ekwiwalen-
tow. Bez watpienia warstwa leksykalna w jezyku wyjsciowym i warstwy leksy-
kalne w jezykach docelowych w wigkszosci przypadkow koresponduja z soba i sg
dowodem kreatywnosci obu thumaczek. Tlumaczenie serbskie naturalnie w wigk-
szym stopniu oddaje koloryt oryginatu, ale jest to wynikiem pokrewienstwa kultur
i systemow jezykowych. Natomiast thumaczenie Klary Glowczewskiej wprowa-
dza czytelnika anglojezycznego w obca mu kulture i to nie tylko te opisywana
przez Kapuscinskiego, lecz takze stowianska, ktora stanowi pryzmat opisu rea-
liow egzotycznych, tym samym oferuje mu unikalne spojrzenie na do§wiadczenia
postkolonialne i globalne relacje.

Zrodia

R. Kapus$cinski: Podroze z Herodotem. Krakow 2004—2007.
R. Kapus¢injski: Putovanja s Herodotom. Prev. B. Raj¢i¢. Beograd 2007.
R. Kapuscinski: Travels with Herodotus. Transl. K. Glowczewska. London 2007.

" Podréze z Ryszardem Kapuscinskim. Czegsé 2...,s. 53.
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Paulina Pycia

,,Dati prikladnu rije¢” —
stvari, svijet Ryszarda Kapus$cinskog u prijevodu

Sazetak

Unikatni epski tekstovi Kapuscinskog prikazuju njegov individualni stil koji je velik izazov
za sve prevoditelje. Taj ¢lanak predstavlja neke od prevodilackih rjeSenja u prevodima Podroze
z Herodotem Ryszarda Kapuscinskog: srpskom Putovanja s Herodotom Biserke Raj¢i¢ i engleskom
Travels with Herodotus Klare Gtéwczewske. Analiza odnosi se prije svega na leksic¢ku razinu teksta
i metaforicka znacenja izabranih fraza.

Paulina Pycia

,,To give the proper word” —
to thing”, the world of Ryszard Kapus$cinski in translation

Summary

The unique epic stories written by Kapuscinski show his individual style which is the great
challenge for all tranlators. This article represents some of the translation solutions in two translations
of the Polish reportage Podroze z Herodotem by Ryszard Kapuscinski: the Serbian one Putovanja s
Herodotom by Biserka Raj¢i¢ and the English one Travels with Herodotus by Klara Gtéwczewska.
The analysis is connected mostly with the lexical layer and the metaphorical meaning of chosen
phrases.

S Thum. T. Karpowicz: In Lieu of Introducion. ,,The Polish Review” 1983, No. 3, s. 77 (Vade-
-Mecum, Generalities).
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Jozef Zarek

O ttumaczeniu
czeskiej prozy autobiograficznej
Przypadek Ludvika Vaculika

,Ludvik Vaculik, prosze. Bohumil Hrabal, prosze. Witold Gombrowicz, tego
dostatam tutaj na miejscu. Nikt oprocz ciebie nie kupuje takich rzeczy” — powia-
da do gtdéwnego bohatera powiesci Cynthii Ozick Mesjasz ze Sztokholmu znajoma
bukinistka!. Jak wida¢, zestaw odnajdywanych, lecz nie kupowanych w Sztokhol-
mie pisarzy z naszej cze$ci Europy otwiera nazwisko czeskiego prozaika i publi-
cysty Vaculika (ur. 1926).

Przypomniana uwaga o braku zainteresowania pierwszym z trojki autorow
bylaby zreszta prawdziwa rowniez w Warszawie czy w innym polskim miescie.
Z paru dostepnych szerzej poza granicami Czech powiesci pisarza, zatem ttuma-
czonych przynajmniej na pie¢ jezykow obcych, w latach osiemdziesigtych mi-
nionego wieku opublikowano w jezyku polskim stosunkowo obszerne fragmenty
Czeskiego sennika (samizdat 1980, Toronto 1983, Brno 1990), ukazujacego rocz-
ny wycinek z zycia praskiego dysydenta (22.01.1979—2.02.1980)%. Wreszcie po-
nad dwadziescia lat pozniej jeden z mtodych thumaczy wydat u nas starszg parabo-
liczng mikropowie§¢ Swinki morskie (samizdat 1973, Toronto 1977, Praha 1991).
Przy tej okazji przypomniat o nieobecnosci Vaculika w Polsce, upatrujac przyczy-

' C. Ozick: Mesjasz ze Sztokholmu. Poznan 1994, s. 28.

2 L. Vaculik: Czeski sennik. Ttum. A.A. ,,Zeszyty Literackie” zima 1984, nr 5, s. 41—79 oraz jesien
1984, nr 8, s. 55—82. Nadto Idem: Sennik czeski. Bez ttumacza [D. Abrahamowicz]. ,,Miesigcznik
Matopolski” [pismo bez debitu] 1987, nr 17, s. 47—56; 1988, nr 20; 1988, nr 22, przet. M. Wyrwa
[D.Abrahamowicz], s. 108—110; 1989, nr 24, przel. D. Abrahamowicz, s. 44—72.
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ny ,,gtdéwnie w nietypowej czeszczyznie jego tekstow’. Powod ten mogltby zresz-
ta wyjasnia¢ réwniez brak przektadu pierwszej glosnej powiesci tego czeskiego
pisarza, zestawianej czesto z Zartem M. Kundery, Sekyry (1966, Siekiera).

W nielicznych recenzjach Swinek... wskazywano tez inne powody pomijania
Vaculika przez polskich ttumaczy. Lukasz Grzesik zauwazal np. sarkastycznie, ze
wedlug wydawcow, ,,Polacy lubig ksigzki autorow, ktorych juz znajg™. Zas Ma-
ciej Robert, oprocz trudnego do przetozenia jezyka, eksponowat fakt, ze utwory
tworcy Swinek..., ,,przybierajace zazwyczaj forme autobiograficznego dziennika
lub reportazu, sg tak przesycone odwolaniami do lokalnego zycia politycznego
i kulturalnego, ze ich lektura moze sprawia¢ trudno$¢ nawet rodowitym Cze-
chom” [podkr. — J.Z.]°. Czyzby znaczyto to, ze wobec pewnych czeskich form
kulturowych ttumacze w Polsce okazuja si¢ bezradni?

Ostatnia zacytowana uwaga wydaje si¢ nieco ktocic z szeScioma czasopismien-
niczymi prezentacjami wspomnianego Czeskiego sennika (i to az dwu ttumaczy)
czy z ksigzkowym wydaniem wspomnien Jaroslava Seiferta zatytutowanych
Wszystkie uroki swiata (Warszawa 1991), gdzie redakcja ,,Zeszytow Literackich”
oraz Panstwowego Instytutu Wydawniczego poradzily sobie z problemem, za-
mieszczajac na koncu tekstu krotkie wyjasnienia dotyczace osob i instytucji. Na-
tomiast redakcja drugoobiegowego ,,Miesiecznika Matopolskiego™ czterokrotnie
publikowata fragmenty Czeskiego sennika bez zadnych aneksow 1 wyjasnien. Nie
widziat takiej potrzeby rowniez polski wydawca Swinek morskich. Odwotania lo-
kalne w tym akurat tek$cie ograniczajg si¢ jednak do ewokowania dusznej atmo-
sfery w Pradze z poczatku lat siedemdziesigtych XX w. oraz do skojarzen z rze-
czywisto$cig w prozie Franza Kafki. Czy wigc wskazywane powody rzeczywiscie
thumacza stabg polska recepcje prozaika, stawianego w Czechach w jednym rze-
dzie z Hrabalem, Kundera czy Skvoreckim?

Zacznijmy od wspomnianych trudnosci jezykowych. Vaculik od lat zyje i pra-
cuje w Pradze, zatem jak wielu innych wspotczesnych czeskich pisarzy czesto
sigga po czeszczyzng potoczng, w tym rowniez interdialekt (tzw. obecnd cestina).
Klopoty, jakie ten typ jezyka sprawia polskim tlumaczom, trudno jednak uzna¢
za nadzwyczajne, skoro nie przeszkodzity w przyswojeniu chocby najwazniej-
szych ksigzek Hrabala czy paru znaczacych toméw Skvoreckiego. Moze zatem
chodzi o tzw. morawizmy? Autor Czeskiego sennika urodzit si¢ bowiem w Bru-
movie, na pograniczu morawsko-stowackim, i przy r6znych okazjach wprowadza
dialektyzmy, migdzy innymi z obszaru rodzimego Valasska, a wiec morawskiej
goralszczyzny. 1 to wszakze kwestia stylizacji, ktora nie powinna odstrasza¢ thu-
macza, zwlaszcza ze Czesi siegaja po takie utwory, jak Wesele Wyspianskiego

3 L. Vaculik: Swinki morskie. Przet. M. Smigielski. Poznan 2008.

4 L. Grzesik: Ludvik Vaculik wreszcie po polsku. ,,Lampa” 2008, nr 12 (57). Dostepny w Internecie:
http://kostelec.blox.pl/2008/12/Ludvk-Vaculik-wreszcie-po-polsku.html [Dostep: 11 stycznia 2010].

5 Dostgpny w Internecie: www.students.pl/kultura/details/17299/Swinki-morskie-Ludvka-Vaculika-
ksiazka-wreszcie-w-Polsce [Dostep: 11 stycznia 2010].
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(Erich Sojka) czy Konopielka Redlinskiego (Vlasta Dvotackova). Wreszcie pozo-
staje do rozwazenia problem indywidualnego stylu Vaculika, w ktérym nie tylko
wykorzystuje si¢ rozne warstwy leksykalne (w Siekierze krytyka wyrdzniata ich
az szesC), lecz nadto zabiegiem naturalnym jest szybka (nieraz w obrebie jednego
zdania) zmiana stylu i czasu narracji, z uzyciem elipsy, anakolutu, nawet bledu
gramatycznego, przejezyczenia... Problemem zasadniczym wydaje si¢ wigc nie
tyle okreslony typ stylizacji, ile liczba stosowanych kombinacji. Brak polskiego
przektadu Siekiery, kluczowej w dorobku czeskiego pisarza powiesci, wskazuje
chyba, ze nie znalazt si¢ thumacz na tyle wytrawny, by mogt sprosta¢ wymogom
oryginatlu. Do konca lat siedemdziesigtych przetozono jednak utwor na osiem in-
nych jezykow obcych!

Czy analogiczne klopoty sprawia naszym thumaczom nowsza proza Vaculika?
Sprawdzmy to najpierw na dostgpnych fragmentach Czeskiego sennika.

Oto z trzynastego zapisu dziennikowego (wtorek, 6 lutego 79) znajdujemy
w ,,Zeszytach Literackich” fragment koncowy, relacjonujacy wizyte u prof. Vac-
lava Cernego. Ten wybitny romanista i krytyk literacki, wykluczony z zycia pub-
licznego juz z koncem lat czterdziestych XX w., pracuje wlasnie nad kolejnym
tomem wspomnien. Pyta goscia o nowinki oraz opinie o niektoérych osobach i zda-
rzeniach, skarzy si¢ na liczne btedy w opublikowanym na famach emigracyjnego
pisma ,,Svédectvi” swym studium o Masaryku, wreszcie upewnia si¢: ,, Wigc pan
mysli, ze nie powinienem posta¢ kierownictwu Karty [Karty 77 — J.Z.] protestu
przeciwko zmasakrowaniu mojej pracy v Svédectvi?” A diarysta t¢ wypowiedz
komentuje: ,, Tak silny czar starych, ztotych czasow catkiem mnie obezwtadnit™.

Rezygnacja z zapisu poprzedzajacego przywotany fragment nie jest jasna,
moze by¢ bowiem decyzja thumacza albo redakcji pisma, ewentualnie ustaleniem
wspolnym. W przypadku decyzji redakcyjnej lub wspolnej najprawdopodobnigj
brano pod uwagg nietuzinkowos$¢ osoby profesora, szacunek, jakim go darzono
w srodowisku dysydenckim, lub paradoksalnos¢ w owczesnych realiach jego au-
torskiej skargi. Jesli natomiast dany fragment wybrat ttumacz, to mogt on do-
datkowo uwzglednia¢ tatwos¢ lub trudnos¢ thumaczenia okres$lonej partii tekstu.
By poszuka¢ argumentow, ktore przemawiatyby za ktora$ z hipotez, sprawdzmy
najpierw, co pominigto.

W ksigzkowej wersji zapisu wybrany passus stanowi okoto jedng trzecig teks-
tu. Wcezesniejsze dwie trzecie to relacja z dwu innych spotkan: z mtoda, nieznang
z imienia dziewczyna, ktora po dwuletnich ktopotach z otrzymaniem pracy ma ja
wreszcie dostaé, i ze starym znajomym spoza Pragi, ktory wpadt na dzien do stoli-
cy. O dziewczynie prawie nic si¢ nie dowiemy, mezczyzng za$ poznamy z imienia
i nazwiska, zorientujemy si¢ tez, ze jego pasja sa konie. Z perspektywy srodowi-
ska dysydenckiego, ktore reprezentuje narrator, a zapewne i z perspektywy czytel-
nika, osoby takie, jako przypadkowe, zdajg si¢ nie mie¢ szczegdlnego znaczenia.

¢ L. Vaculik: Czeski sennik... ,,Zeszyty Literackie” 1984, nr 5, s. 54.
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Mozna je wigc spokojnie pomingé. Co tez robi polski przektad. A jednak w ory-
ginale zapis dziennikowy wyraznie réznicuje ich stownik i sposob méwienia. Co
wigcej, z krotkiego narracyjnego komentarza (w czgéci pominigtej przez przektad)
dowiadujemy sie, ze epizod z dziewczyna zostal wprowadzony dodatkowo w fa-
zie przepisywania tekstu ksigzki. Wskazanie tego faktu sygnalizuje, Zze zostat on
uznany za nie mniej znaczacy od dwu nastgpnych, lecz rownie lub nawet bardziej
wazny. Dlaczego?

Jedno ze zdan wspomnianego komentarza podkresla, ze sny sg oczywistym
sktadnikiem redagowanej catosci. Ksigzka nosi przeciez tytut Czeski sennik. Jaki
jest jednak zwigzek dziewczyny ze snami, tego po lekturze wskazanej partii tekstu
nie wiemy. Mimo Ze jest to jasne dla narratora: ,,Kdyz jsem ji odebiral kozisek,
hned mi byto jasné, odkud ta kocka vcerejsi noci”. I mimo Zze za moment, siedzac
juz przy stole, opowiada on w skrocie swoj wczorajszy sen ,,0 kocce”, ktora ,,vy-
padala jako liska, kocka ji jen fikali”’. W zapisie z dnia 6 lutego wigcej szczego-
16w, niestety, nie znajdziemy. Zatem nie begdzie dla nas jasne, ,,skad ten kot (ta
kotka, ten kociak) wczorajszej nocy” i dlaczego, cho¢ ,,wygladal(a) jak lis”, to
»hazywano go (ja) kotem (kotka, kociakiem)”.

Dzigki powyzszemu wiemy natomiast, ze publikacja w przektadzie tylko kon-
cowej czesci zapisu z 6 lutego nie bylta dzietem przypadku. Gdyby bowiem chcia-
no opublikowaé caty dzienny zapis, trzeba by si¢ zdecydowac na dotaczenie do
niego przynajmniej koncowej czesci zapisu z dnia poprzedniego. W przeciwnym
wypadku tekst bylby cze$ciowo niezrozumiaty, tak jak obecnie dla nas.

Pod datg 5 lutego 1979 r. znajdujemy rzeczywiscie opis snu, w ktérym obok
narratora siedzi dziewczyna o pociaglej lisiej twarzy, ,,cala pokryta brazowym
futerkiem”, a wiec wygladajaca jak lis, jednak wszyscy uwazaja jg za ,,kotke”. To
te szczegoty pozwalajg dzien pozniej rozpoznaé w przychodzacej z wizyta dziew-
czynie w futerku osobg¢ ze snu, a sam sen uzna¢ za antycypacje¢ majacej wlasnie
miejsce wizyty. W taki oto sposob sen si¢ materializuje i wiaze nicig quasi-fabu-
larnej ciggtosci dwa odrebne zapiski. Narratorski komentarz nie eksponuje jednak
tego tropu. Przeciwnie, wspomina o rozmaitych oszustwach pisarzy i przeciwsta-
wia im rzetelno$¢ czytanej wlasnie relacji, w ktorej diarysta nie jest co prawda
pewien, czy wizyta dziewczyny miata miejsce we wskazanym dniu, ale ,,doszto
do niej naprawde”, potwierdza to bowiem negatyw, na ktérym twarz dziewczy-
ny sasiaduje z twarzg innej osoby, a czas odwiedzin kolejnego goscia nie budzi
zadnych watpliwosci (chodzi o znajomego Josefa Zemana spoza Pragi)®. Jakby
mimochodem udaje si¢ dzigki temu zwigza¢ w cato$¢ kolejne dwa dziennikowe
zdarzenia.

Inny watek ze snu wydaje si¢ nie mniej intrygujacy, a z perspektywy thumacza
pewnie nawet klopotliwy. Snigcy jest bowiem ciekaw, co jada dziewczyna-kotka.

7 L. Vaculik: Cesky snar. Brno 1990, s. 35.
8 Ibidem, s. 36.



O tlumaczeniu czeskiej prozy autobiograficznej. Przypadek Ludvika Vaculika 167

Pyta wigc najpierw o myszy i uzyskuje odpowiedz twierdzaca. Kiedy jednak zapyta
o krety i dzdzownice, powstaje nastepujaca sytuacja: ,,’ Krtei ji nejedou’, ekl muz.
Obratil jsem se piimo na kocku, a abych se vic pfiblizil jeji pfedpokladané chuti,
vyjaril jsem se takto: ‘A Zizaly — jedete?” — ‘Medu!’ zivé prisvédcila kocka™.

»Néco mi nejede” (z forma trzeciej osoby czasownika ,,jet” — dostownie:
»jechac”) to ekspresyjne wyrazenie, ze co$ mi si¢ nie podoba, co§ mi nie smaku-
je. A wiec stosunek do kretéw okazuje si¢ negatywny. W tej sytuacji w pytaniu
0 ,,zizaly” — ,,dzdzownice” powinna pojawi¢ si¢ forma niemal identyczna, tylko
pozbawiona przeczenia, a wigc majgca postac ,,jedou?”. Jednak analogicznie do
mozliwego pytania: ,,jite?” — ,,je pani?”, w miejsce przyjetej w zwrocie formy,
czyli czasownika w trzeciej osobie, pojawia si¢ forma w drugiej osobie: ,,jedete?”,
ktora jest wyrazem indywidualnej ekspresji jezykowej pytajacego. W reakcji na
nig odpowiedz ten rodzaj ekspresji jeszcze wzmacnia, potencjalnie bowiem apro-
batywne ,,jedu” dziewczyna-kotka dodatkowo przekreca na ,,medu!” A ,,med”
znaczy ,,miod” [wszystkie podkr. — J.Z.]. Uruchomiona zostaje zatem na moment
okreslona gra jezykowa, w ktorej dominuja skojarzenia i pomystowos¢, budujace
miedzy przypadkowymi rozméwcami we $nie szczegdlny rodzaj porozumienia
i czyniace z nich , literackich” partnerow.

Czy par¢ juz zauwazonych w oryginale znakow ,,literacko$ci”: autotematyzm,
dbatos¢ o kontinuum relacji (w tym przekraczanie granicy dziennych zapiskow),
notowanie snéw, wprowadzanie elementow gry jezykowej, to po prostu mimo-
wolnie zostawione $lady pisarskiego rzemiosta w tekstowym dokumencie, czy co$
wiecej? Owo ,,wiecej]” mogloby oznaczaé zard6wno poszukiwanie pewnej row-
nowagi, ewentualnie napi¢cia, miedzy dokumentalnym a literackim wymiarem
tekstu, jak i podporzadkowanie dokumentu projektowi literackiemu.

By rozjasni¢ przytoczone kwestie, warto najpierw przypomnieé, ze zaintere-
sowanie snami w czeskiej literaturze lat siedemdziesigtych XX w. pojawito si¢ juz
nieco wezesniej niz w ujeciu Vaculika. Odnajdziemy je w tomie wywiadow Jifego
Lederera z gronem autorow niemogacych publikowa¢ swych ksigzek, zatytutowa-
nym Czeskie rozmowy (Ceské rozhovory, 1978 samizdat, 1979 Kéln, 1991 Praha).
Calo$¢ otwiera rozmowa wiasnie z Vaculikiem i padaja w niej pytania zadawane
pozniej kazdemu kolejnemu rozmowcey: ,,jak sypiasz?” i ,,jakie miewasz sny?”'°.
W komentarzu podsumowujacym tom Lederer stwierdza: ,,Zadowolony jestem,
ze [rozmoéwey — J.Z.] wypowiadaja si¢ bardzo szczerze. Dlatego wedlug mnie
powstal dokument niematej wagi. Swiadectwo, jacy jestesmy, jak zyjemy w tych
czasach, co myslimy, co czujemy, czego pragniemy, o czym marzymy’!!. Po cze-
sku ostatnie stowa brzmia: ,.[...] jak snime... Jak snime v Cechach”'2. Wypowiedzi

° Ibidem, s. 35.

10 J. Lederer: Czeskie rozmowy. Przet. A. Rajski [J. Goszczynska], K. Sniegocka [H. Kuli-
gowska]. Warszawa 1987 [bez debitu], s. 15.

" Tbidem, s. 180.

12 J. Lederer: Ceské rozhovory. Praha 1991, s. 365.
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o snach maja zatem dopetiac lub korygowaé wczesniejsze diagnozy i autodiag-
nozy rozmoéwcow przez ujawnienie stanu ducha z cho¢by czesciowo wytaczonym
filtrem §wiadomosci.

Do pomystu Lederera, tuz po wydaniu emigracyjnym ksiazki, nawigzat ot-
warcie Karel Hvizd’ala, publikujac dwa lata p6zniej cykl wywiadoéw z czeskimi
pisarzami na emigracji jako Ceské rozhovory ve svété (1981 Koln). Takze w nich
powtarzat pytanie: ,,Mate nebo mél jste n¢kdy emigrantské sny?”’"%. T podkreslat,
ze traktuje publikowane teksty jako dokument. W kraju za probe wydania swej
ksigzki za granica Lederer zostat skazany na trzy lata wigzienia, tom wigc opub-
likowat w postaci samizdatu Ludvik Vaculik (1978). A w rok pdzniej tenze autor
rozpoczat pisanie dziennikowego Czeskiego sennika. Kilka wzmianek o nieobec-
nym autorze Czeskich rozmow znajdziemy na kartach nowej ksigzki.

Wskazana zbiezno$¢ nie wydaje si¢ przypadkowa. Czy jednak potwierdza,
ze rowniez w przypadku Vaculika mamy do czynienia z , literaturag dokumentu
osobistego?”'* Wybrane i przelozone na jezyk polski fragmenty eksponuja ten
wlasnie wymiar tekstu. Snow znajdziemy w nich zaledwie kilka, autokomentarze
narratora ujawniajace jego pisarskie dylematy znikty niemal zupetnie, inspiracje
i odniesienia intertekstualne do tradycji literatury czeskiej wtasciwie pominigto.
Zachowano co prawda wzmiank¢ o waznym z tego punktu widzenia almanachu
,»Godzina nadziei”'?, ale nie zasygnalizowano, ze polski wybor z edycji ukazat si¢
pod zmienionym tytutem!®. Zasadniczo skupiono uwage na Vaculiku jako tworcy
niezaleznego wydawnictwa ,,Petlice” (Ktodka, Skobel), rozlegtosci, charakterze
i intensywnosci jego kontaktow ze srodowiskiem praskiej inteligencji tworczej
oraz postawach i aktywnosci przedstawicieli czeskiej opozycji'’. Znamienne sa
pod tym wzgledem np. ostatnie fragmenty zamieszczone w ,,Zeszytach Litera-
ckich” (tu zapis z 17 stycznia 1980 r.) oraz w ,,Miesi¢czniku Matopolskim” (zapis
z 31 stycznia 1980 r.; btednie podano: 1979):

[...] Szedtem ulica Nerudy w dot i nie czutem ani smutku, ani radosci, ani stra-
chu, ani wagi — krotko mowiac czutem si¢ wolny. Mowitem sobie: To mozna
by nazwac ,,zimowe zniwa”. Juz zbieram'®.

13 K. Hvizdala: Ceské rozhovory ve svété. Praha 1992, s. 24.

4 Por. R. Zimand: Diarysta Stefan Z. Wroctaw 1990, s. 6 i nast.

15 L. Vaculik: Czeski sennik... ,,Zeszyty Literackie” 1984, nr 5, s. 49.

16 Bez nienawisci. Antologia literatury czeskiej 1968—1978. W przektadach P. Heartmana
[P. Godlewskiego], A. Jagodzinskiego, A. Lwowskiej [P. Bratkowskiego]. Uklad i opraco-
wanie A.S. Jagodzinski. Warszawa 1983 [bez debitu]. Jagodzinski poprzedzil tom informacja, ze zre-
zygnowano z przekladu poezji oraz tekstu Jana Patocki. Nadto, Ze ,,ograniczona ilo§¢ miejsca zmusita
nas tez do wyeliminowania tekstow dhuzszych, jak rowniez takich, ktére dotyczyly lokalnych spraw
czeskich i bez obszernych przypisow bylyby nie w pelni zrozumiate” [podkr. — J.Z.].

7 Por. D. Bielec: Sprawy czeskie w polskich drukach drugiego obiegu. Krakow 2008, s. 92.

8 L. Vaculik: Czeski sennik. ,,Zeszyty Literackie” 1984, nr 8, s. 82. W komentarzu datowanym
»grudzien 1980 Vaculik, wspominajac Sennik, m.in. podkreslat, ze w czasie najwigkszego ograniczenia
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Gdzies na wiosng ilo$¢ tytutow w ,,Petlicy” osiagnie dwie setki. [...] Byt to przy-
padkowy pomyst, wcale nie plan. Po nas chwycili si¢ tego inni koledzy. Nazwe
otrzymat dopiero rok po6zniej, w tramwaju, kiedy przed Bozym Narodzeniem
patrzytem na reklamowy plakat pewnego wydawnictwa: seria ,,Klucz”, otwiera-
jaca pono¢ skarbnice czeskiej literatury; ,,Goéwno”, pomyslatem sobie'.

W obu przytoczonych przypadkach podsumowuje si¢ przeciez efekty (we-
wnetrzna wolno$¢ i dwiescie wydanych tytulow) samoorganizacji praskiego
srodowiska pisarskiego. W 1984 r. i w latach 1987—1989, a wigc w okresie po
zdlawieniu ruchu Solidarno$ci, bylo to przestanie budujace. Wiadomo, ze przy-
najmniej D. Abrahamowicz myslata po przetomie 1989 r. o wydaniu pelnej wersji
Sennika czeskiego. Cigzka choroba i $mier¢ ttumaczki pokrzyzowatly te plany. Nie
wiadomo wigc, czy praktyka czytania literatury niezaleznej jako dokumentu zo-
stataby wowczas przetamana.

Zupehnie inny klucz interpretacyjny zaproponowata wkrétce po ukazaniu si¢
trzech wydan Sennika (1980 samizdat, 1981 przektad niemiecki, 1982 wydanie
emigracyjne) Sylvie Richterova. Nie miata ona watpliwosci, ze jest to ,,powies¢
pisana jako dziennik i dziennik pisany jako powies¢”, lecz zdawata sobie spra-
we z wynikajacych stad komplikacji. Podkreslata: ,,Roman vyzaduje jistou logiku
a ukoncenost dé¢je, denik zadny d¢j nepotiebuje. Roman je fikce, od deniku se
predpoklada, ze bude autenticky”*. Paradoksalno$¢ i nielinearno$¢ tekstu postrze-
gata jako cechy nowego modelu powiesci. Potwierdzala zatem sugestie Jifego
Kolara i nadzieje diarysty, ze z regularnych zapiskow moze powstac jakas ,,nowa
powies¢™?!. Wskazywata tez na czgste zacieranie granicy miedzy snem a rzeczy-
wisto$cia, obie sfery bowiem laczy pozorny irracjonalizm. Dostrzegata nawet
obecnos¢ swoistego dialogu poszczegolnych snow?2.

Jako powies¢ ,,dokumentalno-autobiograficzng” kwalifikowat Sennik i na-
stepny utwor Vaculika Robert B. Pynsent?. Za ,,mistrza ostrych krawedzi” uzna-
wal Vaculika Ivo Hardk. Stwierdzal on jednoznacznie, ze ,,realne losy realnych
postaci” w prozie praskiego autora oraz obecnosc¢ ,,ich pierwotnie nieliterackich
zapiskow 1 wypowiedzi” to tylko jedna ze stron medalu. Drugg jest ,,zamierzona
i deklarowana literacko$¢™?*. Tego typu praktyka literacka najwyrazniej potwier-
dza spostrzezenia Ryszarda Nycza dotyczace sylleptycznego modelu podmio-

wolnosci stowa, w 1979 r., napisat swoj najbardziej wolny tekst. Wolny w okoto szes¢dziesigciu procen-
tach. L. Vaculik: Mili spoluzaci! 1. Kniha indianskad. Koln 1986, s. 17.

19 L. Vaculik: Sennik czeski. ,,Miesi¢cznik Matopolski” nr 24, s. 72.

20 S. Richterova: Slova a ticho. Miinchen 1986, s. 106.

2 L. Vaculik: Cesky sndr..., s. 420.

2 S.Richterova: Slova a ticho...,s. 120—121.

2 R.B. Pynsent: Ndrod, Bith a pica. ,,Host” 2003, ¢. 2, s. 18.

2 1. Harak: Ludvik Vaculik: mistr ostrych hran. ,,Labyrint” 2003, ¢. 11—12. Tekst napisany dla
pisma ,,Labirynt” autor udostepnit mi jako wydruk komputerowy, za co Mu serdecznie w tym miejscu
dzigkuje.
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towosci, czyli rownoczesnego rozumienia ,,ja” na dwa odmienne sposoby: jako
autentycznego i jako fikcyjno-powiesciowego®. Dominuje on zwlaszcza w now-
szej tworczo$ci Vaculika. W komentowanych dotychczas jej polskich probkach
takiego modelu podmiotowosci nie odnajdziemy. Moze wiec uda si¢ 6w model
odkry¢ w spolszczonym fragmencie kolejnej ksigzki pisarza — Jak se déla chla-
pec (1993), opublikowanym w kwartalniku ,,Lettre Internationale — po polsku™?

Thumaczka Joanna Ozdzinska zaproponowata tytut Jak zrobi¢ chlopca®. Nale-
zy od razu zaznaczy¢, ze przetozony fragment zostat przejety z czeskiej wersji pis-
ma. Wybor w tym przypadku nie byt wiec dzietem ttumaczki lub polskiej redakcji
periodyku. Poza tym opublikowany tekst rozni si¢ nieco od przyjetej ostatecznie
wersji ksigzkowej. W czasopismie obcujemy z tekstem cigglym — w ksigzce au-
tor przywrocit pominigte wezesniej daty miesieczne i roczne zapiskow (catos§e
mieséci si¢ w ramach czasowych: wrzesien 1986 — maj 1987 oraz 23 sierpnia
1988 — 25 kwietnia 1993). W czasopismie znajdujemy niektore nazwiska przyja-
ciot Vaculika — w ksigzce juz tylko imiona lub nawet imiona zmienione (Klima
— Ivan, Mirek Zikmund — Mirek, Eda — Ema itp.)*’. Z koncowej czesci frag-
mentu kilkana$cie zdan zmienito w ksigzce zupehie kolejnos¢.

Tego typu zabiegi redakcyjne z jednej strony starajg si¢ zachowa¢ formalne
pokrewienstwo z Czeskim sennikiem (obecnos¢ dziennika), z drugiej natomiast
wyraznie przesuwajg punkt ciezkosci w strong formy powiesciowej, zacierajac
pierwotne, brulionowe brzmienie zapiskow. W ksigzce wskazuje si¢ jako punkt
wyjécia dziennik rekopi$mienny, ktory w zaleznosci od potrzeby koryguje sig,
rozszerza, skraca®. Zasadniczym punktem odniesienia jest natomiast powstajgca
powies¢ partnerki, z ktorg dziennik podejmuje dialog Iub zdecydowana polemike.
Chodzi o tom Lenki Prochazkovej zatytutowany Smolnd kniha (1989 samizdat,
Toronto1989, Brno 1992). Spoér toczy sie nie tylko z piszaca powies¢ Ksenka, ale
takze z bohaterka tejze powiesci Pavla lub z wlasnym powiesciowym odpowied-
nikiem Josefem. Prowadzi to do czgstej zmiany perspektywy narracyjnej. Oprocz
relacji w pierwszej osobie liczby pojedynczej (narrator dziennika), pojawia si¢
relacja z perspektywy Ksenki, Pavli czy Josefa. A wszystko to w tonacji serio lub
kpiacej, z domieszka oburzenia lub ironii, ze wskazaniem na taki czy inny zakres
identyfikacji z pierwowzorem.

W poréwnaniu z Sennikiem zmienia si¢ wyraznie stosunek do pisarskich po-
winnosci diarysty. Czytamy obecnie: ,,Psal jsem jim [Ctenafim — J.Z.] dvacet
rokd, a zapsal se u nich pod nespravnou firmou: Jako mluvéi ¢ehosi. Tak ted
mluvim, co ja potfebuju”. Zmiana polega zatem na odrzuceniu dtugo granej
roli ,,rzecznika czego$” i skupieniu uwagi na potrzebach wlasnych. Oznacza to,

# R.Nycz: Tropy ,,ja”. ,,Teksty Drugie” 1994, nr 2 (26), s. 22.

2 L. Vaculik: Jak zrobi¢ chlopca. ,Lettre Internationale — po polsku” 1994, nr 3, s. 29.
?7 Por. ibidem, s. 29 oraz L. Vaculik: Jak se déla chlapec. Brno 1993, s. 35.

3 L. Vaculik: Jak se déla chlapec...,s. 7, 18, 26.

2 Ibidem, s. 75.
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zgodnie z tytutem, przesunig¢cie w strong wyznania intymnego i wyeksponowanie
sfery erotyki. Autor nie rezygnuje jednak z gry czy wrecz prowokacji kierowane;j
w stron¢ odbiorcy. Na przyktad w miejsce seksu wyzwolonego proponuje ,,eroty-
ke prokreacji”*®. W czesci drugiej Chiopca rezygnuje nawet z tej konwencji. W jej
miejsce wprowadza zapis swiadomego przezywania pdznego ojcostwa, probuje
rowniez pokazac pierwsze etapy rozwoju §wiadomosci i mowy dziecka.

Oczywiscie, przektad szesnastostronicowej probki tekstu mogt si¢ zmierzy¢
jedynie z cz¢scig wskazywanych probleméow.

Pierwsze dylematy rodzit sam tytut powiesci Vaculika, nawigzujacy zartobli-
wie do konwencji nazewniczej poradnikow, takze literackich, by wspomnie¢ na
przyktad tom Karela Capka pt. Jak se co déld (1938). Ttumaczka rozwazata moz-
liwo$¢ zmiany ekspresji, tytutowej formuty, cho¢by w zakresie synonimiki sto-
wa ,,chtopiec” (chtopak, chtopczyk). Mozliwo$¢ t¢ wykorzystata jednak dopiero
w dalszej partii tekstu. Wydaje si¢ to zrozumiale zarowno w §wietle wypowiedzi
narratora, ze ,,chodzi o wyzbyte gwattownych emocji porozumienie” partnerow,
jak tez w kontekscie sposobow nazywania aktu mitosnego. Oto probki wyrazen
z pierwszych dwu stron przetozonego tekstu:

1) lehli si — poszlismy do t6zka,
2) divala se na zapousténi — patrzyla, jak w nig wchodzg,
3) privedl do jejiho hospodarstvi svého bycka — przywiodlem w jej obejscie
swego byczka,
4) O — robig dziecko,
5) O — zaptodnig ja,
6) to od ted’ka nedélali — przestali to robic,
7) hrabala se na né¢j — dosiadta mnie,
8) zacali hned — zaczglismy od razu,
9) avecer! — A wieczorem...!
10) jakou mame akci — jaka uskuteczniamy akcje,
11) jak se délaji kluci — jak si¢ robi chtopczyka,
12) otchotni-li zena semenem — jesli kobieta zostanie zaptodniona nasieniem,
13) ptijde-li semeno na misto — jesli nasienie trafi do nie;j.

W przytoczonym zestawie dostrzezemy par¢ okreslen neutralnych i facho-
wych, kilka peryfraz, metonimii i niedopowiedzen, natomiast z pewnym trudem
wskazemy sformutowania ekspresyjne. Moze bedzie to przyktad trzeci? Ale
w nim ani $ladu ekspresji pozaliterackiej czy cho¢by animalnej. Czyzby mozli-
wosci czeszczyzny byty w tym zakresie ograniczone? Dostepny Smirbuch jazyka
Ceského Patrika Oufednika zawiera prawie pie¢ stron slangowych odpowiednikéw
czasownika ,,soulozit” — ,,wspotzy¢”, a na nich blisko dwiescie osiemdziesiat
synonimoéw z wyekscerpowanymi ze wspotczesnej prozy przyktadami uzycia’!.

30 Zob. Do naszych czytelnikéw. ,Lettre Internationale — po polsku”..., s. 1.
31 P, Qutednik: Smirbuch jazyka ceského. Patiz 1988, 1989, s. 293—297.
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Zatem zasob ekspresywnej leksyki jest pokazny. Jednak Vaculik najwyrazniej nie
zamierza epatowac czytelnika. Tym samym nie zmusza tez, zwlaszcza w poczat-
kowej czgsci powiesci, do szczegodlnego wysitku thumacza.

Pewna pulapka pojawia si¢ wszakze wtedy, gdy narrator przywotuje z powie-
$ci Ksenki postac ,.klativého Ira”. Nawiasem mowigc, czasownik ,klatit” wpro-
wadza w zwiazku z Ksenka juz drugi akapit dziennikowych zapiskow. Uzycie
ktoregos z danej rodziny stow nie wydaje sie przypadkowe. Ttumaczka, majac do
dyspozycji tylko wybrany fragment tekstu, nie zdaje sobie z tego sprawy. Ttuma-
czy wiec za stownikiem: , klativy Ir” — ,,chwiejny Irlandczyk”. Czy mozliwe jest
skojarzenie takiej ,,chwiejnej” postaci z typem wielkiego i silnego me¢zezyzny,
preferowanym przez partnerke narratora?*? Pewnie tylko pod warunkiem, ze 6w
Irlandczyk bytby pod wptywem alkoholu. Zaproponowany trop jest jednak bledny.
,Klativy Ir” to w utworze typ tozsamy z ,,macho”. Jak to mozliwe? Otoz Smirbuch
odnotowuje slangowe znaczenie ,klatit” jako jeden z odpowiednikow literac-
kiego czasownika ,,wspolzy¢”. W znaczeniu tym ,klativy Ir” jest zaprzeczeniem
»~chwiejnego Irlandczyka”, oznacza bowiem Irlandczyka sprawnego seksualnie,
aisama nazwa ,,Ir” — ,Irlandczyk” pojawia si¢ pewnie ze wzgledu na ostre, jed-
nosylabowe brzmienie stowa. Wprowadzone polskie okreslenie wydaje si¢ zatem
podwojnie chybione. Ramy fragmentu nie uwydatniajg zbytnio tego defektu, lecz
w kontekscie catosci bytby to btad powazny.

Zaréwno wskazane potknigcie, jak i dalsze sg po czgsci efektem niewielkiego
doswiadczenia ttumaczki w zakresie przektadu literackiego. Nie zawsze dostrze-
ze je czytelnik. Na przyktad sformutowanie: ,,Nie pomaga mu nikt z cztonkow
oddzialu”, nie budzi zastrzezenia, dopdki nie zauwazymy z kontekstu, ze w ory-
ginale chodzi o ,.,jezdecky oddil”, a wiec o klub lub sekcje jezdziecka®*. Nieco
dalej spotkamy zdanie: ,,Jozef zaprzagl konie i pojechat do Pecinova — na po-
lowanie”. Domniemujemy wigc, ze bohater zaprzagt konie do jakiego$ pojazdu
(wozu, bryczki) i pojechat wzia¢ udzial w polowaniu. Tymczasem w oryginale
zdanie brzmi: ,,Josef dole naloZzil koné na auto a odjel s nimi na Pecinov, kde se
tradi¢né kona hubert™4. W rzeczywisto$ci wiec bohater zaladowal wierzchowce
na samochoéd i pojechat z nimi na bieg mysliwski §w. Huberta. Opis wejscia na
gore Blanik, w ktérej majg spac czescy rycerze, zaczyna si¢ w momencie, gdy
narrator dojezdza ,,pod gére”, a nastepnie zaczyna ,,zmierza¢ ku gorze”. Nie
bardzo zatem wiemy, dlaczego bedac juz ,,pod gorg”, dalej ,.ku goérze” zmierza,
na okreslenie podnoza gory: ,,pod horou”, naktada si¢ bowiem w przektadzie in-
formacja o kierunku ruchu ,,w gore”: ,,stoupat do kopce”. Nastgpnie przeczytamy
jeszcze, ze na wierzchotku ,,czerniata ogromna bryta punktu widokowego, te-
raz nieczynnego”. W jaki jednak sposob punkt widokowy na szczycie moze by¢

32 L. Vaculik: Jak zrobié chiopca..., s. 30, 32.
3 Ibidem, s. 31 oraz L. Vaculik: Jak se déla chlapec..., s. 41.
3 Ibidem, s. 31, 42.
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Hhieczynny”? Oryginal wyjasnia, ze chodzi o obiekt ,,rozhledny”, a wigc wiezy
widokowej [podkr. — J.Z.]%.

Tego typu drobiazgi odwracaja uwage od kwestii zasadniczej, czy zakorzenie-
nie tekstu w czeskich realiach i tradycji kulturowe;j jest istotna bariera dla przekta-
du, a jesli tak, to w jaki sposob jest ona pokonywana. Ludvik Vaculik niewatpliwie
sam buduje mit autobiografizmu, ktorego czescia jest sugestia pewnej hermetycz-
nosci jezykowego i literackiego kodu*. Hermetyczno$¢ miataby tu wynikaé glow-
nie z duzej liczby wielokierunkowych relacji intertekstualnych oraz prowadzonej
z czytelnikiem gry, w ktorej cze$¢ podpowiedzi okazuje si¢ czasem... fatszywa.
Rézne rodzaje tekstow wskazywane sg wprost, bywaja cytowane lub parafrazo-
wane przez narratora lub poszczegolnych bohateréow. Dzigki temu czytelnik nie
musi czu¢ si¢ podczas lektury zagubiony. Szyfry i aluzje pozostaja, oczywiscie,
dla wtajemniczonych. A co z ttumaczem?

Jak wspomniano na poczatku szkicu, autor Czeskiego sennika nie musi na-
rzeka¢ na brak przektadoéw, ale moze narzeka¢ na polskich ttumaczy. Autorskie
ostrzezenia zdaja si¢ oni traktowac nazbyt serio, nie dostrzegajac cho¢by czasem
puszczonego do odbiorcy oka. Stad wskazane ttumaczenia fragmentow, za kto-
rymi nie poszto dotad (z wyjatkiem Swinek morskich) nic wigcej. W przypadku
jezyka tak bliskiego nam, jak czeski, to sytuacja paradoksalna, chociaz majaca
pewien precedens, na ktory swego czasu zwrocita uwage Anna Car, piszac, ze
Vaclav Havel byt dla nas interesujacy dopoty, dopoki byt pisarzem-dysydentem?’.
Publikacja szesciu fragmentow z Sennika, traktowanego jako dokument, to prze-
jaw zainteresowania Vaculikiem opozycjonista. Sennik jako powies¢ okazat si¢
juz nieinteresujacy. A inicjatywa przetozenia Jak zrobi¢ chiopca i adaptacja frag-
mentu przyszty z zewnatrz. Wedtug Bozeny Tokarz, ,,redukcje moze powodowac
nie tylko specyfika drugiego jezyka lub ktopoty translatologiczne, lecz takze swia-
doma decyzja thumacza™®. W przypadku Czeskiego sennika kazdy z tych moty-
wow nalezy wzig¢ pod uwagg, ale decydujacym wydaje si¢ ostatni. W tej sytuacji
proba skomentowania form dialogu miedzykulturowego w polskich przektadach
Vaculika musi pozosta¢ skromna.

3 Ibidem, s. 33 i s. 48—49.

3¢ R.B. Pynsent: Ndrod, Bith a pica...,s. 11.

37 A. Car: Polityk w przektadzie. W: Polityka a przektad. Red. P. Fast. Katowice 1996, s. 183—191.
3% B. Tokarz: Wzorzec, podobieristwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 20.
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K ptekladim ceské autobiografické prozy
Vaculiktv ptipad

Résumé

Clanek komentuje vztah polskych prekladatelt k Vaculikovym roméntim, predeviim k Ceskému
snari a Jak se déla chlapec, z kterych ukazky najdeme v polskych casopisech 80. a 90. let 20. stoleti.
Spojuje recepci Vaculikova dila se vznikem a poklesem zajmu o ¢esky disent. Hleda v ptekladech i
nepatrné stopy kulturniho dialogu.

Jozef Zarek

About translation of the Czech autobiographical prose
The case of Ludvik Vaculik

Summary

The article comments upon Polish translators attitude to the novel of the Czech prose writer
Vaculik, especially Cesky sndi* and Jak se déla chlapec, fragments of which can be found in Polish
magazines of 80’s and 90’s in 20" century. The reception of this prose is linked with the formation
and interest decline of the Czech opposition’s situation. The article searches for traces of cultural
dialogue in translation attempts.



Lenka Vitova

Stylizacja na potocznos¢
w przekladzie literatury czeskiej
na jezyk polski

Jezyk, ktory powstat jako zjawisko oralne, od wielu wickow wystepuje w $ci-
stej symbiozie z utrwalajacymi go systemami znakowymi. Jak udowodnit Wal-
ter Ong!, istnienie sposobu wyrazania si¢ czysto mowionego lub czysto pisanego
mozna obecnie zalozy¢ tylko teoretycznie; w praktyce spotykamy si¢ z formami
posrednimi, w réoznym stopniu zblizonymi do jednego z obu biegunow. Owe for-
my posrednie dajg uzytkownikom poszczegolnych jezykow narodowych jedno
z kilku narzedzi zindywidualizowanego wyrazania sposobu postrzegania $wiata,
jak rowniez stosunku do tematu rozmowy, jej adresatow i kontekstu. Jezyki, kto-
re rozwingly bogaty system odmian na osi oralno§¢ — pismiennos$¢, pozwalaja
na rozpowszechnienie przekazu implicytnego, zawartego w formie jezykowe;.
Z mozliwosci wyrafinowanego przekazu w naturalny sposob korzysta tekst wie-
lowarstwowy semantycznie i estetycznie, literatura artystyczna. Juz filozof Aure-
liusz Augustyn ($w. Augustyn) w traktacie O nauczycielu napisal, ze podczas gdy
wyraz pisany trafia tylko do oczu, stowo méwione az do umystu; nie jest kwestig
przypadku, Zze antyczne zasady retoryczne nie tracg na aktualnosci.

Jezyk czeski, ktorego poszczegodlne odmiany stylistyczne niemal ptynnie prze-
chodza od jezyka literackiego, przez jego mowione i potoczne odmiany, az po
dialekty i slangi, tworzac stylistyczny wachlarz ztozony z wielkiej liczby ,,liste-
wek”, nalezy do bogatszych pod tym wzgledem typoéw jezykow. Stylizacja na
potocznos¢ zatem stanowi konstytutywny, czgsto wreez charakterystyczny ele-

' W.J. Ong: Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii. Lublin 1992.
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ment poetyki dziet literatury czeskiej. Zjawisko to ma dlugg tradycj¢. Nowoczes-
na kultura czeska formowata si¢ w pierwszej potowie XIX w. wtasciwie na nowo,
odgornie i od podstaw, gdyz od znaczacego uzupetienia przez nieliczng grupe
intelektualistow leksyki w celu stworzenia brakujacych subkodéw jezyka narodo-
wego. Przebieg reanimacji jezyka i kultury w nim tworzonej, niezwykle demokra-
tyczny w swych zalozeniach, przerodzit si¢ stopniowo w proces uswiadamiania
narodowego. Struktura nowoczesnego narodu czeskiego i wynikajacy z tego faktu
charakter jezyka, literatury i kultury, od samego poczatku zawieraty wigc warstwy
w owym czasie w wielu innych kulturach pomijane jako ,,niskie”, ,,mato ambit-
ne” i ,,niecickawe”. Dzigki temu wczesnie dostrzezono wartosci literackie w tzw.
niestandardowych odmianach jezyka narodowego: uznaniem krytyki cieszyly
si¢ migdzy innymi dramat Marysa (1894) braci Mrstikow, o kompozycji trage-
dii antycznej, napisany w dialekcie potudniowomorawskim, tomik poezji Slezské
pisné (1899) Petra Bezruca w dialekcie potnocnomorawskim z elementami przej-
sciowego dialektu czesko-polskiego, opowiadania Jaroslava Haska, zawierajace
sformulowania z jezyka potocznego i wulgaryzmy, powies¢ Vecery na slamniku
(1920) Jaromira Johna, ztozona z monologicznych wypowiedzi w kilku odmia-
nach stylistycznych jezyka ogodlnonarodowego; na tym tle jezyk Karela Capka
moze wydawac si¢ mniej wyrazisty, ale to wiasnie jemu zawdzigcza literatura cze-
ska unowocze$nienie jezyka literackiego przez wprowadzenie elementow jezyka
moéwionego (W syntaktyce, stylistyce, leksyce). Warto doda¢, ze od poczatku XX w.
powodzeniem cieszyly si¢ rowniez inne, daleko posunigte stylizacje jezykowe,
jak: nowela Rozmarné léto (1926; Kaprysne lato, 1964) Vladislava Vancury, na-
sladujaca styl ksigzkowy, ostro kontrastujacy z groteskowo przedstawiong ak-
cja, powies¢ Markéta Lazarova (1931; Matgorzata, corka Lazarza, 1963) tegoz
autora, napisana stylem archaizujacym, powie$é Nikola Suhaj loupeznik (1933;
Mikotaj Szuhaj, zbdjnik, 1949) Ivana Olbrachta, obfitujgca w stowa archaiczne,
0 pochodzeniu biblijnym i hebrajskim, lub tez powies¢ Bylo nas pet (1946) Karela
Polacka, zabawnie tgczaca w narracji gtdwnego bohatera, kilkuletniego chtopca,
zywiot naturalnego dla niego jezyka mdéwionego oraz skostnialo$¢ wymagane-
go przez dorostych jezyka oficjalnego. Rozwojowi eksperymentu stylistycznego
niewatpliwie sprzyjata ozywiona w Pradze w czasach migdzywojnia atmosfera
wrzenia kulturowego, owocujaca na polu literatury ogloszonym na kilka lat przed
surrealizmem 1 zapowiadajacym go pod wieloma wzgledami wlasnym progra-
mem poetyzmu?.

Przektad czeskich tekstow artystycznych stawia zatem szczegdlne wymaga-
nia wobec tlumaczy na jezyki o inaczej rozbudowanym systemie odmian styli-
stycznych i mniejszej tradycji artystycznego wykorzystywania niestandardowych
rejestrow jezyka®. O przekladzie najpopularniejszej, powszechnie wystgpujacej

2 J. Baluch: Poetyzm. Propozycja czeskiej awangardy lat dwudziestych. Wroctaw 1969.
3 W $wietle najnowszych badan postkolonialnych kwestia ta zostata niezwykle ciekawie przed-
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w literaturze artystycznej ostatnich dziesigcioleci stylizacji nasladujacej odmiang
czeskiego jezyka potocznego, zwana ,,obecna Cestina”, pisze Elzbieta Szczepan-
ska:

Niemate problemy maja [...] polscy thumacze, pracujac nad przektadem utworéw
literackich, w ktérych wystepuje ,,obecna Cestina”. [...] jezyk polski nie posiada
ekwiwalentnego dla ,,obecné &estiny” subkodu jezykowego. Zadna z polskich
gwar nie ma tak wielkiego zasiggu, z kolei za$ te dialekty (matopolski, wiel-
kopolski), ktore staty si¢ podstawa jezyka literackiego, sa zbyt mato wyrazi-
ste i ekspresywne, aby mogly z powodzeniem zastapi¢ czeski subkod. Takze
ich zasigg jest znacznie ograniczony [...]. polscy ttumacze ignorujg to zjawisko
i stosujag w przektadzie nieadekwatne, bo stylistycznie neutralne ekwiwalenty
,obecné Cestiny”. Inni z kolei, chcac zrekompensowaé w przektadzie tadunek
emocjonalny, jaki niesie z sobg ,,obecna Cestina”, stosuja inne niz w oryginale
srodki wyrazu. Sg to ekspresywizmy, ktorych zadaniem jest zastgpienie nieobec-
nych w jezyku polskim fonetycznych cech [...]*

Podstawowe cechy jezykowe tej stylizacji to przede wszystkim: dyftongizacja
koncowki -y przymiotnikdéw i rdzennego -y lub -7 rzeczownikow, czasownikow
i przystowkow w -¢j (np.: mejlka, bejt, zejtra, starej, kazdej, takovejm), protetycz-
ne v- w naglosie wyrazéw rozpoczynajacych sie od o- (np.: vopice, vozralej, von,
vobeésil se), zamiana -é- w -y- w koncowce przypadkow zaleznych przymiotnikow
(np.: dobrymu, z ty), dyftongizacja nagtosowego u- w ou- (np.: outrapy, ouredni),
opuszczenie wygtosowego -/ w imiestowie czasu przesztego (np.: zaprisah) i dtu-
gie zdania laczone przecinkami, bez wyrazenia relacji przyczynowo-skutkowych,
czesto o uktadzie rematyczno-tematycznym. Kwestia oddania stylizacji na po-
tocznos¢ w przektadzie, jedno z najwickszych wyzwan dla ttumacza literatury
czeskiej na jezyk polski, ma dodatkowo swdj, zmienny w zaleznosci od momentu
powstania dziela i zamiaru artystycznego autora, wymiar czasowy i funkcyjny.
Ten fenomen translatorski warto przedstawi¢ na kilku przyktadach: poczynajac
od Jaroslava Haska (1883—1923), legendy, ktora wstawila stylizacje na potocz-
no$¢, przez Bohumila Hrabala (1914—1997), pisarza kultowego, ktory wzniost
potocznos¢ na wyzyny sztuki pisarskiej — oraz Jachyma Topola (¥1962), gwiaz-
de, ktora sprowadzilta potoczno$¢ z powrotem w poblize codziennosci — az po
Iren¢ Douskova (*1964), autorke sukcesu ponownego odkrycia uroku zestawienia
potocznosci z pragnieniem zachowania poprawnosci jezykowej w ustach dziecig-
cego narratora.

stawiona: K. Kardyni-Pelikdnova: Na marginesie postkolonialnych odczytan w relacjach polskiej
i czeskiej literatury. ,,Porownania” 2009, nr 6, s. 120—131.

4 E. Szczepanska: ,, Obecnd cestina” w polskich thumaczeniach (na przykladzie ksigzki J. Haska
., Osudy dobrého vojika Svejka”). W: Konsekwencje sqsiedztwa polsko-czeskiego dla rozwoju jezyka
i literatury. Red. T.Z. Ortos$, J. Damborsky. Wroctaw 1997, s. 100.
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Przypadek pierwszy: stylizacja Jaroslava Haska

Stynna powiesé Jaroslava Haska Osudy dobrého vojika Svejka za svétové
valky (1921—1923) jako pierwsza postawita tlumaczy przed trudnym zadaniem
oddania nacechowanej jezykowo charakterystyki postaci. Czeski krytyk literacki,
teoretyk i krytyk sztuki Jindfich Chalupecky napisat o tej powiesci:

Powies¢ nie ma intrygi ani konstrukcji — to feeria epizodéw. Dzieto jest poto-
kiem stow, ktore swa sita wprowadzajg czytelnika w zachwyt. Szwejk to juz pro-
zanowoczesna. Hasek dyktowat ksigzke i nie korygujac jej, oddawat partiami do
druku. Nie miat nawet planu tak obszernego dzieta. Nie bylo to potrzebne. [...]
Kiedy ksiazka si¢ ukazala, jej jezyk w owym czasie wydawat si¢ wulgarny. Ale
to nieprawda. Jezyk [...] stanowi skomplikowang formeg, w ktorej przedziwnie
przeplata si¢ kunsztowny jezyk literacki i rudymentarny jezyk ludowy. Hasek
obficie wykorzystat zdania ztozone 1 formy nieznane zupetlie w jezyku potocz-
nym, jak na przyklad imiestowy. [...] to nie jest j¢zyk potoczny; ma on u Haska
zupetnie inny rytm. Przewaza parataksa. [...] Szwejk sam takze jest przede
wszystkim jezykiem, a nie typowa postacig powiesci. Szwejk to historie, ktore
opowiada, i sam sposob opowiadania. [...] Autor powiesci nie opisuje nigdzie
swego gtownego bohatera, [...] nie uswiadamia czytelnika co do konkretnego
rodowodu spotecznego Szwejka’.

Wtlasnie za sprawg poszukiwania polskiego odpowiednika dla ,,Szwejka jako
jezyka”® kultura polska moze pochwali¢ sie juz trzema wersjami przektadu tej po-
wiesci — Pawta Hulki-Laskowskiego z lat 1929—1931, z p6zniejszymi korektami
(przyjetej jako ,.klasyczna”, kanoniczna, mimo $wiadomosci jej stabszych stron)’,
Jozefa Waczkowa z 1991 1. (przewaznie krytykowanej, odrzuconej, mimo uznania
dobrych checi i stusznej potrzeby poprawienia pewnych skrzywien)® i Antoniego

5 J. Chalupecky: Hasek niepospolity. , Literatura na Swiecie” 1983, nr 11, s. 310.

¢ Potencjat tekstu oryginalnego w stosunku do przektadu trafnie wyrazaja stowa: ,,Przektad jest wigc
niekonczaca si¢ interpretacja, poniewaz wynika z naktadania na oryginat i §wiat w nim obecny odmien-
nej struktury mentalnej”. B. Tokarz: Zakonczenie. W: B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypomi-
nanie. Katowice 1998, s. 154.

7 Krytyka przektadu Hulki-Laskowskiego m.in.: A. Sieczkowski: Literatura czeska i stowacka.
,Rocznik Literacki” 1955, 1956, s. 462—470; E. Madany: Uwagi o powiesci J. Haska w zwiqzku z re-
cepcjg Szwejka w Polsce. ,,Przeglad Humanistyczny” 1966, nr 4,s. 161—172; A. Kroh: Kac Katza oraz
pasje Hulki-Laskowskiego. W: A. Kroh: O Szwejku i o nas. Warszawa 2002. O historii krytyki prze-
ktadu Hulki-Laskowskiego: K. Koczur-Lejk: Wstep. W: K. Koczur-Lejk: Osudy dobrého vojdaka
Svejka za svétové valky Jaroslava Haska w polskich przektadach. Szczecin 2006, s. 7—15. Obrona
za$ — jak na razie nadal najpopularniejszej wersji przektadu — np.: R. Leszczynski: W sprawie pol-
skiego przektadu Przygod dobrego wojaka Szwejka. ,,Przeglad Humanistyczny” 1967, nr 2, s. 89—91.

8 Krytyka przektadu Waczkowa m.in.: A. Kroh: Szwejk stylizowany na Szwejka. ,,Literatura na Swie-
cie” 1983, nr 2, s. 393—398. O historii krytyki przektadu Waczkowa: A. Kaczorowski: No, to zabili
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Kroha z 2009 r. (komentowanej na razie ze spora dawka ostroznosci jako odwazne
i kompetentne przedsigwzigcie, skazane jednak przypuszczalnie na niepowodze-
nie z powodu przywigzania do tradycji, pierwszej, juz oswojonej, zadomowionej
wersji)’. Warto zestawi¢ chocby krotkie fragmenty — legendarny poczatek:

Oryginat Jaroslava Haska (Praha 1951):

Osudy dobrého vojaka Svejka za svétové valky

Zasahnuti dobrého vojéka Svejka do svétové valky

— Tak nam zabili Ferdinanda — fekla posluhovaéka panu Svejkovi, ktery
opustiv pfed lety vojenskou sluzbu, kdyz byl definitivné prohlasen vojenskou
Iékaiskou komisi za blba, zivil se prodejem pst, osklivych necistokrevnych ob-
lud, kterym pad¢lal rodokmeny.

Kromé tohoto zaméstnani byl stizen rheumatismem a mazal si pravé kolena

opodeldokem.
Keryho Ferdinanda, pani Miillerova? —

Przektad Pawta Hulki-Laskowskiego (Krakow 2009):

Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas wojny §wiatowej

Jak dobry wojak Szwejk wkroczyt na widowni¢ wojny $wiatowej

— Ato nam zabili Ferdynanda — rzekta postugaczka do pana Szwejka, ktory
opusciwszy przed laty stuzbe w wojsku, gdy ostatecznie przez lekarska komisjg
wojskowa uznany zostat za idiote, utrzymywat si¢ z handlu psami, pokracznymi,
nierasowymi kundlami, ktorych rodowody fatszowat.

Procz tego zajecia, dotknigty byl reumatyzmem i wlasnie nacierat sobie ko-

lana opodeldokiem.
— Ktorego Ferdynanda, Pani Miillerowo? —

Przektad Jozefa Waczkowa (Warszawa 1991):

Dole i niedole dzielnego zothierza Szwejka podczas wojny §wiatowe;j

Dzielny zotnierz Szwejk wdaje si¢ w wojne Swiatowa

— No, to zabili nam Ferdynanda — odezwata si¢ stuzaca do pana Szwejka,
ktéry musiat przed kilku laty pozegnac si¢ ze shuzba wojskowa, bo zostat defi-

nam Dobrego Wojaka... ,,Literatura na Swiecie” 1994, nr 9, s. 293—298; K. Koczur-Lejk: Wstep...,
s. 7—15. Poréwnanie przektadu Hulki-Laskowskiego i Waczkowa: E. Szczepanska: ,, Obecna cesti-
na”...,s.99—103; K. Koczur-Lejk: Osudy dobrého vojika Svejka. .. Aprobata przektadu Waczkowa
m.in.: H. Janaszek-Ivani¢kova: Heroikomiczna epopea Jaroslava Haska. ,Literatura na Swiecie”
1985, nr 5, s. 300—307; W. Nawrocki: Uwagi o Jozefa Waczkowa przektadzie ,, Przygod dobrego
wojaka Szwejka”. ,Literatura na Swiecie” 1986, nr 4, s. 292—293.

O przektadzie Kroha m.in.: M. Szczygiel: Nieprzygody niewojaka Szwejka. Dostepny w Interne-
cie: http://wyborcza.pl/1,99493,6947954 Nieprzygody niewojaka Szwejka.html [Dostgp: 23.08.2009];
A. Koziot: Losy zamiast przygod — o nowym ttumaczeniu niesmiertelnej powiesci Jaroslava Haska.
Dostepny w Internecie: http://netbird.pl/a/870/19635,1 [Dostep: 29.08.2009].
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nitywnie uznany przez wojskowa komisje lekarska za matota, 1 zyt ze sprzedazy
psow, okropnych kundli, ktorym podrabiat rodowody.

Oproécz tego zajecia, miat reumatyzm i wlasnie smarowat sobie kolana mas-
cig kamforowa.

— Ktorego Ferdynanda, Pani Miillerowa? —

Przektad Antoniego Kroha (Krakéw 2009):

Losy dobrego zolierza Szwejka czasu wojny Swiatowej

Dobry zohierz Szwejk przystepuje do wojny swiatowe;j

— No to zabili nam Ferdynanda!® — rzekta gosposia panu Szwejkowi, kto-
ry, gdy przed laty zostal definitywnie uznany za idiot¢ przez wojskowa komisje
lekarska, opuscit stuzbe wojskowa i1 utrzymywat si¢ ze sprzedazy psow, okrop-
nych nierasowych paskudztw, fatszujac ich rodowody.

Procz tego zajecia, byl dotkniety reumatyzmem i smarowat sobie wlasnie
kolana opodeldokiem!.

— Ktorego Ferdynanda, Pani Miillerowo? —

Poréwnujac podkreslone ciekawsze fragmenty przekltadow z oryginatem'?,
podane jako pars pro toto wykonanego zestawienia tekstow, jak rowniez opierajac
si¢ na innych juz dokonanych analizach i poréwnaniach'®, mozna oceni¢ strategi¢
tlhumaczy. Pierwszy z nich, Pawel Hulka-Laskowski, dazyt przede wszystkim do
oddania groteskowego wymiaru utworu, co powodowato dodanie badz wzmoc-
nienie odpowiednich cech oryginatu (jak stowo ,,przygody” w tytule), w pehni jed-
nak szanowat tradycje¢ stylistyki polskiej, utrzymujac tekst w jezyku literackim,
z drobnymi jedynie sygnatami odst¢pstw. Drugi thumacz, Jozef Waczkow, skon-
centrowal si¢ na przekazie tego, co bylo jego zdaniem mankamentem pierwszej
proby: jego strategie translatorska wyznaczata gtdwnie potrzeba transponowania
ztozonego obrazu jezykowego dzieta, zastepujaca brak odpowiednich rejestrow
w jezyku polskim nasileniem ekspresywnosci wypowiedzi, w tym postugiwaniem
si¢ wulgaryzmami. Trzeci thumacz, Antoni Kroh, w petni §wiadomy btedow swych
poprzednikow, zdaje si¢ mie¢ na celu petnig dzieta literackiego: zarowno seman-
tyki, jak 1 formy artystycznej wraz z ich konotacjami — dwczesnymi, jak rowniez

10" Zamach w Sarajewie na nastgpce tronu arcyksigcia Franciszka Ferdynanda i jego malzonke Zofi¢
(28 czerwca 1914 r.) stat si¢ detonatorem pierwszej wojny $wiatowe;j.

" Opodeldok to galaretowata masa sporzadzona z tugu sodowego, stearyny, gliceryny, spirytusu
winnego, kamfory, amoniaku, z dodatkiem olejku lawendowego i r6zanego. Stosowany od pigciu stule-
ci w prawie niezmienionej formie, do dzi$§ sprzedawany w czeskich aptekach. Wynalazca tego specyfiku
byt Paracelsus (1493—1541), lekarz i filozof, jeden z wybitniejszych umystow Renesansu. Dokonat
przewrotu w naukach medycznych: wprowadzit leki ro$linne i mineralne, glosit, ze podstawowa czyn-
noscig organizmu sg procesy chemiczne. Zdobyt europejska stawe lekarza-cudotworcey i wielkiego al-
chemika. Jego osobowos$¢ data asumpt do narodzin legend o doktorze Fauscie.

12 Wszystkie podkreslenia w tek$cie — L. V.

13 Szczegodtowo: przyp. 5—7.
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natozonymi wraz z uptywem czasu (stad bogate przypisy, czynigce z przektadu
literackiego przewodnik historyczny po epoce).

Przypadek drugi: stylizacja Bohumila Hrabala

W odroéznieniu od popularnos$ci Haska, opierajacej si¢ na jednej powiesci, Hra-
bal jest powszechnie znany jako autor wielu dziet, z nowelami Postrzyzyny, Obstu-
giwatem angielskiego krola, Zbyt gltosna samotnosé, 1 cyklem Wesela w domu na
czele. Jego poetyke, rozpoznawalng w kazdym tekscie, bez wzgledu na uptyw cza-
su, juz w 1967 r. trafnie scharakteryzowal Zdzistaw Hierowski, wybitny bohemista:
»[.--] wszystkie powolane przez niego do Zycia postacie, figury i figurki charakte-
ryzujg si¢ same, i to najczesciej nie przez dzialanie [...], ale przez to, co mowia, jak
mowig i o czym opowiadajg”!*. Ta tylko z pozoru podobna do Haskowskiej poetyka
stawiala jednak przed licznymi thumaczami Hrabala zadanie nieco odmienne niz to,
jakie stawiano przed ttumaczami Szwejka: Hrabal bowiem w znacznie mniejszym
stopniu postugiwat si¢ tak charakterystycznym dla poetyki Haska morfologicznym
i leksykalnym nacechowaniem potocznoscig, do prawdziwego mistrzostwa za$
podnidst syntaktyczne nacechowanie potocznoscia: diugie zdania luzno taczone
przecinkami, wielokropkami lub anaforycznie wystgpujacymi spdjnikami, nagro-
madzenia zdan podrzednych i mnozenie synonimicznych i bliskoznacznych przy-
miotnikdéw, czasownikow, rzeczownikow lub innych czeséci zdania. Przedstawmy
wigc, chociazby w zarysie, podejscia trzech najbardziej znanych ttumaczy Hrabala:

Przektady Andrzeja Czcibora-Piotrowskiego

Pierwszym, ktory poszukiwal odpowiedniego stylu w jezyku polskim dla hra-
balowskiej stylizacji potocznosci, byt Andrzej Czcibor-Piotrowski, thtumacz mig-
dzy innymi Postrzyzyn:

Jel jsem se tam podivat na bicyklu za pul hodiny po sestieleni. (Postriziny,
1976, s. 12)

I ja pojechatem tam na rowerze — mniej wigcej w pot godziny po zestrzele-
niu samolotu — aby zobaczy¢, co i jak. (Postrzyzyny, 2001, s. 6)

[...] snih se tfpytil na planich a v kazdém krystalku sn¢hu jako by tikala
malininka vtefinova rucicka, tak ten snih na prudkém slunci praskal ve vSech
barvach, a ja slySel [...]. (Postriziny, 1976, s. 15)

14 Z.Hierowski: Bohumil Hrabal, beniaminek nowej prozy czeskiej. ,Miesi¢cznik Literacki” 1967,
nr 10, s. 103.
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[...] $nieg 1$nit na rowninie i w kazdym krysztatku $niegu jakby tykata malut-
ka wskazowka sekundnika, tak si¢ ten $nieg w gwattownym blasku stonca mienit
wszystkimi kolorami; styszatem [...]. (Postrzyzyny, 2001, s. 9)

A. Czcibor-Piotrowski wybral jako dominante przekladu znaczenie arty-
styczne tworczosci Hrabala w ramach literatury czeskiej. Zdecydowatl si¢ zatem
zatagodzi¢ zbyt ekspresywne elementy, wywotujace w polskiej literaturze od-
mienne konotacje. Dotyczy to przede wszystkim interpunkcji — zamiast jakby
niekonczacego si¢ toku zdan, postuguje si¢ przewaznie standardowym uktadem
zdania ze spojnikami i r6znorodnymi znakami interpunkcyjnymi, a réwniez sty-
listyki — zamiast kontrastywnego przeplatania wielu ré6znorodnych $rodkow,
decyduje si¢ na sformutowania neutralne albo bliskie neutralnym, uproszczenia
niektorych obrazéw poetyckich i czgSciowe zastgpienie liryzujacej obrazowosci
akcja.

Przektady Jana Stachowskiego

Kolejny tlumacz, Jan Stachowski, przedstawit polskiemu czytelnikowi jedna
z wazniejszych nowel Hrabala — Obstugiwalem angielskiego krola:

[...] dostali se az ke mné... pozval jsem je do hospody, do toho mého nynéjsiho
bydlisté... , kdyz se na mne divali, v§iml jsem si, c¢emu se divi. Kde jsi to vzal?
Kdo ti to dal? Pro¢ ses tak postrojil? Rekl jsem, posad’te se panové, jste zase vy
mymi hosty [...]. (Obsluhoval jsem anglického krdle, 1989, s. 318 1 nast.)

[...] przedarli si¢ do mnie... Zaprositem ich do $rodka, do mojego gospodar-
stwa. Przygladali mi si¢, a ja domyslitem sie, co ich tak dziwi. — Skad to masz?
Kto ci to dat? Dlaczegos$ si¢ tak wystroil? — Siadajcie, panowie — powiedzia-
lem — teraz wy jestescie moimi goscémi [...]. (Obstugiwalem angielskiego krola,
2001, s. 197)

J. Stachowski byt swiadomy pozycji artystycznej, jaka Hrabal zdobyt juz
wsrod polskich czytelnikow, a wigc — mimo ze staral si¢, w poréwnaniu z pierw-
szym thumaczem, w mniejszym stopniu neutralizowac stylistyczna ekspresywnos¢
— podobnie jak Andrzej Czcibor-Piotrowski, utatwial czytelnikom zaakceptowa-
nie toku hrabalowskiego opowiadania przez czgsciowe standardyzowanie inter-
punkcji oraz nieliczne zastapienia liryzujacej obrazowosci akcja'.

15 Nowela Obsluhoval jsem anglického krdle ma, jako jedyna spos$rdd dhuzszych tekstow Hrabala,
dwie polskie wersje: autorem drugiej proby spolszczenia jest Franciszek A. Bielaszewski: Obstugi-
walem angielskiego kréla. ,Literatura na Swiecie” 1989, numer specjalny, s. 30—228.
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Przektady Piotra Godlewskiego

Thumacz kluczowych utwordéw Hrabala, powiesci Zbyt glosna samotnosé
i trylogii Wesela w domu, Piotr Godlewski pokusit si¢ o dalsze przesuniecie tekstu
polskiego w kierunku potocznosci:

To je vonco! (Prilis hlucna samota, 1989, s. 84)
Toci_do-piero! (Zbyt glosna samotnosé, 1996, s. 66)

[...] museli lizt i do toho ohromného presu, divali se za okenice pod pefiny...
ale hledali to malinké dité ne proto aby se neztratilo ale to dit¢ mélo takovou
chorobu Ze na co pfislo tak vypilo [...]. (PFilis hlucna samota, 1989, s. 222)

[...] musieli wlazi¢ rowniez pod t¢ ogromng prase, zagladali za okiennice
i pod pierzyny..., ale szukali tego malenkiego dziecka nie po to, azeby nie zgi-
neto, tylko to dziecko miato taka chorobe, Ze co tylko znalazto, to wypito [...].
(Zbyt glosna samotnosc, 1996, s. 318)

P. Godlewski w najwigkszym stopniu wyrazit swobodny tok opowiadania
Hrabala — u$wiadomit sobie znaczenie znakéw interpunkcyjnych lub ich braku
dla stylistyki, poetyki i semantyki tekstu Hrabala, a wigc usitowat w minimalnym
stopniu niwelowac liryzujacg rytmizacje¢ tekstu. Oddat rowniez inne stylistyczne
warto$ci tekstu — sformutowania ekspresywne.

Porownanie strategii ttumaczy tekstow Hrabala prowadzi do podobnego wnio-
sku, jak w przypadku utworéw Haska — od podejscia ostroznego, uwzgledniaja-
cego przede wszystkim rodzime tradycje, do bardziej odwaznego, proponujacego
wickszg dawke ,,egzotyki”'®. Warto nadmieni¢, ze intrygujacym uzupelnieniem
zarysowanego wczesniej ,,mierzenia si¢” thumaczy z Hrabalowskim tekstem jest
pojawienie si¢ kilku ksigzek polskich autorow, odwotujacych sie¢ w rézny sposdb
do tworczosci Hrabala — otwarcie, w przypadku powiesci Pawta Huelle, Mer-
cedes Benz. Z listow do Hrabala (Krakow 2001), ksigzki wspomnieniowej Fran-
ciszka A. Bielaszewskiego Tak, panowie, ide umrze¢ (Wroctaw 2003) oraz noweli
Rafata Szamburskiego pt. Wypracowanie nadobowigzkowe z Bohumila Hrabala
(Wrzesnia 2009), a takze z uwagi na podobienstwo poetyk w przypadku powiesci
o cechach autobiograficznych Andrzeja Czcibora-Piotrowskiego Rzeczy nienasy-

cone (Warszawa 1998).

16 Bardziej szczegétowe porownanie przektadow Hrabala na jezyk polski: L. Vitova: Ctyii po-
ISti prekladatelé narativnich proz Bohumila Hrabala. ,,Slavia Occidentalis” 2001, nr 58, s. 229—239;
Eadem: Recepce a preklady Hrabalova dila v polské literature. In: Otazky ceského kanonu. Shor-
nik prispévkii z I1l. kongresu svetové literarnévédné bohemistiky. T. 1. Red. S. Fedrova. Praha 2006,
s.202—215.
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Przypadek trzeci: stylizacja Jachyma Topola (*1962)

Podobnie jak Hasek, Jachym Topol, mimo autorstwa wielu tekstow, znany
jest przede wszystkim jako autor powiesci Siostra, okrzyknigtej czeskim wy-
darzeniem literackim konca XX w. I takze jak jego wielki poprzednik, napisat
swe dzieto, po wczesniejszych przemysleniach, w krotkim czasie!”; poshuguje sie
w nim — oprocz jezyka literackiego — gtéwnie morfologicznymi i leksykalnymi
wyznacznikami stylizacji potocznej. Jednak réznica kilku dziesiecioleci dzielaca
obu pisarzy powoduje odwrocenie proporcji literackosci i potocznosci: w utworze
Topola ,,niezwykte” sg fragmenty pisane jezykiem poprawnym, a wrecz ksigzko-
wym, przestarzatym lub stylizowanym na jezyk Biblii:

[...] my dal sedéli ve svejch klubovkach a skvélejch kozenejch kieslech...
usty nevinnyho ditka totiz promluvila pravda... David sedél pékn¢ zdrchané...
silenej méstskej smutek z horala pfimo smrdél... j4 mél chut’ odSpuntovat néja-
kou tu Ohnivou a ud¢lat si mensi prazdniny, Micka vztekle razoval po mistnosti
a skiipal téma par zubama a Bohler listoval ve svym starym ohmatanym vydani
Zenatého knéze... a pak s knizkou prastil o zem a fekl tvrdé: Sebekritika! [...]
Sebekritiku jsme na sob¢ konali, abychom byli €istsi... vroucnéjc ptipraveny pro
Mesiahuv pfichod. (Sestra, 1994, s. 77)

[...] dalej siedzieliSmy w swoich wspaniatych skérzanych fotelach klubo-
wych... ustami niewinnego dziecigcia przemowita bowiem prawda... David sie-
dzial niezle przybity... géral wrecz cuchnat szalonym miejskim smutkiem... ja
mialem ochote odszpuntowac jaka$ Ognistg i zrobi¢ sobie mate wakacje, Kocur
wéciekle tazit po pokoju i zgrzytatl kilkoma zgbami, ktdre mial, a Bohler kartko-
wat swoj sfatygowany egzemplarz starego wydania Zonatego ksiedza... potem
cisnal ksiazka o ziemie i powiedzial zdecydowanie: Samokrytyka! [...] Apliko-
walis$my sobie samokrytyke, bo chcieliSmy by¢ czystsi... bardziej zarliwie przy-
gotowani na przyjscie Mesjasza. (Siostra. Thum. L. Engelking, 2002, s. 101)

Thumacz, Leszek Engelking, wiernie zachowat odbiegajaca od tradycyjnej
interpunkcje zdan, usitowat odda¢ réwniez nadzwyczaj wyraziste nacechowanie
potocznoscia, jednak nie udato mu si¢ przekazaé¢ intensywnosci potocznosci, za-
tem takze kontrastu nielicznych fragmentow w jezyku literackim z resztg tekstu
powiesci.

170 powstaniu Siostry moéwi Topol w: Musze prowadzi¢ podwdjne zycie. Z Jachymem Topolem
rozmawia Jakub Paczesniak. ,,Dekada Literacka” 2002, nr 9—10, s. 10—13.
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Przypadek czwarty: Irena Douskova (*1964)

Sladami Hagka poszta w pewnym sensie rowniez Irena Douskova: dzigki pro-
stej pozornie stylizacji stworzyla §wiezy obraz epoki, chetnie odsuwanej przez
spoteczenstwo na (lub nawet poza) margines pamieci, odnoszac w ten sposob
wielki sukces czytelniczy. Douskova postuzyta si¢ stylizacja potocznosci — a co
za tym idzie, punktem widzenia pomijanego od dtuzszego czasu w literaturze dla
dorostych narratora dziecigcego; czasy za$, ktére zastuzylty na szyderstwo z po-
mocy ,,niedoskonatego”, a jakze czesto niezwykle trafnego jezyka potocznego,
to okres tzw. czechostowackiej normalizacji w latach siedemdziesiagtych XX w.
Skutkiem jest wigc wykorzystanie prawie juz zapomnianej mozliwosci stylizacji
na potoczno$é: wydobycie jej waloréw humorystycznych przy zestawieniu z (cza-
sami nieudang) hiperpoprawnoscia wyrazéw obcego pochodzenia, nowomowa
lub ztozonymi, utartymi sformutowaniami:

[...] to tfeba moh bejt néjakej statecnej indian jako Vinet. (Hrdy Budzes,
2002, s. 129)

[...] mogt to by¢ na przyktad jakis odwazny Indianin, jak Winnetou. (Dumny
Bqgdzzes. Thum. J. Derdowska, 2007, s. 160)

Potom mi oblikli ¢erny Saty, dali mi novy stfevicky, Kac¢enka mi ucesala
drddl a jeli jsme do krematoria. (Hrdy Budzes, 2002, s. 131)

Potem ubrali mnie w czarng sukienke, dali mi nowe buciki, Kasienka mnie
uczesata w kok i pojechali$my do krematorium. (Dumny Bgdzzes. Ttum. J. Der-
dowska, 2007, s. 163)

Thumaczka, Joanna Derdowska, przewaznie zrecznie zastgpuje bogatsze moz-
liwosci stylizacji potocznego jezyka za pomocg zwrotow niezrgcznych stylistycz-
nie i konstrukcji anakolutycznych, odpowiednich dla dziecigcego narratora; re-
zygnuje natomiast z transformacji niektorych ekspresywizmow.

Potocznos¢ potocznosci nier6wna

Przegladajac zaprezentowane przyktady oraz ich zwiezle charakterystyki,
mozna dokona¢ kategoryzacji charakteru i celu nasladowania jezyka potocznego,
kolejno:

1) Jaroslav HaSek — stylizacja na potocznosc¢ rubaszna,
2) Bohumil Hrabal — stylizacja na potocznosc¢ estetyzacyjna,
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3) Jachym Topol — stylizacja na potoczno$¢ naturalistyczna,
4) Irena Douskova — stylizacja na potocznos¢ humorystyczng.

Kazdy z wymienionych typow zdaje si¢ mie¢ swoj rodowod, a niektore swych
kontynuatorow. Prekursorow Haska znalezlibysmy zapewne w literaturze od jej
poczatkdw, a jego sladami zdaje si¢ podazac¢ migdzy innymi. tzw. Ostravak Ostra-
vski, autor czeskiego bestselleru i najstynniejszej mistyfikacji ostatnich lat, serii
ksiazek Denik Ostravaka (Ostrava 2005—2007). Poprzednikéw Hrabala nalezy
upatrywaé zapewne glownie w Karelu Capku (1890—1938) i Vladislavie Van&u-
rze (1891—1942), spadkobiercow zas znalez¢é mozna w mtodszej generacji —
mimo braku ucznia z prawdziwego zdarzenia, tradycja rytmizowania tekstu pro-
zatorskiego 1 poszukiwania poetyki zarowno w codzienno$ci, jak i na peryferiach
pozostaje obecna w czeskiej literaturze, wymienmy cho¢by proze Jana Balabana
(1961—2010). Natomiast Topol zdaje si¢ naleze¢ do tej samej tradycji stylizacji
na potoczno$é, jak zapomniany juz dzi$ prawie Karel Maté&j Capek-Chod (1860—
1927). Natomiast Irena Douskova nawigzuje, co kazdy czeski czytelnik bez glgb-
szego zastanowienia zrozumie, do mistrzostwa Karela Polacka (1892—1945).
Wiasnie owa bogata tradycja i jej tworcze kontynuowanie sprawiaja, ze wytrawni
tlumacze starajg si¢ przelozy¢ rowniez literacki fenomen stylizacji na potocznos¢.

Przedstawione przyktady wieloletniego, a nawet ponawianego poszukiwania
i przekraczania mozliwosci oraz granic jednego jezyka i kultury przez sugestie
dane mozliwosciami, a takze (posunietymi nieco dalej w pewnych aspektach) gra-
nicami drugiego jezyka i kultury pokazuja na udanych przekladach, jak réwniez
na drobnych porazkach thumaczy, ze che¢ oddania petnego przekazu przeciera
nowe drogi, stwarza nowe mozliwosci, przesuwa granice jezyka i kultury w nim
wyrazonej. Powieksza si¢ dzieki temu dla uzytkownikow jezyka i kultury przekta-
du zasob form wyrazu i wyrazania samego siebie, a przez to rOwniez rozumienia
samego siebie; przektad przyczynia si¢ do rozwoju jezyka i kultury, wspottworzy
tradycje i tozsamo$¢ narodowg. Mysl ponowoczesna szeroko otwarta na wszelkie-
go rodzaju Inne — na dostrzeganie, akceptowanie i niezagrazanie Innemu — zda-
je si¢ antycypowac rowniez zmiane podejscia do przektadu. Przektad artystyczny
nastawiony jest w coraz wigkszym stopniu na obecno$¢ Innego w naszych kultu-
rach narodowych. W przektadzie zachodzi przewrot kopernikanski: zamiast przy-
swojenia — $wiata ogladanego przez pryzmat narodowy — wolimy egzotyzacj¢
— ogladanie naszego domu przez okulary $wiata.
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Lenka Vitova

Stylizace hovorovosti v prekladech ¢eské literatury do polStiny
Resumé

Ceska literatura s bohatou tradici vyuziti p¥iznakové stylizace hovorovosti a naieénosti klade
na piekladatele do jazykti s méné rozvrstvenou stylistikou nemalé tvirci naroky — prekladatelé
musi nalézt vhodny protéjsek pro vyjadfeni expresivity origindlu. Autorka c¢lanku sledovala
ptekladatelské strategie pti feseni tohoto problému na ptikladech ptekladi dél autord, ktefi riiznym
zpisobem vyuzivaji stylizace hovorovosti: Jaroslava HaSka, Bohumila Hrabala, Jachyma Topola
a Ireny Douskové. Na zakladé srovnani originalu a ptekladu popsala, jak a nakolik se pokusili
o vyjadreni odpovidajici originalu jednotlivi pekladatelé: v pripadé Haska Pawet Hulka-Laskowski,
Jozef Waczkow a Antoni Kroh, v piipadé Hrabala Andrzej Czcibor-Piotrowski, Jan Stachowski
a Piotr Godlewski, v ptipad¢ Topola Leszek Engelking a v ptipadé Douskové Joanna Derdowska.
Autorka v zavéru navrhla klasifikaci stylizace hovorovosti (dle formy a cile uziti): lidova (Hasek),
estetizujici (Hrabal), naturalisticka (Topol), humoristicka (Douskova) a poukazala na silici potfebu
jak nejpresnéjsiho pielozeni vSech aspekti textu, véetné téch lisicich se od narodni tradice — shodné
s nazorovymi proudy poslednich let se v prekladech objevuje stale vice Jiného, v ptekladu dochazi ke
kopernikovskému obratu, pted osvojenim (svétem vidénym narodnim prizmatem) uptednostiiujeme
exotizaci (vlastni domov spatieny pies bryle celého svéta).

Lenka Vitova

Stylization of colloquial language in Polish translations of Czech literature
Summary

Czech literature has traditionally made use of a distinctive stylization of colloquial language
and dialect. This represents a significant challenge for translators into languages with less diverse
stylistics as they seek to find a mode of capturing the original’s emotionality. This article explores
translators’ strategies when dealing with this problem and uses examples of works by Jaroslav Hasek,
Bohumil Hrabal, Jachym Topol and Irena Douskova who stylize colloquial language in a variety of
ways. The author uses a comparative analysis of the original and the translation to determine how
and to what extent the individual translators achieved an adequate rendering of the original. The
translators in question are Pawet Hulka-Laskowski, Jozef Waczkéw and Antoni Kroh in the case
of Hasek; Andrzej Czcibor-Piotrowski, Jan Stachowski and Piotr Godlewski in the case of Hrabal;
Leszek Engelking in the case of Topol and Joanna Derdowska in the case of Douskova. In the
conclusion the author suggests four categories of stylization of colloquial language (depending on its
form and aim): folk (Ha$ek), aestheticizing (Hrabal), naturalist (Topol) and humorous (Douskova).
She also argues that it is increasingly more important to provide as accurate a translation as possible
of all the aspects of the text, including those that differ from the national tradition. This is in line with
the latest trends when translations incorporate increasingly more of the Other and are characterized
by a significant shift from adaptation (viewed through the national prism) to exoticization (viewing
one’s home through the lenses of the whole world).



Libor Pavera

Thumaczenia niektorych tekstow
wspotczesnej prozy polskiej
na jezyk czeski —
przyczynek do dialogu kultur

Nie tak dawno jeden z literaturoznawcow, ktory debiutowat jako mtody ko-
munista w czasach pierestrojki w drugiej potowie lat osiemdziesiatych XX w., na-
pisal w wywiadzie w brnenskim czasopi$mie literackim ,,Host”, ze wspodtczesnej
literaturze czeskiej brakuje w ostatnim czasie tekstu lub tekstow, ktore stanowi-
tyby dla niej wyzwanie (,,brakuje wielkich, istotnych, wyzywajacych tekstow ”)'.
Prawda jest, ze autorzy tacy, jak HaSek, Hrabal czy Kundera nie pojawiaja si¢
w kazdym pokoleniu literackim, by méc zaprezentowac ,,mata” czeska literature
na $wiatowym forum, ale mimo to nie wolno a priori dewaluowac tekstow lite-
rackich powstatych w ciggu ostatniego dwudziestolecia’, ani zagda¢ od autorow,
aby ,,pisali swoje teksty na zamowienie literaturoznawcow, zgodnie z ich gustami
1 humorami”, tylko dlatego, by badacze mogli je pdzniej interpretowac za pomoca
najnowszych metod postdekonstrukcyjnych, poststrukturalistycznych czy gay lub
gender studies. Takie podejscie cechowalo czasy, na szczes$cie, dawno minione,
kiedy planowano i projektowano wszystko, tacznie z literatura i pozostalymi sztu-
kami, zazwyczaj wedtug sowieckiego, piecioletniego interwatu.

"' PA. Bilek: ,,Na soucasné literature mi chybeji velké, zdsadni, vyzyvavé texty..” (ptal se
J. Travnicek). ,,Host” 2004, ¢. 6, s. 30—35.

2 O czeskiej literaturze (poezja, proza, dramat) ostatniego dwudziestolecia por. V souradnicich vol-
nosti. Ceskd literatura devadesatych let dvacatého stoleti v interpretacich. Praha 2008.
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Pragmatycznie rzecz ujmujac: do niektorych literaturoznawcow ich Godot jeszcze
nie przyszedl, inni, przeciwnie, pracujg na materiale tekstowym, ktory na biezaco wy-
daja wspotczesni autorzy, zarowno w oficjalnych, jak i prywatnych wydawnictwach;
nic innego, zreszta, nie pozostaje. Funkcjonuje, oczywiscie, ogromna literatura thuma-
czona z jezykow obcych, ktorej nie wolno poming¢, a ktora rowniez wnosi do naszej
rodzimej literatury liczne impulsy zewnetrzne, i to na wielu ptaszczyznach. Nie bez
podstawy bedzie tu przypomnienie, ze w rozwoju literatury czeskiej byt okres, w kto-
rym to wlasnie bodzce zewnetrzne byly wyrazne, silne i pomogly w uformowaniu si¢
nowoczesnej literatury czeskiej, pod pojeciem ktdrej rozumiemy tu literature od 1895 .
do czasow wspodlczesnych. Nalezy wiec zwroci¢ uwage na lata dziewigcdziesigte
XIX w. 1 dwczesne liczne przeklady z literatury francuskiej, angielskiej, wtoskiej, ro-
syjskiej, skandynawskiej oraz— co zrozumiate — réwniez z literatury polskiej. Szcze-
golnie tworczos¢ Stanistawa Przybyszewskiego znalazta odzwierciedlenie w tekstach
czeskich dekadentow skupionych wokot czasopisma ,,Moderni revue’™. Gdyby$smy
chcieli oprze¢ si¢ na terminologii teoretycznoliterackiej, to moglibysmy postuzy¢ sie
pojeciem estetyki Zdenka Mathausera ,,superhabilita”, przez ktoéra rozumiat on przy-
padki, w ktorych literatura probuje osiagnaé poziom rozwoju innej literatury, swoiste
mistrzostwo, jednak taka proba nie musi by¢ koniecznie udana — moze bowiem dojs$¢
do tego, co w pilce noznej nazywamy ,,spalonym”. Te ,,spalone” mozna, oczywiscie,
postrzega¢ jako funkcjonalne (mozna by nawet powiedzie¢ o ,korzystnych spalo-
nych”), dynamizuja bowiem caty proces literacki oraz ozywiajg literaturg narodowa
wlasnie przez wnoszenie obcych elementdw, mimo ze w zasadzie do wspomnianego
»mistrzostwa” wcale nie musi dojs¢.

Oddziatywanie literatury ttumaczonej z jezykow obcych na konkretng lite-
ratur¢ narodowa moze mie¢ rozng site, ktora zalezy od kilku czynnikow. Jesli
chodzi o literature polska, to w zasadzie byta ona regularnie thumaczona i1 wnika-
fa do $rodowiska czeskiego przez caty XX w., co przekonujaco pokazuja liczne
bibliografie przektadu lub prace komparatystyczne'. Z jezyka polskiego na czeski,
oczywiscie, nie przestano tlumaczy¢ po przelomowych wydarzeniach lat osiem-
dziesiatych i dziewiecdziesiatych XX w., chociaz i w tej dziedzinie doszto do
wielu zmian. Najbardziej obiektywnych materialow dostarczaja tu prace biblio-
graficzne czy strony internetowe profesjonalnych organizacji zajmujacych si¢
przektadem i udostepniajacych informacje o thtumaczeniach przynajmniej pozycji
ksigzkowych®.

3 Por. bardziej szczegdtowo nt. sytuacji na przetomie XIX i XX w. w czeskim $rodowisku literac-
kim rozdziat Cizi vzory a ucitelé ceského pisemnictvi od let 90. do svétové valky w niestarzejacym
si¢ opracowaniu A. Novak: Prehledné déjiny literatury ceské od nejstarsich dob az po nase dny.
Wyd. 4. Olomouc 1936—1939, s. 834 i nast.

4 Por. Zdpadoslovanské literatury v cCeském prostiedi ve 20. stoleti. Red. H. Ulbrechtova-
-Filipova. Praha 2004.

5 Por. Baza danych czeskiego przektadu artystycznego po 1945 r. Literatura Polska. Thumaczenia.
Dostgpna w Internecie: http://www.obecprekladatelu.cz/ZZPREKLADY /totalpolstina.htm
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Podczas gdy dziennikarze, opierajgc si¢ na opracowaniach socjologicznych,
przedstawiaja wyniki badan, wedtug ktorych przecigtny czeski obywatel czyta
wigcej niz obywatel polski, w srodowisku czeskim dowiemy si¢ o polskie;j litera-
turze duzo mniej niz czytelnik polski moze dowiedzie¢ si¢ o literaturze czeskiej.
Bohemistka Joanna Czaplinska w biuletynie Stowarzyszenia Pisarzy Czeskich
(,,Obec spisovatel”) prezentuje bibliografie¢ opracowana przez Izabele Mroczek,
z ktorej wynika, ze w latach 1989—2007 w Polsce ogotem ukazaty si¢ 272 prze-
ktady ksigzkowe z literatury czeskiej, przy czym najwigcej pozycji (22) wydano
w 2002 r.°

W Czechach, wraz z transformacja i zanikiem tzw. kamiennych, duzych wy-
dawnictw centralnych, ktére mialy rozplanowane wydawanie tekstow poszcze-
golnych literatur, ktérym z reguly poswiecone byty specjalne edycje czy serie wy-
dawnicze, w zasadzie na poczatku lat dziewigcdziesigtych XX w. przestata istnie¢
platforma, gdzie mogty si¢ systematycznie ukazywac przektady z poszczegolnych
literatur. Obecnie literatura obca pojawia si¢ raczej przypadkowo niz programo-
wo, rowniez jej naktad nie jest tak wysoki, jak to miato miejsce przed 1989 r., co,
rzecz jasna, skutkuje tym, ze dostep do niej ma ograniczona grupa czytelnikow.
Nie mozna wigc z petna odpowiedzialno$cig powiedzie¢, w jaki sposob literatu-
ra polska oddziatywata na literaturg czeska w ostatnim dwudziestoleciu. Badacz
musi si¢ raczej ograniczy¢ do reakcji sSrodowiska akademickiego (ktore, co do za-
sady, odbiera literatur¢ polska w jezyku oryginatu), krytyki literackiej czy samych
thumaczy, a nie do reakcji konkretnych czeskich autorow.

Nalezy takze wspomnie¢, ze do zmian, oproécz wspomnianego juz likwido-
wania wydawnictw centralnych i planéw wydawniczych, zaliczy¢ mozna takze
stopniowy zanik wzajemnych kontaktow czeskich i polskich dysydentow i pisa-
rzy. Dawno juz mingty czasy, kiedy polscy i czescy dysydenci spotykali si¢ pota-
jemnie, najczesciej w gorach, w poblizu granic panstw, uchodzili przy tym strazy
granicznej 1 policji obu krajow, wymieniali si¢ ksigzkami i rozmawiali o zyciu
spotecznym i kulturalnym w swych krajach. Nalezacy do bodaj ostatniej czeskiej
generacji undergroundowej Jachym Topol tak wspomina tamte lata:

Wiadomo, ze w Europie Srodkowej i Wschodniej, nie méwiac juz o Batka-
nach, historia jest nadal niezmiernie wazna. My, dzisiejsi czterdziestolatkowie,
dorastalismy w czasach, w ktorych by¢ poeta znaczyto by¢ bojownikiem swe-
go narodu i jezyka, ponadto, czesto na rauszu i zjarani, czuliémy si¢ najlepiej
w dekadenckich kulisach odziedziczonych po beat generation i rewoltach lat
sze$¢dziesiatych. Zylismy z historii. Snili§my o czasach, kiedy André Breton
jezdzit po inspiracj¢ do Pragi, by upijac si¢ z Nezvalem. Szczycilismy si¢ tym, ze
tlhumaczenia Luise’a Ferdinanda Celina wyszly jako pierwsze wtasnie po czesku

6 Por. J. Czaplinska: Ceska literatura v Polsku v 21. stoleti. ,,Dokofan, bulletin Obce spisovatelti
v Praze” 2008, ¢. 49.
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i szczycimy si¢ tym po dzi§ dzien! LiczyliSmy, w ilu to przektadach wyszedt
Szwejk i te 30 piw dziennie, ktére pit Hasek, nie wydawato nam si¢ niczym
specjalnym. Opisywali$§my Franza Kafke i mieli§my na jego punkcie takie same
kompleksy, jakie on miatl na punkcie swego ojca. ByliSmy skazani na zycie
w imperium sowieckim, ale nie byto w tym nic dramatycznego, poniewaz nic
innego nie znali§my. Zach6d byt Marsem. Z pierwszym w zyciu Amerykaninem
rozmawialem w wieku 25 lat. Dziwilem sig, Ze nie zna on naszego podziemnego
idola — filozofa Ladislava Klimy, ktory rozkrajal zywe myszy. Mowig o izola-
cji, a takze o btogosci izolacji. Cale lata pojawiam si¢ na targach, wieczorach
autorskich i wiem, jak mnie to wyrabia. Jak popadam w cynizm. Licze sprzedane
egzemplarze. Serdecznie nie cierpi¢ samolotow i pociggéw. Nawet nie znoszg
juz swych czytelnikéw. 1 wlasciwie to mnie juz przestaje interesowac. Litera-
tura. Nagrody. Media. Ten biznes. Tego wcze$niej nie bylo. Wiarygodne media
tworzylisSmy w podziemnych drukarniach, stuchali§my zakazanego radia i dla
wolnych gazet ryzykowali$my kryminatem’.

Sytuacj¢ obecng widzi Topol zupehie inaczej, bez przystowiowych ,,r6zo-
wych okularé6w”, juz bez entuzjazmu, optymizmu i zachwytu:

Literatura. Nagrody. Media. Ten biznes. Tego wcze$niej nie byto®.

Pierwszy cytat z artykutu Topola nie jest jedynie gotowym wspomnieniem
ostatnich lat dyktatury komunistycznej, tak jak je postrzegali mtodzi ludzie w Eu-
ropie Srodkowej, ale pokazuje réwniez jak bardzo jego generacja jest rozczarowa-
na polistopadowym rozwojem wydarzen w Czechach i wspodtczesnym spoteczen-
stwem w ogole. W twardych czasach komunizmu wszyscy oczekiwali, ze upadek
zelaznej kurtyny i idaca za tym restauracja systemu demokratycznego przyniesie
— mi¢dzy innymi — nowe mozliwosci, jesli chodzi o wydawanie beletrystyki,
ksigzek niewypaczajacych przesztosci, nagran wezesniej zakazanych wykonaw-
cow 1 kapel itp. Tymczasem dzisiaj ostatnie stowo w spoteczenstwie ma rynek:
w dziedzinie kultury i sztuki wtasnie ,,niewidzialna r¢ka wolnego rynku” (,,nevidi-
telna ruka trhu”, termin ekonomisty i autora czeskiej wersji prywatyzacji — Vac-
lava Klausa) decyduje o tym, co jest, a co nie sztuka; co jest, a co nie wartoscig.
Jesli ksigzka lub czasopismo si¢ nie sprzedaje, to wedtug tej ekonomicznej skali
jest bezwarto$ciowe lub mniej wartosciowe pod wzgledem artystycznym, mimo
ze literaturoznawca czy estetyk moga na nie patrze¢ zupehie inacze;j.

Ta utrata wartosci w dzisiejszym $wiecie nie jest, rzecz jasna, przypadkowa —
proces ten przyspieszyta globalizacja i wszystkie media, ktore niweluja kulture,
okreslaja gust odbiorcow i w zasadzie wptywaja na wszystkie przejawy zycia kul-
turalnego. Podczas gdy niektorzy, przede wszystkim intelektuali$ci, wzbraniaja

7 J. Topol: Ceska literdrni revoluce. ,Hospodarské noviny”, dodatek ,,Vikend” 8.10.2004.
8 Ibidem.
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si¢ przed tymi procesami medializacji na szerokg skalg, inni z kolei je popieraja
i twierdza, ze wlasnie telewizja i inne media, gtdwnie Internet, przyblizaja kulture
wszystkim (zwtaszcza poglady lewicowe) i moze to stanowi¢ jedyny lek na jeden
z megatrendow XXI w., jakim jest problem wolnego czasu. Oczywiscie, oprocz
niego istnieja inne megatrendy, takie jak: problemy z nacjonalizmem, tworzenie
nowej etyki, powrdt uczuciowosci do spoteczenstwa (,,krolestwo pasji”’), problem
zapatrzenia w terazniejszos¢ (,,triumf terazniejszosci”), rola kobiety w spoteczen-
stwie XXI w., zagadnienie kultur mniejszosciowych, ,,innych” itp.°

Trudno sformulowa¢ hipoteze, ze ktory$ z autoréw wspotczesnej literatury
polskiej miat bezposredni wplyw na czeskiego pisarza (choc¢by na ktorgkolwiek
plaszczyzne tekstu — tematyke, motywy, styl, spojrzenie na cztowieka i wspot-
czesny $wiat itp.) do tego stopnia, ze za pomoca swego tekstu wniost jakis ,,obcy
gatunkowo” element do autonomicznej, zamknigtej calosci, jaka stanowi litera-
tura narodowa, co jest jednak dobrze znane literaturze polskiej, np. Pawel Huelle
swg powies¢ Mercedes Benz o podtytule Z listow do Hrabala (2001) stylizowat
na typowy styl Hrabala, tacznie z jego postawa ,,bawidamka” (,,pabitelé”), sposo-
bem patrzenia na cztowieka i otoczenie, w ktorym si¢ poruszaja postaci powiesci:
cztowiek w ujeciu hrabalowskim i w dobrotliwej poetyce nie jest w zasadzie zty
— w kazdym z nas trzeba, wedlug Hrabala, szuka¢ dobra, przystowiowej ,,peretki
na dnie”.

W ostatnim czasie w srodowisku czeskim wzbudzily zainteresowanie niektére
przektady polskich powiesci. Z roznych przyczyn. Jedng z nich jest swoisty po-
glad na Czechy i ich histori¢ ostatniego stulecia, jaki znajduje odzwierciedlenie
w ksiazce Gottland (2006) Mariusza Szczygla, drugg — spojrzenie na wspotczes-
ng polska mlodziez i jej specyficzng osiedlowa wspoélnote ,.dresiarzy” w ksigzce
Doroty Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flagg biato-czerwong (2003); ko-
lejng stanowi — wykorzystujaca szczegolnie lubiany przez czytelnikow gatunek
sagi rodzinnej — powies¢ Gndj (2003) Wojciecha Kuczoka. Juz samo zastosowa-
nie tej formy gatunkowej (kronika, saga, fikcyjna historia itp.) w niebezposredni
sposob pokazuje, ze wspotczesny cztowiek czasem cierpi psychicznie i fizycznie
z uwagi na wyobcowanie, z powodu zycia w przetechnologizowanym i skompli-
kowanym $wiecie, i wtasnie dlatego poszukuje jungowskiej §wiadomosci kolek-
tywnej, pamieci wtasnego rodu, oparcia w tradycji, ktéra bywa przechowywana
w mitach, bajkach i innych gatunkach z dziedziny folkloru. Tradycyjnemu miastu
przeciwstawiona jest wie$ albo samotnos¢ poza ,.tu i teraz” (por. Olga Tokarczuk,
Prawiek i inne czasy, 1996, tham. 1999).

Liste t¢ jeszcze mozna by ciggna¢ dhugo, ale nie chodzi tu o wyliczenie prze-
ktadow polskich ksigzek na jezyk czeski ani o wskazywanie paralel. Sam fakt, ze
te analogie w poszczegolnych literaturach (polskiej i czeskiej) wystepuja jest ra-

? O tzw. megatrendach por. J.L. Abellan: Ideas para el siglo XXI. Madrid 1994.
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czej wynikiem podobnego rozwoju historycznego i literackiego oraz, oczywiscie,
rezultatem zmian spotecznych i politycznych, jakie przed dwudziestu laty miaty
miejsce w catej Europie Srodkowej i Wschodnie;j.

Bledem jest twierdzenie, jak uwaza wielu, ze literatura i pisarze nie sg zwigza-
ni okreslonymi wigzami z procesami majacymi miejsce w spoteczenstwie; prze-
ciwnie — literatura i sztuka sg najczesciej bardzo czutym sejsmografem, ktory te
zmiany wskazuje. Obecny obraz literatury nie byltby juz mozliwy bez wspomnie-
nia o Dorocie Mastowskiej i jej nastepczyniach (Manueli Gretkowskiej i in.), bez
Mariusza Szczygla i jego oryginalnego spojrzenia na Prage, czeskg historig itp.

Dla kariery pisarki Doroty Mastowskiej (ur. 1983) charakterystyczny jest sko-
kowy wzrost popularno$ci. Z dnia na dzien zacz¢to o niej moéwi¢ w radiu, telewi-
zji 1 przedstawia¢ w mediach, niemal wytacznie w superlatywach. Gdy pracowa-
fa nad swym debiutem, byta jeszcze przed matura, przygotowywala si¢ do niej,
co znalazto swe odzwierciedlenie w jej pierwszej ksigzce w postaci duzej liczby
aluzji do literatury klasycznej i wspodtczesnej literatury polskiej. W jej tekstach
znajdziemy rowniez aluzje pozaliterackie — do tekstow piosenek i do polskich
realiow. Wszystko to stanowi problem translatorski, poniewaz realia cz¢sto nie
maja adekwatnego odpowiednika w jezyku docelowym. Jeszcze wigcej proble-
mow thumaczowi prozy Maslowskiej na jezyk czeski przysparza jej specyficzny
jezyk: autorka nie tylko uzywa jezyka nieliterackiego, ale wrecz celowo wprowa-
dza btedy gramatyczne i sktadniowe. Spojrzmy na fragment tekstu:

Najpierw ona mi powiedziala, ze ma dwie wiadomosci dobra i zta. Przechy-
lajac si¢ przez bar. To ktéra chce najpierw. Ja mowig, ze dobra. To ona mi
powiedziata, ze w miescie jest podobno wojna polsko-ruska pod flaga biato-
-czerwong. Ja moéwie, ze skad wie, a ona, ze slyszata. To mowie, ze wtedy zta.
To ona wyjeta szmink¢ i mi powiedziata, ze Magda méwi, ze koniec migdzy
mng a nig. To ona mrugneta na Barmana, ze jakby co, ma przyjs¢. I tak dowie-
dziatem sie, ze ona mnie rzucita. To znaczy Magda. Chociaz byto nam dobrze,
przezyliSmy razem niemato mitych chwil, duzo mitych stéw padlo, z mojej
strony, jak rowniez z niej. Z pewnoS$cig. Barman mowi, zebym ktadt na niej
laske. Chociaz to nie jest tak proste. Jak dowiedzialem sig, ze tak juz jest, cho-
ciaz raczej, ze juz nie ma. To nie bylo tak, zeby ona mi to powiedziata w szcze-
re oczy, tylko stato si¢ akurat na tyle inaczej, ze ona mi to powiedziala poprzez
wlasnie Arlete. Uwazam, Ze to bylo jej czyste chamstwo, prostactwo. I nie
bede tego ukrywat, chociaz to byla moja dziewczyna, o ktorej moge powie-
dzie¢, ze duzo zaszlo miedzy nami réznych rzeczy zaréwno dobrych i ztych.
To przeciez nie musiata moéwi¢ tego przez kolezanke w ten sposdb, ze ja sig¢
dowiaduje ostatni. Wszyscy wiedzg od samego poczatku, gdyz ona powiedzia-
ta to rowniez innym. Moéwila, Ze ja to jestem raczej bardziej wybuchowy i ze
musieli mnie przygotowaé do tego faktu. Boja sie, ze cos mi odpierdoli, bo
raczej tak zawsze byto. Mowita, zebym wyszedt pooddycha¢. Data mi te swo-
je fajki z gowna. Tymczasem ja czuj¢ tylko smutek bardziej niz cokolwiek.
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Jeszcze 7al, ze nie zostato mi to powiedziane w cztery oczy przez nig. Chociaz
jedno stowo. (Wojna polsko-ruska pod flagg bialo-czerwong)

Jesli cheieliby$my tekst ten thumaczy¢ $cisle filologicznie, dopusciliby$my si¢
pewnego gwaltu na jezyku. Ttumaczenie wygladatoby nastepujaco:

Nejdiive mi povédéla, ze ma dvé zpravy, dobrou a Spatnou. Naklanéjic se pies
bar. Tak kterou chces nejdrive. Ja fikam, ze dobrou. Povédéla mng, ze ve mésté je
probiha pravdépodobné polsko-ruska valka pod bilo-Eervenou vlajkou. Rikam,
odkud to vi, a ona, Ze to sly3ela. Rikdm, Ze nyni $patnou. Tehdy vyndala rténku
a fekla mn¢, ze Magda fika, ze je konec mezi mnou ani[...].

Taki przektad filologiczny przestaniatby jednak ,,dresiarski styl” Mastowskiej,
w zasadzie przektadatby tekst na inny kod; oczywiscie, bytby konserwatywny,
nudny i wypaczajacy. Czeska thumaczka wybrata inne $rodki wyrazu, jakie oferu-
je srodowisko czeskie. Oczywiscie, nieprzypadkowe, poniewaz niektore czeskie
teksty wspolczesne nie uchylajg si¢ od stosowania jgzyka niestandardowego, nie-
literackiego, uzywania tzw. obecné cestiny, interdialektu zawierajacego elementy
jezyka potocznego, zargonu czy slangu, ktore moga by¢ w sposéb funkcjonalny
uzyte w charakterystyce srodowiska, a zwlaszcza w mowie okreslonych grup spo-
tecznych, np. narkomanéw czy bezdomnych. Nie jest tez tajemnica, ze obecnd
CeStina coraz agresywniej przenika nie tylko do stylu informacyjnego (cz. styl
prosté sdelovaci), ale tez do telewizji, radia i innych mediow. We fragmencie po-
wiesci Petry Hillovej (ur. 1979), wspotczesnej czeskiej pisarki, zostaty wyroznio-
ne przyklady uzycia obecné cestiny w pasmie narratorki:

Vedle fotek pak méla na zdi nasténku, kam si vystiihovala, jak ona fikala, za-
jimavosti z novin. Fotka uspé$né rozdélenejch siamskejch dvojéat, tulené, co
zachranil tonouciho, nebo nové objevenyho brouka. To byly jeji zajmy. Jeste ji
tam pokazdy visel jinej citat, kterej si odnékud krasopisné opsala. Tyhle knizky
jsme ji s otcem davali k narozeninam. M¢lo to vzdycky zarucenej Gispéch. Jeji
nejoblibengjsi byly Citaty o lasce a manzelstvi a To nejlepsi ze sentenci slavnych
o zivoté a smrti. Kdyz nevédela, néco odtud vzdycky vytahla. Bojovat s ni bylo
marny. A jejim piesvédéenim, Ze ona vi jak na to, maloco hnulo. Jesté tak kdyz to
slysela na terapii. Ta zZenska, co to vedla, u ni svyho ¢asu méla autoritu jak nikdo.

Kdyz se za mnou matka jednou zas po terapii stavovala, méla na ocich ¢erny
brejle. Vzdycky nosila s sebou jedny v kabelce. Rikala, Ze proti slunci, ale nasa-
zovala si je nejcastéjc na cestu do prace, kdyz se predtim to rano s otcem hadali.
Hned mi bylo jasny, Ze si nékdo dovolil ji kritizovat. Co bys, Ondfeji, fekl, kdy-
by se té n¢kdo zeptal na to, co mé zajima, vypadlo z ni nakonec, kdyZ se posadila
a brejle posunula na holou hlavu jako nesmyslnou ¢elenku. Kytky, chytry kii-
zovky, néktery dokumenty na dvojce a pak jsem vyjmenoval par blizkejch lidi.
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Z fragmentu powiesci Pres matny sklo (2004), jak rowniez z wyrdznionych
elementow tekstu wyraznie wynika, ze w prawie kazdym zdaniu autorka odstgpu-
je (przynajmniej w morfologii, nie mowiac juz o warstwie leksykalnej) od norm
poprawnosci, przy czym nie chodzi tu o bohateréw, dla ktérych takie ,,odchylenie”
jezyka bytoby funkcjonalne, charakterystyczne dla danej postaci, jej mowy i gru-
py spotecznej, z ktorej pochodzi. Jest to proba przyblizenia sie w jak najwigkszym
stopniu do stowa mowionego. Podobna tendencje odwrotu od poprawnego jezyka
literackiego mozna odnotowaé rowniez we wspolczesnej poezji, ktora czgsto jest
pasmem impresji zapisanych w wierszach — narracja w wierszach. Z tej mozli-
wosci, ktorg stwarza jezyk, skorzystata rowniez czeska ttumaczka prozy Doroty
Mastowskiej, Barbora Gregorova, o czym $wiadczy nastepujacy fragment jej thu-
maczenia:

Nejdiiv mi jako fekla, Ze ma dvé zpravy: dobrou a Spatnou. Naklanéla se pies
bar. Tak kterou chci dfiv. Ja fikam, ze dobrou. A vona mi fekla, ze ve mésté nej-
spis probiha polsko-rusacka valka pod cervenobilou vlajkou. Ja fikam, vod koho
ze to vi, a vona, ze to slySela. Tak fikam, Ze teda tu $patnou. A vona si vyndala
rténku a fekla mi, ze Magda fika, Ze je mezi nama konec. No, a pak mrkla na
Barmana, ze ma prtijit, kdyby néco. A tak sem se dovédél, ze mé prej nechala.
Teda jako Magda. I kdyz nam spolu bylo dobie a spole¢né sme zazili spoustu pii-
jemnejch chvilek, hodné hezkejch slov padlo, vode mé stejné jako z ni. Vo tom
zadna. Barman fika, abych se na ni vysral. I kdyz to neni tak jednoduchy [...].

Decyzja ttumaczki, aby zblizy¢ jezyk i styl Mastowskiej do trendow obecnych
we wspotczesnej czeskiej prozie podobnego typu byta dos¢ szczesliwa (zwlaszcza
uzycie wlasciwej leksyki, ale tez koncowek obecné cestiny, krotkich, potocznych
form czasownikow, v protetycznego itp.). Dzigki tym zabiegom zblizyta si¢ ona
do kodu, w ktorym moga odbiera¢ ksigzke Mastowskiej mtodzi czescy czytelnicy,
chcacy pozna¢ specyficzng spotecznos¢ ,,dresiarzy”, spoteczno$¢ ubierajaca si¢
w drogie, markowe ubrania i ze szczego6lng dla siebie brutalnoscig i wandalizmem
okupujacg osiedla miejskich aglomeracji.

Podobnie jak Gregorova musial postgpowac takze tlumacz nie mniej staw-
nej powiesci Michata Witkowskiego (ur. 1975) Lubiewo (2004) (czes. Chlipni-
ce, 2005) Jan Jenista. Poniewaz powies¢ polskiego prozaika dotyczy srodowiska
homoseksualistow, a konkretniej — specyficznej grupy gejow starszej generacji,
ktorzy zaktadajg damskie ubrania, a ktorych po czesku nazywa si¢ ,,tetky” (ciotki)
albo ,,vykrouceniny” (pedzie). Chodzi tu, jak juz kto$ kiedy$ wspomnial, o mniej-
szo$¢ podwojna, nie tylko o mniejszo$¢ gejowska w ramach wiekszej spoteczno-
$ci, ale mniejszos¢ ,tetek” wewnatrz tej mniejszosci, ktora si¢ od niej wyraznie
r6zni i nie jest powszechnie akceptowana.

Dla czeskiego czytelnika thtumaczenie tej ksigzki, a w zasadzie juz samo to, ze
ona jest, moze by¢ pewnego rodzaju fenomenem w postrzeganiu Polakow i §rodo-
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wiska polskiego. Niemal nieustannie bowiem dowiaduje si¢ on o Polakach z me-
diow, ze sg konserwatywni, majg demokracj¢ opartg na wartosciach katolickich,
ktora tylko udaje liberalna, gdyz nie znajdzie w niej miejsca nic, co nie jest zgod-
ne z zaleceniami ko$cielnymi (katolickimi). Temat tabu zatem przedostaje si¢ —
migdzy innymi za posrednictwem Witkowskiego — do literatury i zaczyna two-
rzy¢ nowy image Polski. Mimo ze poglad Witkowskiego na $wiat czgsciowo juz
zanika (odpowiadaja temu realia), nikt chyba nie wierzy, ze podobny, paralelny,
Swiat moglby nie funkcjonowaé dzisiaj, w erze wolnosci i swobody. Jasne jest, ze
taki $wiat spotecznosci gejowskich i lesbijskich istnieje, ale raczej si¢ o nim glos-
no nie méwi. W czeskim srodowisku nie znalezlibySmy tak silnej i otwartej wypo-
wiedzi na ten temat (jesli poming¢ doprowadzone niemal do absurdu opowiadania
erotyczne na stronach internetowych o tematyce gejowskiej czy lesbijskiej), cho¢
pewne analogie wystepuja tu w czeskiej prozie migdzy innymi: P. Placaka, R. Ne-
nadala, V. Baumana. Wyr6znione elementy w przytoczonym fragmencie tekstu
ukazuja odstepstwa od normy, jednak z wyraznym dgzeniem thumacza do zblize-
nia si¢ do spotecznosci, o ktorej mowa:

Cikady na Kykladach

A ty dve prestarly gazely uz pomalu dokoncujou svoje dilo, uz maji, co chtély.
Sbalit mladou buznu, to trva cely dlouhy tydny, nejdiiv kino, kavarna, zvanéni
0 pocasi, o ptaccich, jenze stard ti na to fekne: ,,Ale copak mizes védét, jestli
to za to stoji? Co kdyz mé némndga v kalhotach?” Lin¢ se obracim na bficho
a poroucim si namazat zada krémem Eris. VSechno je najednou velice polsky.
Uz o par kilometrti dal za Swinoujéciem, v Ahlbecku, panuje latex. Vichni na-
buseni, vyholeni, potetovani, bradavky propichany piercingama, ptaky samej fe-
téz. S kovovyma obruc¢ema na ¢urdku. Vidéli jste vSechny ty zdpadni gaye se za-
rudlyma prase¢ima ockama na nudaplazich kolem Amsterodamu, kolem Berlina,
Utrechtu, Curychu, Stockholmu? Ty jejich falusy, vytahany, schliply, zmuceny
jak prsa divokych zen. Velky. Svrastély. Vyholeny. Naolejovany. Vedro, mou-
chy, z radia The Night Chicago Died. V tom zapadnim slunci jsou animalni do
posledni pihy, do posledniho vtidku na krku, v podpazi, do posledni odérky a tre-
ba i 1ézy. Cim hloubgji v lese, tim je téch viidka vic, neda se jich piece zbavit
lusknutim prsty, ani se nedaji zamrazit v pfenosné lednicce, kde se uz mezi kost-
kama ledu chladi pivo Korona. Ktery pijou s platkem citronu stréenym do hrdla
flasky. Tak takovy zapadni zvyky panujou uz o par kilometra dal. Muzni. Lysi.
Skini. Vyholeni. Tézci. Smrdici poppersem. Latexova zavrat’.

Problem spolecznosci, nie tylko seksualnych, ale ogoélnie problematyka gen-
der, jest wlasciwy nie tylko polskiemu, ale takze i czeskiemu $rodowisku. Przed
1989 r. byt niemal tabu w literaturze i nauce obu krajow. W srodowisku czeskim
po 1989 r. zagadnienie to pojawito si¢ i bylo analizowane zaréwno w konteks$cie
socjologicznym (dzigki socjolozce Jifinie Siklovej i jej Fundacji na rzecz Gender
studies), jak i literackim, w ktérym znajdujemy, oczywiscie, kilka wariantow li-
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teratury feministycznej — od prowadzgcego intelektualne gierki (D. Hodrova),
przez wariant antymeski (Carola Biedermannova), az do wariantu bulwarowego
(H. Pawlowska).

Chyba najwigkszy, jak dotychczas, sukces na czeskim, a zarazem europejskim
rynku literackim odniosta ksigzka warszawskiego pisarza i dziennikarza Mariusza
Szczygla, autora tekstu Gottland, ktdrego czeska wersja sprzedawana byla prze-
wigzana wstega z napisem: ,,bestseller”. Autor Gottlandu, ktdry sercem jest raczej
w Pradze, w 2007 r. znalazt si¢ w gronie siedmiu finalistow nominowanych do
polskiej prestizowej nagrody literackiej Nike.

Okreslenie ,,bestseller” to na swoj sposodb oznaczenie ponadgatunkowe oraz
dodatkowo marketingowe. Miano bestsellerow w dzisiejszym zglobalizowanym
swiecie rynku ksigzki otrzymuja najczesciej pamigtniki stawnych politykow, akto-
row albo skandalistow, o ktorych wydawcy wiedza, ze ,,przyciagaja” czytelnikow.
W przypadku ksigzki Szczygla jest inaczej. Pierwszym wyraznym elementem,
ktory czytelnika dostownie zniewala, jest sam krotki, ale majgcy site uderzenia ty-
tul: Gottland. Nie chodzi tu jednak o ksiazke, ktora bytaby poswigcona zagadnie-
niom religijnym i Bogu. Dla narodu tak ,,heretyckiego” — jak si¢ o nim mowi za
jego granicami — jak narod czeski taka ksigzka nie bytaby bestsellerem. Autoro-
wi jednak nie chodzi o thumaczenie tytutu w sposob filologiczny z jezyka niemie-
ckiego jako ,,ziemia Boga” czy ,,Boza ziemia”. Znaczenie tytutu, jaki nadat swej
ksigzce jest o wiele bardziej praktyczne: chodzi o ziemi¢ Karela Gotta, jednego
z najbardziej znanych na Swiecie czeskich piosenkarzy XX w., ktory juz pot wieku
wzbudza kontrowersje nie tylko wsrdd stuchaczy, ale takze politykow czy dzien-
nikarzy. Nalezy przypuszczaé, ze Gott jest odbierany przez stuchaczy najczes-
ciej pozytywnie, a nawet z zachwytem — w swym kraju, w sasiedniej Stowacji,
ale rowniez w Niemczech, w Rosji i na kontynencie amerykanskim, dokad jego
muzyka dotarta juz pod koniec ,,zlotych lat szeS¢dziesiatych” ubieglego wieku
(Rio de Janeiro) i dzigki temu zapewnita mu de facto $wiatowa stawe (spotkanie
z F. Sinatrg itp.).

Juz tytul tekstu Szczygta pozwala na — zupehie oderwana od samych reporta-
zy Szczygla znajdujacych si¢ wewnatrz ksigzki — analize jego pogladow na temat
poludniowych sagsiadow. Warto tu wspomnie¢ o jednej ze znanych powiesci Mila-
na Kundery (Kniha smichu a zapomnéni, Toronto 1981), w ktdrej autor literatury
»wysokiej” rozwaza zagadnienie kiczu oraz ocenia, migdzy innymi, dziatalno$¢
Karela Gotta w latach czeskiej ,,normalizacji” (Gott jest przez Kunder¢ traktowa-
ny jako idiota czeskiej muzyki popularnej). Po publikacji tekstu Szczygta bedzie
trzeba niektore osady etyczne Kundery poddac krytyce i niewatpliwe dojdzie do
wyraznych zmian. Dochodzi do nich, zreszta, juz teraz, po ujawnieniu kompromi-
tujacych materiatow z zycia Kundery w latach pie¢dziesiatych ubieglego wieku
10 jego zwiazkach z policja. Rewizj¢ pogladow na te sprawg, tak czy inaczej, wy-
musza ona sama — przypomng tylko, ze Karel Gott w ostatnim czasie obchodzit
jubileusz siedemdziesiatych urodzin, a telewizja, radio, dzienniki i czasopisma
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publikowaty informacje i artykuty po$wigcone piosenkarzowi i jego dziatalnosci
(artystycznej, spotecznej, a takze politycznej) w ostatnim potwieczu. Nie trzeba
dodawac, ze sa to przewaznie artykuty pochwalne i utrzymane w zyczliwym to-
nie. Karela Gotta prezydent Klaus uhonorowal nagroda pafistwowa. Wspominaja
go takze ci, ktorzy nie mogli w latach ,,normalizacji” po inwazji wojsk Uktadu
Warszawskiego dziata¢ publicznie, jak np. Marta KubiSova, piosenkarka-symbol
»praskiej wiosny” 1968 r. i pdzniejszej normalizacji, ktora zostata skazana na me-
dialng smier¢. Karela Gotta uwaza si¢ za czeski produkt eksportowy, za czeskie
zloto, za czeski skarb narodowy; wspomniana za$ KubiSova ceni sobie zaintereso-
wanie Gotta jej osobg w czasach, gdy zakazano jej $piewac i publicznie wystepo-
wac. Mozna wigc zadaé pytanie: Co si¢ stato z pogladami wigkszosci Czechow?
Czy tylko Kundera, ze swg mylna optyka, zapatrywat si¢ w taki sposob na czeska
rzeczywistos$¢ normalizacji i na dziatalno$¢ rezimu G. Huséaka jako generalnego
sekretarza partii komunistycznej, a potem prezydenta? Wielu odpowiedzi lub alu-
zji w zwigzku z tymi pytaniami moze udzieli¢ tekst Szczygla, poniewaz stara si¢
dotrze¢ do sedna ,,czeskiego charakteru”.

W sposob niezamierzony nawiazuje on w zasadzie do innej ksigzki — do teks-
tu Josefa Jedli¢ki o czeskich typach!®. Mozna si¢ jednak zastanawiaé, czy chodzi
o badanie obiektywne, o rzeczywiste badanie. Czy nie chodzi tu o probe wyjasnie-
nia niektorych zjawisk — spotecznych, politycznych czy kulturalnych modelow
lub schematéw — w formie beletrystycznej? Na pewno i takie podejscie do histo-
rii 1 do jej interpretacji jest dopuszczalne. Wydaje si¢ nawet, ze znajduje ono od-
dzwigk u czytelnikow, ktdrzy nie sg zdolni do przeczytania precyzyjnego, petnego
cyfr, studium socjologicznego dotyczacego tamtych czasoéw, ale oczekuja raczej
przykuwajacej uwagi narracji, historii o tym, jak to wtasciwie byto..."".

Autor w catej ksigzce uzywa gatunku reportazu. W czeskim $rodowisku ten
gatunek niezbyt cz¢sto bywa stosowany, zarowno w codziennej prasie, jak i w cza-
sopismach. Nie ma w §rodowisku czeskim takiej tradycji, nie jest tak lubiany i nie
ma swych wyraznych przedstawicieli, jak w §rodowisku polskim. Szczygiel nie
pozostaje przy tym jedynie na powierzchni opisywanego zjawiska, nie jest tyl-
ko byle dziennikarzem, ktory zadowala si¢ przystowiowym wierzchotkiem gory
lodowej. Szczygiet chee spojrze¢ takze pod powierzchnie, tam, gdzie lodowiec
jest juz zakryty. Stara si¢ obnazy¢ rzeczywisto$¢. Nawet jesli czasem nie tworzy
kompletnej analizy charakteru i moralnosci Czechow, kiedy pozornie nie zaglebia
si¢ pod powierzchnig, mimo to daje wskazoéwki (do literatury przedmiotu) tak, by
czytelnik mogl samodzielnie i niezaleznie wypracowac sobie wlasny poglad.

10 Por. J. Jedli¢ka: Ceské typy aneb Poptavka po nasem hrdinovi. Praha 1992.

"W ostatnim czasie mozna odnotowaé spore zainteresowanie ,,opowiadaniem” historii. Rowniez
Telewizja Czeska przedstawia wieloodcinkowy serial pt. Fypravéj (pol. Opowiadaj), ktory ukazuje losy
pewnej rodziny poczawszy od lat sze$¢dziesigtych XX w. Podstawa jest narracja, uzupetniana, wzorem
zachodnich tworcow telewizyjnych, o konkretne dokumenty filmowe.
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Wybiera z czeskiej historii postacie nosne — ze $wiata polityki, kultury, sztuki,
czasem si¢ga rowniez do tematow, ktore przez przypadek same ,,podsunely si¢”
do opracowania. Ma przy tym talent do wyboru z ogromnej liczby tematow przede
wszystkim tych, ktore naswietlaja problem charakteru, moéwig co$ o typach. Rzecz
jasna, mozna tu polemizowac, czy los jednego cztowieka mozna uogolni¢ i przy-
rowna¢ do mas, do wigkszosci populacji. Oczywiscie, nie mozna tego zrobic,
i dlatego poglady Szczygla nalezy odczytywac jako swoisty tekst, jako spojrzenie
skierowane na pewien ,,Swiat ze stow”, jednak §wiat inspirujacy czeskiego czytel-
nika, ktéry za jego posrednictwem dowiaduje si¢ o swej historii o wiele wiecej niz
z ksigzek krajowych. Wtasnie polskie ,,obce” postrzeganie rzeczywistosci tworzy
»dodang” warto$¢ ksigzki Szczygta.

Wszystkie 16 tekstow zastluguje na uwage rowniez ze wzgledu na gatunek.
Cho¢ pod ptaszczykiem reportazu wewnatrz kazdego z tekstow zyja i funkcjonuja
inne gatunki, co mozna wyttumaczy¢ praca autora ze zré6znicowanymi gatunkowo
zrodtami. Autor nie podchodzi do rzeczywistosci, z ktorg si¢ spotyka, jak do tabu-
la rasa, przestudiowal bowiem ogrom literatury, w tym literatury fachowe;j. Jest
to szczegolna cecha pisarstwa Szczygta — do gatunku reportazu wcigga rowniez
inne gatunki, podgatunki, ktorych celem jest ozywienie reportazu. Jego reportaze
majg przy tym wyraznie beletrystyczny charakter. W historii literatury czeskiej
taki beletrystyczny charakter mial Reportaz spod szubienicy (Reportaz psana na
opratce), legendarny tekst Juliusza Fucika, ofiary nazistow w czasach tzw. hey-
drichiady (okres po zamachu na protektora Rzeszy Reinharda Heydricha), p6zniej
takze wspotpracownika gestapo — jak tego dowodza najnowsze badania'?. Row-
niez Fucik byt przede wszystkim dziennikarzem, ale materiatlowi reportazowemu
z wigzienia potrafil nada¢ zabarwienie beletrystyczne, dokonujac przekompono-
wania catosci i szczegohu.

Wiasénie przekomponowanie jest wyraznym rysem tekstow Szczygla (czasem
stosuje si¢ on do prostej, linearnej zasady czasowej w konstrukcji tekstu, kiedy
indziej za$ uzywa kontrastywnej metody z montazem dwoch roznych czasoprze-
strzeni itp.). OczywiScie, pamietamy tu twierdzenie o kregu hermeneutycznym,
ktore zaktada, ze podczas interpretacji na podstawie czgsci mozna interpreto-
waé calos¢ 1 vice versa. Podobnie postepuje Szczygiet: wybiera zawsze postac
albo zjawisko wlasciwe danemu okresowi, wyréznia je, oswietla reflektorem, jak

12 Julius Fu¢ik swoj znany tekst, porownywany pod wzgledem znaczenia z dziennikami Anny Frank,
pisat w 1943 r. w wigzieniu na Pankracu. Swe przezycia notowal na kawatkach papieru, ktore dzigki po-
mocy straznikow w postaci grypsow trafity do jego zony Gusty Fucikovéj. G. Fucikova razem z Ladi-
slavem Stollem, jednym z gtéwnych ideologoéw czeskiej kultury lat piecdziesiatych i szesédziesiatych
ubieglego wieku, po zakonczeniu drugiej wojny $wiatowej przepisala teksty, tworzac z nich Reportaz
spod szubiennicy. Pojawily sie hipotezy, ze Fugikova i Stoll ingerowali w tekst. Dlatego tez w 1990 r.
grypsy staly si¢ przedmiotem badan w instytucie kryminalistycznym, ktdre potwierdzity, ze sa praw-
dziwe i nie wida¢ na nich §ladow zmian ani mechanicznych, ani chemicznych, z wyjatkem korekty
wprowadzonej przez samego autora. Oryginalne grypsy zostaty opublikowane w 1997 r.
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na scenie, by wytonily si¢ problemy podstawowe. Ich rozwiazanie pozostawia
w wigkszosci odbiorcy. Nie jest pierwszoplanowy: dopiero po zsumowaniu in-
terpretacji czytelnikow powstaje wyobrazenie o filozofii czeskiej historii XX w.
i buduje si¢ pewna charakterystyka Czecha. Na ile jednak jest ona prawdziwa
w ogolniejszym kontekscie, mozna stwierdzi¢ tylko w konfrontacji z innym, po-
dobnym materiatem, z literaturg faktu i opracowaniami fachowymi'®.

Niemniej jednak ksigzka Szczygla stanowi wyzwanie dla Czechow, jest na
swdj sposob lustrem, opisem odbicia, jaki ma przed oczyma cudzoziemiec odwie-
dzajacy czeskie ziemie; dodatkowo cudzoziemiec przywigzany do Pragi i zako-
chany w tym kraju.

Bez watpienia chodzi o ksigzke, o ktorej mozna by napisa¢ osobng monogra-
fie — z punktu widzenia konstrukcji, ale takze, 1 przede wszystkim, interpretacji
i odbioru (nie tylko na ziemiach czeskich, ale tez w Europie Srodkowej). Ksiazka
dopetia bowiem dyskusje o czeskiej historii i jej sensie (ktorg zapoczatkowali
H.G. Schauer pod koniec XIX w., T.G. Masaryk i J. Pekai w okresie miedzywo-
jennym, kontynuowaty za$ eseje V. Cernego oraz spory M. Kundery z V. Havlem);
ksigzka odpowiada takze po cz¢$ci na pytanie, kim sg Czesi, starodawny nardod
zamieszkujacy przestrzen Europy Srodkowej. O tym, ze proza ta przycigga cze-
skiego czytelnika $wiadcza przede wszystkim wypowiedzi krytykoéw i recenzje,
a takze fakt, ze ksiazka sprzedaje si¢ bardzo dobrze, w jezyku czeskim ukazat sie
juz (w 2009 r.) piaty jej dodruk.

Podsumowanie

Nie dziwi bynajmniej fakt, ze w czeskim $rodowisku (przypomnijmy, ze jest
to srodowisko wolnomyslicielskie az do herezji — juz husyci za swe odstepstwa
od nauki Kosciota byli postrzegani w Europie za kacerzy) wspomniana wcze$niej
polska proza zazwyczaj byta odbierana pozytywnie. Jej tematyka byta podobna
do tematyki prozy czeskiej, mowa tu o tekstach wyzywajacych z uwagi na swa
otwarto$¢ 1 obecnos¢. Czytelnikom nie przeszkadza nawet ,literatura menstrua-
cyjna”, do ktorej czasem przypisywana jest Mastowska, ani tematyka zwigzana ze
spotecznoscig gejow. Zwlaszcza w czasach, gdy wzmagaja si¢ prady gay, gender
czy queer, tego typu produkcja literacka jest dobrym materiatem dla socjologicz-
nego badania wspotczesnosci, dla szeroko pojetej antropologii wspotczesnego Po-
laka czy Czecha, ogladanego bez rozowych okularéw, ze wszystkimi réznicami
i cechami szczego6lnymi.

13 Mozna tu, dla poréwnania, wskaza¢ ksigzke filozofa Jana Patocki, ktora pojawita si¢ w thumacze-
niu rowniez w srodowisku polskim (J. Patocka: Kim sq Czesi? Krakow 1997).
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Mtodsze i srednie pokolenie polskich autorow, dzigki ttumaczeniom znane
rowniez czeskim czytelnikom, wybiera sobie do opracowania tematy ,,nizszej”
kategorii, z marginesu spotecznego, jednak obszar ten przyciaga czytelnikow. Te-
maty te pomagaja bowiem zmienia¢ pewne stereotypy, ktore Czesi maja o Polsce
i jej obywatelach, tradycjach, zwyczajach. Na przyktad wspomniana juz powies¢
Wojciecha Kuczoka Gndj mowi o rozpadzie, o wregez patologicznych relacjach
i traumach dzieci w polskiej rodzinie, ktora zawsze byla stawiana za wzor. Jest
to bardzo wazne poznanie, poniewaz niejednokrotnie burzy mity tworzone przez
dziesigciolecia, pomaga zbliza¢ dwa, bliskie sobie pod wzglgdem jezykowym
(oba nalezg do grupy jezykéw zachodniostowianskich), narody.

Nie nalezy rowniez zaniedbywa¢ warstwy jezykowej. Mimo Ze czescy i pol-
scy pisarze nieraz zajmuja si¢ podobng tematyka, ich wybor srodkow jezykowych
jest inny. Mozna przy tym zauwazy¢ znaczne odchylenie od standardowego jezy-
ka literackiego, idagce w kierunku jezyka méwionego, nieliterackiego. Fakt ten jest
powodem, dla ktorego thumacz musi szuka¢ w swym ojczystym jezyku adekwat-
nych $rodkow wyrazu, musi niejednokrotnie wej$¢ na pole jeszcze niezaorane
i tam poszukiwac leksyki poszczegdlnej warstwy czy grupy spotecznej.

Wybor thumaczonej literatury obcej i jakos¢ przektadu stanowig podstawe do-
brego dialogu kultur. Mlode pokolenie tlumaczy (B. Gregorova, J. Jenista, I. Mi-
kesova i in.) jest tego swiadome; charakteryzuje je rzetelne szukanie problemow
tam, gdzie naprawdg sg, oraz pomystowos¢ i wynalazczo$¢ w ich rozwiazywaniu
(problem przektadu realiéw, stylu, aluzji literackich, charakteru nieliterackiego
itp.). Nie chodzi tu o rewolucyjna czy wywrotowa praktyke przektadu, ale dla kaz-
dego, kto zajmuje si¢ przektadem, musi by¢ jasne, ze nietradycyjna, wyrazowa,
kompozycyjna, tematyczna, motywiczna itp. wypowiedz w jezyku wyjsciowym
wymaga adekwatnej i zadowalajacej paraleli w jezyku docelowym.
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Libor Pavera

Preklady nékterych textd soucasné polské prozy do cestiny —
piispévek k dialogu kultur

Shrnuti

Autor studie se zabyva problematikou piekladani soucasné polské literatury do ceStiny po
roce 1989. Pripomina néktera fakta z literarniho zivota poslednich dvaceti let a analyzuje nékteré
texty soucasné polské prozy, které byly prelozeny do Cestiny. Piekladtim ani jejich pfekladatelim
neni garantovano, ze pieklady vyjdou tiskem, neexistuje ani systematické vydavani polské
literatury v CR. Na druhé strané se objevuji vydané pieklady, jez mohou ¢eskému &tendfi ukazat
Polaka a soucasné Polsko v uplné jiném image nez kdysi. Badatel pfipominad prézu Mastowské,
ktera Ceskému Ctenafi piiblizi subkulturu ,,dreserow”, coz si vyzaduje od pickladatele, ktery chce
do cilového jazyka ptelozit veskery kontext, aby naSel odekvatni styl a princip. Ponékud jinak se
diskutuje o obrazu Polaki J. Witkowskiego, ktery se ve svych textech diva na specifickou komunitu
gayt. Kone¢né na poslednim ptikladu autor ukazuje, jak M. Szczygiel pohlizi z pohledu Polaka na
dgjiny Cechti v XX. stoleti (proza Gottland). Autor pfipomina rovnéz fakt, ze v obou literarnich
kulturach probihaji analogické procesy (tematika, vybér jazykovych prostiedkit).

Libor Pavera

Translations of Certain Contemporary Polish Prose Works into Czech —
a Contribution to the Dialogue between Cultures

Summary

In his paper, the author deals with the topic of rendering the contemporary Polish literature,
created after the year 1989, into the Czech language. He reminds the reader of certain facts from the
literary life of the last 20 years and analyses certain texts of the contemporary Polish prose which
were translated into Czech. It is not guaranteed that the outcome of numerous translations will be ever
printed. What is more, Polish literature is not systematically published in the Czech Republic. On
the other hand, the translations which have been published may show a Czech reader Polish people
and the contemporary Poland in a different light than it was done earlier. The researcher quotes
D. Maslowska’s prose, who introduces a Czech reader to the subculture of ,,dreserzy” (,,dresiarze”),
which requires a translator to find an adequate style and language in order to render the whole
context into the target language. Another approach to the issue of shattering the image of Poles has
been taken by J. Witkowski, who looks at the specific gay community in his texts. Finally, in the last
example, the author shows how M. Szczygiel, a Pole, views the Czech history in the XXth century
(the prose Gottland). The author also mentions the fact that there have been analogical processes in
both literary cultures (subject matter, selection of means of literature, etc.).
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Gottland Mariusza Szczygta
w czeskim przekladzie
1 jego czeska recepcja

Gottland Mariusza Szczygla pojawil si¢ nakladem Wydawnictwa Czarne
w 2006 r. Zostat wyr6zniony wieloma nagrodami w Polsce i za granica, wérod nich
migdzy innymi: European Book Prize 2009 — nagroda Unii Europejskiej za najlep-
szg europejska ksigzke roku, Bruksela 2009; ,,Gratias Agit” 2009 — nagroda Mi-
nisterstwa Spraw Zagranicznych Republiki Czeskiej za szerzenie dobrego imienia
Republiki Czeskiej za granica; Prix Amphi 2009 — nagroda literacka Uniwersyte-
tu w Lille za najlepsza ksigzke obcojezyczng wydang we Francji w 2008 r.; Ksigz-
ka Roku 2007 — nagroda Polskiej Sekcji IBBY; Nagroda Krajowego Klubu Re-
portazu (,,za najlepsza ksigzke reporterska wydang w ostatnich latach) w 2007 r.;
Nagroda im. Beaty Pawlak w 2007 r.; literacka nagroda Nike czytelnikow w 2007 1.
Ksigzka zostata przetlumaczona na 6 jezykéw (czeski w 2007 r., niemiecki
w 2008 r., francuski w 2008 r., wegierski, wtoski i rosyjski w 2009 r.)!, w Polsce
pod koniec stycznia 2010 r. pojawito si¢ drugie, poprawione wydanie Gottlandu.

M. Szczygiel, z zawodu dziennikarz i reportazysta (zwigzany zawodowo
z ,,Gazeta Wyborcza”), okresla siebie mianem czechofila® (duchem wcigz zyje
w Pradze — jak mozemy przeczyta¢ na obwolucie czeskiego wydania jego ksigz-
ki). Gottland powstawat przez kilka lat, autor pisal go, przebywajgc takze w Pra-

' Informacje o nagrodach i tlumaczeniach podaj¢ za autorem. Dostgpny w Internecie: www.
mariuszszczygiel.com.pl/276,bio [Dostep: 31 grudnia 2009].

2 Do czego przyznaje si¢ m.in. w rozmowie z Petrem Zidkiem: Cesi svou zemi umi i pomluvit. ,,Li-
dové noviny” 2007, 26.11, s. 11 czy w odpowiedzi na ankiet¢ Mych dvacet let svobody: M. Szczygiel:
Milion za minutu a pivo v Cechdch. ,Mlada Fronta Dnes” 2009, 10.10., s. 8.
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dze. Z zamitowania do melodii jezyka czeskiego podjat sie jego nauki, a znajomos¢
jezyka pozwolita mu na przeprowadzenie wielu ciekawych wywiadow (udalo mu
si¢ spotka¢ miedzy innymi z zyjaca w Pradze siostrzenicg Franza Kafki; wczes$niej
spotkat sie¢ z Heleng Vondrackova) i dotarcie do materiatow, o ktérych istnieniu
nie wiedzieli nawet czescy dziennikarze. Gottland prezentuje si¢ jako niezwykle
ciekawa literatura faktu, w ktérej wyeksponowane sa charakterystyczne dla ga-
tunkéw reportazowych cechy: rzeczowo$¢ wynikajaca z faktografii, zwigzty styl
i konsekwentna rezygnacja autora z emocjonalnosci. To sprawia, ze zdarzenia,
ktore w swej ksigzce przywotuje Szczygiel, prezentowane sg w sposob przycia-
gajacy uwage czytelnika — i to nie tylko polskiego, do ktorego pierwotnie byta
ona adresowana. Warto przypomniec¢, ze olbrzymie zainteresowanie czytelnikow
i doceniane przez recenzentow odmienne i wymykajace si¢ szablonom spojrze-
nie na skomplikowang histori¢ najnowsza Czechéw spowodowato, ze reportaze,
ktore powstawaty pierwotnie z przeznaczeniem do druku w ,,Gazecie Wyborczej”
(pojawialy si¢ w dodatku ,,Wysokie Obcasy”), otrzymaty jednak ksigzkowa for-
me. A niestabngca popularno$¢ tej publikacji, zarowno w Polsce, jak i za grani-
cg (a zwlaszcza w Czechach), $wiadczy o aktualnosci podjetej przez Mariusza
Szczygta problematyki.

Czym zatem Szczygiet wzbudzit takie zainteresowanie? Opisujac najnowsza hi-
stori¢ Czech, rezygnuje z siggania do postaci-symboli czytelnych w kontekscie mig-
dzynarodowym (nie znajdziemy tu zdarzen dotyczacych zycia Vaclava Havla, Bo-
humila Hrabala czy T.G. Masaryka) i konstruuje obraz historyczny, opierajac si¢ na
nieznanych szerszej publicznosci ,,prywatnych” historiach. Zaciecie reporterskie po-
zwala mu — na podstawie materiatu archiwalnego® — zawrze¢ obraz Czech w szes-
nastu literackich reportazach, ktorych tematem stajg si¢ wybrane fragmenty z zycia
0sob w Polsce zupehie lub niemal nieznanych. Sg w$réd nich migdzy innymi: produ-
cent butow 1 tworca $wiatowego koncernu obuwniczego Tomasz Bat’a, aktorka Lida
Baarova, rzezbiarz Otakar Svec — twoérca najwickszego (nieistniejacego juz) na $wie-
cie pomnika Stalina, pisarz Karel Fabian, skazana po 1968 r. na milczenie piosenkar-
ka Marta KubiSova, lekarka opiekujaca si¢ poparzonymi w wyniku samopodpalenia
mitodymi chtopcami (w 1969 r. — Janem Palachem, a w 2003 r. — Zdeiikiem Adam-
cem) Jaroslava Moserova czy skazany na tworczy niebyt rezyser nowej fali czeskiego
kina Evald Schorm. W ten sposéb opowiada o catkiem innym kraju niz ten, ktory
przecietny Polak zwykt kojarzy¢ z usmiechnicty twarza Szwejka, kulturg knajp piw-
nych czy muzyka popularng wykonywang przez idoli poprzedniego systemu: Helene
Vondrackova i Karla Gotta. Punkt cigzkosci stawia Szczygiel na wyeksponowaniu
w opisie loséw wybranych przez siebie bohateréw tego, co nieobecne w $wiadomosci

3 Cho¢ autor nie ustrzegl sie przed licznymi — jak na prace pisang na podstawie dokumentow
— blgdami merytorycznymi. Zwraca na nie uwage m.in. Josef Chuchma w recenzji Gottlandu; por.
J. Chuchma: Pry je tady bohem Gott. ,,Mlada Fronta Dnes” 2007, 27.10., s. 5—6; o btedach popetnio-
nych przez Szczygta pisze takze autorka w kolejnych akapitach niniejszego tekstu.
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zbiorowej, co dotad skrywane w archiwach tworzylo ,,inng histori¢”. Pokazuje, ze
kazde zdarzenie sktadajace si¢ na histori¢ ma wiele motywacji, i ze nie istnieje prawda
bezwzgledna. Czechostowacja komunistyczna pojawia si¢ wiec w Gottlandzie w kon-
trascie strachu i odwagi, tragizmu podjecia odpowiedzialnosci i siggniecia do tatwych
rozstrzygnie¢. Szczygiel, ktory przywotanych w swym tekscie faktow nie komentuje,
przerzuca na czytelnika ciezar osgdu trudnej, niejednoznacznej i burzliwej — a w Pol-
sce przeciez mato znanej — historii najnowszej potudniowych sasiadow. Prowokuje
czytelnika juz samym tytutem utworu: z jednej strony tytut ewokuje kontekst religijny
(Gottland — Ziemia Boza), z drugiej zas§ — kontekst §wiecki, z odcieniem obrazo-
burczym (Gottland — muzeum zyjacego Karla Gotta, otwarte w podpraskich Jeva-
nach w 2006 r.; warto przypomnie¢, ze ze wzgledu na zastrzezong nazwe¢ muzeum
zazadalo wycofania ksigzki z rynku ksiegarskiego, nie wyklucza takze rozstrzygniecia
tej kwestii na drodze sagdowej). Warto wspomniec, Ze autor, zaproszony przez gazete
,Lidové noviny” do udziatu w ankiecie na temat charakteru Czechéw (Jaci jsme®),
stosuje identyczng jak w Gottlandzie metodg: prezentuje, nie ocenia. Przywoluje r6z-
ne fragmenty ze swych kontaktow z Czechami. I cigzar odpowiedzi przesuwa na czy-
telnika, konczac kazdg miniopowies¢ pytaniem, na ktdre odpowiedzie¢ sobie musza
sami Czesi: ,,Chovaji se takto Cesi?” (,,Czy tak zachowuja si¢ Czesi?” — thum. .LM.).

Na uwage zashuguje fakt, co szczegolnie podkreslaja recenzenci, uznajac to
za walor ksiazki, ze histori¢ Czech i Czechostowacji obserwuje obcokrajowiec,
osoba ,,z zewnatrz”, patrzaca z dystansu i dzigki temu dostrzegajaca w charakte-
rze Czechow to, czego oni sami dostrzec nie chcg lub nie potrafig®. Wyjatkowo$¢
Gottlandu tkwi wigc w tym, ze probe rozrachunku z czechostowacka historia
podejmuje autor spoza czeskiego kontekstu narodowego i kieruje swoj tekst do
innego niz czeski odbiorcy. Oryginalnie publikacja ta, przeznaczona dla polskie-
go czytelnika, byla proba odmiennej prezentacji historii i kultury potudniowych
sasiadow. Odmiennej, bo — warto przypomnie¢ — pojawiajg si¢ W niej osoby
i zdarzenia, o ktérych w Polsce nie byto wiadomo wiele (lub nie byto wiadomo
zupehie nic). Przektad Gottlandu na jezyk czeski zyskal — mozna rzec, dos¢
nieoczekiwanie — olbrzymi oddzwigk czytelniczy w Republice Czeskiej. Popu-
larnos¢ tej ksiazki na rodzimym dla wydarzen fabularnych gruncie pokazata, ze
tematy podjete przez Szczygta wzbudzaja zainteresowanie takze w czeskim kon-
tekscie. Vaclav Burian, czeski polonista, w swej recenzji Gottlandu napisat: ,,Po-
laci se o nas dozvidaji piekvapivé véci — a my mozna také”® (,,Polacy dowiaduja
si¢ o nas zaskakujacych rzeczy — my by¢ moze tez” — ttum. I.M.). O no$nosci
podjetej problematyki §wiadczy chociazby fakt, ze thumaczenie ma juz szes¢ do

4 Cesi, takovi jste. ,,Lidové noviny” 2010, 2.01., s. 5.

5 K. Pipova: Mariusz Szczygiel, Gottland. ,,Tvar” 2007, ¢. 11, s. 2; P. Eichler: Pohled ze soused-
stvi. ,,Literarni noviny” 2007, ¢. 52, s. 11.

¢ V. Burian: V zemi nahradnich bozstev. ,,Lidové noviny” 2007, 24.02., s. 3.
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drukow’, a wydane dotad 20 tys. egzemplarzy ksiazki to na czeskim rynku wy-
dawniczym pozycja zblizajaca si¢ do statusu bestselleru — takie naktady uzyskuja
jedynie ksiazki najpopularniejszego czeskiego pisarza Michala Viewegha. Warto
przypomnie¢, ze Szczygietl za t¢ ksigzke zostat w 2009 r. wyrdzniony wspomnia-
ng juz nagroda Gratias Agit — nagroda za szerzenie dobrego imienia Republiki
Czeskiej poza granicami Czech. Kilka lat wcze$niej, w recenzji Gottlandu, Alek-
sander Kaczorowski posunat si¢ nawet do stwierdzenia, ze Szczygiet powinien za
te ksigzke dosta¢ honorowe obywatelstwo Czech®.

Dzigki swej prowokacyjnej krytyce Gottland staje si¢ dla Czechéw lustrem,
w ktorym mogg si¢ przejrze¢ sami i zobaczy¢, jak widzg ich inni. Stad tak emo-
cjonalne wypowiedzi recenzentow na temat ksigzki, z jednej strony wyrazajace za-
skoczenie (np. Jan Becher pisze na swym blogu, ze — pozostajac pod wptywem
zaprezentowanego w Gottlandzie obrazu czeskiego spoteczenstwa — nie moze wy-
da¢ zadnej opinii na temat przeczytanej ksigzki)’, z innej za$§ — identyfikujace za
Szczyglem narodowe trauma Czechéw (np. Tereza Brdeckova'®). Ksigzka ta odgry-
wa wigc w pewnym stopniu role terapeutyczng. W recenzjach ujawniaja si¢ i ule-
gaja ekspozycji czeskie kompleksy. Nie tylko dlatego, ze tematyka podjeta przez
Szczygla zmusza Czechow do refleksji nad swym narodowym charakterem, do od-
powiedzi na pytania: jacy sg Czesi'!, jakie sg czeskie narodowe dylematy moralne?'?
Kolejnym glosem dominujagcym w wypowiedziach czeskiej krytyki sa zaleglosci,
jakie musi nadrobic¢ czeska literatura w zakresie reportazu literackiego, by dorownaé
literaturze polskiej; czescy recenzenci wskazuja na rozkwit w Polsce gatunku re-
portazu literackiego, kontrastujac ten fakt z ubogg jego reprezentacjg w Czechach'.

Gottland jest pierwszg od kilkunastu lat ksigzka prezentujaca Czechow wi-
dzianych oczami obcokrajowca, ktora wzbudza tak duze emocje czeskiej kryty-
ki. Wcze$niej podobne wypowiedzi towarzyszyty czeskiemu ttumaczeniu ksigzki
Alana Levy’ego Prazské pereje (oryginat 1972, czeskie ttumaczenie 1991 r.), uka-
zujacej Czechow w okresie praskiej wiosny. Warto przypomnie¢, ze w ostatnim
czasie w Polsce o Czechach pisze nie tylko Mariusz Szczygiet. W 2006 r. poja-
wila si¢ inna publikacja podejmujaca miedzy innymi czeska tematyke: Europa
z ptaskostopiem Aleksandra Kaczorowskiego, rok pozniej zas§ — ksiazka Leszka

7 Informacj¢ podaj¢ za czeskim wydawca. Dostgpny w Internecie: http://www.dokoran.cz/index.
php?&p=book.php&id=335 [Doste¢p: 1 grudnia 2009].

8 A.Kaczorowski: Gottland, Szczygiel Mariusz. ,,Gazeta Wyborcza” 2006, 23.10., s. 7.

® Dostepny w Internecie: http://becher.blog.respekt.cz/c/14541/Napiste-nekdo-o-Gottlandu.html
[Dostep: 31 grudnia 2009].

1O T. Brde¢kova: Pribéhy ze Zemé Bozi. ,,Respekt.Ptil. Kultura” 2007, ¢. 45, s. 15.

' Tak rozumie przestanie ksigzki I. Zitkova: Zivot v Absurdistanu. Dostepny w Internecie: http://
www.dokoran.cz/recenze/1193819781.rtf [Dostep: 31 grudnia 2009].

12-0 tym pisze w swej recenzji V. Stanzel: Cesta do hlubin ce(chdckov)ské duse. ,,Host” 2008, ¢&. 2,
s. 33.

3 Np. Ivan Matéjka w recenzji Gottlandu na tamach gazety ,,Hospodaiské noviny” 2007, 2.11.,
s. 16.
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Mazana o Polakach w Pradze i wzajemnych kontaktach polsko-czeskich zatytuto-
wana Polska Praga, czyli dlaczego Matejko lubif knedle. Ta ostatnia pozycja uka-
zata sie w 2008 1., w czeskim przektadzie Vaclava Capka, pod nieco zmienionym
tytulem Polska Praha aneb Jak se z pulky stala polka (a skoro juz o niej mowa,
to nalezy w tym miejscu przywota¢ niemilg informacj¢ — ksigzka ta w 2009 r.
zdobyta antynagrode przyznawang przez Gmine Tlumaczy Czeskich za najgorszy
przektad literacki w 2008 r. — w uzasadnieniu przeczytamy komentarz, ktory
w zasadzie dyskwalifikuje wartos¢ merytoryczng czeskiego przektadu ksigzki).
Za czeskimi recenzentami Gottlandu Mariusza Szczygta warto podkresli¢, ze nie
ma dotad zadnej publikacji, ktora by prezentowata czeskie spojrzenie na najnow-
sz histori¢ Polski, co czescy recenzenci odnotowujg z wyraznym zalem',

Jezeli spojrzymy na polskie i czeskie wydanie Gottlandu, to zaskocza nas
roéznice w doborze towarzyszacego tekstowi literackiemu materiatu fotograficz-
nego: oktadki 1 zdjecia wewnatrz ksiazek sg zupehie inne. Oktadka polskiego
wydania, z melancholijng fotografia Josefa Koudelki, nie tylko nie wzbudza za-
interesowania, ale takze nie sygnalizuje dynamiki i ztozono$ci podejmowanych
w ksigzce problemow. Dopiero w zapowiadanym drugim poprawionym wydaniu
Gottlandu Wydawnictwo Czarne zdecydowato si¢ na zmiang oktadki: nowa przy-
ciaga wzrok, prezentujac fotografie nieistniejacego juz pomnika Jozefa Stalina
w Pradze. Tymczasem na oktadce czeskiego wydania znajduje si¢ zdjgcie Pavla
Stechy, ktore $wietnie oddaje tre$¢ ksiazki — zobaczymy na nim opancerzone sa-
mochody Stuzby Bezpieczenstwa z zarysem Hradczan w tle. W czeskim wydaniu
tekst Szczygla dopetniaja wylacznie reportazowe fotografie Pavla Stechy, ktore
doskonale wspotgraja z podejmowang przez Szczygta problematyka.

Rozwiazania redakcyjne to nie jedyne réznice miedzy polskim a czeskim wy-
daniem Gottlandu. Przy paralelnej lekturze obu wydan — polskiego i czeskie-
go, natrafimy na wiele problemow translatorskich. Helena Stachova, thumaczka
Gottlandu na jezyk czeski, a prywatnie bliska znajoma Mariusza Szczygta (autor
dzigkuje jej za pomoc w trakcie powstawania ksigzki), siegajac po ten tekst, sta-
nela przed nie lada wyzwaniem. Autor, ubarwiajac swe reportaze, wplata cytaty
z jezyka czeskiego, nie opatrujac ich jednak zapisem bibliograficznym. Nie mozna
go za to wini¢: Gottland nie jest publikacja naukowa, lecz popularng. Ttumaczka
moze wiec wobec fragmentow przywotanych przez Szczygla w jego wlasnym
thumaczeniu przyja¢ dwie postawy: albo — nie porownujac z tekstem wyjscio-
wym, tj. czeskim — z powrotem na jezyk czeski przetlumaczy¢ to, co wczes-
niej przetlumaczyl na jezyk polski Szczygiet (ufajac, ze autor nie popehit ble-
du); albo siegng¢ po tekst zrodlowy — nie wskazany przeciez przypisem przez
Szczygla — 1 przytoczy¢ go w oryginalnym brzmieniu. Tlumaczka nie zdradza,
ktoéra ze strategii wybrala, ale r6znice — miejscami az zaskakujgco powazne —
migdzy autorskim przektadem cytatow na jezyk polski i w przytoczeniach obec-

14 Np. Tereza Brdeckova.
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nych w tlumaczeniu Heleny Stachovej pokazuja, ze tlumaczka probuje jednak
konfrontowac¢ polski przektad Szczygta z czeskim tekstem zrédlowym. W efekcie
znajdziemy w czeskim ttumaczeniu Gottlandu wiele miejsc, ktore mogg wprawic
w zaklopotanie: nie chodzi tylko o niuanse jezykowe (np. czgsto w czeskim wy-
daniu stosowana zmiana czasu terazniejszego na czas przeszly w cytatach) czy
roznice edycyjne (np. cudzystow w miejsce myslnikow, odnosniki do przypiséw
w innych miejscach oryginatu i przektadu), ale wrecz nietozsamos$¢ fragmentow,
ktore w polskim oryginale funkcjonujg jako ujety w cudzystow polski przektad
czeskiego tekstu zrédtowego. Ponizej prezentuj¢ zaledwie kilka z o wiele dluzszej
listy przyktadow obrazujacych ten problem (podkreslenie wskazuje na roznice):

1. Wtedy niespodziewanie w catej Czechostowacji pojawiajg si¢ ulotki:
NIE JESTEM BOGATY
NIE JESTEM BIEDNY
NIE JESTEM BANKRUTEM
DAJE DOBRE PENSJE
PLACE UCZCIWIE WSZYSTKIE PODATKI
ROBIE DOBRE BUTY
PROSZE SIE PRZEKONAC
Tomas Bat’a. (s. 14)

Po celém Ceskoslovensku se to nedekand hemzi plakéty:
NEJSEM BOHACEM
NEJSEM BANKROTAREM
PLATIM NEJVYSSi MZDY
PLATIM RADNE DANE
DELAM DOBRE BOTY
PREVEDCTE SE
Tomas Bat’a. (s. 14)

2. Brazylia, kraj wielki jak cata Europa, ma 44 miliony obywateli. Europa ma
480 milionoéw. Po co szuka¢ terenu do rozwoju w $cisnigtej Europie? A dla-
czego nie tam? Lepiej si¢ wyprowadzic. [...] dlaczego robi¢ rzecz tak ghupia,
na szkodg¢ ludzi, jaka jest wojna? Bardzo nadaje si¢ dla nas tez Patagonia
w potudniowej Argentynie. (s. 33)

Brazilie, stat tak veliky jako cela Evropa, ¢ita 44 miliont obyvatel, Ev-
ropa ma 480 miliont. Pro¢ hledat ptidu k rozmachu ve stisnéné Evropé, pro¢
ne tam? Lip vystéhovat nadbyte¢né lidi. [...] Pro¢ délat véci tak hloupé a na
$kodu lidem, jako je moznost valky? V zemi koluje zvést, ze Bat’a chce Ce-
skoslovensko ptestéhovat do Patagonie v Jizni Americe. (s. 30)

3. — A Lida— wspominata kolezanka — od jakiego$ czasu zaczgta zle mowic
po czesku, Mylita stowa czeskie z niemieckimi [...]. (s. 58)

A Lida, zminuje se jeji kamaradka, zac¢ala mluvit Spatné Cesky [...]. (s. 54)
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4. Kraj Kafki, i znow tutaj juz samo urodzenie si¢ oskarzonego jest przestep-
stwem. (s. 125)

Zemé Kafky. ,,V politickém procesu je uz sam zivot obzalovaného zloc¢inem.
(s. 114)

Inny problem to obecne w tekscie ttumaczenia nadzwyczaj liczne niescistosci
w datach i nazwach wilasnych. Oto kilka najpowazniejszych bltedoéw:

w archiwum FBI (s. 38) v archivu StB (s. 35)

Karel Babka — dyrektor magistratu ~ Karel Babka — tfednik prazského
w Pradze (s. 46) magistratu (s. 44)

Magda Gobbels [...] byta w cigzy Magda Gobbels [...] byta t€hotna

z piatym dzieckiem. (s. 53) s Sestym ditétem. (s. 50)

dostali nakaz wyprowadzki do matej  Dostali piikaz vystéhovat se do malé
wsi w Sudetach. (s. 66) vesnicky v Krkonosich. (s. 61)
agrobiolog (s. 73) zemédélec (s. 67)

[...] nazywa si¢ Josef Vajce. (s. 92) [...]jetopan V. (s. 83)

[...] w Pradze juz w 1970 maja ,,Rok [...] v Praze maji uz v roce 1974

19847 (s. 120) »Rok 1984” (s. 108)
W Pradze, 25 marca 1970 1. (s. 155)  Slapy nad Vltavou 22. bfezna 1970
(s. 144)

[...] to ten system polecit wyrzuci¢ [...]jini tvrdi, Ze ho shodili
go 7 trzeciego pietra. (s. 178). z druhého patra estébaci. (s. 167).

Kolejnym elementem réznigcym oba wydania jest opuszczenie przez thumacz-
ke fragmentow lub akapitéw zawierajacych wyjasnienia, ktore kieruje do polskie-
go czytelnika w tekscie oryginatu Szczygiel, np.:

1. Czeski inzynier z Pragi, Vaclav Havel, ma zamiar zbudowaé w centrum, na
placu Wactawa, nowoczesny Patac. [...] — Tyle okien — mowi zona — bg-
dzie wygladat jak latarnia. Latarnia to po czesku ,,lucerna”. (s. 43)

Véclav Havel, ¢esky inzenyr, ma v umyslu postavit v centru Prahy, na Vac-
lavském namésti, moderni palac. [...] ,,Ten dam bude vypadat jako lucerna”.
(s. 41)

2. [...] zaproszony na zjazd prezydent Zapotocky (ktéry, gdy byt premierem,
nadzorowat Sveca), spotyka si¢ w Moskwie z czeskimi i stowackimi studen-
tami. (s. 81)

[...] setkava se prezident Zapotocky, ktery byl na sjezd pozvan, s ceskymi
a slovenskymi studenty v Moskvé. (s. 75).
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Osobng grupg problemoéw stanowi opuszczenie przez thumaczke fragmentow
tekstu obecnych w polskim oryginale lub odwrotnie — zamieszczenie stwierdzen
lub nawet akapitow nieobecnych w polskim tekscie Gottlandu, np.:

1. Kraj, okrojony po Monachium, bez umocnien granicznych na péinocy, nie
miat szans na opor. Zanim Hacha wrocit z Berlina [...], Hitler wczesnym
rankiem juz byt na zamku w Pradze. (s. 57)

Ceskoslovensko, po Mnichové okrajené, bez pohrani¢niho opevnéni na seve-
ru, nemeélo Sanci se ubranit. Navic se odtrhlo a osamostatnélo Slovensko. Nez
se Hacha vratil z Berlina [...], byl uz Hitler brzy rano na Prazském hradé.
(s. 53)

2. [...] W 1939 roku, po manifestacjach w dzien $wigta narodowego, Niemcy
zamkneli przeciez wszystkie czeskie uczelnie, a w obozach koncentracyj-
nych od razu znalazto si¢ tysiagc dwustu studentow. Czesi mieli by¢ tylko
niemiecka sita pociggows (s. 59)

[...] Roku 1939, po manifestaci v den statniho svatku, uzavieli Némci v§echny
ceské vysoké skoly a 1200 studentii poslali do koncentracnich tabort). (s. 55)

3. — Do dzi§ — opowiada pisarka Lenka Prochazkova — niektorzy, gdy stysza
Modlitwe, ptacza. Tak jak ja. Nowy dyrektor radia zarzadzit, zeby nadawac
tylko jeden utwor KubiSovej dziennie. (s. 137—138)

»Dodnes mnozi placou, kdyz tu pisen slysi”, vypravi mi Lenka Prochazkova.
»Napiklad ja”. Pak vystoupila s Dubéekem v televiznim programu ,.Jsme
s vami, bud’te s nami” a zazpivala Modlitbu. V rozhovoru pro ,,Mlady svét*
fekla: Taky jsem v posledni dobé nejvic myslela na Dubceka. A vSecko, co
jsem udé¢lala, jsem délala proto, abych trosku pomohla. Ja4 vim, Ze to nic
neni, je to, jako kdyz mravenecek piinese kousek stébla, ale piesto jsem to
délala”. Novy feditel rozhlasu dovoli vysilat jen jednu piseit KubiSové denné.
(s. 127—128)

4. Wzruszona wyszeptala do mikrofonu stowa Dylana: ,,Casy se méni”. .The
Times They Are A-Changing”. (s. 144)

Dojetim teméf ztratila hlas, a tak do mikrofonu pouze $eptala: ,,Casy se
meéni”. (s. 132)

5. W Pradze opowiadano, ze profesor Hajek biegat kazdego ranka w parku mig-
dzy drzewami, gdzie samochod nie mégt si¢ juz wcisnaé. SB zakazala wigc
profesorowi ¢wiczen fizycznych na §wiezym powietrzu. (s. 154)

Po Praze se fikalo, ze profesor Hajek béha kazdé rano po parku mezi stromy,
kam uz se auto neveslo. A tak estébaci nejdiiv za Hajkem béhali a pak mu
zakazali sportovat na cerstvim vzduchu. (s. 142)
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6. W maju w Polsce wychodzi ,,Gazeta Wyborcza” [...]. (s. 221)

V kvétnu vychazi v Polsku ,,Gazeta Wyborcza”, prvni protikomunisticky
denik ve stiedni Evropé [...]. (s. 204).

Helena Stachové, mimo ze jest jedna z najlepszych tlumaczek polskiej literatury
na jezyk czeski (thumaczyta miedzy innymi ksiazki Gustawa Herlinga-Grudzinskie-
go i Witolda Gombrowicza), nie ustrzegta si¢ bledoéw w thumaczeniu tekstu Szczy-
gla. Na uwagge zastuguja zwlaszcza nastepujace niepoprawne ttumaczenia:

1. Wnocy z 14 na 15 marca 1939 roku Hitler zmusit Czechostowacje do ulegto-
Sci. (s. 56)

V noci ze 14. na 15. biezna 1939 obsadil Hitler Ceskoslovensko. (s. 53)

2. Svec i Stursowie buduja po kolei modele pomnika z gliny. (s. 75)
Svec a Stursovi modeluji pomnik z hliny. (s. 68)

3. Obok Véry S. siedzi sasiadka i gos¢ z Polski. (s. 101)
Vedle Véry S. sedi sousedka a pted ni stoji host z Polska. (s. 91)

4. opowiadania fantastyczne (s. 185)
dobrodruzné povidky (s. 173).

Thumaczka decyduje sie takze w czeskim wydaniu na korekte nazwisk niepra-
widtowo zapisanych w polskim oryginale: pojawia si¢ wigc Viktor Fischl zamiast
Viktor Fishl (w polskim oryginale — s. 233) czy Roman Chmel zamiast Roman
Chme¢l (w polskim oryginale — podzickowania poprzedzajace tekst wlasciwy).

Warto podkresli¢, ze o odstgpstwie od tekstu polskiego oryginatu nie wspo-
mina Helena Stachova w zadnym swym komentarzu. Ze wzgledu na duzg licz-
be fragmentdéw, w ktorych uwidaczniajg si¢ réznice migdzy tekstem przektadu
a tekstem oryginatlu, rodza si¢ watpliwosci, komu nalezy zaufa¢: Mariuszowi
Szczygtowi, ktory deklaruje przeciez znajomos$¢ jezyka czeskiego i wskazuje
na koncu ksigzki literatur¢ przedmiotu, czy tez ttumaczce, ktora — jak nakazuje
uczciwo$¢ — powinna odszukaé zroédlowy tekst i przytoczy¢ go w oryginalnym
brzmieniu. By¢ moze watpliwosci te rozwieje sygnalizowane drugie poprawione
wydanie Gottlandu w Polsce.

Gottland Mariusza Szczygta stanowi pierwsza od 1968 r. (w ktorym pojawit
si¢ ksigzkowo wydany cykl reportazy Jitego Lederera pt. Polsko techto tydnit)
prezentacje polskiego spojrzenia na Czechy i Czechéw (nie liczac czeskich cza-
sopism i wydawnictw drugoobiegowych przed 1989 r., w ktorym polska eseistyka
gos$cita na state). Jak twierdzi Patrik Eichler recenzujacy ksigzke Szczygta, w za-
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kresie odbudowania i ozywienia stosunkow kulturalnych czesko-polskich wcigz
bardzo duzo jest do zrobienia'®. Jego slowa potwierdza takze Mariusz Szczy-
giet, ktory w rozmowie z Ludkiem Nawara stwierdzit: ,,Chovame se k sob¢ jako
ignoranti”'® (,,Zachowujemy si¢ wobec siebie jak ignoranci” — ttum. I.M.). Czas
pokaze, czy czeski sukces Gottlandu stanie si¢ inspiracja do reakcji zwrotnej i po-
kazania obrazu Polski oczami Czechow.

5 P. Eichler: Pohled ze sousedstvi [rec. M. Szczygiel: Gottland. Ptel. H. Stachova. Dokofan,
J. Jiskrova — M4j, Praha 2007]. ,,Literarni noviny” 2007, ¢. 52, s. 11.
16 L. Navara: S Gottem a bez Boha. ,Mlada Fronta Dnes” 2008, 10.01., s. 9.

Izabela Mroczek

Cesky pieklad Gottlandu Mariusze Szczygla a jeho Eeské recepce
Resumé

Gottland Mariusze Szczygla ukazuje soucasné d&jiny Ceska a Ceskoslovenska formou popisu
,»osobnich historii” lidi, ktefi jsou neznami nebo skoro neznami v Polsku. Mezi nimi najdeme: To-
mése Bat’u, Lidu Baarovou, Otakara Sveca, Karla Fabiana, Martu KubiSovou nebo Evalda Schorma.
Cesti kritici zdiraziuji, Ze tato kniha ukazuje charakter Cechil, stavé se zrcadlem pro ¢eské kompe-
Xy a traumata. Neoby&ejna popularita Gottlandu v Cechach dokazuje, ze Cesi poiad touzi po pub-
likacich, které jim pomtizou popsat jejich soucasnou identitu a pozici mezi evropskymi narody. Na
okraji této popularity 1ze zdlraznit, Ze v obou knihach — v originalu a v jeho ¢eském piekladu, pro-
vedeném Helenou Stachovou — najdeme mnoho rozdilii: nejen u dat a jmén, ale také v citacich a di-
alozich uvedenych do polského vydani v ¢eském piekladu Mariusze Szczygla.

Izabela Mroczek

Czech translation of Mariusz Szczygiel’s Gottland and its Czech reception
Summary

Mariusz Szczygiel’s Gottland presents Czech modern history by descripting “private stories” of
people, that are unknown or slightly known in Poland. Among them we can find: Tomas Bat’a, Lida
Baarova, Otakar Svec, Karel Fabian, Marta Kubi$ova and Evald Schorm. Czech critiques underline,
that this book shows the character of Czech nation, is a mirror of Czech complexes and traumas. An
enormous popularity of Gottland in Czech Republic proves, that Czechs still need publications, which
could help with describing their modern identity and their position among European nations. Despite
of its popularity, we can find many differences between original text and its Czech translation made
by Helena Stachova: not only in dates and names, but also in citations and dialogues introduced to
Polish book in Mariusz Szczygiel’s translation from Czech language.
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Matgorzata Filipek

Koloryt pogranicza serbsko-tureckiego
w polskich przektadach
prozy Borisava Stankovicia

Dzieta Borisava Stankovicia (1874—1927) stanowig swoistg kronike spo-
teczng Vranja — gltownego miasta potudniowo-wschodniej Serbii, ktorego wy-
zwolenie w 1878 r. z trwajacej prawie pi¢¢ stuleci niewoli tureckiej przypadio na
pierwsze lata zycia pisarza. Na dorobek autora sktadajg sie trzy tomy opowiadan
[Ze starej Ewangelii (U3 cmapoe Jesanhema, 1899), Ludzie bozy (boacju wyou,
1902), Dawne czasy (Cmapu danu, 1902)], dramaty Kosztana (Kowmana, 1902)
i Taszana (Tawana, 1912) oraz powiesci — Pan Mladen (I'a30a Mnaoen, 1903,
wyd. 1928) i1 Nieczysta krew (Heuucma xps, 1910), ,,obchodzaca” w 2010 r. stule-
cie swego istnienia w serbskim obiegu kulturalnym.

Dzigki tworczosci Stankovicia zaré6wno orientalne Vranje z kretymi ulicz-
kami, okolicznymi wzgorzami i skomplikowanymi ludzkimi losami', jak
i caly ,,jy)xHocpbujarcku mpoctop’™ zostaly wigczone ,,y mMarucrpaigHe TOKOBE
HalMoHanHe yuteparype’™. Pisarz, ukazujac sceny zapamigtane z dziecinstwa,
wystawit wierne swiadectwo przetomowemu okresowi w dziejach Serbii*, skon-
centrowal si¢ na zmianach ekonomicznych, spoleczno-politycznych i mental-
nych zachodzacych w regionie oddalonym od ,,zachodnioeuropejskich form

' P. Cumounouh: JKusom u krousicesro deno bopucasa Cmankosuha. beorpan 2007, s. 110.

2 T. MakcumoBuh: bopucas Cmanxosuh. Fbezo6o djero u doba. B: b. Craukosuh: Odabpane
npuue. Hui 2005, s. 461.

3 Ibidem, s. 461.

4 A. Dukanovié: Od tlumacza. W: B. Stankovié: Zona nieboszczyka. Opowiadania. Thum.
A.Dukanovié¢. Warszawa 1961, s. 6.
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cywilizacyjnych i kulturowych™, gdzie w atmosferze ,,przepychu [...] i wybu-
jatego erotyzmu trwoniono [...] majatki”¢, gdzie ,,$cieraly si¢ interesy, ambicje,
namig¢tnosci”’. W kregu obserwacji B. Stankovicia znalazto si¢ wiele kwestii —
,,PACHIIAe JKUBOTA W BEJHMKOT OOrarcTBa, (heymanHu Mmopenak ¥ HOBU KOJU ra
je 3aMeHHo [...], ceKCyaHa TPeHaIpaXeHOCT, [...], IpoMalleHe cyq0uHe JbyIn
[...], marpujapxaiHa MOKOPHOCT Miahux mpema ctapuma, MOTHCHYTa jkeHa™™s. Au-
tor przedstawit Swietnos¢ i upadek patriarchalnych rodéw, ktorych reprezentanta-
mi byli ,,xauuje u edenauje [...] HOcHOIM OHOT cTapor u QeynaaHor Bpama’™,
ukazat bogacacych si¢ chtopow, uosabiajacych nowe czasy, pisat ,,0 wypieraniu
z handlu elementu obcego przez element serbski; o ludziach wydziedziczonych
i biedocie; o uswigeconych wiekami tradycjach i nowych obyczajach™'®,

Autor Nieczystej krwi, czesciej niz inni dwczesni pisarze serbscy, ukazywat
los kobiety jako istoty najmniej swobodnej w wyrazaniu swych emocji i potrzeb,
catkowicie spetanej przez okowy patriarchalnych obyczajow'!. Takie sa jego bo-
haterki — Pasa (Cmapu oanu), Cveta (¥ nohu), Lenka (V eunoepadouma), Naca
(Josua), Nuszka (Hywxka), mtoda Stana (Faba Cmana), Sofka (Heuucma xps),
Anica ([lokojuuxosa scena). Pisarz dotyka istotnych kwestii spolecznych, jak:
przemoc, gwatt, niechciana ciaza czy aborcja (baba Cmana, Josua, Cmapu oanu),
poruszanym czesto zagadnieniem jest niespetniona mito§¢ miedzy bohaterami
z rdznych warstw spotecznych. Budzace si¢ uczucia, pierwsze zmystowe pragnie-
nia ukazuje pisarz w utworach ¥ surocpaouma i Hywxa. W opowiadaniu ¥ nohu
syn bogatego gospodarza i stuzaca, sitg rozdzieleni, ukrywajg przed §wiatem 13-
czace ich relacje. Skrywane uczucie towarzyszy jednemu z bohaterow opowiada-
nia Cmapu oanu. Skazana na osad spoleczny jest mito$¢ ojca do corki z utworu
Josua, mito$¢ silniejsza od $mierci ukazal pisarz w utworze Cmarnoja.

Proza Stankovicia zaistniata w $§wiadomosci czytelnika polskiego dzigki
utworowi zatytutowanemu Nocg'?, jednemu z dwudziestu czterech serbskich opo-
wiadan'® drukowanych w prasie polskiej przed druga wojng $wiatows. Powies$¢

S Ibidem, s. 7.

¢ Ibidem, s. 6.

7 Ibidem.

8 P.Cumonosuh: JKusom...,s. 115.

° Ibidem, s. 8.

1A, Dukanovié: Od tlumacza.. ., s. 6.

1 J. Deperuh: Ucmopuja cpnere kroudicesnocmu. beorpan 1996, s. 390.

12 B. Stankovié: Nocg. Thum. W. Bazielich. ,,Swiat” 1932, nr 36, s. 15—16.

3 W polskim obiegu kulturalnym zaistnialy nast¢pujace utwory: B. Nusi¢: Jego czwarta Zona.
Thum. V. Franc¢i¢. ,,Nowa Reforma” 1922, 41, s. 50—52; Idem: Grzech Hatidzy. Thum. Z. Kawecka.
,,Kurier Poznanski” 1924, nr 258, s. 2 oraz nr 259, s. 2; Idem: Carije. Ttum. Z. Kawecka. ,,Kultura
Stowianska” 1925, nr 9, s. 9—11 oraz nr 10/11, s. 20—21; Idem: Lale. Thum. Z. Kawecka. ,,Kurier
Poznanski” 1925, nr 103, s. 34; Idem: Mdj uczen. Thum. R. Zawilinski. ,,Nowa Reforma” 1928,
nr 133, s. 1 oraz nr 134, s. 1; Idem: Przygoda sw. Mikotaja. Tham. Mecenas Wacus. ,,Kurier Po-
ranny” 1934, nr 358, s. 45; ldem: Spis ludnosci. Ttum. J. Magiera. ,,Glos Narodu” 1934, nr 277, s. 4
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Nieczysta krew', ktora zostala opublikowana w Polsce dwukrotnie (w latach 1935
i 1956), spotkala si¢ z pozytywna reakcja'>. Oba utwory przetozyt na jezyk pol-
ski Wiktor Bazielich, organizator i sekretarz katowickiego oddziatu Towarzystwa
Polsko-Jugostowianskiego. W 1961 r. w polskim obiegu czytelniczym ukazat si¢
zbiér opowiadan Zona nieboszczyka'® w ttumaczeniu Aliji Dukanovicia. Tom ten
zawiera nastepujace utwory: W winnicy (¥ sunoepaduma), Tam (Josua), Stanoja
(Cmanoja), W nocy (¥ nohu), *** Sam. Do tego stopnia, Ze boi si¢ nawet stgpac po
ziemi... (Cam. 1 mo monuko 0a ne cme cio600HO HU HA 3eMbY 0a Cmynd...), Stare
dzieje (Cmapu oanu), Na tamten swiat (Ha onaj ceem), Zaduszki (3adywunuya),
Boze Narodzenie (Haw boowcuh), Praczka z Pstrokatego Zautku (baba Cmana),
Dzien Swietego Jerzego (Byphesoan), Wesele za murem (Hywika) i Zona niebosz-
czyka (Iloxojuurosa scena). Opowiadanie Wesele za murem wydrukowano tak-
7ze w ,,Nowej Wsi”'". Utwoér Zona nieboszczyka w wersji Haliny Kality zostal
wilaczony do dwoch zbiorow — Antologii noweli jugostowianskiej'® oraz Nowel
i opowiadan potudniowostowianskich®.

oraz nr 278, s. 4; V. Petrovi¢: Grubianski tramwajarz. Thum. W. Bazielich. ,.Swiat” 1931, nr 34,
s. 17—18; Idem: Pokusa. Ttum. W. Bazielich. ,,Swiat” 1932, nr 2, s. 14—15; Idem: Zapalone zboze.
Thum. W. Bazielich. ,,Czas” 1932, nr 143, s. 2; Idem: Ziemia. Thum. S. Papierkowski. ,,Kalendarz
Krolowej Korony Polskiej” 1938, s. 68—77; R. Vesnié: Jankowa winnica. Thum. S. Papierkowski.
,Kalendarz Miejsce Piastowe” 1936; J. Veselinovic¢: Maly spiewak. Ttum. O. Poraj. ,,Kurier Poznan-
ski” 1925, nr 74, s. 17—18; M. Crnjanski: Swigta prowincja. Thum. M. Znatowicz-Szczepanska.
,,Bluszez” 1927, nr 8—13; L. Lazarevi¢: Dzwon na jutrznie. Ttum. D. Krolikowski. ,,Dziennik
Poznanski” 1928, nr 100, s. 23; I. Andrié: Nowele. Thum. M. Znatowicz-Szczepanska. Warszawa
1937. W tomie znajduje si¢ 8 utwordw: Wedrowki Aliji Dzierdzieleza, W klasztornej gospodzie, W wie-
zieniu, Spowied?, Przy kotle, Cud w Olowie, Most na Zepie, Pragnienie.

4 B. Stankovié: Nieczysta krew. Thum. W. Bazielich. Warszawa 1935. Cytaty pochodza z tego
wydania powiesci.

15 J.Magiera: W Bibliotece Jugostowiarnskiej...,,,Zet” 1934/1935, nr 23, s. 6; J. Gotabek: Na serb-
skich hucutach. ,,Gtos Narodu” 1935, nr 59, s. 4; Idem: Z literatur stowianskich. ,,Czas” 1935, nr
242, s. 6; ldem: Literatury stowianskie. Literatura serbska. ,,Rocznik Literacki” 1935, T. 4, s. 194;
J. Kaden-Bandrowski: Nieczysta krew. ,,Gazeta Polska” 1935, nr 97, s. 6; B. Czuruk: Bibliografia.
,.Przeglad Polsko-Jugostowianski” 1936, nr 8, s. 127—128; A. Czyzewski: Biblioteka Jugostowian-
ska. ,\Wiedza i Zycie” 1936, nr 10/12, s. 704—705; J. Gotabek: Powies¢ Borisava Stankovicia...,
,»,Nowa Ksigzka” 1936, z. 4, s. 223; J.A. Szczepanski: Ze starej Serbii (Nieczysta krew). ,,Trybuna
Ludu” 1956, nr 162, 4; 1. Olszewska: B. Stankovic¢, Nieczysta krew, Warszawa 1956. ,,Rocznik Lite-
racki” 1956, s. 408—409.

16 B, Stankovié: Zona nieboszczyka. Opowiadania. Tham. A. Dukanovié... Cytaty pochodza
z tego wydania.

17 B. Stankovi¢: Wesele za murem. Thum. A. Dukanovi¢. ,,Nowa Wie$” 1961, nr 38, 1, 3.

¥ B. Stankovi¢: Zona nieboszczyka. Tum. H. Kalita. W: Antologia noweli jugostowiariskiej. Wy-
boru dokonat i wstepem opatrzyt B. Cirlié¢. Warszawa 1964, s. 174—198.

1 B. Stankovié: Zona nieboszczyka. Ttam. H. Kalita. W: Nowele i opowiadania poludniowo-
slowiariskie. Chrestomatia. T. 1: 1848—1948. Oprac. B. Cirli¢ wespot z E. Cirli¢. Warszawa 2003,
s. 212—228.
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Tlumaczenie i jego rezultat w postaci przektadu przypominaja dialog z Innym,
w ktorym rolg Innego odgrywa przetozony tekst?. Temu Innemu ttumacz ,,na-
ktada [...] maske, zgodnie ze swoim wlasnym odczytaniem oblicza tekstu [...].
Uroda lub szpetota maski ttumaczenia modelowana jest wedle horyzontu poje-
ciowego tlumacza, wszczepionego w tekst oryginalu w procesie interpretacji’™!.
Przektad jako zrédto wiedzy o Innym — o innej kulturze, narodzie, mentalnosci,
stylu zycia, uwazany jest za jeden ze sposobow, w jaki kultury mogg si¢ z soba
komunikowac¢ i dzigki temu kontaktowi poznawac i wzbogacac?, czemu stuzy
zaréwno zapoznanie odbiorcy z utworem nalezacym do obszaru innej kultury, jak
i odtworzenie konkretnych elementoéw kulturowych obecnych w oryginale®.

Czytelnik prozy Stankovicia poznaje ludzi, ktoérych mentalnos¢ formowata si¢
,»W wyniku prawie pigcsetletniego wspolzycia [...] dwoch zywiotow [...]. Pierw-
szy z nich to zywiot stowianski, miekki, wrazliwy [...] — drugi to element orien-
talny, przezarty [...] melancholia, zachtannie zmystowy”**. Dla odbiorcy tekstow
Stankovicia Innym staje si¢ $wiat mieszkancow potudniowej Serbii, wyzwolo-
nych spod wielowiekowej tureckiej okupacji, a tym samym do pewnego stopnia
egzotycznych?, w ktorych codzienno$¢ wpisane zostaty dwie rzeczywistosci spo-
leczno-kulturowe. Dialog dwdch kultur — serbskiej i tureckiej — obecny w utwo-
rach Stankovicia wplywa na ich swoisty, niepowtarzalny klimat. Nawigzanie do
tureckiej przesztosci okolic Vranja wprowadza do utworéw konotacje obcosci,
odczuwanej nie tylko przez czytelnikow przektadu, lecz takze przez adresatéw
oryginatu, pochodzacych spoza opisywanego obszaru, a zatem uksztattowanych
przez inne warunki spoteczno-polityczne i kulturowe — jak chociazby Serbowie
z Wojwodiny, nalezacej niegdys$ do panstwa Habsburgow.

W dzietach Stankovicia pierwiastki tureckie, mimo iz zostaty czgsciowo przez
serbska przestrzen wchionigte i ,,0swojone”, wystepuja jako elementy kultury obcej,
narzuconej. W thumaczeniach jego utworéw odgrywaja rolg kultury trzeciej®, ze-
wnetrznej zarowno w stosunku do oryginatu, jak i do przektadu. Polaczenie w prze-
ktadzie elementdéw obcych i znanych ,,stwarza trzecig rzeczywistos$¢, ktora nie jest
juz ani tylko rzeczywistoscia jezyka i kultury oryginatu, ani tylko rzeczywisto$cia
jezyka i kultury przektadu, lecz palimpsestem tych dwoch rzeczywistosci, naktada-

20 J. Kozak: Przekitad literacki jako metafora. Miedzy logos a lexis. Warszawa 2009, s. 138.

2! Ibidem, s. 139.

2 E. Skibinska: W szkole interkulturowosci: problematyka roznic migdzy kulturami w dydakty-
ce przekladu. W: Miedzy oryginatem a przektadem. 9: Czy istniejq szkoly przekladu w Polsce. Red.
U. Kropiwiec, M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa. Krakéw 2004, s. 80.

3 A.Bednarczyk: Wstep. W: A. Bednarczyk: Kulturowe aspekty przektadu literackiego. Kato-
wice 2002, s. 8.

2 A.Dukanovi¢: Od ttumacza...,s. 7.

% K. Bak: Borisav Stankovi¢. W: Maly stownik pisarzy zachodniostowianskich i potudniowosto-
wianskich. Red. J. Magnuszewski. Warszawa 1973, s. 433.

% A. Bednarczyk: Tlumaczenie w sferze oddziatywania kultury. W: A. Bednarczyk: Kulturowe
aspekty..., s. 32.
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jacych si¢ na siebie””’. Uzyskany w rezultacie thumaczenia obraz ,,moze by¢ obecny
lub nieobecny w rzeczywistosci przestrzenno-kulturowej przektadu®.

Rekonstrukcja elementéw kulturowych oryginatu w przektadzie pozwala
czytelnikowi pozna¢ specyfike nieznanej przestrzeni. W tlhumaczeniach utworéw
Stankovicia t¢ przestrzen wypehiaja takze §lady dziedzictwa tureckiego. W pol-
skich translacjach zachowane zostaty informacje podkreslajace zwiazki opisywa-
nego regionu z Imperium Osmanskim, po ktorym w miescie pozostato duzo ,,pig-
trowych tureckich domow” (Zona nieboszczyka, 177), most z tablica ,,w jezyku
tureckim” (Stare dzieje, 71), turecki cmentarz oraz tradycja jarmarkoéw, ktore wy-
gladaja obecnie tak samo, jak ,,za tureckich czasoéw” (Praczka z Pstrokatego Zaul-
ka, 134). Thumacze nie pomijajg informacji o miejscu akcji utwordw, przytaczajac
szczegoty topograficzne, ktore dla czytelnika polskiego brzmig catkowicie abs-
trakcyjnie. Bohater opowiadania po otrzymaniu depeszy o chorobie babki ,,wyru-
szyt do Vranja” (Na tamten swiat, 90), w obrzedach chetnie uczestnicza ,,kobiety
z Vranja” (Dzien swigtego Jerzego, 158), Anica wraca do domu ,,przez zmurszaty
mostek na Odzince””. Stynny ,,»lllapern xaH« — Tpropa4xo cacrajagumre |...]
jynaka™® opisany w powiesci Nieczysta krew oraz ,,y npuuu Baba Cmana™' zy-
skat uprzywilejowang pozycje w przektadzie A. Dukanovicia, ktéry zmienit ory-
ginalny tytut opowiadania na Praczka z Pstrokatego Zautku. Mimo zmiany tytutu,
,,.Pstrokaty Zaulek” z polskiej wersji utworu nie otwiera pola dla orientalno-
-tureckich odniesien w takim stopniu, jak czyni to serbski oryginat.

Polski czytelnik odnajduje w przektadzie informacje, ze miejscem akcji utwo-
row Stankovicia sg obszary nadgraniczne. Pasa, po ucieczce od albanskich zboj-
nikow, ,,dotarta az do granicy, a potem [...] do naszego miasta” (Stare dzieje,
79). Anica i jej bracia przybyli do miasta ze wsi ,,potozonej nad granicy” (Zona
nieboszczyka, 181). Dziwak Tomcza uprawial przemyt i ,,krecit si¢ nad granicg”
(Stare dzieje, 79). Czas akcji pisarz okresla za pomocg aluzji do przelomowych
dla Serbii wydarzen [,,Potem przyszta wojna i wyzwolenie, koniec tureckiej wta-
dzy i panowania” (Nieczysta krew, 57)]. Obecno$¢ aluzji historycznych zaréwno
w tekscie oryginalnym, jak i w przektadzie moze odgrywac role egzotyzujaca,
niezaleznie od tego, czy odbiorca moze odczytac ich znaczenie®, dlatego w pol-
skiej wersji powies¢ Nieczysta krew opatrzono podtytulem, ktory precyzyjnie
ustala jej ramy czasowe, konkretyzujac aluzje historyczng (Powies¢ obyczajowa
z zycia potudniowo-wschodniej Serbii z lat 1877—1880).

27 J. Kozak: Przeklad literacki. .., s. 163—164.

28 Ibidem, s. 164.

» B. Stankovié: Zona nieboszczyka. Thum. H. Kalita. W: Nowele..., s. 214,

30 P. Cumonosuh: JKueom...,s. 93.

31 Tbidem.

32 1. Kasperska: Historia jako intertekst. Przekiad aluzji historycznych na przykladzie powiesci
Zoé Valdés i Manuela Cofifio. W: Miedzy oryginatem a przektadem. 11: Nieznane w przektadzie. Red.
M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-Twardzikowa. Krakéw 20006, s. 40.
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Wyrdzniki tej innej, obcej kultury w przektadach prozy Stankovicia to, oprocz
topografii terenu, aluzji historycznych, takze imiona postaci. Dla czytelnika pol-
skiego interesujaca lekturg stanowig opisy zycia codziennego bohaterow, ktorzy
w przekladach zachowali swe specyficzne imiona (Lenka, Jovcza, Naca, Jovan,
Nuszka, Stana, Stanoja, Pasa, Tomcza, Cveta, Stojan, Zlata, Sofka, Mita, Arsa,
Ita, Trifun itd.). Na codzienno$¢ bohaterow sktadaja si¢ elementy ksztattujace ich
najblizsze otoczenie (np.: stroje, sprzety domowe, potrawy, instrumenty muzycz-
ne itp.), opisujace styl zycia, przejawy duchowosci.

Zewngetrznym atrybutem postaci sg ich orientalne ubiory. Bohaterki chodza
,»w serdakach, szarawarach, chustach na gtowie” (Stare dzieje, 76). Ozdobg stroju
kobiecego jest naszyjnik z dukatow. Jovcza kupit corce ,,dukatow [...] tyle, ze juz
nie bylo na nie miejsca na szyi i piersi” (Tam, 31). Dawny konkurent zamierzat
Stang ,,omotac naszyjnikami z dukatow” (Praczka..., 145). Na str6j Nuszki skta-
daja sie ,,rozpiety serdaczek i bluzka odstaniajaca naszyjniki z dukatow” (Wesele
za murem, 165). Gdy ludzie tanczg ,,kolo” — ,taniec ludowy, w czasie ktdrego
tancerze tworzg krag” (Boze Narodzenie, 122), to ziemia dudni, a ,,w naszyjni-
kach dziewczat $piewaja cienko dukaty, pienigzki [...]” (Boze Narodzenie, 122).
W stroju meskim wyroznia si¢ turecki fez, do ktorego matka przypina synowi
,.kitke, ktorg nosit [...] ojciec” (Boze Narodzenie, 112), a fez dawnego konkurenta
Stany ,,owini¢ty byt biatym zawojem” (Praczka..., 144).

A. Dukanovi¢ za pomocg przypisow objasnia polskim czytelnikom niekto-
re osobliwosci obcej przestrzeni kulturowej. Gdy Pasa wchodzi do izby, szelesci
»Zzwierzchnia anterija” — ,,dluga suknia bez rekawow” (Stare dzieje, 79) i ,,jedwab-
ny mintan” — , krétki kaftanik [...] pod zwierzchnim odzieniem” (Stare dzieje,
79). Halina Kalita obja$nia ten element garderoby jako ,,zwierzchnie czarne ubranie
z dlugimi rekawami”™. We wngtrzach domostw kroluja sprzgty charakterystyczne
dla kultury tureckiej. Przed drzwiami izby ,,stat mangal” — ,,miedziane, plytkie na-
czynie z rozzarzonymi weglami, wsparte na metalowych pretach” (Na tamten swiat,
95). Na srodku pokoju ,,rozciggala si¢ sofra” — ,,niski stol, na ktorym spozywa sie
positki” (Stare dzieje, 76). W thumaczeniu H. Kality mebel zostat opisany bardziej
precyzyjnie, jako ,,okragly niski stot, przy ktorym siedzi sie na podtodze™*. Przed
sklepem miesnym Ity mezczyzni ,,wysiadujg na ciepence’® — rodzaju ,,drewnia-
nych okiennic, otwieranych nie na boki, lecz w gore i w dor>¢. W miejskiej gar-
kuchni ,,sprzedawane sg cievapczici” — ,,turecka nazwa ostro przyprawionych kot-
lecikéw z réznych gatunkdéw migsa” (Stare dzieje, 72).

Na koloryt narodowy oryginatu sktadajg si¢ elementy kultury — uroczysto-
$ci, $wieta, obrzedy, wpisane w zycie Serbow zamieszkujacych nie tylko opisane

33 B. Stankovié: Zona nieboszczyka. Thum. H. Kalita. W: Nowele..., s. 221.
3 Ibidem, s. 215.

3 Ibidem, s. 213.

36 Tbidem.
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przez Stankovicia potudniowo-wschodnie skrawki Serbii, ale rowniez inne regio-
ny (jak Dalmacja, Wojwodina itp.). Wesele, ktore autor opisuje w kilku utworach
(Wesele za murem, Zona nieboszczyka, Nieczysta krew), nie oznacza dla bohaterek
poczatku szczesliwego etapu w zyciu, jest czesto jedynie konsekwencja umowy
zawieranej miedzy rodzinami. Kluczowym wydarzeniem powiesci Nieczysta krew
jest sprzedaz Sofki przez ojca bogatemu chlopu, ktdry przeznacza ja na zone dla
swego syna ,,c IpUKPUBEHOM HaMepOM J1a, 10 00n4Yajuma Koji [ ...] Bnaaajy mehy
cespanmmMa, cam xuBH ¢ ’oM™37. O meza dla corki probowat zadbaé Joveza, ktory
w tym celu ,,wyruszyt nawet w podréz do Turcji” (7am, 33), Stojanowi ,,0jciec
wyszukat [...] bogatg pann¢ ze znanego domu” (W nocy, 62). Zanim Anica zostata
zong Mity zrozumiata, Ze bracia ,,juz ja opili” (Zona nieboszczyka, 185). Wesele
Anicy i Mity nie trwato ,,jak zwykle cztery dni” (Zona nieboszczyka, 186), dla go-
$ci przygotowano tylko uroczysty obiad, nie przewidziano ,,uroczystej wieczerzy
i owej nocy, w czasie ktorej goscie biesiaduja” (Zona nieboszczyka, 186). Wesele
Sofki, poprzedzone zaslubinami z matoletnim chtopcem w opisanej z detalami
$wiatyni, przeksztatca si¢ w prawdziwa orgig. Weselna zabawa sprawia wielka
rado$¢ jedynie Nuszce. Dziewczyna przez mur znajdujacy si¢ na posesji krew-
nych obserwowata tance mtodych mezczyzn, ktorzy ,,wyciagneli zza pasa chustki
i powiewajac nimi [...], jeli drepta¢ drobniutko, a ostroznie [...], ale zarazem
ogniscie” (Wesele za murem, 169). Nie mogac oprzec si¢ sile muzyki, sama wy-
konata zmystowy taniec.

Stankovi¢ wykazal si¢ swoboda w traktowaniu niektérych praktyk weselnych.
Zmodyfikowal zwyczaj przyozdabiania w przeddzien ceremonii bramy domu
pana miodego wiencami z kwiatow — w powiesci udekorowat nimi dom ojca
Sofki*, zmienit réwniez obyczaj, ktory wymagat, aby panna mloda po zaslubi-
nach obsypywata gosci zbozem, rodzynkami, cukierkami w domu swych tesciow.
Ten zwyczaj Stankovi¢ rowniez przenidst do rodzinnego domu Sofki®.

Opisy uroczystosci rodzinnych, obrzedow i zwyczajow wzbogacaja wiedze
czytelnika na temat przynalezno$ci mieszkancow Vranja do okreslonej wspdlno-
ty religijnej, o czym $wiadcza ocalone w ttumaczeniu pierwiastki prawostawia,
wystepujace zarowno w postaci podstawowych wyrdznikoéw (cerkiew, pop, dia-
kon, ikona, ikonostas), jak i elementéw liturgii, w ktorej uczestniczg bohaterowie.
Szczegolnie malownicze sg opisy Bozego Narodzenia, Zaduszek oraz dnia pa-
trona rodziny (,,kpcHa ciiaBa”), ktore ubarwiaja zycie postaci i tworzg niezwyktly
klimat utwordw.

37 J. Depetuh: HAcmopuja..., s. 392.
3% P.Cumounosuh: Kusom...,s. 136.
¥ Ibidem, s. 137.
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Swieta Bozego Narodzenia kojarza si¢ dzieciecemu bohaterowi z zapachami
i dzwigkami — to zapach kadzidla, ,,skropione $wigcong woda dywany” (Boze
Narodzenie, 112) oraz ,,won korzonkéw dziewiecsitu i bazylii, ktorej [...] peczki
wetkneta matula za ikong” (Boze Narodzenie, 109). Bohater zapamigtat z dzie-
cinstwa, ,,jak wala mozdzierze, jak drzg futryny okienne” (Boze Narodzenie,
111), ,,jak pod ikong skwierczy lampka” (Boze Narodzenie, 112), potrafit odtwo-
rzy¢ w pamieci ,,ikonostas, na ktérym mrugaty lampki” (Boze Narodzenie, 114),
brzmienie modlitwy diakona, piesn RozZdestvo tvoje, Hriste, Boze nasz (Boze Naro-
dzenie, 115), modlitwe matki do $§w. Mikotaja Cudotworcy oraz zyczenia Hristos
se rodi! (Boze Narodzenie, 119). Pisarz przywotat tez nienazwang expressis verbis
bozonarodzeniowa tradycje oczekiwania pierwszego goscia tzw. ,,lionaxajHuKa”.
Zwyczaj szczegbdlnego traktowanie pierwszej osoby, ktora przychodzi z zycze-
niami w dniu Bozego Narodzenia, wywodzi si¢ z czasow, gdy wierzono ,,1a je
MoJIaKajHUK MPTBH TpeJaK y BUAY MyTHUKA HAMEPHUKA — OOKaHCKOT rocTta’™.

Innym $wigtem religijnym sg Zaduszki, w serbskiej tradycji obchodzone trzy-
krotnie w ciggu roku, zawsze w sobote ,.ipen MecHe noknaze, npen yxose u
npex Murposnan™!. Stankovi¢ w opowiadaniu Zaduszki wspomina o dwoch uro-
czystosciach, z ktorych ,,jensa mama y sumy, apyra y Jeto, mpea cB. Huxomy 2,
koncentruje si¢ za$ na letnim Dniu Zadusznym, gdy ,,Hapox u3nasu Ha rpo0Jbe aa
OKaJi rpoOO0Be MOKOJHHUKA U JIa UM 3anaii cBehy Wi KaHamio Ha rpody”™. Z oka-
Zji $wigta ,,cipeMH ce JKUTO, jesio U nihe, 1ma ce To u3Hece Ha rpo0Jbe U jelie U TTHje
U Jienu 3a 1okoj ayire ympiaux” . Bliscy odwiedzajacy groby przynosza kosze
petlne wiktuatow, aby po nabozenstwie rozdac je zebrakom. Cmentarne rytuaty
powtarzata takze Anica, ptaczaca na mogile meza, wsrdd ,,plackow, jabtek, wino-
gron, plastrow przypiekanej dyni” (Zona nieboszczyka, 173). Bohaterka utworu,
po rozdaniu pozywienia biedakom zgromadzonym na cmentarzu, ,,zapalata lamp-
ke [...], zgarniata [...] lidcie [...], uklepywata [...] ziemi¢ i z trudem odrywata si¢
od [...] mogily” (Zona..., 175). Zaduszki ukazane sg takze w powiesci Nieczysta
krew, ktorej bohaterka ,,przebierata pszenic¢ starannie” (Nieczysta krew, 89), by
,ponies¢ ziarno dla dusz umartych” (Nieczysta krew, 89).

W serbskim kalendarzu waznym §wigtem jest ,,kpcHa ciraBa” — dzien patrona
rodziny, swigto wywodzace si¢ z czasow przedchrzescijanskich, gdy kazda ro-
dzina sktadata ofiary swemu wlasnemu béstwu. Serbska cerkiew przejeta pogan-
skie $wigto na pamiatke ,,cBera 3aIITUTHUKA TTOJT YAjOM CY 3aIITHTOM I10jCIHHE
mopoauite mpuMute xpumrhancky Bepy”*. Obecnie §wigto, ktore stato si¢ jednym
z wyrdznikow serbskiej tozsamosci religijnej i narodowej, obchodzi takze czesé

40

M.T. Bykosuh: Hapoonu obuuaju, seposarsa u nocrosuye koo Cpoa. beorpan 1985, s. 88.
4 Tbidem, s. 138.
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Butgarow, Rumuni, Arbanasi, katoliccy Serbowie z Boki Kotorskiej, Dalmacji,
potudniowej Hercegowiny, Czarnogoércy i Macedonczycy*. ,,3a BpeMe BEeKOBHOT
pornctBa mox Typruyma KpcHa ciaBa, PKBEHE ciaBe, cBajoe [...| Ouna cy jeanHa
MecCTa e ce Hapoa Morao [...] cactajati’™. Jeden z bohateréw prozy Stankovi-
cia ,,obchodzit slave [...] w wigili¢ §w. Michata Archaniota” (Stare dzieje, 73).
Na stole owego dnia kréluje ,,duzy kotacz, a na nim trzy woskowe §wiece. Obok
szklanica wina, [...] chlebki, drewniane misy z jablkami, gruszkami, orzechami
1 wyjetymi z nalewek winnymi jagodami” (Stare dzieje, 76). Pisarz ukazat naj-
wazniejsze momenty uroczystosci, podczas ktorej pop ,,czytal modlitwy, potem
[...] okadzat wszystko” (Stare dzieje, 77), a zebrani ,,ktaniali si¢, padali na kolana,
zegnajac si¢ znakiem krzyza” (Stare dzieje, 77). Uroczysto$¢ mogta sie rozpoczaé
dopiero, gdy pop ,,przepotowit kotacz” (Stare dzieje, 77).

W réoznych uroczystosciach religijnych, o ktorych wspomina autor, uczestni-
czg takze inni bohaterowie. Stojan wybierat si¢ wraz z zong i matka ,,na odpusty,
[...] na $wieta patronow” (W nocy, 64), Anica liczyta, ze po §lubie bedzie chodzi¢
z mezem ,,do cerkwi i na uroczyste odpusty, na Swigta patronow rodzinnych”
(Zona nieboszczyka, 184), a Jovcza chodzit wraz z corkg Nacg ,,na uroczystosci
cerkiewne ku czci $w. Panteleja” (Tam, 29).

O ile z wschodniochrze$cijanska tradycja religijng czytelnik polski ma stycz-
no$¢ chociazby z racji zamieszkujacej Polske licznej grupy wyznawcow pra-
wostawia, o tyle obce mu sg zwyczaje, ktorych religijna wymowa zostala nie-
co zatarta, jak , BypheBman”, upamietniajacy $w. Jerzego meczennika, ktory
,,CTpamao 3a BpeMe mapa Juoxnermjana”™®. Dzien ten wyznaczal w przeszlosci
rytm zycia hajdukow, ktorzy 6 maja wyruszali na uméwione miejsce ,,J1a TOHOBO
oTHOuHY ca XajaykoBameMm™. Slady tego zwyczaju zachowaly sie w powiedze-
niu: ,,bypheBnanak — xajayuku cacranak’. W przededniu §wigta starsze kobie-
ty zbieraja rosliny, ktére ,,cTaBe y IOHAIl HAITyHEH BOAOM, IIa TOME JI0Aa]y IIPBO
00jeHO YCKPIIE jaje U TO CTaBe MO PYXKy y OamTH 1a nmpeHohu. YjyTpy ce cBu
[...] ymuBajy BomoM: neria — na Oyry 31pasa | ... ], IeBojke — J1a ce MOMITH Tpade
3a WX, CTapuju — 1a Oyxmy 3apasu, fomahuH — na My kyha Oyae moOpo dyBaHa,
Beh cBaku mpema cBOjuM motpebama u sxkesbama’™!. Pisarz wspomina o stawianiu
pod krzakiem r6zy ziot w dzbanie ,,razem z wielkanocng pisanka i srebrnym pie-
niazkiem” (Dziert Swietego Jerzego, 155). Hatasy nad rzeka, ktore styszy dziecie-
cy bohater utworu, to $lad dawnego obyczaju, gdy ,,paHo npe 30py HapoJ ojJia3u
y npupoxay [...] Ha hypheBnancku ypanak™*. Na spotkanie wybiera si¢ miejsce

4 Tbidem, s. 100.
47 Ibidem, s. 101.
“ Ibidem, s. 112.
4 Ibidem.
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3 Ibidem, s. 113.
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w lesie, na polanie lub nad rzeka, gdzie do potudnia trwa zabawa i ucztowanie,
gdyz z tej okazji ,,00aBe3HO ce reye jarme Ha paxmby”>. W dniu $w. Jerzego waz-
ng role odgrywa tez ,,mantafa” — , bukiecik z dolaczonym do niego wierszem,
takze obrzadek potaczony z wrozbami” (Dzieri Swietego Jerzego, 156). Tekst
wierszowanej wrozby wyglaszano najpierw po turecku, nastepnie do adresatki
wrozby , kierowano stowa przekltadu” (Dzierr Swietego Jerzego, 158). Do $wig-
tecznych rytuatow nalezy takze kapiel w rzece lub w domu, gdzie do tego celu
przygotowywano wann¢ z wodg, do ktérej dodawano ,,liscie dereniu, bodziszka
i inne ziota lecznicze” (Dzieri Swietego Jerzego,156). , IloHerne ce Miagex Ha
Byphesnan npe nusgacka cyHna Kyma y penu win kox kyhe”*, bo ,,kto si¢ w dzien
swigtego Jerzego wykapie przed wschodem stonca, przez caty rok bedzie zdrow,
jak ten deren” (Dzieri Swietego Jerzego, 156). Barwny przekaz zwiazany z rytu-
alng kapiela zamiescit pisarz w powiesci Nieczysta krew, ktorej bohaterka udaje
si¢ do tazni tureckiej, aby odpowiednio przygotowac si¢ do ceremonii zaslubin.
Jednym z elementow tworzacych koloryt lokalny sa popularne piosenki.
W prozie zadnego innego pisarza serbskiego nie ma tylu pie$ni, co w utworach
Stankovicia. W polskich przektadach znajduje si¢ okolo dwudziestu tytulow lub
fragmentdw piosenek, ktore bohaterowie wykonuja ,,a ce [...] HecpehHa cpia 10
Kpaja MCKaxy W UCIIady Kpo3 Tyry u cy3y . Piesni $piewaja kobiety przy tozu
umierajacej Zlaty, Spiewaja je Cyganie w czasie Bozego Narodzenia, pie$n to-
warzyszy bohaterom w trakcie pracy i odpoczynku, jest obecna w czasie uroczy-
stosci rodzinnych — wesela, $wigta patrona rodziny itp. W. Bazielich w utworze
Nocg zrezygnowat z fragmentu tekstu, w ktorym Cveta i Stojan wykonuja piesn:
,,BeTap ayiie, BeTap Iyliie, ajl — KaTMep MUPHILIE; / Jpary Aparoj, Jpary Aparoj,
cutHy Kmury nuine!”%. Alija Dukanovi¢ nie pozbawil thtumaczenia dwuwiersza,
ktory brzmi: ,,Wiatr si¢ zerwal, wiatr oszalat, gozdziki zakwitly, / Do lubego list
posyta dziewczyna” (W nocy, 60). Stojan $piewa: ,,/la 3Hajews, Mmome, MOpH, 1a
suajenn / Kaksa je xxanba, Mmopwu, 3a miagoct?!”™’, co w thumaczeniu A. Dukano-
vicia brzmi: ,,Gdyby$ wiedziata, mita, gdyby$ wiedziata, / Jak mi zal mtodosci
[...]1” (W nocy, 67). W. Bazielich nie opuscit w swej wersji Nieczystej krwi tych
charakterystycznych elementow oryginatu, ktore pojawity si¢ w przektadzie w na-
stepujacej formie: ,,Gdybys$ wiedziat kochanku / Gdybys$ wiedzial kochanku / jak
ja wiedne bez ciebie” (163); ,,Smuc si¢, kochanie, i ja si¢ zasmuce” (162); ,,Biada
luby, biada! Czy ci luby nie zal / Czy ci luby nie zal, / Ze si¢ roztgczamy” (163);
,,Hej stowiku, nie §piewaj tak rano! / Nie budzze mi, nie budz gospodarza / Och,
nie $piewaj rano!” (203). Obcy czytelnicy, o ile nie doswiadczyli tego aspektu rze-
czywisto$ci oryginatu, nie odbieraja Spiewanych przez bohateréw piosenek jako

53 ITbidem.

3 Ibidem, s. 114.

3 P.Cumonosuh: JKusom...,s. 107.

¢ B. CraukoBuh: ¥V nohiu. B: b. Crankosuh: Odabpare..., s. 72.
7 Ibidem, s. 78.
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nosnika dodatkowych znaczen, skojarzen i emocji. Adresaci przektadu nie zostali
wyposazeni w odpowiednie informacje kulturowe, ktore pozwolityby im postrze-
gac te fragmenty tekstu w taki sposob, w jaki czynig to czytelnicy oryginatu.

W opowiadaniu Stare dzieje pisarz przytacza tre$¢ piosenki, o tym ,,jak rzezi-
mieszek [...] zamordowat mtodego Jovana i jak potem zmusit jego ojca, aby na
ogniu smazyt kawalki ciata” (Stare dzieje, 85). Thumaczenie stow matki zamordo-
wanego [,,Jovanie, synu najdrozszy, / Pierwszyzna moja ci¢ karmitam [...]” (Stare
dzieje, 85)] nie zawiera (przerazajagcego w kontekscie stoéw piosenki) skojarzenia
ze zwyczajem pieczenia jagnigcia w dniu §w. Jerzego, ktore wystepuje w ory-
ginalnej wersji utworu: ,,JoBane, cune, Joane! / Tu cu Mu jarme hyphescko ™.
W trakcie wesela jeden z braci Anicy (Zona nieboszczyka) intonuje znang piosen-
ke Oj Mopaso, moje ceno pasno, co Dukanovi¢ thumaczy jako Oj, Moravo, wiosz-
czyno moja, a H. Kalita— Oj, Moravo, moja wiosko. Bohaterka wyczuwa radosny
nastroj brata, ktory w dniu jej za$lubin konczy cigzaca jemu i pozostatym braciom
opieke nad siostra — ,,uiM je OHa JI0 caj, Kao JAeBOjKa, Ko Kyhe, mpeunia, cTajaia
Ha MMyTYy, T UM HHUje OMII0 CBE paBHO, paBHO Yak Jio Kocosa™’. Uzyte w oryginale
wyrazenie ,,paBHo 10 KocoBa”® (oznaczajace obojetnosc) nie zostaje wprowa-
dzone do przektadu ze wzgledu na duzy zakres odniesien kulturowych, zawartych
w nazwie geograficznej, ktora dla Serbow stanowi symbol i fundament ich toz-
samosci religijnej, narodowej i panstwowej®'. W przektadzie A. Dukanovicia brat
,zanucit [...] radosnie [...], ze spadt mu klopot z gtowy, Ze pozbyt si¢ siostry. Gdy
byta panng, zawadzala braciom i byli nig wiecznie skr¢gpowani. Teraz moga robic,
co im sie zywnie podoba” (Zona nieboszczyka, 188). W translacji H. Kality Anicy
wydawalo sig, ,,iz on [...] tak rado$nie $Spiewa, bo ona dotad jako panna przeszka-
dzata w domu, zawadzata, a teraz wreszcie jej si¢ pozbyli, wydali za maz [...]"%%.

Element obcosci wprowadzony do dyskursu przektadu czyni tekst orgdowni-
kiem obcej kultury/jezyka w horyzontach pojgciowych obcego odbiorcy®. Prze-
ktad, ktory uwzglednia, a nawet eksponuje obcos¢ kosztem swojskosci, Lawrence
Venuti nazywa ,,wyobcowujacym” (foreignizing)®, w odréznieniu od przektadu
,,oswajajacego” (domesticating)®.

Wprawdzie w polskich wersjach utworéw Stankovicia, ktére mozna uznaé
za ,,wyobcowujace”, na pierwszy plan wysuwajg si¢ bohaterowie i ich $wiat

% b. Craukosuh: Cmapu danu. B: B. Crauxkosuh: Cmapu danu u opyze npunosemre. lpumtuaa
1996, s. 17.

% Bb. Crankosuh: ITokojruxosa acena. B: b. Crankosuh: Qdabparne...,s. 174.

8 Peynuk cpncroxpsamckoea krouscesnoe jesuxa. Kmwura tpeha (K—O). Hosu Cag—3arpe6 1969,

1 B. Zielinski: Serbowie na ziemi. ,,Tygiel Kultury” 2003, nr 7—9, s. 7.

62 B. Stankovié: Zona nieboszczyka. Ttum. H. Kalita. W: Nowele..., s. 219.

0 J. Kozak: Przekiad literacki..., s. 166.

% L.Venuti: The Translator’s Invisibility. A History of Translation. London—New York 1995,
s. 34. Cyt. za: J. Kozak: Przektad literacki..., s. 166.

% Ibidem, s. 165.
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zarowno geograficznie, jak i kulturowo odlegly od $wiata czytelnikow przekta-
dow, jednak lektura thumaczen wywoluje dodatkowe poczucie obcosci zwigzane
z jezykiem translacji. Ttumaczenie ,,wyobcowujace”, ktore stwarza okazje do po-
szerzenia horyzontow konceptualnych rodzimego czytelnika, umozliwia od$wie-
zenie jezyka przektadu przez obnazanie i sabotowanie struktur jego kanonu meto-
da odksztatcen przez sktadni¢ przeniesiong z oryginatu®.

W. Bazielich w swych tlumaczeniach, ktére pochodzg sprzed lat z gorg sie-
demdziesieciu, nazbyt czgsto stosuje konstrukcje dzierzawcze, przypominajace
kalki z jezyka serbskiego [,,wybiegi matczyne” (Nieczysta krew, 61); ,.tatusiowa
Sofeczka” (Nieczysta krew, 113); ,,Markowa zona” (Nieczysta krew, 193); ,,czuj-
no$¢ Markowych domownikow” (Nieczysta krew, 149)], wprowadza do tekstu
neologizmy [,,niewdzigczny $§wiat dookolny” (Nieczysta krew, 45); ,,byta wcale
doletnia” (Nieczysta krew, 48)], uzywa niewlasciwych czasownikow [,,jak urwe
chwilg czasu” (Nieczysta krew, 91); ,tak si¢ deta [...], a na ostatku takie zame-
scie!” (Nieczysta krew,152); ,,wlosy powydzieram” (Nieczysta krew, 195)] i przy-
imkow [,,pod staros$¢” (Nieczysta krew, 47); ,,patrzec [...] wulice” (Nieczysta krew,
68)], nie unika tez stylistycznych nieporadnosci [,,mialo si¢ pod koniec lata” (Nie-
czysta krew, 75), ,,ofiarowawszy siebie na zamazpojscie” (Nieczysta krew, 133)].
Thlumacz znacznie zredukowat charakterystyczna dla oryginatu leksyke turecka,
o ktorej los w przektadzie niepokoit si¢ Julije Benesi¢’, popularyzujacy od lat
trzydziestych XX w. literaturg serbska, chorwacka i stowenska w Polsce. W pol-
skiej wersji Nieczystej krwi, ktorej J. Benesi¢ przepowiedziat sukces u czytelni-
kow ze wzgledu na niezwykly temat i ekstrawagancje typow®®, thumacz zachowat
desygnaty oznaczajace osoby, takie jak: ,.effendi”, ,,beg” czy ,,hadzi”. Desygnaty
te o wiele skuteczniej przyblizajg orientalny koloryt utworu niz nazwy rzeczy lub
zjawisk zaczerpnigtych z zycia codziennego. W. Bazielich zrezygnowal jednak
z objasniania specyficznych elementéw obcej tradycji i kultury, pozostawil bez
komentarza wystepujace w tekscie toponimy [,,Pokoje przystrojone byty drogimi
obrazami z Peéi, Swictej Gory” (Nieczysta krew, 35)], oznaczajace miejsca wazne
w zyciu religijnym i duchowym narodu serbskiego, takie jak lezace na terytorium
Kosowa miasto ,,Pe¢” — od konca XIII w. siedziba arcybiskupa serbskiego, czy
Swicta Gora” (Athos) — centrum duchowe prawostawia, z relikwiami meczen-
nikéw, ikonami, skarbcem dziet sztuki, w ktoérego obrebie znajduje si¢ dwadzies-
cia klasztoréw, w tym najwazniejszy dla Serbow, zatozony w 1198 r. przez Stefana
Nemanje i jego syna Rastka Nemanjicia (Sw. Sawe) — Hilandar. Thumacz odsta-
pit tez od objasniania specyfiki uroczystosci lokalnych, jak chociazby obchodzo-
ny 16 listopada ,,Swiety Dziurdzic” (Nieczysta krew, 42), podczas ktorego ludzie

 Ibidem, s. 166—167.

7 Autor serii ,,Biblioteka Jugostowianska” zastanawiat sig, ,,kto, u licha, przettumaczy te dwiescie
nieznanych tureckich stow”. Por. J. Bene§ié: Osiem lat w Warszawie. Thum. D. Cirlié-Straszyn-
ska. Warszawa 1985, s. 44.

% Ibidem, s. 44.
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na polach ,,mouymnajy apBeHe KpcToBe Koje Cy mo3abananu Ha Dyphesnan, Te ux
noHecy Kyhu ma Oare y Batpy”®.

Alija Dukanovi¢ — w odréznieniu od Wiktora Bazielicha — utatwia pol-
skim czytelnikom nawigzanie kontaktu z kultura oryginatu, komentujac wybrane
aspekty serbskiej rzeczywisto$ci, jednak jego wyjasnienia takze dotycza jedynie
sfery materialnej. Wydaje sig, ze w niektorych przypadkach realia mogtyby zostaé
zastgpione neutralnymi ekwiwalentami bez szkody dla zachowania kolorytu lo-
kalnego, gdyz nasycenie thumaczenia przypisami utrudnia nieco percepcje tekstu
[Zamiast np. ,,diakon czytat [...] jektenij¢”, gdzie jektenija to ,,krotka modlitwa”
(Boze Narodzenie, 114) — wystarczytaby niwelujaca przypis fraza: ,,diakon czy-
tal modlitwe”, w miejsce ,,zbierali jagurid¢” —,,zielone niedojrzate winogrona”
(W winnicy, 20) — zbierali niedojrzate winogrona, gre za$ ,,na szupeljce”, kto-
ra Dukanovi¢ objasnia jako: ,,instrument przypominajacy piszczatke” (Wesele za
murem, 168), moglaby zastapic¢ gra ,,na piszczatce” itp.]. Dukanovié, preferujacy
wierno$¢ oryginatowi, nie unikngl mimowolnego efektu obcosci w jezyku przekta-
dow. Ttumacz nalezacy do kultury oryginalu myli sposob uzycia liczby pojedyn-
czej 1 mnogiej [,,szybkimi, [...] krokami” (W winnicy, 19); ,.wedrowaé z reki do
reki” (Stare dzieje, 82)], postuguje si¢ utrwalonymi w polszczyznie konstrukcjami
W sposob nieprecyzyjny [,,potulni jak jagniatka” (7am, 31); ,,zajrze¢ do szkiet-
ka” (Praczka z Pstrokatego Zautku, 130); ,,siedziala na pieniadzach” (Praczka...,
147)]. Dukanovi¢, podobnie jak Bazielich, btednie uzywa przyimkow [,,w naszej
ulicy” (Na tamten swiat, 91); ,,rozleciat si¢ w kawatki” (W winnicy, 15); ,,wracasz
[...] nad wieczorem” (Dzieri Swietego Jerzego, 159)] oraz czasownikow. Jedna
z bohaterek przerazona koszmarnym snem nie mogla ,,ust [...] roztworzy¢” (Na
tamten swiat, 98), Mita w poszukiwaniu kandydatki na zong¢ ,,zeszedt do dol-
nej czesci miasta” (Zona nieboszczyka, 185), co H. Kalita thumaczy, zachowu-
jac orientalny odcien oryginatu, jako ,,zszedl do dolnej mahali””. A. Dukanovié
stosuje tez nietrafne ekwiwalenty, np. ubranie ,,pachnace nowizng” (Boze Naro-
dzenie, 112) lub obrona ,,przed czyms$ niewidocznym” (Zona nieboszczyka, 207).
Ttumaczowi nie udato si¢ unikna¢ nieporadnosci stylistycznych [,,czego tylko
dusza zapragnetla, wszystko stawato si¢ twoje” (7Tam, 42); ,nie tyle jednak pil,
co chowal twarz w naczyniu” (Stare dzieje, 84); ,nie tyle byl biedny, co skapy”
(W nocy, 61)]. Z poczuciem poprawnosci jezykowej koliduje dostowno$¢ niekto-
rych rozwigzan translatorskich Dukanovicia [np. ,,do sypialnego pokoju” (Stare
dzieje, 88) czy ,,w [...] robotach domowych” (Boze Narodzenie, 110)]. Wyjatek
stanowi poréwnanie ,,zdrow jak ten deren” (Dzier Swietego Jerzego, 156), ktore
przetamuje barier¢ kulturowa dotyczaca obrzedu zwigzanego z dniem §w. Jerze-
go. Zastgpienie konstrukcji frazeologizmem ,,zdréow jak ryba” czy ,,zdréw jak
rydz” nie wyjasnialoby istoty obrzedu — kapieli w wodzie z li§¢mi dereniu po-

% M.T. Bykosuh: Hapoonu...,s. 122.
™ B. Stankovié: Zona nieboszczyka. Thum. H. Kalita. W: Nowele..., s. 218.
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wodujacej, ze czlowiek staje si¢ ,,3apaB k0 apen”’!. OdpowiedZ na pytanie, czy
thumacz niewywodzacy si¢ z przestrzeni kulturowej przektadu wprowadzit ten za-
bieg $wiadomie, czy nie to juz zupetnie inna kwestia.

Poczucie obcosci translacji intensyfikuja zwroty, ktore nie odpowiadaja sytu-
acji komunikacyjnej miedzy autorem wypowiedzi a jej adresatem. Stowom skie-
rowanym do zebraka na cmentarzu: ,,’Omu yeno! ,Omu oBamo!”’> — odpowiada
w przektadzie Dukanovicia fraza: ,,Chodz, stodziuchny, chodz!” (Zaduszki, 107).
Wypowiedzi, ktorg Ita kieruje do syna Anicy: ,,Munane, cuako””?, Dukanovi¢ na-
dat postaé: ,,Milanie, kochany” (Zona nieboszczyka, 176), ktéra wydaje si¢ mniej
adekwatna niz wybrana przez H. Kalite forma ,,Milanie, synku”’*. W Boze Naro-
dzenie matka budzi syna stowami: ,,’Ajae, cune, ycranu’’> — co A. Dukanovié¢
thumaczy jako: ,,Wstan, mity mdj!” (Boze Narodzenie, 112), Nuszka za$ usypia
kilkuletniego chtopca stowami: ,,Cnasaj, cnaBaj! ¢, ktore zostaty przettumaczo-
ne jako: ,,Spij, mity, $pij!” (Wesele za murem, 172).

Autor Zony nieboszczyka pisat swe dzieta ,,Bparmckum aujaiekTOM KOjH je 3a
octajiu cBeT OMo Hernpuctynadan™’. Istniejg w nim tylko trzy przypadki ,,npBu,
YETBPTH U METH |[...], MyIIIKa IMEHA HOCE aKIICHAT Ha JIPyTroM, a )KEHCKa Ha IPBOM
ciory, [...] cBu npemnosu [...] uay ca yerBprum majaexom’’s. Jezyk postaci, sta-
nowigcy w oryginalnej wersji utworu znak ich przynaleznosci do okreslonej prze-
strzeni geograficznej i kulturowej, thumacze probowali wystylizowa¢ na gware
wiejska. Cveta pyta Stojana: ,,Czego$ przyszedt [...]. Przeciem ja wydana””,
i martwi si¢ ewentualng reakcja me¢za: ,,Niech on co postyszy, to co mnie wte-
dy, co?’% W innej wersji przektadowej tego utworu wypowiedzi Cvety brzmia
nastgpujaco: ,,Czego chcesz ode mnie, ja przecie mam meza!; ,,A jakby si¢ moj
dowiedzial, co by si¢ ze mna stato? Gdzie wtedy pojde?” (W nocy, 57). Cveta wie,
ze Stojan nie dotrzyma obietnicy i nadal bedzie si¢ z nig kontaktowal. W ttuma-
czeniu Bazielicha czytamy: ,,Cygani on, cygani”®'. W ttumaczeniu Dukanovicia
Cveta stwierdza, ze ,.ktamie on, ktamie!” (W nocy, 57). Jedna z sgsiadek opowia-
da o chorobie Zlaty: ,.Jak ci jg pewnego dnia spotkatam [...] — jak ci jej w oczy
zajrzalam, to [...] pomyslatam: [...] nie pociagniesz ty dlugo!” (Na tamten swiat,
94), inna za$ powotuje si¢ na wlasne doswiadczenie choroby: ,,Lonskiego roku
zachorzatam, uktadtam sie, leze [...] 1 patrze w powatle. [...]. A jak [...] wietrzy-
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sko mocniej zadelo [...] az strach brat, powiadam wam [...]. Com ja si¢ wtedy
strachu najadta [...]! Poki zycia nie zapomne, com wtedy przezyta” (Na tamten
swiat, 97—99).

Thumaczenie jako sposob komunikacji miedzy kulturami udziela glosu Inne-
mu, odrzucajac umownie i powszechnie przyjete schematy pojeciowe oraz kano-
ny wlasnego jezyka na rzecz pozostawienia obcego czytelnika z rzeczywisto$cia
oryginatu®.

Specyfika dziel autora Zony nieboszczyka polega na obecnosci w przestrzeni
oryginatu elementow orientalnej kultury, ktora wraz z rzadami Turkoéw na tych
ziemiach wkroczyta do §wiadomosci i zycia mieszkancoéw, znajdujac w nich swe
miejsce. Obecnos¢ pierwiastka orientalnego prowadzi do dialogu miedzy kultu-
rami, ktory w §rodowisku oryginatu odbywa si¢ na poziomie swoje (serbskie)
— obce (tureckie). W obrgbie przektadu obie tradycje zyskujg wymiar obcosci.
Obcos¢ te egzemplifikuja w thumaczeniach przetransponowane z oryginatu ele-
menty serbskiego kolorytu narodowego, ktory tworza oryginalne imiona bohate-
row, szczegoly topograficzne, opisy $wiat religijnych 1 ludowych obrzedow, oby-
czajow weselnych i pogrzebowych oraz atrybuty codziennosci, jak uzywane przez
bohaterow przedmioty, stroje, spozywane napoje i potrawy itp.

Trud przyblizania czytelnikom rzeczywisto$ci stron rodzinnych Stankovicia,
,,serbskich kresow”®, podjeto na gruncie polskim troje thumaczy — Wiktor Ba-
zielich, Alija Dukanovi¢ oraz Halina Kalita. Rezultatem tej pracy jest przektad
powiesci Nieczysta krew oraz trzyna$cie przettumaczonych opowiadan tego auto-
ra. Czternastu przetozonym w Polsce utworom Stankovicia odpowiada w sumie
szesnascie translacji, gdyz opowiadania Holy oraz [loxojrnuxosa sicena otrzymaty
po dwie polskie wersje jezykowe.

O udanej, mimo uchybien w warstwie jezykowej, probie przeniesienia do
przektadow zjawisk egzotycznego $wiata Stankovicia mozna mowi¢ jedynie
w stosunku do kultury materialnej, ktorej elementy ttumacze wtaczajg do trans-
lacji (sofra, baszczaluk, rakija, zurla, dahiry, madzun itp.), wzbogacajac je o ko-
mentarz w formie przypisu. Jednak dla obcego adresata dzietl Stankovicia catko-
wicie niedostepne pozostaja odniesienia kulturowe zwigzane z niematerialng sfera
opisywanej rzeczywistosci — jak duchowy sens §wiat (,,kpcHa cmaBa”, Swiety
Dziurdzic, uroczystosci ku czci Sw. Panteleja) czy znaczenie miejsc, takich jak
Kosowo czy Swieta Gora.

Zaprezentowany wybor thumaczen prozy Stankovicia przenosi polskiego czy-
telnika do egzotycznego $wiata, znajdujacego si¢ przez wieki pod wplywem ob-
cej, narzuconej kultury, ktora zostawita trwate §lady w codziennym zyciu®* miesz-
kancow. Lektura dziet Stankovicia ukazata czytelnikom polskim ojczyzne autora,

8 J. Kozak: Przekiad literacki..., s. 170.
8 A.Dukanovi¢: Od Humacza...,s. 7.
8 K. Bak: Borisav Stankovic..., s. 433.
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w ktorej ,,stowianska wrazliwo$¢ w charakterze ludzi i subtelnos¢ uczu¢ taczy si¢
z bujnym temperamentem i nieokietznanymi namig¢tnosciami Wschodu™®. Prze-
ktady pozwolity wykreowa¢ w §wiadomosci obcego odbiorcy literatury obraz
przygranicznego Vranja, jego ,,upadlego spoleczenstwa [...], gnusnosci Wscho-
du, jego goraczki, opilstwa i seksu™*¢, gdzie tragedie, radosci i perypetie mitosne
bohateréw splataja si¢ ,,z pelnymi poezji opisami $wiat i obrzedow™®. Lektura
powiesci i opowiadan Stankovicia, w ktorych ,,urzeka zapach ziemi serbskiej, ma-
gia [...] ksiezycowych nocy, barwa jesiennej mgly, smak pytu [...] na dojrzatych
winnych gronach”, umozliwia czytelnikom polskim uczestnictwo w serbskiej
mentalnos$ci, udostgpnia tworzace jg realia, pozwala nawigza¢ czeSciowy kontakt
,Z rozlegtym obszarem odniesien kulturowych i ekstralingwistycznych informa-
cji, uogolnionych przeswiadczen i wyobrazen zbiorowych”®.

Czas, ktory uptynat miedzy ukazaniem si¢ utworéw Stankovicia (koniec XIX
i poczatek XX w.) a opublikowaniem ich w Polsce (lata trzydzieste, pig¢dziesiate
i sze$¢dziesigte XX w.), zdezaktualizowal nieco problematyke, odzwierciedlajg-
ca konkretng sytuacje spoteczno-ekonomiczng w ,.kraju lat dziecinnych” pisarza,
jednak ukazane przez niego skomplikowane i nie zawsze zrozumiale relacje mig-
dzyludzkie moga by¢ nosnikiem uniwersalnych tresci. Na tle historycznych prze-
obrazen istotnych dla swej ojczyzny pisarz wyeksponowal bowiem samotnos¢
1 tragizm jednostki ludzkiej, ktéra w dazeniu do innego, lepszego zycia probuje
przeciwstawi¢ swe emocjonalne i fizyczne potrzeby ograniczeniom i zakazom,
jakie naktada spoteczenstwo.

85 A.Dukanovié¢: Od Humacza.. ., s. 8.

8 J. Bene$§i¢: Osiem lat...,s. 44.

8 B. Stankovié: Zona nieboszczyka. Opowiadania. .., oktadka.

8 A.Dukanovi¢: Od Humacza.. ., s. 8.

% A.Kepinski: O przektadzie znakéw i znaczen nacechowanych kulturowo. W: Miedzy oryginatem
a przektadem. 8: Stereotyp a przektad. Red. U. Kropiwiec, M. Filipowicz-Rudek, J. Konieczna-
-Twardzikowa. Krakoéw 2003, s. 15.
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Mauro:xkara @uiannexk

JlokasiHa 000jEHOCT CPIICKO-TYPCKE CPEANHE
y oJbCcKUM npeBoanma CrankoBuhese mpose

Pesume

Jeno Bopucasa CranxoBuha (1874—1927) koju je y CpPICKY KIHKEBHOCT YBEO aMOMjEHT
OPHjEHTAIHOT poaHOT Bpama OuiIo je o3HaTo y HoJbCKOM KyATypHOM Muibey Beh mpe JIpyror cBer-
ckor para. CrankoBuheBa jiena oJUTUKYjy ce JOKaIHOM 00ojeHomhy Koja ce Oclama Ha MEIIaBUHY
CPIICKE M TYPCKe KyJITypHE TpaJHIHje Kao Pe3y/ITaT CKOpO NETOBEKOBHE TypCKE BIIaJaBHHE ayTOPO-
BHM 3aBHYajeM. 3aXBaJbyjyhu MOJECKUM MpeBOANMA MPUTIOBEIaKa U poMaHa Heyucma Kpé YuTaou
Cy CTEKJIH ITPE/ICTaBy KaKoO O CBAKOJJHEBHOM JKHBOTY, 00MYajiMa, 00peanMa JbyIu Yrji Ce MEHTaNH-
TeT (OPMHPAO0 TI0]] yTULAjeM OBE ABE KYJITYpPE, TAKO M O YHHBEP3aTHUM JbYACKAM TEXKIaMa.

Malgorzata Filipek

The atmosphere of a Serbian-Turkish borderland
in the Polish translations of Borisav Stankovi¢’s prose

Summary

Works of Borisav Stankovi¢, who introduced the atmosphere of his home town Vranje, are the
space of the two cultures dialogue: — his own (Serbian) and the strange (Turkish). The last one
formed the mentality and the life style of the inhabitants of this region during more that five centuries
of Turkish bondage. Thanks to the translations the picture of the Serbian-Turkish borderland has
been recorded in Polish readers consciousness. The descriptions of family celebrations, ceremonies
and rites interweave there with the scenes of everyday life. However, despite the strong Stankovié’s
bonds with the concrete geographical region, the reader can find in translations the universal message
about human condition and about the man who — in the situation of confrontation with restrictions
and prohibitions imposed by the society — loses his battles and cannot fulfil his emotional and
physical needs.
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Wielokulturowos¢ w przektadzie
Opowiesci galicyjskich Andrzeja Stasiuka

Thumaczenie to przezwyci¢zanie obcos$ci, przemiana obcego we wspotobecne,
tekst, ktory zaprasza do dialogu, i w ktorym dokonuje si¢ zrozumienie'. Dzigki
przektadowi mozliwa jest rozmowa w dwoéch rdéznych jezykach, a zadaniem thu-
macza jest pokonanie dystansu mi¢dzy nimi. To thumacz, za pomocg przektadu,
uruchamia dialog, umozliwiajac przyswojenie obcego®. Nawigzuje rodzaj herme-
neutycznej rozmowy, polegajacej na wypracowaniu wspolnego jezyka (nie tyl-
ko wtasciwego thumaczowi, ale i odpowiedniego oryginalowi), odpowiadajacego
procesowi rozumienia i porozumienia®. Problemem rozumienia i ttumaczenia jest
umiejetnos¢ oddania wspoltzaleznosci ,,swo0j” — ,,obcy”. W obu przypadkach ko-
nieczna jest zdolno$¢ ,,okreslania zakresu lub obszaru nacechowania i nienace-
chowania, rozpoznawalnosci i nierozpoznawalnosci, konkretnosci i niekonkret-
nosci obcych elementéw w tek$cie™.

Dzieki przektadowi to, co przyjmujacej kulturze obce, i to, co rodzime, zbiega
si¢ w nowg postac¢’. Taka forma migdzykulturowego dialogu wpisana w przektad
umozliwia rozumienie, pokonanie dystansu miedzy kulturami i przekroczenie
wlasnego doswiadczenia.

' Por. H.-G. Gadamer: Prawda i metoda. Thum. B. Baran. Krakow 1993, s. 173.

2 Ibidem, s. 355—356.

3 Ibidem, s. 357.

4 P. Torop: Przektad catkowity. Thum. T. Swoboda, S. Ulaszek. Wstep E. Balcerzan. Gdansk
2008, s. 71.

5 Por. K. Michalski: Gadamer. W: H.-G. Gadamer: Rozum, stowo, dzieje. Wyb. K. Michalski.
Thum. M. Lukasiewicz, K. Michalski. Warszawa 2000, s. 13.
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W przypadku przektadu Opowiesci galicyjskich Andrzeja Stasiuka na jezyk
stowacki® nastepuje podwojenie perspektywy. Na typowy dla przektadu dialog
miedzy ,,swojskim” a ,,obcym”, miedzy jezykiem i kultura oryginatu a jezykiem
i kultura przektadu, naklada si¢ dialog kultur, stanowigcy wewnetrzna sytuacje
tekstu opisujacego wielokulturowa spoteczno$¢ pogranicza polsko-stowacko-
-ukrainskiego. Fenomen wielokulturowosci zaktada harmonijne wspotistnienie
w danym spoleczenstwie r6zniacych sie¢ od siebie grup kulturowych czy etnicz-
nych’. Thumacz w akcie translacji musi wigc odnies¢ si¢ do eksplikatywnosci ory-
ginatu obejmujacej konotacje, realia czy stowa klucze, identyfikujace przenikaja-
ce si¢ kultury. Znaczacy aspekt thtumaczenia stanowig w tym przypadku elementy
wewnatrzkulturowe (miejsce, region), elementy kultur narodowych, elementy
transkulturowe, uniwersalia kulturowe, jakoSciowe obszary kultury (religia), ele-
menty historyczne charakteryzujace epoke.

Ujawnione w Opowiesciach galicyjskich osadzenie kulturowe, pomieszanie
i wspolistnienie kultur (polskiej, stowackej, lemkowskiej, ukrainskiej) sg sktad-
nikiem powiesciowego mikro§wiata, potencjalnym no$nikiem obcosci®. Literacka
rzeczywisto$¢ staje si¢ tu ,,semantyczng matrycg matej ojczyzny™, inwariantem
wielokulturowej tozsamosci. Swoista, ponowoczesna i osobista wizja $wiata Sta-
siuka aktualizuje jego prywatny mit Europy Srodkowej / mit krainy — mozaiki
kultur, jezykow i religii, ktory doktadnie opisal w pdzniejszych esejach zatytuto-
wanych Moja Europa':

Sciezek jest wiele. Wystarczy je znaé. Kilka chatup w Mokryi, pegeer w Niznej,
dtugi waz doméw w Huciskach, ziarnko do ziarnka. Najgorsze jest btoto, naj-
gorszy jest ten skrot pod Uboczem, gdzie przez kilometr ciagng si¢ smrodliwe
bagna i trzeba pcha¢ zapadajacy si¢ pojazd. [...] rusza dalej na wschdd, by za
dzien — dwa rozpocza¢ powrot drogami, ktorymi nie jezdzi nikt: Czertyzne,
Suczne, Spalona Polana — po domach zostaty sklepione piwnice, zdziczale
sady, a powietrze jest geste od duchow. W Sucznem niebo czerwienieje, kra-
wedzie chmur wija si¢ jak ornamenty. [...] Murowana wieza goruje nad okolica.
Swiatto zachodu barwi ja na rézowo. Tyle zostalo z cerkwi. Tam, gdzie byta
nawa i prezbiterium, kwitng krzaki tarniny [...]. (Knajpa, s. 68)"

¢ A. Stasiuk: Hali¢ské poviedky. Prel. J. Marus§iak. Bratislava 2008.

7 J.Rokicki: Zakorzenianie kosmopolity: czy jednostka moze by¢ wielokulturowa? W: Nardd, kul-
tura i panstwo w procesie globalizacji. Red. J. Rokicki, M. Bana§. Krakow 2004, s. 261—270.

8 Por. R. Lewicki: Obcos¢ w odbiorze przektadu. Lublin 2000.

9 E. Wiegandt: Podréz z Kresow do Europy Srodkowej. W: Kresy — dekonstrukcja. Red. K. Try-
bus,J. Katazny, R. Okulicz-Kozaryn. Poznan 2007, s. 41.

10 J. Andruchowycz, A. Stasiuk: Moja Europa. Dwa eseje o Europie zwanej Srodkowg. Wolo-
wiec 2000.

" A. Stasiuk: Opowiesci galicyjskie. Wotowiec 2008 (wszystkie cytaty w jezyku polskim pochodza
z tego wydania).
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Nowa mitologia Europy Srodkowej, ktéra tworzy Stasiuk, opiera si¢ na Eu-
ropie zapomnianych peryferii, prowincji'?, ,,przestrzeni konca”", ,kulturowej
rupieciarni”', gdzie zacierajg si¢ granice, a kultury si¢ przenikajg, wspolistniejac
w jednym kontinuum czasowym, ,,galicyjskim bezczasie”!®. Autor podejmuje gre
ze stereotypami. Wychodzi ze $wiata wirtualnego ku realnemu, nobilitujac cywili-
zacyjne opoznienie, anachroniczne wierzenia i minione zwyczaje. Prowincj¢ pod-
nosi do rangi wartosci, uwzniaslajac jg przez trywializacj¢. Dla niego zacofanie
ma postac cywilizacji nieskazonej zepsuciem, podlegajacej inercji zycia zgodnego
z prawem biologicznym, przeciwstawionej porzadkowi spoteczno-politycznemu,
uzaleznionej od reliktow dawnego obyczaju. Srodkowa Europa Stasiuka to miej-
sce, w ktorym ,,utomne, banalne i naznaczone materialng i duchowa nedza istnie-
nie stanowi karykatur¢ zachodu™'®. Zasadnicze znaczenie ma Granica — ruchoma
1 przemieszczajaca si¢. Kulturowe przemieszczanie si¢ i przemieszanie uniemoz-
liwia tu okre$lenie granic przynaleznosci w konwencjonalnych kategoriach jezy-
ka, kultury czy pochodzenia.

Ukonstytuowany w Opowiesciach galicyjskich $wiat to ,misterium arche-
typow 1 stalych watkow ludzkiej duszy wobec alegorycznego theatrum ludzkiej
wspolnoty”!”. Wspdlnote t¢ tworzy wielokulturowy dialog $wiatopogladow, a ad-
aptacja, akulturacja i naturalna asymilacja okreslajg stopien ich kulturowego zbli-
zenia. Narodowos¢ zastapiona zostaje ,,tutejszoscia”, a wielojezycznosé stanowi
forme ,,jezyka ludzkiego™'®, ,panslawistyczng groteske¢™®. Symboliczne pomie-
szanie kultur (religii) obrazuje tu ,,drewniana wieza Babel”*” — prawostawna cer-
kiew, w budowie ktorej uczestniczy cata wielokulturowa spotecznos$¢ pogranicza
(Miejsce).

Bohaterowie ukonstytuowanego $wiata nie majg $wiadomosci bycia ,,mie-
szancami”. Jedynym $wiadomym ,,mieszancem” z wyboru jest narracyjne alter
ego autora, literacki podmiot/narrator, przyjmujacy pozycje obserwatora, widza,
swiadka, uczestnika kulturowego zblizenia, przybysza z zewnatrz, ,,obcego”, za-
fascynowanego wyimaginowana estetyka brzydoty, pragnacego przezwycigzy¢
bezwtad rzeczywistosci.

12 Por. P. Millati: Inna Europa. Nowa mitologia Europy Srodkowej. W: (Nieobecnosé) pominiecia
i przemilczenia. Red. H. Gosk, B. Karwowska. Warszawa 2008, s. 170.

13 P. Czaplinski: Wzniosle tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewigcdziesigtych. Krakow 2001, s. 5.

4 A. Stasiuk: Dziennik okretowy. W: J. Andruchowycz, A. Stasiuk: Moja Europa...,s.75.

15 P. Czaplinski: Wznioste tesknoty..., s. 131.

16 P, Millati: Inna Europa ...,s. 17.

17 Tbidem, s. 56.

8 E. Wiegandt: Literackie formy swiadomosci kresowej. W: Swoi i obcy w literaturze i kulturze.
Red. E. Rzewuska. Lublin 1997, s. 38.

9 A. Stasiuk: Opowiesci galicyjskie..., s. 25.

20 Tbidem, s. 36.
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Wielokulturowa réznorodnos¢ oddaje tu osobowos¢ jednostek. Mieszajac
punkty widzenia, perspektywy, czastkowe wizje Swiata, Stasiuk tworzy kompleks
lokalnych dyskursow, historii. Gromadzac kulturowe elementy, buduje catos$¢ ze
$ladu, fragmentu, nieuksztattowanego i pierwotnego. Interesuje go powierzchow-
no$¢ $ladow istnienia. Migotliwos¢, niedokonczenie, fragmentaryczno$¢ wspot-
wystepujacych podmiotow jest istotg; przypomina o prowizorycznosci istnienia
i bycia jako statusie ontologicznym s$rodkowoeuropejskiej prowincji*!. Postaci
tego swoistego mikro$wiata ujawniajg ukryte podskdrne i metafizyczne nurty po-
wszedniego, zwyczajnego widnokregu egzystencjalnego®.

Budowany przez Andrzeja Stasiuka mit ,,matej ojczyzny” wpisuje si¢ w poety-
ke magicznego realizmu®. Autor dazy do opowiedzenia miejsca, przestrzeni, dra-
zy obszary lokalne kultury z uwzglednieniem $ladow minionej przesztosci/trady-
cji, w zatrzymaniu w czasie, w nieustajgcej terazniejszosci. Zewngtrzng przestrzen
(terytorium pogranicza) dopetnia przestrzen wewnetrzna, w ktorej przesztose,
terazniejszos¢ i1 przyszto$¢ podlegajg rozproszeniu w synchronicznej przestrzeni
pamigci. Czas przyjmuje tu postac¢ kulista, a terazniejszo$¢ jest obszarem uzycia
przesztosci. W ,,magicznej realnosci” rekonstrukcji podlega lokalna topografia,
z uwzglednieniem §ladow zatartej przesztosci:

Nic nie chcialo si¢ wydarzy¢, nic a nic. Strumien czasu wslizgiwat si¢ miedzy
domami, toczyt przez rynek, omijatl dwie tawki na krzyz, optywat ruin¢ ratu-
sza, ktora przez dwiescie lat zdazyt podmy¢, zarazi¢ butwieniem, optukac z tyn-
kéw... [...]. Czas ptynal tez z nieba, lat si¢ jak leniwa patoka, rozpryskiwat o me-
taliczna tuske bruku, lecz ani jego nurt, ani kropla nie byly w stanie pociagnac za
soba jakiegokolwiek wigkszego zdarzenia [...]. (Spowiedz, s. 105—106)

[...] data jest niepewna. Nigdzie jej nie odnotowano, jakby dwa istniejace tutaj
kalendarze, gregorianski i julianski, znosily si¢ nawzajem, sytuujac zdarzenia w
bezprzymiotnikowym czasie [...]. (Miejsce, s. 39)

Czas w nich wygasa, erozja minut i lat ma smak wilgoci i butwienia — rzeczy
podstawowych, smak konca i poczatku [...]. (Lewandowski, s. 59)

Terkot lelka, pohukiwanie sowy, noc jest milczaca. Dusze jak ryby unosza si¢ w
czarnej wodzie, stoja w zakolach ciemnych godzin, jak szczupak czekajacy na
tup. I nie nadptywa nic, nic proécz minionych dni, tych luster dni, co majg jeszcze
nadejs¢ [...]. (Noc druga, s. 112)

2l Por. A. Bagtajewski: Mit Galicji. W: Kresy — dekonstrukcja..., s. 85.

2 Por. M. Orski: Autokreacje i mitologie (zwigzly opis spraw literatury lat 90.). Wroctaw 1997,
s. 56.

2 Por. D. Kotodziejczyk: Odzyskiwanie miejsca: realizm magiczny w powiesci postkolonialnej
i polskiej powiesci lat 90-tych XX wieku. W: (Nieobecnosé)..., s. 137; M. Orski: Autokreacje i mito-
logie..., s. 55.
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Realizm magiczny ujawnia si¢ tu w momencie, gdy mit regionu/wspdlno-
ty odkrywa swa literacko$¢, zyskuje nostalgiczng perspektywe i traci znamiona
obiektywne funkcjonujacego dyskursu*. Zasadnicza cecha ukonstytuowanego
$wiata staje si¢ nieoczywisto$¢, nic nie jest do konca pewne i ustalone, rowniez
przynalezno$¢ do narodowosci.

Rozgrywajacy sie¢ na poziomie tekstu oryginatu dialog kultur podlega swoistej
opalizacji. Od strategii translacji zalezy, czy zostanie dostrzezony przez odbiorce
przektadu. Thumacz dokonuje transformacji i transgresji w wewnetrznej struktu-
rze, cheac przyblizy¢ dzielo literackie odbiorcy sekundarnemu. Odpowiedzialno$¢
zobowigzuje go do zachowania w przektadzie §ladéw obcosci, by czytelnik miat
mozliwos¢ pelnej konkretyzacji*. Prawdziwy przektad nie moze przestania¢ ory-
ginalu, ma wspomaga¢ porozumienie mi¢dzy kulturami, rozszerza¢ mozliwosci
percepcji, uzupetia¢ brakujacg wiedze, inspirowa¢ i wzbogaca¢ wrazliwo$¢ od-
biorcy?. Jak podkresla Paul Ricoeur, ,,uznajac i przyjmujac nieusuwalny dystans
miedzy wiasnym i obcym, tlumacz rekompensuje to sobie, dostrzegajac, ze jego
praca opiera si¢ na dialogiczno$ci”™’, poszerza horyzonty jezyka, odkrywajac jego
nieprzebrane zasoby®®. Przeklad staje si¢ tym samym amalgamatem, stapiajacym
w sobie struktury pojeciowe w nowg calo$¢, tworzgc nowe znaczenia®. Thumacz
w akcie translacji amalgamat ten uzupetnia, przywotujac rézne ramy oraz mode-
le kulturowe i kognitywne. Przykladem takiego uzupetniania sg ukonkretniajgce
zabiegi jezykowe, ktore stosuje thumacz Opowiesci galicyjskich. Amplifikacje 1 sub-
stytucje odgrywajg w przektadzie rol¢ wyjasniania kontekstu czy ukrytej konotacji,
,2uswiadamiania widzenia Swiata”. Typowy dla prozy Stasiuka brak jezykowej pre-
cyzji, nieostro$¢ znaczeniowa pojedynczych jednostek leksykalnych i catych zdan
intensyfikuje implikowang wieloznacznos$¢. Przektad, ponad wieloznacznoscig wy-
powiedzi podmiotu méwigcego, eksponuje wyczucie konkretu, szczegotu:

Wiadek pochwycit jaki$ boczny wiatr, ktory nigdy przez te doliny nie wiat.
Sprzedal, co mial, kupit syrenke, wydzierzawit kiosk i wszystkie te blaski
i cuda zaczat przywozi¢ gdzie$s z Rymanowa. [...] inni wieczorem dokonywali
skomplikowanych przeliczen cen mleka na ceny paliwa do traktora [...], paszy

2 Por. D. Kotodziejczyk: Odzyskiwanie miejsca: realizm magiczny w powiesci..., s. 147.

2 Por. B. Tokarz: Przekiad w dialogu miedzykulturowym. W: Dialog czy nieporozumienie? Z za-
gadnien krytyki przektadu. Red. P. Fast, P. Janikowski. Katowice 2006, s. 10.

26 Ibidem, s. 12.

27 P. Ricoeur: O tlumaczeniu. Ttum. T. Swoboda, S. Ulaszek. Wstgp E. Balcerzan. Gdansk
2008, s. 38.

28 Ibidem, s. 46.

% O amalgamatach kognitywnych por. A. Libura: Amalgamaty kognitywne. Powstanie i rozwdj
koncepcji integracji pojeciowej. W: Amalgamaty kognitywne w sztuce. Red. A. Libura. Krakow 2007,
s. 18.

3 E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyvka przektadu. Tham. A. Pokojska. Kra-
kow 2001, s. 47.
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na prad, pradu na welne, welny znowu na mleko. [...] Wtadek po prostu liczyt
utarg albo tadowat samochdd na nastepny dzien. Bo juz nie jedna wies, ale cata
okolica miala poznaé smak batonoéw Mars. A potem szopa z desek i szyld: ,,Za-
graniczna odziez uzywana”, a potem zgrabna budka, owoce i warzywa, i jesz-
cze kilka stolikow pod golym niebem, i pig¢ gatunkoéw piwa. I potka w kacie
chatupy — wypozyczalnia kaset wideo. Rano Wtadek w skorzanej kurtce wsiada
do czerwonego fiata combi. Jego zona w dzinsowym komplecie do szescioletnie-
go malucha. Ruszaja w strong swoich ztotych zyl, bonanz, targéw z Rosjanami.
(Wladek, s. 18)

Wiadek chytil akysi bo¢ny vietor, ktory v tychto delinach nikdy nefukal. Pre-
dal vsetko, ¢o mal, kupil si najlacnejSie auticko, prenajal stanok a zacal vset-
ky tieto pozlatky a zazraky vozit' odkial’si z Rymanowa. [...] ostatni 'udia ro-
bili poveceroch za stolom komplikované prepocty cien mlieka na ceny paliva
do traktora [...] krmovin na elektricky prud, prudu na vinu, cenu vlny znova na
mlieko. [...] Wladek jednoducho ratal trzby, alebo nakladal auto na zajtra. Pre-
toze uz nie iba jedna dedina, ale celé okolie sa muselo zoznamit’ s chutou tyci-
niek Mars. A potom Sopa z dosiek a vyveSeny §tit: ,,Zahranicny textil z druhej
ruky”, potom elegantna budka, ovocie a zelenina, a eSte niekol’ko pultov pod
holym nebom a pét’ druhov piva. Plus policka v kiite izby —pozi¢oviia videoka-
ziet. [...] Rano Wiadek v kozenej bunde nasadne do Cerveného fiata combi. Jeho
zena v dzinsovom komplete do malej Sestrocnej fiatky. Vyrazaji k svojim zla-
tym zilam, bonanzam, kSeftom s Rusmi. (Wfadek, s. 19)*!

Przy konceptualizacji obrazu $wiata w przektadzie thumacz staje przed prob-
lemem wspotzaleznos$ci migdzy eksplicytnym a implicytnym. Jezyk przektadu
charakteryzuje si¢ wicksza eksplicytnoscig, ma tendencje do uszczegélowiania
konceptualizowanej rzeczywistosci. Uszczegolawiajacy opis (Sprzedal, co miat
— st. Predal vietko, co mal [sprzedal wszystko, co mial]; inni wieczorem dokony-
wali skomplikowanych przeliczen — st. ostatni Pudia robili poveceroch za stolom
komplikované prepocty [inni ludzie dokonywali wieczorami za stotem skompli-
kowanych przeliczen]; prgd — st. elektricky prud [prad elektryczny]; szyld —
st. vyvesSeny S§tit [wywieszony szyld]), deiksy ukonkretniajgce bycie w czasie (na
nastepny dzien — sl. na zajtra [do jutra]) i przestrzeni (przez te doliny — st. v tychto
dolindach [w tych dolinach]), wychodzg poza pewien poziom uogolnienia i abs-
trakcji, eksplikuja implicytne wlasciwosci tekstu, ustanawiajg wyzszy, jak to okre-
$la Elzbieta Tabakowska, ,,poziom subtelnosci”, stopien uscislenia i specyfikacji
powstatego obrazu®?. Ztozonos¢ przektadu wynika z faktu, ze jest on wypeliony
tym, co niewypowiedziane/niedopowiedziane, a aktualizacja niewypowiedziane-
go tkwi w spektrum semantycznym, sytuacji i kontekscie. Dalsze zabiegi transla-
toryczne thumacza aspekt ten poglebiaja:

31 A. Stasiuk: Hali¢ské poviedky. Prev. J. Marus$iak. Bratislava 2008 (wszystkie cytaty stowackie
pochodza z tego wydania).
32 Por. E. Tabakowska: Jezykoznawstwo kognitywne..., s. 58.
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(I) Janek zajmuje swoje stare zelazne t6zko koto pieca. Drzemiac, palac
populasa, stuchajac rozmow i odglosow telewizora zza $Sciany, w koncu
$piac, dotrwa do rana. Gdy czarne okna pogranatowieja, gdy swiatto $witu
wydobedzie ich przejrzystosé i brud, mezczyzni wstana, budzac jeden dru-
giego, mruczac przeklenstwa [...]. (Janek, s. 34)

Janek zaujme svoje staré zelezné 16zko pri peci. Drieme, pofajcieva, po-
¢ava rozhovory a zvuky televizora spoza steny, nakonec zaspi a takto sa
docka rana. Ked’ ¢ierne okna zmodreju, ked’ svit briezdenia ukaze ich prie-
zracnost’ aj $pinu, chlapi vstavaji, budia jeden druhého, Somru kliatby
[...]. Janek, s. 35)

(IT) Jego dom stat na koncu, dalej tylko las. (Lewandowski, s. 55)
Jeho dom stal na konci dediny, d’alej bol iba les. (Lewandowski, s. 56)

(IIT) [...] mezczyzni obudza si¢ w miejscu podjecia wysitku. (Janek, s. 35)

[...] chlapi sa prebudia, vytrezveji na tom istom mieste, kde sa pustili do
prace. (Janek, s. 36)

(IV) [...]jezeli pozostaly jakies szczeliny, to zasklepiono je przemy$lnymi hipo-
tezami. (Miejsce, s. 39)

[...] ak zostali dajaké medzery preklenuli ich v domyselné hypotézy. (Mie-
sto, s. 40)

(V) Ci od retort przyniosa won spalenizny, wegla drzewnego. [...] Ci z wyrebu
— niepowtarzalng mieszaning zywicy i benzynowych spalin. [...] Zapach
potu potaczy te sprzeczne aury. Ale dopiero jutro. Teraz w cieptym powie-
trzu drza odrobiny wody kolonskiej. (Janek, s. 33)

Ti od uhliarskych peci prinest zapach spaleniny, dreveného uhlia. [...] Ti
z rubaniska — neopakovatel'ni mieSaninu zivice a benzinovych splodin.
[...] Pach potu spoji tieto arémy. Ale to az rano. Teraz v teplom vzduchu
este poletuju molekuly kolinskej. (Janek, s. 35)

Ttumacz, pozostajac wierny oryginalowi w granicach, na jakie pozwala mu
jezyk rodzimy, przenosi na przektad typowa dla jezyka stowackiego tendencje
do ukonkretniania rzeczywistosci. Zastosowane amplifikacje form przymiotni-
kowych, zwrotow deiktycznych zmieniajacych orientacje czasowo-przestrzenng
podmiotu (tu, takto, tieto, na tom istom mieste, rano), wymiana imiestowow
przystowkowych przez zastgpowanie ich zdaniami wzglednymi lub formami
osobowymi czasownika (Drzemigc, palgc, stuchajgc — st. Drieme, pofajcieva,
pocuva [drzemie, popala, stuchal), substytucje zdan eliptycznych (dalej tylko las
— st. dalej bol iba les [dalej byt tylko las]; Pare szklanek, krzesta Zelazne —
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st. Niekolko poharov, ale stolicky boli Zelezné [kilka szklanek, ale krzesta byty
zelazne]), substytucje zdan bezpodmiotowych (przez dwadziescia lat moZna sie
nauczy¢ — st. za dvadsat rokov sa vSak ¢lovek nauci [przez dwadziescia lat prze-
ciez cztowiek si¢ nauczy]; gdzie trudno na piechote — st. gde sa aj peSo da iba
prejst’ [gdzie pieszo da si¢ tylko przej$¢]; mozina nareszcie usigs¢ — st. konecne
si Clovek moZe sadnut’ [nareszcie czlowiek moze sobie usia$c]; Dokqd si¢ nie
wybraé zawsze przy drodze stoi jakas knajpa — st. Kam sa ¢lovek nevyberie vsa-
de pri ceste stoji dajaka kréma [dokad si¢ czlowiek nie wybierze wszedzie przy
drodze stoi jaka$ karczmal]), wszystkie te zabiegi semantycznie modulujg oraz
stylistycznie rozbudowuja frazg. Powodujg zwigkszenie stopnia schematyczno-
$ci 1 szczegdtowosci obrazowania. Decyzje ttumacza prowadza do specyfikacji
obrazu, ingerujg w implikowang w oryginale ,,migotliwo$¢” znaczen, wieloznacz-
no$¢ i niedookreslonos¢ wypowiedzi podmiotu konceptualizujacego literacka rze-
czywisto$¢. Ttumacz réznicuje tym samym sposob ujmowania postrzezeni przez
podmiot, powodujac jego wniknigcie w przedstawiang rzeczywistos¢. Zreduko-
waniu ulega dystans dzielacy ,,obcego” od ,,swojego” (w stowackim przektadzie
tunajSieho [tutejszego]). Wyprofilowana zostaje sytuacja zblizenia, kulturowej
asymilacji.

Dodanie specyficznych cech stylistycznych powoduje wicksze nacechowa-
nie semantyczne tekstu przektadu®. Dzigki zastosowaniu eksplikacji, prowadza-
cej do zwigkszonej jasnosci tekstu docelowego, przektad nabiera relatywnej wy-
razisto$ci, zyskuje dodatkowe informacje semantyczne, wynikajace z kontekstu
kognitywnego lub z opisywanej sytuacji**. Mimo tych przeksztatcen, zazwyczaj
uwarunkowanych regutami jezykowymi kultury przyjmujacej, udaje si¢ thuma-
czowi odda¢ swoisty styl refleksyjnej, zintelektualizowanej i poetyckiej mowy
podmiotu, ktora staje si¢ ,,wyrazem niepowtarzalnej $wiadomosci osigganej za
pomoca wysoce uspotecznionego i zunifikowanego jezyka”*®. Kompensacj¢ dla
zaistniatych przesunie¢ stanowi zachowanie w przekladzie imiestowow przy-
miotnikowych biernych i czynnych (tumany nocy zaplgtane w zakamarkach
lasu — st. nocné hmly, uviaznuté v hustinach lesa; w gore sciezkq wdeptang
w grzqskim, mokrym sniegu — st. hore chodnikom, vy$liapanym v tazkom, mo-
krom snehu;, Zwleczone, lezgce obok siebie pnie — st. Pozvlac¢ané kmene leZiace
vedla seba), dominujacych w poetyckich opisach i stanowigcych istote wypo-
wiedzi podmiotu.

Swiadomy wybér thumacza sposrod $rodkow jezykowych o réznym stopniu
skonwencjonalizowania, w celu symbolizacji poszczegdlnych tresci, odsyta do
doswiadczenia jezykowego, kulturowego, spotecznego i historycznego odbior-

3 Por. P. Torop: Przeklad catkowity..., s. 140.

3% Por. D. Senczyszyn: O eksplikacji w przekiadzie. W: Wspolczesne kierunki analiz przeklado-
wych. Jezyk a komunikacja. 18. Red. M. Piotrowska. Krakow 2007, s. 177—178.

35 P. Czaplinski: Ruchome marginesy, szkice o literaturze lat 90. Krakow 2002, s. 25.
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cow przektadu. Dokonujac dekontekstualizacji i rekontekstualizacji, wprowadza
tekst w nowy kontekst zjawisk:

(D ,Gromada”, ,,Rolnik Polski” pelne byty pociech i obietnic. ,,Dwa bilety
na PKS i popularne”. ,,Dwa razy popularne i jeden bilet na PKS”. (Wia-
dek, s. 16)

Vidiek a Rol’'nicke noviny boli plné potesujucich sprav a sl'ubov. ,,Dva
listky na autobus a dve Skatul’ky popularnych”. ,,Dvakrat popularne a je-
den listok na autobus”. (Wiadek, s. 17)

(II) Z miejsca, w ktoérym stoi §wigtynia, wida¢ PGR jak na dtoni. (Jozek, s. 11)

Z miesta, na ktorom stoji kostol, videt’ §tatny majetok ako na dlani. (Jo-
zek, s. 12)

(III) Dwie $ciany kto§ wylepit gazetami. ,,Przyjaciétka”, ,,Chlopska Droga”,
»Nowiny”, ,Podkarpacie”. (Noc druga, s. 118)

Dve steny ktosi oblepil novinami. ,,PriateI’ka”, ,,Rol’nicka cesta”, ,,Novi-
ny”, ,,Podkarpatsko”. (Druhd noc, s. 123)

(IV) Sprzedat, co mial, kupit syrenke. [...] A potem szopa z desek i szyld: ,,Za-
graniczna odziez uzywana”. (Wladek, s. 18)

Predal vsetko, ¢o mal, kupil si najlacnejSie auticko. [...] A potom Sopa
z dosiek a vyveSeny §tit: ,,Zahrani¢ny textil z druhej ruky”. (Wiadek,
s. 19)

Rezygnujac z sygnatow obcosci, stowacki thtumacz odnosi si¢ do kontekstow
znanych kulturze przyjmujacej. Majac na wzgledzie kulturowe doswiadczenie
czytelnika, porzadkuje jego wiedzg, postuguje si¢ systemem struktur poznawczych
zakodowanych w jego pamigci i skonwencjonalizowanych. Efektem takiej strate-
gii translacji jest oswojenie peryferyjnej przestrzeni pogranicza polsko-stowacko-
-ukrainskiego, nadanie jej cech ,,swojej” przestrzeni, bliskiej i rozpoznawalnej
w kregu kultury docelowej. Adaptujac tekst do kontekstu kultury docelowej, Ma-
rusiak odwoluje si¢ do funkcjonujgcych w niej kulturowych asocjacji. Strategia
translacji w tym przypadku opiera si¢ gtownie na naturalizacji lub neutralizacji
nazw wiasnych: ideonimow — ,, Gromada” — st. ,,Vidiek”, , Rolnik Polski”
— ,Rolnicke noviny”, ,, Przyjaciotka” — st. ,, Priatel’ka”, ,, Chiopska Droga”
—st. ,Rol’nicka cesta”, ,, Nowiny” — st. ,,Noviny”, ,, Podkarpacie” — st. ,, Pod-
karpatsko”; instytucjonimow — PKS — st. autobus [autobus], PGR — sl. Stdtny
majetok [majatek panstwowy|; nazw handlowych — popularne — st. Skatul’ky
popularnych [pudetka popularnych], syrenka — st. najlacnejSie auticko [naj-
tansze auto], ,, Zagraniczna odziez uZywana” — st. ,, Zahranicny textil 7 druhej
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ruky” [Zagraniczne tekstylia z drugiej reki], 1 innych kulturowo nacechowanych
(waciak — sk. vatovana kazajka [watowana kurtka], zuk — st. doddvkovy Zuk
[zuk dostawczy], dwa wyspianskie — st. dve stovky [dwie stowy], witryna — st.
zaskleny kiosk [oszklony kiosk]). Transferowi podlegaja réwniez powiedzenia
i sentencje (wianki na kiju — st. Srabka s kapustou; nic to warte — st. nestoji to
za fajku mocky).

Respekt wobec obcosci oryginatu przejawia si¢ z kolei w zastosowaniu stra-
tegii egzotyzacji w przypadku nazw postaci historycznych, identyfikujacych tto
historyczne i kulturowe oryginatu:

(I) Edward Gierek w jasnym garniturze, usmiechnigta Szewinska, czarne
cielsko Giewontu na tle zielonkawych chmur. (Noc druga, s. 118)

Edward Gierek vo svetlom obleku, usmiata Szewinska, ¢ierny masiv Gie-
wontu na pozadi zelenkavych oblakov. (Druhda noc, s. 123)

(IT) [...] gdy opisuje epoki ,,za Gomulki”, ,,za Gierka” z punktu widzenia ilo$-
ci kradziezy i ich tatwosci, to w jego glowie brzmi wcale nie tajona duma
i zadowolenie. (Jozek, s. 12)

[...] ked opisuje epochy ,,za Gomulku”, ,,za Gierka” z hl'adiska mnozstva
kradezi a ich bezproblémovosti v hlase mu zaznieva naskrze netajena hr-
dost’ a spokojnost’. (Jozek, s. 12)

Dzigki obranej strategii przektad wchodzi w interakcje z oryginatem, umozli-
wia nawigzanie dialogu zespalajagcego uczestniczace w procesie przektadu kultury
(wyjsciowa i docelowa). To §wiadome zespolenie kultur polskiej i stowackiej wy-
nika z odczytania przez thumacza autorskiej intencji, profilujacej sytuacj¢ kulturo-
wego zblizenia i pomieszania.

Przektad niczym amalgamat dopelnia ukonstytuowang w oryginale rzeczywi-
stos¢, intensyfikujac wielokulturowy dialog pogranicza. Ten rodzaj przesunigcia
powstaje w momencie zastosowania strategii identyfikujacej w procesie translacji
nacechowane kulturowo intencjonalne imiona wtasne, nazwy znaczace®, okresla-
jace konkretng narodowos¢ (polska, ukrainska, stowacka). Autor oryginatu stosuje
naturalizacje, zacierajac aspekt kulturowej / narodowej przynaleznosci (Jozek, Wta-
dek, Semen Wasylczuk, Jan Zlatywoj, Wasyl, Iwan, Eliasz, Dymitr, Paraskewa, Mi-
kotaj, grzebien Uhrynia, Wegierski Trakt, Tatarska Gorka, Nizna, Ubocz, Huciska,
Czertyzne, Wotoska Brama, zaporoska sicz, Bratystawa). Ttumacz konsekwentnie
powtarza polskie nazwy osobowe i nazwy miejscowe w ich oryginalnym brzmieniu
(Jozek, Wiadek, Maryska, Czesiek, kovac Kruk [Kowal Kruk], Mankowski, Lewan-
dowski, Gorlice, Rzeszéw, Przeworsk, ulice Ratuszowa, Wilenska, Swierczewskie-
g0), zastepujac antroponimy i toponimy ukrainskie czy stowackie ich narodowymi

3¢ Por. K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2007, s. 91—101.
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odpowiednikami / ekwiwalentami (Wasil, Ivan, Semen Vasil¢uk, Kostlivy, Elias,
sv. Dymitr, sv. Paraskeva, sv. Nikolaj, hreben Uhryna, Uhorska hradiska, Tatarska
Horka, Nizna, Ubo¢, Huciska, Certizné, Valasska brana, zaporozska Sec, Bratisla-
va). Obrana strategia nie pozostaje w sprzecznosci z istotg dzieta Andrzeja Stasiuka,
stanowi pewnego rodzaju kompensacje. Nacechowane kulturowo antroponimy i to-
ponimy w przektadzie Jozefa Marusiaka uwrazliwiaja obcego odbiorce na dialog
miedzy kulturami / narodami zamieszkujacymi tereny pogranicza, odkrywajac to,
co w oryginale cze$ciowo zakryte, implicytnie zakodowane. Ttumacz $wiadomie
podkresla t¢ zalezno$¢, wpisujac ja w przektad.

W decyzjach translatorskich stowackiego thumacza uzewnetrznia si¢ jego sto-
sunek do konstytuowanej rzeczywistosci, postawa $wiatopogladowa czlowieka
swiadomego bliskosci kultur stowackiej i polskiej*’. Blisko§¢ geograficzna, prze-
nikanie kulturowe, uniwersalizm upodabniajg pewne elementy kultury stowackiej
i polskiej, tworzae kregi kulturowe z dominujgcymi w nich systemami uniwersal-
nych wartosci kulturowych. Spoiwem sa dla nich wspolna pamig¢ historyczna,
doswiadczenia totalitaryzmu, systemy etyczne, obyczaje, religia.

Kulturowe przenikanie si¢ typowe dla regionu pogranicza pozwala wspotist-
nie¢ na jednej ptaszczyznie i w jednej przestrzeni kilku kulturom (polskiej, sto-
wackiej, ukrainskiej), religiom (katolicyzm, prawostawie). Religia prawostawna
stanowi tu nieodlgczng czes¢ kultury, wnoszac w nig wtasne, unikalne wartosci:

(1) Cztowiek ma zapewne jakie$ imi¢: Wasyl, Iwan, moze Semen. [...] Po-
myslalem sobie, Ze me¢zczyzna, zapewne przez przypadek, sfotografo-
wat przestrzen, w ktorej znajdowat si¢ ikenostas. Teraz byla oprozniona
z ksztatltow, lecz wypekialo ja §wiatto. Jak zwykle przed zachodem stonca.
W jesienne pogodne popotudnia stonce znajdowato si¢ naprzeciw wejscia.
[...] Jasna fala toczyta si¢ przez wypetniong zbutwiatym zapachem nawe,
[...] omiatata pospiesznie pokryte zluszczong polichromia $ciany i rozbi-
jata si¢ wlasnie o ikonostas. Przez te kilka minut zetlate ztoto snycerki
i szarzejace barwy ikon odzyskiwaly pierwotne, nadprzyrodzone I$nienie
powstale w wyobrazni i tesknocie wiejskich artystow. [...] Twarz §wigtego
Dymitra ciemniata, na powr6t stawata si¢ ludzka, nagie ciato Adama przy-
bierato bury odcien gliny. To bylo jak zerknigcie w drugg strong. [...] mate-
rializacja §wigtyni dokonywala si¢ w przestrzeni wszystkich zmystow. [...]
Forma si¢ zamkneta. [...] Fragment Swiata zostat ze §wiata wyjety, unie-
siony w inng dziedzing. Jak prorok Eliasz z lewej strony ikonostasu [...].
(Miejsce, s. 42—43)

370 bliskosci kultur stowackiej i polskiej Jozef Marusiak pisze: ,,Hali¢ské poviedky sa nam Slo-
vakom osobitne blizke nielen zemepisne, ale aj blizkost'ou 'udskych osudov a duchovného sveta I'udi,
ktory je vel'mi podobny na obidvoch stranach nasej spolo¢nej hranice”. [,,Opowiesci galicyjskie sg nam
Stowakom osobiscie bliskie, nie tylko geograficznie, ale rowniez z powodu bliskosci ludzkich losow
i $wiata duchowego ludzi, ktory jest bardzo podobny po obu stonach naszej wspélnej granicy” — thum.
M.B.]. J. Marusiak: Halicské poviedky... (fragment tekstu z oktadki ksigzki).
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Clovek ma isto nejaké meno: Vasil, Ivan, mozno Semen. [...] Pomyslel
som si, ze chlapik zrejme nahodou odfotografoval priestor, kde sa nacha-
dzal ikonostas. Teraz boli jeho tvary pre¢, ale miesto zaplnalo svetlo. Ako
zvyc€ajne pred zapadom slnka. Za peknych jesennych popoludni sa sinko
nachadzalo oproti vchodu. [...] Svetelna vina sa Sinula lod’ou vyplnenou
butlavym pachom [...] nahlivo ometala steny pokryté opadavajicou poly-
chrémiou a rozbijala sa prave o ikonostas. Na tych par minut vyblednuté
zlato rezieb a sivejuce farby ikon nadobudali povodny nadprirodzeny lesk,
¢o vznikol v predstavach a tizbach dedinskych umelcov. [...] Tvar svitého
Dymitra tmlavla a znova sa robila I'udskou, nahé Adamovo telo dostavalo
sivy odtient zeme. Bolo to ako nakuknutie na druhu stranu. [...] realizacia
chramu uskuto¢novala vo sfére vSetkych zmyslov. [...] Forma sa uzatvara-
la. [...] Fragment sveta bol vynaty zo skuto¢nosti a preneseny do inej sféry.
Ako prorok Elid$ na l'avej strane ikonostasu [...]. (Miesto, s. 43—44)

Gdy niedawno otwarto wschodnig granice, zaczeli si¢ tutaj zjawia¢ po-
tomkowie budowniczych pigcdziesiat lat temu, przemocg albo podstepem,
wysiedleni z rodzinnej wsi. Stare kobiety przestgpowaty prog cerkwi. [...]
Otltarz stal koslawo, wsparty o Sciane, ze wspaniato$ci nie pozostal nawet
slad. Tabernakulum z wyrwanymi drzwiczkami przypominato odrapang
skrzynke. Czesci ikon, tych najwazniejszych: Chrystusa, Matki Bozej,
$w. Mikolaja, nie byto. Inne, te z wyzszych szeregow ikonostasu, tongty
w ciemnosci, spgczniate od wilgoci [...]. (Migjsce, s. 44)

Ked’ sa nedavno otvorili vychodne hranice, zacali sa tu zjavovat’ potomko-
via davnych stavitel'ov, ktorych nasilim alebo podvodom vysidlili z rodne;j
dediny. Staré zeny prekracovali prah cerkvi. [...] Oltar stal nakrivo opre-
ty o steny, po volakedajSej nadhere nezostalo ani stopy. Tabernakulum
s vytrhnutymi dvierkami pripominalo oSarpanu truhlicu. Mnohé ikony,
tie najdolesitesie — Krista, Matky BozZej, sv. Nikolaja, chybali. Iné, tie
z hornych radov ikonostasu, sa topili v hmle, napuchnuté od vlhka, tazko
rozlisitelné [...]. (Miesto, s. 44—45)

W konfrontacji kultur pojedyncze slowo staje si¢ symbolem (Swigtynia —
st. chram, cerkiew — st. cerkev, ikonostas — st. ikonostas, ikona — st. ikona),
ktory odnoszac si¢ do znaczen uniwersalnych, znosi pami¢¢ o obcosci. Ttumacz
dokonuje ekwiwalentyzacji, oddajac t¢ komplementarno$¢ wpisang w relacje mie-
dzykulturowe rejonu pogranicza.

W przypadku przektadu Opowiesci galicyjskich zarysowuje si¢ dodatkowo sy-
tuacja szczegodlna, ktora pozwala spojrze¢ na przeklad jeszcze z innego punktu
widzenia niz obcos¢ kultury zrodtowej wzgledem kultury docelowej. Wynika to
z faktu wyprofilowania w przestrzeni literackiej ,,kultury trzeciej”, obcej wzgle-
dem dwoch pozostatych®. Te ,trzecia” stanowi w tym przypadku ,,obca” cywi-

3% 0O aspekcie tym pisata M. Kazmierczak: Obcosé w oryginale, obcos¢ w przekladzie — ,,Bela”
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lizacja, Europa Zachodnia, identyfikowana przez autora jako Inna Europa®, ,,za-
chod, ktory istniat zanadto™. Przywotana przestrzen kultury splata si¢ w orygi-
nale z tym, co ,,swojskie”. W efekcie przektad lokuje polska kulture (wyjscio-
wa) oraz stowacka kulture (docelowa) po tej samej stronie, w przestrzeni Euro-
py Srodkowej, przeciwstawiajac im ekspansywna kulture zachodnig. Szczegdl-
nie wazna jest linia zetknigcia sie kultur, odbierana tu przez pryzmat zmian kultu-
rowych, spoteczno-obyczajowych, przeobrazen cywilizacyjnych, zmian w men-
talnosci 1 widzeniu §wiata. Zderzenie kultur, dwoch §wiatow: opartego na tradycji
$wiata kultury pogranicza i nowoczesnego $wiata cywilizacji zachodniej, pro-
wadzi do zatarcia kulturowej tozsamos$ci. Pocigga to za sobg zmian¢ dotychcza-
sowych systemow wartosci, wierzen, zwyczajow, sposobow myslenia i zachowan
jezykowych:

(1) Z czarnej aktowki wyjal kilka $mieciarsko kolorowych pudelek. Erotic
Dreams, Pleasure principle [...]. (Lewandowski, s. 61)

Z ciernej aktovky vytiahol niekol'ko kriklavo farbistych Skatuliek Erotic
Dreams, Pleasure principles [...]. (Lewandowski, s. 63)

(2) Tecza witryny wysyta twarde, zdecydowane $wiatto, w ktorym unoszg si¢

zaklecia w niezrozumiatym jezyku. Kolor bialy — Similac Isomil — to czy-
sto$¢, rados¢, niewinno$¢ 1 wieczna chwala, to barwa szat Chrystusa na gorze
Tabor, to bisior ze $wiatyni Salomona. Niebieski — Blue Ocean Deodorant
— to kolor Matki Boskiej, firmamentu i tak jak biel znaczy nieskazitelnosc.
Czerwien — Fort Moka Desert — to kolor Ducha Swigtego, ktory wznieca
ogien mitosci i zjawia si¢ w postaci ognistych jezykow, to takze kolor Meki
Panskiej, krzyza i tych wszystkich, ktérzy droga wiary szli az po przelanie
krwi. Czarny — John Players Stuyvesant — to $mier¢, zatoba, smutek
i przeblaganie. [...] Zieleh — Fa Fresh Creme and Soap — to kolor na-
dziei, bo szmaragdowa tecza w Apokalipsie pojawia si¢ na znak mitosierdzia
Sadu [...]. (Wiadek, s. 17)
Dtiha zaskleného kiosku vysiela tvrdé a rezolutne svetlo, v ktorom sa vznasaju
zaklinadla v nezrozumite'nom jazyku. Biela farba — Similac Isomil — to je
Cistota, radost,, nevinnost’ a vecna slava, je to farba Kristovho rucha na hore
Tabor, perlicky zo Salamtnovho chramu. Belasa — Blue Ocean Deodorant
— to je farba Matky Bozej, nebeskej klenby a rovnako ako bieloba znamena
neposkvrnenost’. Cervena — Fort Moka Desert — to je farba Ducha sviteho,
ktory roznecuje ohen lasky a zjavuje sa v poodobe ohnivych jazykov, je to aj
farba Panovho umucenia, kriza a vSetkych tych, ¢o cestou viery dospeli az

Michaita Lermontowa. W: Odmiennos¢ kulturowa w przekiadzie. Red. P. Fast, P. Janikowski,
A. Olszta. Katowice—Czgstochowa 2008, s. 190—199.

¥ A. Stasiuk: Dziennik okretowy..., s. 75.

4 Ibidem, s. 136.
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k preliatiu vlastnej krvi. Cierna — John Players Stuyvesant — to je smrt,
zial’, smutok a odpustenie. [...] Zelenda — Fa Fresh Creme and Soap — to je
farba nadeje, lebo smaragdova duha v Apokalypse sa zjavuje ako znak milosr-
denstva pri Poslednom sude [...]. (Wladek, s. 18)

(3) W nowych bielonych domach pojawiaja si¢ miniatury Wiadkowej witryny.
Na kredensach, na telewizorach, na 1$nigcych meblosciankach stoja rzedy
pustych puszek od piwa Dab, kartony po Maxim Brandy, szeregi pustych
opakowan Gold Wiener, Orange Juice [...]. (Wiadek, s. 19)

V novych vybielenych domoch sa zjavuju miniatiry Wtadekovho kiosku.
Na pribornikoch, na televizoroch, na leStenych obyvacich stenach stoja
rady prazdnych flia§ od piva Dab, kartony od Maxim Brandy, Siky prazd-
nych obalov Gold Wiener, Orange Juice [...]. (Wladek, s. 21)

(4) Dziewczyna patrzy na jego szerokie plecy w papuziej kurtce American
Kick Boxer, na posladki w purpurowym dresie Gladiator, na calg postac,
ktéra mieni si¢ i fosforyzuje od stop po cytrynowa czapke Yellowsto-
ne [...]. (Karczma, s. 65)

Diev¢ina hl'adi na jeho Siroky chrbat v krikl'avej bunde American Kick
Boxer, na zadok v purpurovom $portovom ubore Gladiator, na celt po-
stavu, ktora meni farby ako papagaj, fosforeskuje od néh po citronovozIti
¢iapku Yellowstone [...]. (Kr¢ma, s. 67)

Wyktadnikiem jezyka staje si¢ zjawisko wprowadzania w mowe obcych zwro-
tow, zapozyczen, ktore stowacki thumacz konsekwentnie i $wiadomie ,,reproduku-
je*. Dokonujac translokacji wyrazen anglojezycznych, podtrzymuje zamierzony
w oryginale efekt obcosci. Dociera do znaczenia sktadajacego si¢ na sens cato$ci,
zachowujac implikowany kontrast migdzy §wiatem przedstawionym kultury pe-
ryferyjnej a §wiatem cywilizacji zachodniej, miedzy tradycja a nowoczesnoscia.
Cywilizacja zachodnia postrzegana przez Stasiuka jako ponowoczesne zto, w ne-
gatywny sposob ,.kolonizuje” rodzimy jezyk i kulture. Uzewnetrznia swoj wptyw
w obyczajowosci (Maryska), w mentalnosci (Wiadek, Janek), w jezykowych za-
chowaniach bohaterow Opowiadan galicyjskich (Knajpa).

(1) Lewandowski porzuca kampani¢ zastuchang w Edkowe niujorki, grin-
pojty, dzoby, negry i kadylaki, siada obok niego i mruczy pod nosem:
— ... 1 wianki na kiju [...]. (Knajpa, s. 66)

Lewandowski opusta spoloc¢nost’ zapocuvani do Edkovych mujorkeov
a grinpoinotov, dZobov, negrov a kadilakov, sadne si k nemu a zahundre
popod nos: ,,a Svabka s kapustou” [...]. (Kréma, s. 69)

41" O reprodukcji jako technice ttumaczenia por. K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria
przektadu. .., s. 92.



Wielokulturowos¢ w przekladzie Opowiesci galicyjskich Andrzeja Stasiuka 249

(2) Rzeszowska rejestracja, ciemny garnitur, ciemne okulary, bahama jelol,
jak sie wtedy moéwito, fiat. (Maryska, s. 98)

Rzeszowskeé ¢islo, tmavy oblek, tmavé okuliary, fiat bahama yellow, ako
sa vtedy hovorilo. (Maryska, s. 101)

Kolonizacyjny aspekt kultury zachodniej objawia si¢ w jezyku przez nieswia-
domie przejete angielskie zapozyczenia fonetyczne, hybrydy, ktore w mowie bo-
hateréw nabieraja aspektu komicznego. Ttumacz, podobnie jak autor oryginatu,
stosuje w tym przypadku transkrypcje¢ fonetyczna zapozyczen, jednoczesnie za-
chowujac fleksje jezyka stowackiego, podtrzymujac tym samym karykaturalny
wydzwigk wypowiedzi. Uznajac i przyjmujac nieusuwalny dystans migdzy swoj-
skim a obcym, thumacz oddaje implikowang w oryginale ide¢ dialogicznosci. Do
dialogu kultur polskiej i stowackiej dotacza kultura zachodnia, ktorej najwigkszy
wplyw przejawia si¢ w zmianie obyczajow i zachowan jezykowych.

Sygnaty tekstowe okreslajg granice przestrzeni znaczeniowej dzieta, zwracajac
uwage powtarzalnoscig semantycznych odwotan. Gwarantuja spojnos$¢ percepcji
tekstu®’. Semantyke tekstu okresla sie¢ kontrastow, do ktorych ttumacz dociera
w procesie translacji. W reinterpretacji Jozefa Marusiaka zachowane zostaja pod-
stawowe opozycje / kontrasty prozy Stasiuka: centralne — peryferyjne, swojskie
— obce, oswojone — nieoswojone, bliskie — dalekie, przychylne — wrogie®.
Tlumacz, dazac ku maksymalnemu zblizeniu si¢ do znaczen i senséw orygina-
hu, proponujac nowy repertuar sygnatow tekstowych, szukajac innych wariantow
konotacji, przekazuje sens uniwersalny dzieta. Wprowadzajac tekst w nowy kon-
tekst zjawisk, rozszerza jego mozliwosci. Dokonuje transgresji, zachowujac row-
nowage miedzy tym, co znane kulturze przyjmujacej, a tym, co obce.

W przektad wpisana zostaje osobowos¢ 1 wrazliwos¢ thumacza, jego wiedza,
system wartosci, kultura. Dazy on do wiernego oddania oryginatu, respektujac
jego intencje, ale rownoczesnie przybliza doswiadczeniom odbiorczym kultury
przyjmujacej. Proponuje wlasne odczytanie Opowiesci galicyjskich Andrzeja Sta-
siuka, ktore podtrzymuje autorska idee kulturowego zblizenia i pomieszania. An-
drzej Stasiuk jawi sie w kulturze przyjmujacej przektad jako pisarz eksponujacy
uniwersalizm, ponadnarodowos$¢, wielowyznaniowo$¢ kultur zamieszkujacych
terytorium Europy Srodkowej, polaczonych wspdlnym historycznym do$wiad-
czeniem.

4 Por. B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998, s. 25.
4 O opozycjach w prozie Andrzeja Stasiuka pisat m.in. A. Fiut: Powrdt do Europy Srodkowe;j?
W: (Nieobecnosé)..., s. 156.
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Marta Buczek

Medzikultarny dialoég v slovenskom preklade
diela Andrzeja Stasiuka Halicské poviedky

Resumé

Prispievok sa tyka problémov medzikultirneho dialogu v slovenskom preklade zbierky
poviedok Andrzeja Stasiuka pod titulom Halicské poviedky. Autorka dava pozor na translatologické
problémy vyplyvajice zo $pecifiky originlu, v ktorom dialég kultir funguje vnitorne v texte.
Prispevok uvazuje o translatologickych problémoch, sustreduje pozornost’ na kl'i¢ovych textovych
signaloch, vyznamnych elementoch Struktiry textu, ktoré definuji hranice sémantiky origindlu.
Autorka urCuje spdsob interpretacie a transferu sémantiky originalu v preklade. Zaujima ju, akym
sposobom sa prekladatel'ovi Halicskych poviedok podarilo prelozit’ aspekt zmieSania kultur.

Marta Buczek

Intercultural dialogue in Slovak translation
of Andrzej Stasiuk book Opowiesci galicyjskie

Summary

The article deals with the question of intercultural dialogue in Slovak translation of Andrzej
Stasiuk book under the title Opowiesci galicyjskie. The author draws attention to translation
problems resulting from the peculiarity of origin, in which a dialog of many cultures decides about
the inner structure of a text. The author discusses translation problems focuses on text signals,
significant structure elements which state the limits of semantic area of the origin. It defines the way
of reading and transfering the sense of origin implied in translation. The author considers what extent
the translator of Opowiesci galicyjskie managed to transfer in translation the aspects of cultures mix
up and coexistence.



Lucyna Spyrka

Przektad udomowiony —
przekltad wyobcowany

Teorii translacji nie sg obce pojecia przektadu udomowionego (domestica-
tion) 1 przektadu wyobcowanego (foreignization). Autorem tego rozrdznienia jest
amerykanski badacz L. Venuti'. Wedlug jego koncepcji, udomowienie i wyobco-
wanie to metody tlumaczenia, z ktdrych pierwsza polega na przyblizeniu autora
do czytelnika, druga zas odwrotnie — na przyblizaniu czytelnika do autora. Ve-
nutiego zainspirowat wyktad zatytutowany Uber die verchiedenen Methoden des
Ubersetzens (O réznych metodach tumaczenia), wygltoszony w 1813 r. przez nie-
mieckiego filozofa F. Schleiermachera, ktory przeciwstawiajac sobie eingebiirgte
Ubersetzung (termin thumaczony jako ,,przeklad oswojony™) i verfiemdete Uber-
setzung (,,przektad wyobcowany”’), wskazal na przywotane przez Amerykanina
opozycyjne strategie przektadu?®.

Jako zamienniki termindéw niemieckiego teoretyka przyjmuje si¢ pojecia egzo-
tyzacja’ i naturalizacja przektadu*. Stowacyste pojecia te nieuchronnie odsytajg do
stowackiej szkoty przektadu i jej tworcy A. Popovica, ktéry egzotyzacje i natura-
lizacje w przektadzie definiowal jako — odpowiednio — zblizanie si¢ do kultury
oryginatu i nastawienie na kulture sekundarng. Przyjmujac perspektywe odbiorcy

' L. Venuti: Genealogies of Translation Theory: Schleiermacher. Dostgpny w Internecie: http://id.
erudit.org/iderudit/037096ar [Dostep: 20.04.2010]. Koncepcj¢ t¢ omawia K. Hejwowski: Kognitywno-
-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2000, s. 46.

2 L. Venuti: Genealogies...

3 M.in. K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria...; A. Majkiewicz: Intertekstualnosé
— implikacje dla teorii przektadu. Warszawa 2008, s. 20.

4 A.Majkiewicz: Intertekstualnosé...
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sekundarnego, kulturg oryginatu nazywat kulturg obca (cudzia kultura), kulture
przyjmujaca za§ — kultura rodzima (domaca kultura), przy czym dodawat, ze
w praktyce kazdy przektad jest obszarem kreolizacji, czyli mieszania si¢ kultur,
a nickiedy (w przypadku tzw. kalk jezykowych) takze jezykow®.

Udomowienie zatem odpowiada oswojeniu, naturalizacji, wyobcowanie za$
— egzotyzacji. Mimo personalistycznych odniesien Schleiermachera, w gruncie
rzeczy w kazdym z oméwionych uje¢ oba pojecia odnoszg si¢ do strategii prze-
ktadu i tacza si¢ z kwestig obcosci, to bowiem, co ma by¢ oswajane lub poddane
wyobcowaniu, zawarte jest w tekScie i jako takie jest domeng pracy thumacza.
Oswojenie lub wyobcowanie dotyczy sktadnikow tekstu, ktore sg obce odbiorcy
sekundarnemu, ttumacz za$ wybierajgc odpowiednig strategi¢, dokonuje operacji
na tekscie i za jej efekt ponosi odpowiedzialnosc.

Przektad mozna rozpatrywac jako proces i jako produkt®. Ku tej drugiej opcji
zbliza nas koncepcja J. Cullera, ktory zajmowat si¢ problemem oswojenia, cho¢
nie w odniesieniu do przekladu, ale do literatury w ogole. Cullerowi chodzito o li-
terackie nowatorstwo, ktore w stosunku do tego, co zastane, rowniez nosi odium
obcosci. Wedhug tej koncepcji, oswojenie nie oznacza naturalizacji w tekscie, ale
»znajdowanie dla tekstu miejsca w §wiecie okreslonym przez naszg kulture™’. Cul-
ler powiada, ze ,,oswajanie tekstu na réznych ptaszczyznach polega na czynieniu
go zrozumiatym przez odnoszenie do réznych wzorcow spoistosci™® (wskazuje
m.in. na konwencje tekstowe, bedace formg wzorca spoisto$ci / wzorca zrozumia-
losci), przy czym tak pojmowane oswojenie tekstu stanowi dla niego nieodtgczng
funkcje czytania. Proces czytania / rozumienia jest rOwnoznaczny z oswajaniem.
Innymi stowy, oswojenie tekstu zalezy przede wszystkim od czytelnika.

Odnoszac to stwierdzenie do przektadu, mozna powiedzie¢, ze to odbiorca
sekundarny dokonuje oswojenia w procesie czytania, thumacz zas nie oswaja, a je-
dynie tworzy dla niego warunki. Jesli chodzi o prace ttumacza, to oznacza to,
ze jego rola jest uczynienie tekstu zrozumiatym dla odbiorcy sekundarnego na
r6znych poziomach przez odniesienie do rdéznorodnych, nieobcych odbiorcy se-
kundarnemu, wzorcoéw spoistosci. Dzieki temu odbiorca sekundarny bedzie mogt
tekst odczytac, tzn. oswoic.

Podobnie pisze E. Balcerzan, postugujac si¢ terminem ,,adopcja” i ,,adapta-
cja”: ,,Adaptacja to rezultat odbioru. Czytelnik zawsze dokonuje adopcji tekstu,

5 A. Popovi¢: Teoria umeleckého prekladu. Bratislava 1975, s. 275, 278. Inna przedstawicielka
stowackiej mysli przektadoznawczej J. Rak§anyiova wprowadza odpowiednio rozréznienie na przektad
dokumentalny, nastawiony na kultur¢ oryginalu, i instrumentalny, nastawiony na odbiorce sekundarne-
go. J. RakSanyiova: Preklad ako interkultirna komunikdcia. Bratislava 2005, s. 26—27.

® Por. m.in. z E. Gromova, D. Miglova: Kultira — Interkulturalita —Transldcia. Nitra 2005,
s. 57 i nast.

7 I. Culler: Konwencja i oswojenie. Przetozyt 1. Sieradzki. W: Znak, styl, konwencja. Wybrat
i wstepem opatrzyt M. Gtowinski. Warszawa 1977, s. 155.

§ Tbidem.
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wlaczenia w system wiasnych do§wiadczen™. Jak konstatuje badacz, ttumacz nie
powinien przy tym wyrecza¢ czytelnika, tzn. nie powinien dokonywac¢ adapta-
cji, ,.ktdra oznacza niepamig¢ obcosci”, lecz winien zawsze stosowac strategie
»~ekwiwalentyzacji pierwowzoru, ktora traktuje obcos¢ jako nowos¢ w systemie
poezji ojczystej”!?. Uwazajac zatem udomowienie / oswojenie i wyobcowanie za
okreslenia strategii translatorskich, nalezy uzna¢, ze Balcerzan opowiada si¢ po
stronie wyobcowania.

Oswojenie nie jest jednak tozsame z udomowieniem. Udomowienie chece tu
postrzega¢ jako wiaczenie dzieta w tradycje literatury przyjmujacej, aktywizo-
wanie go w obiegu wtdérnym na takich samych zasadach, na jakich aktywizacji
podlegaja utwory literatury rodzimej z towarzyszacym temu wzbogaceniem, uzu-
petieniem kultury przyjmujacej o tekst intensywnie oddziatujacy na jej rozwoj.
Oswojenie rozumiane jako forma strategii przektadu (jak i wynik zindywiduali-
zowanego odbioru czytelniczego) moze by¢ istotnym krokiem w stron¢ udomo-
wienia. Im mniej bowiem elementow obcych w teks$cie, tym tatwiej czytelnikowi
go osadzi¢ w kregu dobrze sobie znanych konwencji, regut czy warto$ci. W tym
miejscu mozna zada¢ pytanie o granice oswojenia, czyli — odwotujac si¢ do ter-
minologii Popovi¢a — o granice naturalizacji. Im bardziej w strategii oswajania
obcosci thumacz przesuwa si¢ w strong adaptacji, tym bardziej zanika ,.kreolski”
charakter przektadu jako produktu, co sprawia, ze w tekscie zanika dialog kultur.
Zarazem im bardziej zanika obco$¢ w przektadzie, tym tatwiej odbiorcy sekundar-
nemu go oswoic. A jednak oswojenie nie jest warunkiem koniecznym udomowie-
nia. Udomowienie przejawia si¢ bowiem w recepcji utworu, ktéra jest zjawiskiem
spolecznym i zalezy nie tylko od waloréw (cech) samego tekstu, ale tez od wie-
lu czynnikow zewnetrznych (sytuacja historyczna, spoleczna, zasady regulujace
obieg ksigzki, reklama itp.). Udomowieniu moze zatem ulec rowniez taki translat,
w ktorym tadunek obcosci bedzie wyjatkowo wysoki, ale ktory odpowie na aktu-
alne zapotrzebowanie literatury i kultury przyjmujace;.

Udomowienie przekladu przejawia si¢ w jego aktywnym funkcjonowaniu
w kregu kultury przyjmujacej. Dzieto takie petni funkcje inspiracji dla kolejnych,
juz rodzimych, utwordw, staje si¢ modelem dla nowej konwencji, jest cytowane,
parafrazowane, nasladowane. Jego aktywna obecno$¢ daje si¢ przy tym zaobser-
wowac nie tylko w kregu przyjmujacej literatury, ale takze w innych dziedzinach
sztuki. Staje si¢ ono nieodtagcznym elementem kultury, ktora je przyjeta i udomo-
wita. W kulturze polskiej, podobnie jak w wielu innych kulturach narodowych,
udomowione zostaly przede wszystkim tlumaczenia arcydziet literatury §wiato-
wej. Ich nieznajomo$¢ dyskredytuje jednostke jako przedstawiciela naszej kultu-
1y, ogranicza, a nawet uniemozliwia jej aktywny udziat we wtasnej kulturze rodzi-

° E.Balcerzan: Literatura z literatury (strategie ttumaczy). W: ,,Studia o Przektadzie”. T. 6. Red.
P. Fast. Katowice 1998, s. 159.
10 Tbidem, s. 158.
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mej. Trudniej wskazaé przyktady udomowienia przektadu literackiego w Polsce
w czasie najnowszym, cho¢ zapewne takie funkcjonuja. Jednym z nich, cho¢ nie
jest to przektad stricte literacki, jest ttumaczenie B. Wierzbigety listy dialogowej do
filmu Shrek, aczkolwiek w odniesieniu do obranej przez ttumacza strategii w tym
przypadku powstaje pytanie, w jakim stopniu mamy do czynienia z przektadem,
a w jakim z adaptacja'!. Wydaje si¢ zreszta, ze w ogodle o przyktady udomowienia
chyba najtatwiej w kregu literatury dziecigcej. Klasycznym, wielokrotnie przy-
taczanym przyktadem jest thumaczenie poematu A.A. Milne’a Winnie-the-Pooh,
czyli Kubus Puchatek, ktorego dokonata 1. Tuwim (1937). Jednakze wtasnie
w tym kregu literatury przektady najczesciej stojg na pograniczu adaptacji. Balce-
rzan znajduje dla niej wythumaczenie i zarazem usprawiedliwia jej zastosowanie
w odniesieniu do tworczosci dla tego wiasnie kregu odbiorcow: ,Istnieje dzie-
dzina, w ktdrej adaptacja to §wiety przywilej thtumacza. Mysle o przektadaniu li-
teratury dziecigcej. Wyobraznia dziecka jest synchroniczna i jednoprzestrzenna.
Odbiorca dziecigcy nie wyczuwa napige¢ migdzy nowatorstwem a tradycja, nie
$ledzi oddalen i zblizen cudzego stowa — w czasie i w przestrzeni”'2.

Ale tez wlasnie w kregu przektadow literatury dzieciecej mamy przyktad thu-
maczenia, ktore nie zostalo udomowione, a nawet, jak stwierdzita badaczka, nie
miato szans na oswojenie w tym samym, co oryginal, kregu odbiorczym. Cho-
dzi o nowsze przepolszczenie poematu o Misiu o bardzo malym rozumku, kto-
rego w 1986 r. dokonata M. Adamczyk, tytulujac je Fredzia Phi-Phi. Ttumacz-
ka, wchodzac w szranki z wczesniejsza polska wersjg tego utworu, postawita na
wierno$¢ oryginatowi, pozostawita jednak tekst w kregu jezyka i kultury orygi-
nahlu. To sprawito, ze wlasciwie w Polsce te wersje czytaja wylacznie specjalisci
— translatolodzy, gdyz dla zwyktego polskiego odbiorcy, zwlaszcza dziecigcego,
pozostaje ona zbyt egzotyczna'®>. Podobnie rzecz ma si¢ z polskimi przektadami
Alices Adventures in Wonderland L. Carrolla, czyli Alicji w Krainie Czaréw, kto-
ra to powies¢ doczekata si¢ serii siedmiu ttumaczen. Sposrdd nich thumaczenie
M. Stomczynskiego z 1965 r. zawiera tak wiele anglicyzmow, Ze nie ma szans na
oswojenie przez odbiorce dziecigcego; moga je czyta¢ wytacznie odbiorcy doro-
$li, podobnie jak przektad R. Stillera z 1986 r., ktory z kolei — obrawszy strategi¢
nastawiong na oryginal — opatrzyl wydanie swej wersji tekstu licznymi przypi-
sami, objasniajacymi elementy obce polskiemu czytelnikowi. Ten zabieg, cho¢
thumacz miat — jak si¢ zdaje — inne intencje, takze skazat polska wersje tekstu na

" Por. P. Janikowski: Dobry polski Shrek. Wrazliwosé kulturowa tlumacza w rekach magnatow
popkultury. W: Kultura popularna a przektad. W: ,,Studia o Przektadzie”. T. 18. Red. P. Fast. Katowice
2005, s. 39—47.

12 E. Balcerzan: Literatura z literatury..., s. 160.

3 E. Rajewska: , Zakorzenienie” przekiadu a polskie tlumaczenia , Winnie-The-Pooh”
A.A. Milne’a. W: Przeklad w historii literatury. W: ,,Studia o Przektadzie”. T. 12. Red. P. Fast,
K. Zemta. Katowice 2002, s. 59—71.
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lekture dorostych'*. W efekcie zarowno przektad Stomczynskiego, jak i przektad
Stillera nie ,,przebity”, jesli chodzi o popularnos¢, wersji wezesniejszej A. Maria-
nowicza, ktéry nastawiwszy si¢ jednoznacznie na polskiego odbiorce dziecigcego,
wobec wielu elementdéw oryginatu uciekt si¢ do adaptacji.

Mozna zatem powiedzie¢, ze zarowno w przypadku pracy M. Adamczyk, jak
i M. Stomczynskiego mamy do czynienia z przektadem pozornym, cho¢ nie w ta-
kim znaczeniu, w jakim okreslenia tego uzywa G. Toury'": nie z tekstem, ktory
,udaje, ze jest przekladem”, cho¢ oryginat nie istnieje 1 0w przektad pozorny sta-
nowi jedyng wersje tekstu, ale z tekstem, ktory, mimo ze przetransponowany do
drugiego jezyka, do tego stopnia pozostaje w kregu kultury wyjsciowej, ze bez
jej znajomosci nie mozna go odczyta¢ w kulturze przyjmujacej. Innym przykta-
dem tak rozumianego ,,thumaczenia pozornego” byly proby przeniesienia w XVI
i XVII w. terminéw biblijnych i ogolnie zasad religii chrzescijanskiej do jezyka
mieszkancoéw Filipin przez hiszpanskich misjonarzy'®.

Jesli chodzi o przeklady z literatur zachodniostowianskich, to w Polsce udo-
mowione zostaly jedynie dzieta z kregu literatury czeskiej. Jako przyktad moze
tu poshuzyé przedwojenny przektad dzieta J. Haska Osudy dobrého vojika Svej-
ka za svetové valky autorstwa P. Hulki-Laskowskiego (Przygody dobrego wojaka
Szwejka, 1931), ktérego z polskiej swiadomosci czytelniczej nie wyparto thuma-
czenie J. Waczkowa (Dole i niedole dzielnego wojaka Szwejka, 1991) i w ktérego
obronie niektorzy czytelnicy podejmuja na forach internetowych polemike z naj-
nowszym przektadem A. Kroha (Losy dobrego zZotnierza Szwejka czasu wojny
swiatowej, 2009). Za udomowiong mozna tez uznaé¢ tworczo$¢ B. Hrabala. Mozna
domniemywac, ze jednym z ttumaczy, dzigki ktorym uwazamy Hrabala za pisa-
rza przynaleznego rowniez do kultury polskiej, byt A. Czcibor-Piotrowski, autor
najstarszych wydanych w Polsce przektadow ksigzek czeskiego prozaika Tanecni
hodiny pro starsi a pokrocilé (Lekcje tanca dla starszych i zaawansowanych,
1967) oraz Ostre sledované vilaky (Pociggi pod specjalnym nadzorem, 1969)".

4 E. Rajewska: Dwie wiktorianskie chwile w Troi, trzy strategie translatorskie: Alices Adventures
in Wonderland i Trough the Looking-Glass Levisa Carrolla w przektadach M. Stomczynskiego, R. Stil-
lera i J. Kozak. W: ,,Poznanskie Studia Polonistyczne”. Seria Literacka. T. 11. Poznan 2004.

5 G. Toury: Pojecie , domniemanego przekladu”. Zaproszenie do nowej dyskusji. Przetozyt.
J. Fast. W: Komparatystyka literacka a przekiad. W: ,,Studia o Przektadzie”. T. 10. Red. P. Fast,
K. Zemta. Katowice 2000, s. 22.

¢ T. Rachwat: O politycznych skutkach nieadekwatnosci przekiadu. W: Polityka a przektad. Red.
P. Fast. Katowice 1996, s. 43—47.

17 Zarowno w przypadku Haska, jak i Hrabala udomowieniu przektadow ich tworczosci w Polsce
towarzyszyta obecno$¢ adaptacji filmowych: dwuczesciowej historii Szwejka Dobry wojak Szwejk
(Dobry vojik Svejk, 1956) i Melduje postusznie (Poslusné hldsim, 1957) w rezyserii K. Steklego
z R. Hrusinskym w roli gldwnej oraz Pociggow pod specjalnym nadzorem (Ostie sledované viaky)
w rezyserii J. Menzla, adaptacji nagrodzonej w 1968 r. Oscarem za najlepszy film nieangloj¢zyczny.
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W polsko-stowackiej komunikacji mi¢dzyliterackiej trudno szuka¢ utworow
stowackich udomowionych w Polsce. Latwiej natomiast wymieni¢ przektady z li-
teratury polskiej udomowione w kregu kultury stowackiej. Koronnym tego przy-
ktadem jest $piewogra Na szkle malowane E. Brylla. O tym, ze stowacki przektad
utworu Brylla, autorstwa E. Stercovej, stat si¢ dla Stowakéw dzietem kultowym,
pisatam juz wczesniej'®. Warto dodac, ze fragmenty $piewogry zostaly wiaczone
do szkolnych czytanek, a dzieci stowackie na ich podstawie poznaja wlasny mit
narodowy, czyli jak powiedziatby badacz kultury — podlegaja socjalizacji do kul-
tury rodzimej (enkulturacji). Utwor Brylla stanowi jednak przypadek szczegolny,
juz oryginal bowiem odwotuje si¢ do kultury polsko-stowackiego pogranicza. Pod
wzgledem jezyka napisany zostal jako stylizacja na gware podhalanska, zaliczang
do gwar spiskich, co do ktorych jezykoznawcy nieustannie spierajg si¢, czy to
gwary bardziej polskie, czy tez bardziej stowackie, tak doktadng mieszanke obu
tych jezykow stanowig. Dlatego ani w zakresie strategii przektadu, ani w obrgbie
jednostkowego odczytania nie byto elementow wymagajacych ze strony stowa-
ckiej oswojenia. Moze to $wiadczy¢ o tym, ze zjawisko oswojenia w przekladzie
jest bardziej wyraziste dla utworow wywodzacych si¢ z kultur odlegtych, gdyz im
kultury sobie blizsze, tym mniej obcosci do oswojenia. Udomowienie na Stowacji
$piewogry Brylla nastgpito najwyrazniej pod wptywem zapotrzebowania kultury
stowackiej na tego typu utwor, gdyz w danym momencie historycznym (poczatek
lat siedemdziesiatych ubieglego wieku) w kregu literatury rodzimej tekstem takim
kraj ten nie dysponowat.

Na drugim biegunie w stosunku do przektadu udomowionego stoi przektad
wyobcowany. J. Stawinski pisat o wyobcowaniu w literaturze, podkreslajac, ze
jest to problematyka-rozlewisko, tak wiele bowiem kwestii sobg obejmuje i wcigz
nowe moze obejmowac. Badacz wyznaczyt kilka kregdw zagadnien w ramach
tejze problematyki:

1) wyobcowanie jako element biografii pisarza;

2) wyobcowanie jako temat wypowiedzi literackiej;

3) wyobcowanie jako perspektywa ogladu swiata (przez wszelkiego typu wykre-
owane postaci literackie, usytuowane poza lub na marginesie spotecznym);

4) wyobcowanie w zakresie ideologizacji (ideologie nostalgiczne, zwrécone ku
temu, co utracone, ideologie demaskatorsko-rewizyjne, ideologie buntowni-
cze / rewolucyjne);

5) sytuacje wyobcowania pisarza w dynamice procesu historycznoliterackiego
(wzbogacanie repertuaru form i $rodkdéw, reanimacja zapomnianych moty-
wow, symboli, toposow, gatunkow, typdw postaci itp.);

6) recepcja utworéow wyrastajacych z doswiadczen wyobcowania i do§wiadcze-
nia te utrwalajacych;

8 L. Spyrka: Przebdj a przektad. W: Kultura popularna a przektad. W: ,,Studia o Przektadzie”.
T. 18. Red. P. Fast. Katowice 2005, s. 187—199.
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7) wyobcowanie czytelnicze;
8) wyobcowanie psychosocjologiczno-naukoznawcze'.

Klasyfikacja ta, cho¢ nie powstata z mysla o badaniach z zakresu translacji,
wskazuje niektore aspekty wyobcowania, ktore odnoszg si¢ do przektadu. Warto
zwrdci¢ uwage — moze z nieco innej perspektywy — na kilka z nich.

Pojecie wyobcowania pozostaje w kontrascie do pojecia udomowienia. Zgod-
nie z tym przeciwstawieniem, odwotujac si¢ do definicji udomowienia i oswoje-
nia Venutiego, Schleiermachera i innych, za przektad wyobcowany nalezatoby
uwazac taki, w ktorym tlumacz w procesie translacji nastawiony jest na zacho-
wanie jak najwiecej z kultury oryginatu (a takze formy, konwencji itp.), z reguty
absolutnie respektujac prymat autora w tekscie i catkowicie podporzadkowujac
sie¢ mu. Skutkiem takiej strategii thumacza moze by¢ utrudnienie albo nawet unie-
mozliwienie odbiorcy sekundarnemu odczytania / rozumienia tekstu ze wzgledu
na zbyt wielki fadunek obcosci. Takie podejscie skazuje wiec z gory na wyobco-
wanie czytelnika-odbiorcg sekundarnego.

Poniewaz jednak udomowienie zdefiniowano tu wczesniej jako zjawisko spo-
teczne, jako takie nalezy rozumie¢ réwniez wyobcowanie. Zatem wyobcowanie
to usunigcie z kultury przyjmujacej przekladu, ktory w kregu tej kultury byt juz
udomowiony albo pozostawal w sytuacji przekladu-goscia, czyli takiego, ktory
— cho¢ jest obecny w sekundarnym obiegu czytelniczym — nie jest w nim in-
nowacyjny, funkcjonuje réwnoczesnie z tekstami z literatury rodzimej, stanowi
akceptowang czytelniczo redundancje modelowa, stylistyczna, tematyczng itp. do
zjawisk obecnych w rodzimej tworczo$ci kregu przyjmujacego®.

Podobnie jak w przypadku przektadu udomowionego, egzotyzacja lub naturaliza-
cja w translacie nie musza decydowac o jego wyobcowaniu, cho¢ w przypadku skraj-
nej egzotyzacji przektad moze pozosta¢ obcy odbiorcom sekundarnym. Wyobcowany
zatem to rowniez taki przeklad, ktory w literaturze przyjmujacej nigdy nie zaistniat,
mimo ze zostal opublikowany. Mozna go nazwa¢ martwym?'. E. Balcerzan okresla
go terminem ,,zerowy”’, wskazujac na brak w nim energii innowacyjnych czy akty-
wistycznych i co za tym idzie — takze wartosci?2. Wedltug tego badacza, zrodtem ze-
rowej pozycji przektadu w kontekscie literatury przyjmujacej jest zta praca thumacza
lub chybiony wybor utworu do thumaczenia. Ale o tym, ze przektad nie moze zaistnie¢
w kregu literatury i kultury przyjmujacej, zdecydowa¢ mogg réwniez inne czynniki,
niezalezne od tlumacza ani od wydawcy, jak np. brak tradycji odbioru danego typu
tekstow po stronie kultury przyjmujacej. Zatem tak jak oswojenie nie gwarantuje

19 J. Stawinski: Literatura a wyobcowanie. Stowo na wstepie. W: Literatura a wyobcowanie. Red.
J. Swiech. Lublin 1990, s. 9—16.

20 Por. uwagi E. Balcerzana nt. pozycji ,,redundantnej” przektadu. E. Balcerzan: Literatura z lite-
ratury..., s. 96—97.

2 L. Spyrka: Biografia przektadu. ,,Pamigtnik Stowianski” 2009, T. 59, z. 1, s. 117—125.

2 E.Balcerzan: Literatura z literatury..., s. 93—94.
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udomowienia, tak tez nie moze zapobiec wyobcowaniu, zalezy ono bowiem réwniez,
a niekiedy wylacznie, od czynnikow zewnetrznych wobec tekstu.

Wydaje sig, ze wsrdd polskich thtumaczen literatury stowackiej przektady zero-
we stanowig grupe dominujaca. Niektore skazane sa na wyobcowanie tylko i wy-
facznie ze wzgledu na egzotyzujaca strategie obrang w procesie translacji przez
thumacza, inne z uwagi na btedy w przektadzie, a jeszcze inne ze wzgledu na to, ze
reprezentujg literatur¢ w Polsce mato znang, nierozpoznawalng. Jednym z przy-
ktadéw translatu wyobcowanego w Polsce moze by¢ dokonane przez J. Waczko-
wa tlumaczenie minipowiesci P. Vilikovskiego Vecne je zeleny (Wiecznie zielo-
ny...), opublikowane w 2004 r. Utwor ten w wersji oryginalnej byt niezwyklym
wydarzeniem w kregu literatury rodzimej, na jego temat wypowiadato si¢ wielu
tamtejszych krytykow i literaturoznawcow, stat sie przedmiotem wielu opracowan
i funkcjonuje jako klasyczny przyktad tekstu postmodernistycznego. Stowaccy
literaturoznawcy wskazuja na ten utwor jako na tekst nasycony,,radykalng ironig”,
intrygujacy jako forma gry z czytelnikiem i dostarczajacy wyrafinowanej rozryw-
ki dzigki obecnemu w nim przesmiewczemu komizmowi. Powies¢ Vilikovskiego,
petna intertekstualnych odniesien, nie jest fatwa do ttumaczenia. Jednak przektad
nie jest niemozliwy juz chocby z tego wzgledu, ze istotna czgs$¢ owej interteks-
tualnosci jest kulturowo uniwersalna (w utworze pojawiajg si¢ fragmenty zbudo-
wane wokot wiedzy ogolnej na temat licznych postaci, takich jak: Arystoteles,
Eleonora Duse, Einstein, Freud, de Gaulle, Goethe, Mata Hari, Hitler, Kolumb,
J.A. Komensky, B. Malinowski, Napoleon, Wilhelm Tell i in.; w toku narracji
przywolywane sa konwencje: powiesci totrzykowskiej, powiastki filozoficzne;,
powiesci sensacyjnej, historycznej, fantastycznonaukowej, dydaktycznej, pamiet-
nika, eseju, reportazu, prozy naukowe;j).

Polski przektad pozostawia sporo do zyczenia. Trudno okresli¢, jakg strate-
gie wobec kulturowego osadzenia tekstu tlumaczonego obrat translator. W zakre-
sie obecnych w utworze bezposrednich zwiazkéw z tekstami kultury wyjscio-
wej (m.in. odwotania do najstarszej stowackiej powiesci René mldadenca prihody
a skusenosti J.1. Bajzy, reprezentujacej powie$¢ peregrynacyjng) thumacz stoso-
wal na ogot strategie egzotyzacji, ale dla polskiego odbiorcy intertekstualnos¢ ta
okazata si¢ nieobligatoryjna, bo odsylajac zarazem do znanych mu z literatury
polskich konwencji, nie uniemozliwia oswojenia tekstu zwyktemu czytelniko-
wi, cho¢ z pewnoscig je ogranicza. Z kolei w innych elementach ttumacz starat
si¢ przyblizy¢ tekst polskiemu odbiorcy. W oryginale, zgodnie ze stowacka kon-
wencja jezykowo-spoleczno-kulturows, narrator zwraca si¢ do swego stuchacza,
wobec ktorego zajmuje pozycje mentora i nauczyciela, w drugiej osobie liczby
mnogiej, czyli Vy. Te forme grzecznosciowa zwyczajowo ttumaczy sie na jezyk
polski jako ,,Pan” lub ,,Pani”. Waczkow zdecydowat si¢ na forme 2. os. 1. poj. —
Ty, 1 cho¢ tym samym zmienit relacj¢ migdzy postaciami w utworze, jednak pro-
tekcjonalny ton wypowiedzi narratora dobrze koresponduje z wytaniajacym si¢ ze
stow tej postaci jej zarozumialstwem, egotyzmem, narcyzmem.
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W sumie przektad stanowi przyktad kreolizacji, owego kulturowego osadze-
nia migdzy kulturg wyjsciowa a przyjmujaca, czyli de facto reprezentuje kulture,
ktorej nie ma. Kreolizacja wszakze oznacza zarazem — by¢ moze nieuniknio-
ng — utrate czesci walorow dzieta, dla ktorych prawdopodobnie zdecydowano
0 jego przettumaczeniu. Dotyczy to przede wszystkim opartych na intertekstu-
alnosci gier z czytelnikiem, dla odbiorcy prymarnego budujacych satyryczna
i ironiczng wymowe utworu. W polskiej wersji satyra i ironia ulegajg istotnemu
sptaszczeniu. Natomiast niektore rozwigzania przyjete przez autora przektadu (re-
daktora?) sg po prostu niezrozumiate, zwlaszcza w odniesieniu do tych elemen-
tow tekstu, ktorych przetransponowanie na jezyk polski nie byto w zadnym razie
trudne. Mozna polemizowaé z przyjetym przez thumacza na ogot archaizujacym
sposobem tlumaczenia narracji, ktory to sposob usprawiedliwia¢ moze fakt, ze
narrator sam sugeruje, ze jest cztowiekiem starym i opowiada o wydarzeniach,
ktore dziaty sie w pierwszej potowie XX w. Oryginal utworu operuje jezykiem
wspotczesnym. W wersji polskiej zaskakuja natomiast wplecione w jezyk narra-
tora zwroty typowe dla wspolczesnego slangu mtodziezowego, bedace przyczy-
ng dysonansu. W efekcie narracja jest stylistycznie niespojna. By¢ moze ttumacz
chciat tu zastosowac zasad¢ rekompensaty: w oryginale niespojno$¢ narracji wy-
nika z operowania r6znymi stylami dyskursu gatunkowego. Zastapienie tego ele-
mentu niespdjnoscig pod wzgledem dyskursu pokoleniowego jest jednak zabie-
giem dyskusyjnym i czyni z utworu Vilikovskiego przede wszystkim wypowiedz
o konflikcie generacyjnym, a jest to tylko jedno z mozliwych odczytan oryginatu.
Tym samym Waczkéw narzucit odbiorcy sekundarnemu kierunek interpretacji
1 oswojenia tekstu.

Przektad nie jest wolny rowniez od ewidentnych btedow ttumacza, wyniktych
by¢ moze jedynie z pospiechu i stabej obrobki redakcyjnej tekstu, a nie z nie-
zrozumienia niektorych zdan oryginatu. Wrazenie pewnej niechlujnosci w pracy
translatora poglebiaja dodatkowo opuszczenia w zakresie ,,notatek na margine-
sie”. Te zapiski w formie haset zwerbalizowanych lub graficznych w oryginale sg
scisle zwigzane z tekstem gldownym, na wzor haset umieszczanych na marginesie
pracy naukowej po to, by utatwi¢ czytelnikowi poruszanie si¢ po jej tresci. Forma
pracy naukowej jest jedng z tych, z ktorymi oryginal wchodzi w intertekstualny —
przesmiewczy — dialog. Doprawdy trudno dociec, dlaczego w przekladzie cz¢s§¢
tych haset zostala przeinaczona lub po prostu opuszczona. Generalnie thumaczenie
sprawia wrazenie nie do konca przemyslanego czy tez niedopracowanego. Mimo
to jednak z perspektywy polskiego odbiorcy nawet taki przektad nie czyni z utwo-
ru Vilikovskiego tekstu bezwarto$ciowego. Przyczyn wyobcowania tego przekta-
du mozna dopatrywac si¢ w miejscu jego wydania. Ot6z opublikowato go Wy-
dawnictwo Towarzystwa Stowakow w Polsce, placowka dla literatury stowackiej
bezsprzecznie zashuzona, niemajgca wszak silnego zakotwiczenia na polskim ryn-
ku ksigzki. Bez dostepu do sieci dystrybucyjnej, bez odpowiedniej reklamy trudno
dzi$ dotrze¢ do odbiorcoOw z nawet najlepszym dzietem, a c6z dopiero z utworem
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tlhumaczonym z tzw. malej literatury, ktora nie jest w Polsce rozpoznawalna, nie
ma tradycji odbioru. Tym samym przektad utworu Vilikovskiego, wydany w sto-
wackim de facto wydawnictwie, pozostat w kregu kultury wyjsciowej i w pew-
nym sensie pozostat przektadem pozornym, czytelniczo wyobcowanym.

A jednak nawet lepszej jakosci przektady literatury stowackiej nie funk-
cjonuja w polskim odbiorze czytelniczym. Brak tradycji odbioru tej literatury,
brak zainteresowania, wynikajacy chyba w duzej mierze z przekonania, ze tak
bliska kultura nie moze nam nic ciekawego zaoferowac, sprawiajg, ze ttuma-
czenia literatury slowackiej w Polsce pozostajg martwe / zerowe. Wyjatki sa
doprawdy nieliczne i mozna za nie uzna¢ kilka zinscenizowanych tlumaczen
dramatow, jesli inscenizacje¢ potraktujemy jako forme recepcji. Jednym z ta-
kich utwordw byt Eksperyment Damokles P. Karvasa, wystawiony w 1968 r.
przez teatr w Kaliszu w przektadzie Z. Hierowskiego. Poniewaz Karvas byt
autorem juz wczes$niej dobrze w Polsce znanym, a jego utwory wystawiano,
wydawac by si¢ moglo, ze nie ma powodow, by cata tworczos$¢ autora ulegta
w naszym kontek$cie wyobcowaniu. Niestety, po 1968 r. autor ten znalazl si¢
na liscie tworcow we wilasnym kraju proskrybowanych, a 6wczesne warunki
polityczne sprawity, ze odbito si¢ to takze skrajnie negatywnie na recepcji
jego pisarstwa w Polsce.

Przyjrzyjmy sie¢ teraz stowackim przektadom literatury polskiej. Z tych sa-
mych przyczyn, dla jakich wyobcowaniu ulegta tworczo$¢ P. Karvasa w Polsce,
na gruncie stowackim przez wiele lat nie miata prawa bytu tworczos¢ S. Mrozka,
a przektady juz wydane nie byty udostepniane publiczno$ci ani w formie lektury,
ani w formie inscenizacji, czes¢ thumaczen zas pozostawata w szufladach ich auto-
row. Innym przyktadem moze by¢ przektad Matki Witkacego autorstwa doswiad-
czonej thumaczki E. Stercovej, ktérego inscenizacja w 1988 r. przez jednego z naj-
lepszych rezyserow stowackich M. Sulika w teatrze w Martinie zakonczyla sie
catkowita klgska, gdyz publicznos¢ nie wytrwata do konca nawet na premierze.
Spektakl po ledwie kilku repryzach zdjgto z afisza. Jak sugeruja lokalne recenzje
z tego wydarzenia, publiczno$¢ utworu po prostu nie zrozumiata. Przyczyng wy-
obcowania mogto tu by¢ nieprzygotowanie stowackiego odbiorcy do przyjecia
tego rodzaju poetyki, w tamtym czasie w dramacie i w teatrze rodzimym nieobec-
nej. Matka okazata si¢ dla tamtejszego odbiorcy zbyt obca.

Na gruncie stowackim wyobcowany pozostat tez migdzy innymi przektad We-
sela S. Wyspianskiego autorstwa M. Kovacika. Opublikowane w 1997 r. thuma-
czenie byto konsultowane ze specjalistami — polonistami, cato$¢ zas wykazuje
nastawienie na odbiorce sekundarnego: wydanie opatrzono solidng porcja objas-
nien oraz saznistym postowiem. Nadto w przektadzie znajduja si¢ $lady naturali-
zacji, gtéwnie w zakresie thumaczenia imion i nazwisk postaci niehistorycznych
(np.: Klimina to Klimacka, Haneczka to Hanicka, Jadwiga to Heda, Wojtek —
Vojtko, Kasia — Kaca itd.). Mimo to utwor nie odnalazt drogi do stowackiego
odbiorcy, a jedyna inscenizacja w 2007 r. nie zyskata uznania w oczach widzow.
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Niewykluczone, ze tadunek obcosci okazat si¢ w tym przypadku zbyt duzy. Kazda
kultura ma takie teksty, ktore uwaza si¢ za nieprzektadalne. Stowackie losy Wese-
la Wyspianskiego sa tego potwierdzeniem?.

I jeszcze jeden przyktad wyobcowania. W dziejach polsko-stowackiej ko-
munikacji miedzyliterackiej jednym z najbardziej zaskakujacych wydarzen byto
wydanie w 1943 r. Nie-Boskiej komedii Z. Krasinskiego (Ne-Bozskd komédia.
Przeklad A. Zarnov. Turéiansky sv. Martin, Matica slovenskd, 1943). W latach
drugiej wojny swiatowej Slowacja byta panstwem satelitarnym wobec faszystow-
skich Niemiec, a zatem i na jej terenie obowigzywata Goebbelsowska teza o tym,
ze takie zjawisko, jak kultura polska, nie istnieje. Niemniej jednak w stowackich
wydawnictwach w tamtym czasie ukazaty si¢ 23 pozycje thumaczen z literatury
polskiej. Jedna z nich byta wtasnie Nie-Boska... Stowacy doceniali ten utwor, inte-
resowali si¢ nim juz szturowcy, a J.M. Hurban w opublikowanym w ,,Slovenskych
Pohladach” w 1851 r. artykule Obozrenie novsich literatur slovanskych obszernie
go omowil, thumaczac tytut Pekelnda komédia i odwolujac si¢ prawdopodobnie do
wydania niemieckoj¢zycznego, nie podawszy przy tym nazwiska autora*. Na-
tomiast w XX w., w sezonie teatralnym 1933—1934, Nie-Boskg... umieszczono
w zapowiedziach repertuarowych Stowackiego Teatru Narodowego* (w tym cza-
sie kierownikiem artystycznym ,,pierwszej sceny” Bratystawy byt znany po6zniej
thumacz literatury polskiej J. Sedlak), jednakze plany te spetzty na niczym z uwagi
na brak przektadu. I dopiero w latach wojny udato si¢ Stowakom dramat Krasin-
skiego przettumaczy¢, thumaczenie za$ wyda¢ drukiem. Publikacje tego przektadu
P. Winczer uzasadnia odmiennym od polskiego sposobem interpretowania utworu
przez wydawce i thumacza. Pisze: ,,Jezeli tu [na Stowacji] interpretowano Krasin-
skiego w kregu mysli katastroficznej, to nie romantycznej, dwudziestowiecznej.
W tekscie na skrzydetku wydania stowackiego [...] mowa o zmaganiu si¢ dwu
$wiatow, pojawia si¢ tez mysl o tym, ze by¢ moze przeciw zwycigzcom powstanie
w mysl innej, lepszej sprawiedliwosci nowa sita spoteczna i wytoni dalsza kolejna
formacje. Autor tekstu podkresla tez, zgodnie z zakonczeniem utworu, ze ostatecz-
nym zwycigzcg zostaje duch absolutny. Nie ma tu zatem upraszczajacych bezpo-
$rednich powiazan utworu z aktualng rzeczywisto$cia historyczna. [...] Niemniej
poczucie ogolnego kryzysu §wiata, bedace wynikiem kataklizmu wojny §wiato-

2 Ciekawostka jest fakt, ze Wesele odnalazto swe miejsce w kulturze czeskiej. Przektadu dramatu
dokonat E. Sojka (Veselka, 1988). Dwukrotnie, w latach 1989 i 1998, utwér zinscenizowat P. Lébl
w Divadle na Zabradli. Pierwsza z tych inscenizacji miata swa prapremier¢ 9 listopada 1989 r., a wiec
tuz przed wydarzeniami aksamitnej rewolucji. Utwor postrzegany byt w Czechach jako wysoce aktual-
ny komentarz do biezacych wydarzen. Por. J. Roubal: Dwa Wesela Petra Lébla. Letargiczny skansen
i panoptikum kaca. Tham. L. Spyrka. W: Punkty widzenia I1. Pohledy II. Strategie autorskie w czeskim
i polskim teatrze i filmie. Red. T. Lazor¢akova, E. Wachocka. Katowice 2004, s. 46—66.

2 Por. J. Hvi$¢: Slovensko-polske literdarne vztahy (1815—1918). Bratislava 1991, s. 26, 28, 102—
103, 186.

* Podaj¢ za: Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska. Red. J. Mrlian. T. 2. Bratislava 1990,
s. 205.



262 Lucyna Spyrka

wej, bylo rowniez na Stowacji zywe. [...] Pewne tresci utworu, odpowiednio spre-
parowane, mogly wspotgraé w odbiorze ze sloganami éwczesnej propagandy’?.
Analiza przektadu w kilku miejscach potwierdza, ze ttumacz czy tez moze wy-
dawca przystosowywatl tekst do odbiorcy sekundarnego. Niewykluczone, ze
przyczyna niektorych zabiegow translatorskich byta odpowiedz na wymagania
stawiane przez owczesnego slowackiego odbiorce oficjalnego — cenzure. Oto
pojawiajaca si¢ w replikach oryginalu nazwa Zyd w przekladzie konsekwentnie
przyjmuje pogardliwg forme Ziddk, co stanowi wyrazny sygnal antysemityzmu,
podobnie jak Talmud pisany matg literg (falmud). Literaturoznawcy polscy przy-
znaja, ze tragedia Krasinskiego skazona jest antysemityzmem, ale w wersji stowa-
ckiej staje si¢ on wyrazniejszy. Zreszta zawarty w dramacie obraz Zydow jako lu-
dzi pozbawionych ideatdéw, checacych wykorzystaé rewolucje do wiasnych celow,
byt zgodny z postrzeganiem tej nacji przez niektorych Stowakow juz w okresie
odrodzenia narodowego, kiedy to synowie Izraela byli stronnikami madziaryzacji,
prowadzonej przez Wegrow wobec narodow stowianskich wechodzacych w sktad
ich panstwa?’. Ingerencja $wiatopogladowa w tekst jest takze ukazanie reprezen-
tantow obozu rewolucjonistow w lepszym $wietle niz czyni to oryginal. W wersji
stowackiej nie dochodzi do zabicia pana przez lud. Lokaje okazuja si¢ bardziej
humanitarni, nie morduja swych pandw, ale szukaja ich w rewolucyjnej zawieru-
sze (cho¢ cel tych poszukiwan jest w stowackim przektadzie Nie-Boskiej... sprawa
otwartg). | znowu zmiang t¢ mozna odczyta¢ przez pryzmat wymogow cenzor-
skich, jesli uswiadomimy sobie, ze Panstwo Stowackie ksigdza Tisy opierato si¢
na zatozeniach narodowosocjalistycznych, a jedyna partig dziatajaca legalnie byta
Stowacka Partia Ludowa (Hlinkova slovenska l'udova strana). Koncepcja narodu
stowackiego jako dobrego, tagodnego, prostego ludu ma jednak rowniez korze-
nie dziewigtnastowieczne, kiedy to rodzima szlachta poddata si¢ madziaryzacji,
a nosicielem stowackich idei narodowych pozostaly nizsze warstwy spoteczne.
Jako probe przystosowania utworu do odbiorcy sekundarnego mozna rowniez po-
traktowa¢ thumaczenie imion: Orcio to w wersji stowackiej Jurko, Poliszynel —
Gasparko, Pankracy — Pankrac, a Henryk — Henrich, przy czym dwa ostatnie
imiona dos¢ rzadko wystepuja w tradycji stowackiej, natomiast w tej samej wersji
podat je J.M. Hurban we wspomnianym wcze$niej omowieniu utworu na tamach
»Slovenskych Pohl'adov”, opartym na wydaniu niemieckojezycznym. Nie moz-
na zatem wykluczy¢, ze autor przektadu stowackiego celowo odwotat sie w swej
pracy do przektadu niemieckiego lub moze do artykutu Hurbana, co takze moglto
pomoc stowackiemu odbiorcy oswoié tekst.

% P, Winczer: Literatura polska w Stowacji w latach 1945—1949. ,,Pamietnik Stowianski” 1990,
T. 40, s. 153—154.

27O dziewigtnastowiecznym antysemityzmie Stowakow i jego przyczynach pisze M. Jagietto: Sto-
wacy w polskich oczach. Obraz Stowakow w pismiennictwie polskim. T. 2. Warszawa 2005, s. 89—90.
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Z chwilg wydania przektadu dramat nie zostat jednak wystawiony przez te-
atr stowacki, prawdopodobnie dlatego, ze byt to utwor polski. Po wojnie zreszta
losy tego dramatu byly rownie niedobre, a to ze wzgledu na osobg ttumacza. Byt
nim Andrej Zarnov (whasciwie Frantiek Subik), juz przed wojna, oprocz wlasnej
tworczosci poetyckiej, zajmujacy si¢ thumaczeniem literatury polskiej. W 1936 r.
opublikowat antologie poezji polskiej U polskych basnikov, we wlasnym wy-
borze i przekladach, w ktorej znalazty si¢ miedzy innymi utwory: Mickiewicza,
Stowackiego, Krasinskiego, Asnyka, Staffa, Tuwima i Stonimskiego. Wczesniej,
w 1925 r., wydat drukiem tom poezji pod tytutem Strdz pri Morave, zawieraja-
cy utwory o charakterze agresywnie politycznym, nastawione przeciw I Repub-
lice Czechostowackiej, dlatego tez natychmiast skonfiskowany przez cenzure.
A. Zarnov mimo to nie zaprzestat dzialalnosci pisarskiej, cho¢ miedzynarodowa
stawe zyskat jako lekarz patolog, profesor medycyny Uniwersytetu w Bratystawie.
Wilasnie w tym charakterze zostal cztonkiem migdzynarodowej komisji, ktora
w kwietniu 1943 r. badata groby katynskie. Jak wiadomo, wnioski komisji byty
jednoznaczne. Za podpis ztozony pod protokotem z przeprowadzonych ekshuma-
cji Zarnov zaptacil wysoka cene: w kwietniu 1945 r. ewakuowat si¢ wraz z innymi
dzialaczami Panstwa Stowackiego do Niemiec i to uratowalo mu zycie, byt bo-
wiem usilnie poszukiwany przez NKWD. Po trzech miesigcach zostat jednak de-
portowany do Bratystawy i postawiony przed sadem, juz cywilnym, ktory skazat
go na kilka lat wiezienia. Po odbyciu kary — pozbawiony w tym czasie tytutu pro-
fesora i wszystkich funkcji publicznych (miedzy innymi cztonkostwa w Zwiazku
Pisarzy) — pracowat jako lekarz w Trnawie. Pozostawat jednak pod statym dozo-
rem policji, a przesladowania dotykaty nawet jego pacjentow. W 1952 r., przy po-
mocy przyjaciot z Austrii, przekroczyt nielegalnie rzeke Morawe, z zong i synem
uciekajgc do Niemiec, pozniej zas do Rzymu (gdzie przettumaczyt i wydat poezje
K. Wojtyly — wydanie emigracyjne K. Jawien: Profily. Rzym 1979), a wreszcie
do USA%. Losy Zarnova podzielita réwniez jego tworczoé¢, takze przektadowa,
a wigc 1 Nie-Boska komedia, ktéra nigdy, nawet po wojnie, nie zostata przez Sto-
wakow wystawiona w teatrze, a wydanie ksigzkowe dramatu przez wiele dzie-
sigtkow lat nalezato do prohibitow w Stowackiej Bibliotece Narodowe;j i nie byto
udostepniane czytelnikom. Wraz z wyobcowaniem osoby ttumacza na state odizo-
lowany od kultury przyjmujacej zostat réwniez przektad jego autorstwa.

Podsumowujac, mozna zauwazy¢, ze ani wybor strategii przektadu, ani jego
jako$¢ nie zawsze decyduja o udomowieniu lub wyobcowaniu translatu z kultu-
ry sekundarnej. O udomowieniu w gtdéwnej mierze rozstrzyga zapotrzebowanie
kultury przyjmujacej na dany tekst, form¢ gatunkowa, poetyke, tematyke itp.%.

28 J.Hvi§¢, V. Mar&ok: Andrej Zarnov. In: I. Hvi§¢, V. Mar&ok, M. Batorova, V. Petrik: Biele
miesta v slovenskej literature. Bratislava 1991, s. 125—138; Slovnik slovenskych spisovatelov. Red.
V. Mikula. Praha 1999, s. 513.

» Por. G. Toury: Pojecie ,,domniemanego przektadu”..., s. 23—24.
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O wyobcowaniu moga zadecydowac¢ bledy w przektadzie, ale tu — oprocz niewy-
starczajagcego wychodzenia naprzeciw wymaganiom ekonomicznie rozumianego
rynku ksigzki — czynnikami decydujacymi moga by¢ tez np.:

— bardzo glebokie osadzenie tekstu w kulturze oryginatlu, ktéorego nie mozna
zneutralizowac w przektadzie bez uciekania si¢ do adaptacji;

— nieprzygotowanie odbiorcy sekundarnego do przyjecia danego tekstu i brak
tradycji odbioru danego typu tworczosci czy tez tekstow reprezentujacych
dang kultur¢ wyj$ciowa;

— redundantna tematyka lub walory artystyczne dzieta wobec innych utworow
nalezgcych do danej kultury (rodzimych lub udomowionych);

— $wiatopoglad wyrazony w utworze niezgodny z akceptowanym po stronie
przyjmujacej;

— wyobcowanie autora i niemoznos$¢ publikowania jego dziet w kulturze rodzi-
mej;

— biografia (wyobcowanie) ttumacza.

Na zakonczenie jeszcze jedna uwaga. Ot6z globalizacja sprawia, ze nawet w od-
niesieniu do kultur odleglych coraz trudniej moéwic¢ o problemie obcosci w przekta-
dzie, a udomowienie jest coraz bardziej zjawiskiem oczywistym (kazdy tekst / ory-
ginat jest w duzej mierze ,,u siebie”, takze w kregu kultury przyjmujace;j), w obrebie
przektadu zas dochodzi do eliminacji obcosci, a dialog kultur zostaje wyobcowany.

Lucyna Spyrka

Preklad zdomacneny — preklad odcudzeny
Resume

V teorii prekladu zakotvili pojmy domestikovaného alebo zdomacneného a odcudzeného
prekladu. Tieto pojmy sa pouzivajii na pomenovanie prekladovych stratégii, s ktorych prva znamena
priblizovanie autora k ¢itatelovi a druhd naopak — pribliZovanie €itatel'a k autorovi. Vymenne sa
pouzivaju pojmy: exotizacia a naturalizacia v preklade.

O preklade je mozné uvazovat’ ako o procese alebo ako o produkte. Zdomacnenie a odcudzenie
sa moézu vnimat’ aj ako socialne pojmy, ktoré sa vztahuju na fungovanie prekladu v prijimajtcej
kultare. Z tohoto pohl'adu zdomacnenie nie je totozné s domestikaciou a si zaklad4 na zapojeni sa
diela do tradicii prijimajucej literatiry pri takych istych principoch, pri akych sa aktivizuju diela
domacej literatury, pri¢om je to sprevadzané dopliiovanim prijimajtcej kultiry o text, ktory intenzivne
ovplyviiuje jej vyvoj; odcudzenie zase znamena odstranenie s prijimajucej kultary prekladu, ktory uz
v tejto kultire bol zdomacneny, fungoval v nej ako host’ alebo ktory v prijimajtce;j literatare vobec
sa neprejavil, aj ked’ bol uverejneny. Zvolena stratégia prekladu a jeho kvalita nie vzdy rozhoduju
o zdomacneni alebo odcudzeni translatu v sekundarnej kultire. O zdomacneni hlavne rozhoduje
dopyt v prijimajucej kultire po danom texte. O odcudzeni mézu rozhodnut’ prekladatel’ské chyby,
no aj riad faktorov, ktoré zostavaju mimo textu diela a nezavisia od prekladatela. V ¢lanku boli
ukazané pripady zdomacnenia a odcudzenia prekladu, hlavne v pol'sko-slovenskej medziliterarnej
komunikacii.



Przektad udomowiony — przektad wyobcowany 265

Lucyna Spyrka

Domesticated translation — foreignizated translation
Summary

In the theory of translation rooted terms: domesticated translation — foreignizated translation,
They are used as the name of the translation strategies. The first of them consits in bringing the
author to the reader; the second one — inversely — consists in bringing teh reader to the author. As
a replacement are used the terms: exotic and naturalisation in translation. Tranlsation can be seen
as a process and a product. Domestication and foreignization also can be understood as the concept
of social, whoch relate to existence of tranlsation in the host culture.In this context domestication
is not synonymous with acquaintance and it is inclusion of the work in the tradition of the host
literature under the same conditions under which literary works are subject to activation of native
with complementary the host culture of the text which intensive impacts on its development.
Foreignization means the removal of the host culture of the translation, which had already been
domesticated in this culture or which was in a situation of translation — guest or which never existed
in the host literature, although it has been published. Choice strategy, nor the quality of translation
is not always decide od the domestication and foreignization of translation in the host culture. The
domestication largely determines the need for the secondary culture of the text. The foreignization
may be come with errors in tranlsation but also with a number of factors, which are outside the
lyric, independent of the interpretation. The article discusses the specific cases of domestication and
foreignization of translation, mainly in Polish — Slovak interliterature communication.
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Bozena Tokarz

W perspektywie poznania i projekcji
O polskim przektadzie zbioru esejow
Draga JancCara Terra incognita

Eseje Draga Jancara, ktore ukazaty si¢ w Polsce w 1993 r. w przektadzie Joan-
ny Pomorskiej, wzbudzity duze zainteresowanie i przyniosty ich autorowi popu-
larnos$¢. Thumaczka dzieki swemu kunsztowi i kompetencjom zapewnita stowen-
skiemu pisarzowi wspolczesnemu miejsce w polskim obiegu czytelniczym. W jej
thumaczeniu opublikowano takze dwie powiesci — Galernik (Galjot) w 1988 .
i Drwigce zgdze (Posmehljivo pozelenje) w 1997 r., dwa zbiory esejow — Terra
incognita (1993) i Eseje (1999), oraz opowiadania i eseje drukowane w polskich
czasopismach literackich.

Mimo wielu zalet, rowniez przektady J. Pomorskiej nie sg tozsame z orygina-
fem, bo jest to stan niemozliwy do osiggni¢cia, lecz sg bliskie rownoznacznosci'.
Konfrontacja z kulturg przyjmujacg stworzyta sytuacje dialogowa jednak niewy-
starczajaco oczywistg, by rdznice i podobienstwa nie eliminowaty si¢ nawzajem.
Sympatia ttumaczki przekroczyta konieczng doz¢ empatii® z oryginatem.

Przektad zawsze petni funkcje pragmatyczna i zawsze jest spotkaniem, co naj-
mniej dwoch jezykow, dwoch osobowosei i dwoch kultur, jakkolwiek banalnie
by to nie brzmiato. W tym pozornie oczywistym stwierdzeniu miesci si¢ istota

' Por. P. Ricceur: Paradygmat tumaczenia. W: P. Ricceur, P. Torop: O tlumaczeniu. Thum.
T.Swoboda, S. Ulaszek. Stowo wstepne E. Balcerzan. Gdansk 2008, s. 39—52.

2 Por. B. Tokarz: O empatjii v prevodu. In: Literatura v veckulturnem poloZaju in ustvarjalno delo
Jolke Mili¢. Ur. B. Pregelj. Nova Gorica 2006, s. 15—20.
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przektadu jako bytu zwigzanego®, ktory jest ,,aktem hermeneutycznym™, oraz
jego cel, ktory okresla potrzeba poznania i potrzeba zaznaczenia wlasnego miej-
sca w $§wiecie (inaczej ze strony tlumacza, a inaczej ze strony czytelnika), czyli
zrelatywizowania swego i obcego, znanego i nieznanego. Przypomina proces od-
krywania nowego za pomocg znanych narze¢dzi i narz¢dzi zmodyfikowanych do
obstugiwania nieznanych dotad obszaréw, odnotowanych w jezyku.

Nalezy wiec go bada¢ i opisywa¢ w perspektywie poznania i projekcji. Po-
znanie w przekladzie osigga si¢ w przezyciu kognitywnym i estetycznym w pro-
cesie dialogu wewnetrznego w przestrzeni drugiego jezyka. Wyobraznia jezy-
kowa tlumacza odpowiada za konceptualizacj¢ jego rozumienia tekstu, czyli za
interpretacje oryginalu w drugim jezyku, uwzgledniajac dwoisto$§¢ nadawczo-
-odbiorcza, typowa dla tej sytuacji komunikacyjnej. Wyzwala dialog wewnetrz-
ny wokot proponowanego w oryginale modelu $wiata, bedacy spotkaniem kultur
za posrednictwem tekstu werbalnego, ktorego ksztalt jest w znacznym stopniu
zdeterminowany oczekiwaniami odbiorcy sekundarnego na réznych poziomach
dzieta, poczawszy od tytutu az po mikrostylistyke’. Przektad stanowi ,,akt herme-
neutyczny”, akt kreowania powstaty w relacji koniecznej z tekstem wyjsciowym.
Jego efektem sg mikrowybory thumacza w perspektywie literatury i kultury przyj-
mujacej jako srodki uzyskania przektadalnosci.

Podstawowa przestrzen przektadu stanowi wigc dialog, umozliwiajac rowno-
wage miedzy oryginalem a thumaczeniem oraz ptynace stad korzys$ci poznawcze,
tworcze i emocjonalne. Jezyk dla hermeneutyki, tekst i proces dla przektadu wy-
znaczaja obszar rozmowy, a takze wymagaja weryfikacji postaw oraz wyjscia poza
ich granice w rzeczywisto$¢ zewnetrzng, bedac jej odbiciem i alternatywa. Thu-
maczenie, mimo ze jest tekstem z tekstu, literaturg z literatury®, wykracza zawsze
poza granice tekstu i literatury, a najczesciej poza granice dotychczasowej wie-
dzy, swiatopogladu, systemow aksjologicznych itp., dominujacych i utrwalonych
w kulturze przyjmujacej. Dlatego jest spotkaniem hermeneutycznym’, w ktorym
moze ujawni¢ si¢ zjawiskowo$§¢ §wiata przeczuwana przez Edmunda Husserla,
a nazwana przez Heideggera ,,byciem”. Opierajac si¢ na Heideggerowskiej for-
mule bycia-w-$wiecie, Georg Gadamer mogt uczyni¢ z rozmowy, z dialogu, istote
bycia bez potrzeby podporzadkowywania sobie kogokolwiek i czegokolwiek.

Bycie-w-$wiecie opiera si¢ bowiem na projektowaniu wtasnych mozliwosci.
Wynikaja one jednak z tego, co jest na zewnatrz podmiotu, tego, co poznawane,

3 Por. S. Baranczak: Przeklad artystyczny jako ,,samoistny” i ,,zwigzany” obiekt interpretacji (na
przyktadzie niektorych polskich tumaczen Gottfrieda Benna. W: Z teorii i historii przektadu artystycz-
nego. Red. J. Baluch. Krakow 1974, s. 47—74.

4 Por. G. Steiner: Po wiezy Babel. Problemy jezyka przektadu. Tham. O. i W. Kubinscy. Krakéw
2000.

5 Por. B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego. Katowice 2010.

¢ Por. E. Balcerzan: Literatura z literatury. Katowice 1998.

7 Por. B. Tokarz: Spotkania...
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chociaz rozumienie jako warunek poznania wymaga wilasnego zaprojektowania.
A to wynika z gotowos$ci podmiotu do przekraczania aktualnego stanu, poniewaz
byciem cztowieka kieruje niepokoj, dostarczajac mu cierpienia i szczgscia (chwi-
lowo uzyskane) badz niezaspokojenie®.

Thumaczenie artystyczne jest jedna z form wychodzenia naprzeciw niezna-
nemu w typowy dla cztowieka sposob, okreslony przez podporzadkowanie sie,
bo tylko tak mozna pozna¢, oraz projekcje, czyli nadanie swego pi¢tna, a czasem
ksztattu temu, co postrzega. Tlumacz daje si¢ prowadzi¢ tekstowi w tym, co chce
pokaza¢. Nie moze zmieni¢ koncepcji, funkcji, retorycznych sygnatéw dajacych
orientacje w tekscie 1 stanowigcych o sile i efektywnosci argumentacji (w porow-
nywalnych kregach kulturowych). Stworzony przez niego przedmiot nie mozna
jednak uznaé za tozsamy z oryginalem, poniewaz tekst dyskursywny powstaje
na skutek dialogu, nazwanego przez Ricceura zdarzeniem®. Sam przektad takze
jest zdarzeniem, wynika bowiem z konfrontacji postawy nadawcy oryginatu i jego
czytelnika oraz thumacza (odbiorcy tekstu wyjsciowego i nadawcy docelowego)
i czytelnika sekundarnego. Odtworzenie sensu w przektadzie odbywa si¢ w toku
dialogu jako aktualizujacym go zdarzeniu.

Konfrontacja postaw stanowiaca o zdarzeniu odbywa si¢ w sferze mentalne;j'’.
Wynika ze zderzenia mozliwos$ci percepcyjnych ttumacza i odbiorcy sekundar-
nego z propozycja mentalnag zawarta w oryginale oraz z odczytania typowych
dlan srodkow konceptualizacji doswiadczenia mentalnego (za pomoca dostegp-
nego stlownika, i gramatyki utrwalonych w dwoch systemach jezykowych i ich
uzyciach form dyskursywnych). W przektadzie spotykaja si¢ rowniez dwa typy
wyobrazni. Rzeczywisto$¢ alternatywna tworzona w literaturze zwraca bowiem
uwagge na wigkszy niz w innych tekstach werbalnych udzial wyobrazni w proce-
sach generowania informacji, odkrywajac nieznane dotad aspekty sensu $wiata
w perspektywie ontologicznej, epistemologicznej, etycznej 1 estetyczne;.

Wszystko to dzieje si¢ w ramach dyskursu literackiego. Mimo wewngtrznej
niejednorodnosci (zawiera w sobie rézne dyskursy), mozna wskaza¢ kilka jego
cech dystynktywnych, np.: konstytutywna w ujeciu mentalnym funkcje wycie-
czek inferencyjnych, rzadko zwerbalizowany fopic, r6znorodno$¢ dysjunkcji na
poziomie izotopii aktualizujacych topic, §wiadome nacechowanie ciggéw narra-
cyjnych jako konstrukcji identyfikujacych jednostkowo i zbiorowo!'.

W literaturze perspektywe podmiotu konceptualizujacego dane postrzezenio-
we 1 wyobrazeniowe charakteryzuje wieloznacznos$¢, czynige dopuszczalnymi

8 Por. K. Michalski: Heidegger i filozofia wspolczesna. Warszawa 1978.

° Por. P. Riceeur: Jezyk, tekst, interpretacja. Thum. P. Graff, K. Rosner. Wybor i wstep K. Ros-
ner. Warszawa 1989, s. 85—120.

1" Por. E. Balcerzan: Tlumaczenie jako ,,wojna swiatow”. Poznan 2009 — autor nazywa konfron-
tacje ,,wojnami” oryginatu i przektadu, a takze walkg przektadow migdzy soba.

" Por. U. Eco: Lector in fabula. Thum P. Salwa. Warszawa 1994 — korzystam z wprowadzonej
przez autora terminologii.
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i mozliwymi wielokierunkowe przewidywania przez czytelnika etapow ksztattu-
jacych sens na poziomie stowa, zdania, sekwencji narracyjnych i sytuacji dialogo-
wych. Relacje i funkcjonalna hierarchizacja poszczegdlnych poziomow w tekscie
inaczej si¢ przedstawiajg w zaleznos$ci od jego przynaleznosci do okreslonego ro-
dzaju literackiego. Ze wzgledu na dominujacy punkt widzenia podmiotu koncep-
tualizujacego powstaje tekst monocentryczny (gdy mamy do czynienia z perspek-
tywa widzenia jednego podmiotu), policentryczny (w obecnosci kilku podmiotow
wewnatrztekstowych) i policentryczny z tendencja do rozproszenia kategorii pod-
miotu. Pamigta¢ przy tym nalezy, ze nadrzedng postawe konceptualizacyjng okre-
$la autor, lecz nie wyznacza on obligatoryjnej konkretyzacji, tworzac perspektywe
otwartg, by w ten sposob umozliwi¢ czytelnikowi odczytanie sensu z intentio ope-
ris, intentio auctoris i intentio lectoris'?. Thumacz postuguje si¢ wieloznaczno$cig
w takim stopniu, na jaki pozwala mu oryginal, aktywizujgc mechanizmy skoja-
rzeniowe i wyobrazeniowe odbiorcy. Poszukiwanie intentio operis jest nie tylko
rekonstrukcja sensu utworu, lecz takze wlasnym czytaniem $wiata z innej, niz
dotad przyjeta, perspektywy. Wchodzi on, a pdzniej czytelnik docelowy, w cudza
struktur¢ mentalng i wyobrazeniowg wraz z zatrzymanymi w pamig¢ci schemata-
mi powstatymi w procesie ksztattowania si¢ jego osobowos$ci przez wychowanie,
edukacje, wzorce kulturowe, system wartosci i do§wiadczenie lekturowe.

Kontekst nie jest zatem czyms istniejacym wylacznie na zewnatrz, poniewaz
zostal zinterioryzowany w tekscie literackim, w jego materii jezykowej. Zanim
wiec przektad wejdzie w dialog z kulturg i literaturg przyjmujaca, powstaje w wy-
niku utekstowienia oryginalu w drugim jezyku, w innej czasoprzestrzeni.

Thumacz zachowuje si¢ tak, jak odbiorca oryginalu. Podejmuje wycieczki in-
ferencyjne, przewidujac dzianie si¢ tekstu zgodnie z wlasnym do$wiadczeniem
lekturowym i kulturowym, ktore jest bogatsze niz czytelnika oryginatu o jego kul-
ture rodzimg. Nalezy on bowiem mentalnie do obu kultur, co pozwala przypusz-
czaé, ze w jego swiadomosci zachodza migdzy nimi interakcje. Wybory, jakich
dokonuje, mogg wigc r6znic¢ si¢ nieco od wyborow konkretyzacyjnych czytelnika
wyj$ciowego. Zatem w sposobie swego rozumienia postepuje nie tyko zgodnie
z sygnatami tekstowymi, lecz uwzglednia ancedentalng obecnos¢ w swej Swiado-
mosci wzorcow rodzimych.

Bedac odbiorcg oryginatu, jest jednoczes$nie nadawca przektadu. W tym zakre-
sie jego rekonceptualizacja poddana zostaje presji odbiorcy kultury rodzimej. Zna
jego doswiadczenia (modelowo) i dostrzega w oryginale pociggajaca odmienno$é¢
poznawcza, psychologiczng czy estetyczng. Szuka w nim potwierdzenia znanych
w kulturze przyjmujacej zjawisk czy wartos$ci albo traktuje oryginat jako wzor do
nasladowania. W kazdym z tych przypadkéw zmuszony jest respektowac kryte-
rium akceptabilnosci tekstu z jednoczesnym przekraczaniem granic swiata czy-

12 Por. U. Eco: Interpretacja i nadinterpretacja. Thum. T. Bieron. Red. S. Collini. Krakow 1996,
s. 5—65 — zapozyczam terminy: intentio auctoris, intentio operis i intentio lectoris.
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telnikow: percepcyjnych, wyobrazeniowych, poznawczych, obyczajowych i este-
tycznych.

Oczekiwania czytelnika, a przede wszystkim badacza, sktadaja si¢ na prototy-
powy obraz ttumacza, ktory potwierdzaja przyktady empiryczne w mniejszym lub
wigkszym stopniu. Podobnie zjawisko dialogu miedzykulturowego na ptaszczyz-
nie utworu i kultury przyjmujacej nie zawsze spetnia oczekiwania odbiorcze, po-
niewaz inspirujagca funkcja przektadu zalezy od kilku czynnikéw: od kunsztu i od
kompetencji thumacza, czasoprzestrzeni przektadu oraz wartosci artystycznej ory-
ginatu. Idealng sytuacje tworzy splot tych czynnikow. Jezeli jednak thumaczony
utwor jest wartosciowy, a ttumacz dzigki swym wysokim kompetencjom i wraz-
liwosci jezykowej maksymalnie si¢ do niego zblizy, to mimo niesprzyjajacego
czasu i przestrzeni moze on zaistnie¢ w kulturze przyjmujacej w dogodniejszym
czasie jako zrodlto inspiracji literackiej; moze tez zapoczatkowaé seri¢ thumaczen
lub wplyna¢ na rozwoj literatury rodzimej. Przektad niekiedy wraca w zmienio-
nym ksztalcie do kultury wyjsciowej jako ttumaczenie z thumaczenia. Takg droge
przebyty np. Biesy Fiodora Dostojewskiego z Rosji do Francji (przektad Borisa
de Schloezera ukazat sie w 1932 1.), gdzie w 1956 r. Albert Camus dokonat teatral-
nej adaptacji przektadu, a w 1988 r. przettumaczono adaptacj¢ Camusa na jezyk
rosyjski pod innym niz Biesy tytulem, poniewaz ttumaczono z j¢zyka francuskie-
go, w ktorego kulturze zjawisko mentalne ,,biesy” nie istnieje; dlatego pierwotny
przektad Biesow z lat trzydziestych nosi tytul Les Démons (podobnie jak pdzniej-
sza adaptacja), co w jezyku rosyjskim otrzymato ekwiwalent Oderzymyje.

Thumaczka esejow Draga Jancara spetnia oczekiwania odbiorcy polskiego.
Kierujac si¢ sympatia do kultury, kraju i literatury wyjsciowej, wybrala w poszu-
kiwaniu réwnoznacznosci strategie eksponowania podobienstwa z historig i kul-
turg polska, chcac w ten sposob przyswoi¢ dzielo obcej literatury. Nie bytoby to
wielkim naduzyciem w przypadku, gdy istniejg realne wiezi mentalne i polityczne
migdzy dwoma przestrzeniami (przy znacznych jednoczesnie réznicach), gdyby
nie dokonata ingerencji w koncepcje autorska, nie respektujgc waznego sygnatu
retorycznego, dajgcego orientacje w tekscie, jaka jest kompozycja tomu. W zbio-
rze Terra incognita eseje sa tak skomponowane, ze stanowig argumenty potwie-
dzajace tez¢ autora na temat Stowenii: Stowenia jest dla Europy i dla §wiata
ziemig nieznang.

W polskim tomie esejow znalazty si¢ tylko dwa utwory z oryginalnego zbioru
wydanego pt. Terra incognita w 1989 r. w Celovcu (Klagenfurcie): tytutowy Terra
incognita i Europa Srodkowa miedzy meteorologiq a utopiq. Pozostate pochodza
z tomu zatytutowanego Razbiti vi¢ z 1992 1. (Rozbity dzban). Wyjatek stanowi
esej Dziesiec dni, czyli sprawozdanie z boku (Deset dni — porocilo z roba) wy-
dany w 1994 r., w antologii Ljubljanska knjiga, w opracowaniu Andreja Inkreta,
ktory wczesniej ukazat sie w prasie, w formie publicystycznej. W konsekwen-
cji to, co przedstawita thumaczka czytelnikowi polskiemu, jest wyborem esejow
Jancara przeprowadzonym zgodnie z jej wizja i z jej lektura twdrczos$ci autora.
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Niestety, odbiega daleko od oryginatu. W nowej perspektywie odbioru niebez-
piecznej kontaminacji ulegly intencje ttumacza i intencje autora, co nie pozostaje
bez znaczenia dla interpretacji i spotecznej recepcji.

Esej Europa Srodkowa miedzy meteorologiq a utopig rozpoczyna w zbiorze
oryginalnym ciag utworéw kontekstowo rozwijajacych tez¢ Jancara o nieznanej
Stowenii, odstaniajac kolejno to, co stanowilo bodziec do ich napisania, czyli
swiadomo$¢ sasiadow i Europejczykow na temat jego kraju, a takze samos$wia-
domos¢ Stowencow. Argumenty dobiera autor, wchodzac w dialog ze stowenska
tradycja, np. ze szkicem Josipa Stritara Deveta dezela, wspotczesnoscia — eseje
Marjana Rozanca, oraz z aktualng sytuacja miedzynarodowa, poprzedzajaca uzy-
skanie niepodlegtosci przez Stoweni¢. Pozbawione tego kontekstu eseje znacza
co$ innego; wiecej, zostajg podporzadkowane innym emocjom i postawom, np.
jugonostalgii. Okreslenie Stowenii mianem terra incognita stracito swa opalizuja-
ca dialogowos¢. Zatarciu ulegto ironiczne zabarwienie na rzecz nostalgii.

Istotne jest znaczenie wskazanego eseju, nie do konca sfunkcjonalizowanego
w nowej calosci. Meteorologia wywotuje proste skojarzenie z prognoza pogody,
bedac rownoczesnie metaforg prognoz politycznych konca lat osiemdziesiagtych
ubieglego wieku; utopia okresla marzenia o niepodlegto$ci matego narodu, ktoéry
przez ponad 1000 lat nie miat swej panstwowosci. O tych marzeniach pisali pub-
licysci i literaci jako o deveti dezeli, przedstawianej jako basniowa kraina lub ide-
alnie funkcjonujacy organizm spoteczny, jak w szkicu Stritara'®. Dialog dopetnia
eseistyczna ksigzka Petera Handkego, publicysty i pisarza austriackiego o korze-
niach stowenskich, zatytutowana Ponovitev, przettumaczona na jezyk stowenski
i wydana w 1988 r. Jej autor pisze, migdzy innymi w nawigzaniu do eseju Milana
Kundery o Europie Srodkowej, Ze nic poza meteorologia nie wyrdznia — wedlug
niego — tej przestrzeni w znaczeniu kulturowym. W tym samym wydawnictwie
Petera Wiesera wydat Handke w 1991 r. esej poSwiecony wspomnieniu o Sto-
wenii jako rzeczywistosci przechodzacej w przeszios¢ pod znamiennym tytutem
Sanjecevo slovo od devete dezele. Resnicnost, ki je minila: spomin na Slovenijo'*,
zwracajac uwage na niepewny los mlodego panstwa.

Wszystkie te konteksty sprawiaja, ze tom esejow Jancara jest glosem pelnym
niepokoju nie tylko jesli chodzi o historyczng §wiadomos¢ o Stowenii, lecz takze
na temat jej losow w zmieniajgcej si¢ Europie. Jugonostalgia widziana w takiej
perspektywie nabiera innego znaczenia.

Zbior Terra incognita stanowi cato$¢ znaczaca, gtos intelektualisty, skierowa-
ny do rodakow i do Europy. Nie bez powodu (poza mozliwg interwencjg cenzury)
ukazat si¢ w Celovcu (w tej czesci Austrii zyje stowenska mniejszos¢ narodowa),

13 Por. J. Stritar: Zbrano delo. Cetrta knjiga. Ljubljana 1954, s. 305—338.

4 Por. P. Handke: Sanjecevo slovo od devete dezele. Resnicnost, ki je minila: spomin na Slovenijo.
Prev. V. Smolej, S. Fras. Celovec 1991. Deveta dezela to mlekiem i miodem ptynaca kraina z bajki,
kraj ,,za dziewiata gora, za dziewiata rzeka”. To takze utopijne marzenie Josipa Stritara i innych Mtodo-
stowencow o zyciu i funkcjonowaniu spoteczenstwa stowenskiego.
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w stowenskim wydawnictwie Petera Wiesera, co sprzyjato dialogowi mig¢dzyna-
rodowemu i wyodrgbniato Stowenig¢ z unifikujacej catosci, jaka byta federacja.

Dzigki przemyslanej kompozycji oryginatl stanowi koherentng catos¢ o stowen-
skiej tozsamosci, poczawszy od eseju tytutowego, przedstawiajacego mentalnosc¢
rozdartg miedzy sielskim wyobrazeniem a dziejowa tragedia, czynigc obywateli
narodu jednoczes$nie ofiarami i outsiderami historii, a skonczywszy na polemice
z Handkem, w ktorej autor broni prawa do odrgbnosci kultury i narodu, ktadac na-
cisk na jego przynalezno$¢ do szerszej zbiorowosci europejskiej i jej dziedzictwa,
nie za$ do wspdlnoty marzen. Podkresla tym samym, ze kraje (szczegolnie sto-
wianskie) zyjace w przestrzeni Europy Srodkowej laczy kultura i trudna historia,
ze nie jest to przestrzen sztuczna. Przyktad barokowych koscidtkow stowenskich,
przytoczony przez Jancara w eseju Potovanje v deveto dezelo na potwiedzenie
przynaleznos$ci Stowenii do europejskiego (Srodkowoeuropejskiego) dziedzictwa
kultury, nawigzuje do pierwszego eseju, stanowigc czytelng przestanke do od-
czytania topicu zbioru z wielu odmian izotopii otwierajacych kilka mozliwosci,
by czytelnik podjat si¢ wycieczek inferencyjnych. Oryginalna Terra incognita
polemicznie przedstawia tozsamo$¢ stowenska jako tozsamo$¢ transkulturowa,
uksztattowang migdzy ,,represja a samobdjstwem”'®, obcoscia a swojskoscia, jako
tozsamos$¢ z pogranicza, zatem bogatsza, cho¢ wcale nie szczesliwsza.

Wybor z tego zbioru eseju poczatkowego, czyli autorskiej tezy, jest stuszny,
lecz wchodzac w sktad innej calosci, spowodowat u odbiorcy sekundarnego prze-
suni¢cie interpretacyjne. Powstaly sens mozna by stresci¢ nastepujaco: Stlowency
to skrzywdzony przez histori¢ narod, z ktérym czytelnik czuje zwigzek emocjo-
nalny (Polska tez miata w swych dziejach okres 123 lat utraty niepodlegtosci),
oparty na identyfikacji (nie zauwaza nawet tego, ze okreslenie Polski jako matego
narodu jest bardzo wzglgdne) i poczuciu przewagi. Wspodlczucie i potrzeba do-
minacji cze$ciowo determinuja polska tozsamos$¢ mentalng. By¢ moze przyczyn
oczywistego btedu thumaczki na poziomie sktadni nalezy upatrywaé wlasnie w za-
burzeniu kontekstu wyjsciowego.

Rzecz dotyczy stowenskich kosciotkow barokowych, licznych w caltym kraju,
budowanych na wzniesieniach w okresie nie najlepszym dla tej kultury, w czasach
kontrreformacji. Sa to dzieta architektoniczne, lecz przede wszystkim rzezbiarskie
i malarskie, tworzone na potrzeby bogatych i biednych. Zdanie: ,,Enako velja za
kulturo na sploh, naj gre za skladatelja Gallusa ali barok, ki ga je v sleherni vaski
cerkvici za samostojen muzej”'®, zostato przettumaczone z uzyciem amplifikacji
i z efektem btedu rzeczowego: ,,To twierdzenie odnosi si¢ do kultury w ogole,
jako przyklad moze postuzyé posta¢ kompozytora Gallusa czy zjawisko ba-
roku, ktory z kazdego wiejskiego kosciotka mogltby stworzyé mate muzeum”'’.

5 D.Jancar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska. Warszawa 1993, s. 51.
¢ D. Jancar: Terra incognita. Celovec 1989, s. 10.
17 D. Jan¢ar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska..., s. 43.
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Zaimek wzgledny ,.ki” (ktory) odnosi si¢ do baroku, a ‘kazdy wiejski kosciotek
starcza za mate muzeum / stanowi mate muzeum’. W ttumaczeniu zaimek ,,ktory”
wskazuje na kompozytora Gallusa, sugerujac, ze to on mogltby stworzy¢ mate
muzeum. Nic dziwnego, ze thumaczka postuguje si¢ amplifikacjami. W ten sposob
chce nada¢ logiczng spojnos$¢ tworzonemu przez siebie tekstowi. W jezyku pol-
skim zdanie to mozna przettumaczy¢: ‘To samo obowigzuje w kulturze, wezmy,
na przyktad kompozytora Gallusa lub barok, ktorego starczytoby na osobne mate
muzeum w kazdym wiejskim kosciotku’.

Jancar wykorzystuje przyktad baroku jako jeden z dowoddéw obrazujacych
przynalezno$¢ tozsamosci stowenskiej do kultury $srodkowoeuropejskiej, choc¢
jednoczes$nie zauwaza jej odrebnos¢. Miedzy innymi Peterowi Handkemu zarzu-
ca niestuszne traktowanie Stowenii jako utopijnej przestrzeni, podobnie jak to, ze
nie widzi on specyfiki Europy Srodkowej, sprowadzajac ja do zjawiska meteorolo-
gicznego. Pisze: ,,Povezanosti slovenske kulture s srednjeevropskim umetnostnim
in duhovnim prostorom ne vidi [Handke — B.T.], pa ¢eprav je vstopil v sleherno
cerkvico in si ogledal zadnji baro¢ni oltar tja dol do morja™'8. [ (Handke) nie widzi
zwigzku stowenskiej kultury z duchowa przestrzenia Europy Srodkowej, chociaz
wchodzit do kazdego wiejskiego kosciotka i ogladat pdzny barokowy oltarz, tam
az do morza.]

Zignorowanie znaczenia i informacji zawartej w kompozycji tomu oryginal-
nego powoduje zaburzenia argumentacji Jancara, dowodzacej, ze Stowenia jest
,»Zlemia nieznang”, a przeciez istnieje w znanej przestrzeni. Obecny w przektadzie
esej Europa Srodkowa... bez pozostatych moze zmyli¢ czytelnika, poczawszy od
metaforycznego tytutu. Odbiorca nie rozumie, skad w nim meteorologia, ani do
czego odnosi si¢ utopia. Ttumaczka zatem nie utatwia mu odczytania hipotezy in-
terpretacyjnej oraz czynnos$ci uspdjniajacych obraz historyczny i mentalny kraju.
Dysponujac znacznie wigksza wiedza niz odbiorca sekundarny, nie przedstawita
oryginatu, lecz wtasng lekturg esejow pochodzacych z dwoch tomow. Gdyby za-
znaczyta w tytule, ze przedstawia wybor, inny bytby do niego stosunek odbiorcy,
nie szukatby odpowiedzi, dlaczego jest to ziemia nieznana. Jego uwaga interpre-
tacyjna byltaby skierowana na zbior fragmentow, wprawdzie utozonych w catosc,
lecz o charakterze wtornym. Badacz rowniez zostal wprowadzony w blad, otrzy-
mal przedmiot niebgdacy tym, na co wskazuje tytul.

Thumaczka nie powtdrzyta tej niezrecznosci w nastgpnym wyborze z 1999 r.,
tytulujac go Eseje. Niestety, pozostat blad rzeczowy, wynikty z pobieznej korekty.
W eseju Terra incognita autor podaje rok 1938, a nie 1918 (jak jest w obu wy-
daniach jego przektadu) jako date graniczna, piszac, ze do 1938 r. mozna bylo
traktowa¢ Europe Srodkowa ,.jako jednolita przestrzen duchowa™".

8 D.Jancar: Terra incognita. .., s. 128.

19 D.Jancar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska..., s. 43.
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Spotkanie kultur ma miejsce w pierwszym, polskim, ksigzkowym przektadzie
esejow Jancara z wyrazng dominacja perspektywy polskiej. Czytelnik otrzymat
utwor wartosciowy, cho¢ z ingerencja w strukture artystyczng, w pewnym sensie
nieprawdziwy.

Zaktadajac dos¢ nikla wiedzg czytelnika polskiego na temat réznic kulturo-
wych 1 narodowosciowych w granicach Socjalistycznej Federacyjnej Republiki
Jugostawii, wszelkie niedopowiedzenie w tym zakresie zaciera faktyczny obraz
obcej przestrzeni. Taka skomplikowang przestrzenig wielokulturowa jest miedzy
innymi Istria, potwysep zamieszkaty przez Chorwatow, Stowencéw i ludzi naro-
dowosci romanskiej — Istrian. Po drugiej wojnie $wiatowej Istrianie zostali wy-
siedleni z tamtych terendw, pozostawiajac po sobie opuszczone wsie i miastecz-
ka, do ktérych obecnie wracaja, gldéwnie z Wioch. Do rozpadu federacji byt to
temat tabu, podobnie jak Ko¢evski rog i inne. Fragment eseju Europa Srodkowa...
przedstawia refleks Istrii (chorwackiej) w postaci poetyckiego obrazu wyludnio-
nej wioski Opertalj na tym polwyspie wystawianym na zmienne wiatry historii,
niespodziewanie pokazujac, ze meteorologia stanowi dobrg metafore ,,niespra-
wiedliwos$ci historii”, wbrew intencji Handkego, z ktorym autor polemizuje. Nar-
rator przypomina sobie wlasng prace wyobrazni sprzed lat, kiedy wydawato mu
si¢, ze widzi 1 styszy odpoczywajacych przy muzyce i winie mieszkancow wio-
ski, podczas gdy wokot wiat silny jesienny wiatr, burja. Zjawisko atmosferycz-
ne stato si¢ metaforg historycznych losow mieszkancow Istrii, odnoszac sig, jak
weczesniej barokowe kosciolki, do przestrzeni Europy Srodkowej. O tym, kto tam
mieszkal, czytelnik dowiaduje si¢ z okreslen przymiotnikowych, zaimka i sktadni
eliptycznej wymagajacej konkretyzacji. Sg to wazne sygnatly tekstowe, konieczne
do odczytania obrazu metaforycznego, jak roéwniez racji autorskich w polemice
z Handkem.

Dlaczego wioska byta wyludniona jeszcze w latach siedemdziesiatych, nar-
rator dowiaduje si¢ pozniej: ,,To sem izvedel pozneje, zakaj jaz nisem srecal
nikogar”?. Tekst przektadu wysyta btedny sygnat do odbiorcy: ,,Tego dowiedzia-
tem si¢ pozniej, poniewaz ja nie spotkatem tam nikogo™?'. Narrator nie dlatego nie
wiedzial, co si¢ tam wydarzyto, ze nie spotkat nikogo, lecz dlatego, ze wowczas
nie pisano oficjalnie o exodusie Wtochdw 1 Istrian po drugiej wojnie Swiatowe;.
Zamiana leksemu ,,dlaczego” na ,,poniewaz” nie jest tylko zmiang w zakresie ka-
tegorii gramatycznej, zaimka przystowkowego przez spdjnik zdaniowy, lecz po-
woduje zatajenie waznej informacji. Tym bardziej, ze wtoska muzyka pojawia
si¢ w tym samym akapicie w wyobrazeniu. Muzykanci grajg wloskie, istrianskie
melodie: ,,[...] kwintet domacih godcev igral italjanske istrske melodie”?, czyli

20 D.Jancar: Srednja Evropa med meteorologio in utopijo. In: D. Jan&ar: Terra incognita..., s. 6.

2 D. Jan&ar: Europa Srodkowa miedzy meteorologiq a utopig. W: D. Jan&ar: Terra incognita.
Thum J. Pomorska..., s. 58.

2 D.Jangéar: Srednja Evropa..., s. 60.
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‘kwintet miejscowych muzykow grat wioskie, istrianskie melodie’, a nie ,,melodie
z tych stron””. Redukcja powodujaca zatajenie waznych dla zrozumienia tekstu
informacji nie utatwia odbioru czytelnikowi przektadu, pozbawiajac go mozliwo-
$ci wejscia w dialog z utworem i zaktywizowania wlasnych doswiadczen z wie-
lokulturowoscig i zmiennoscig historii. Nie wynagradza tej straty dokonana dwa
zdania dalej amplifikacja, bedaca nastepstwem poprzednich decyzji ttumaczki.
Zabieg ten sprzyja dalszemu zacieraniu §ladow i dynamiki mentalnej wywotanej
wspomnieniem, nawet nie rzeczy, lecz wyobrazenia o nieistniejacej juz rzeczywi-
stosci. Dynamika wspomnienia zanikla przez odrzucenie znaczacej konstrukcji
sktadniowej, ktora odnosi sie do tego samego exodusu: ,,Tiso¢i in tiso¢i Istro”?,
na rzecz powtorzenia i amplifikacji: ,,Dlaczego tysigce wyjechaty z Istrii™?.

Natomiast impresywno$¢ zostata odebrana oryginatlowi w zakonczeniu ese-
ju przez, paradoksalnie, poprawnie zbudowana hipotez¢ w ttumaczeniu. Zdanie:
»Zakaj, ¢e nih¢e drug, si moramo mi, ki gledamo v oblake, izmisliti nekaj, kar bo
enakovredno meteoroloski vedi”*, zostalo w przektadzie pozbawione sygnatu ak-
tywizujacego odbiorce, leksemu ,,dlaczego”: ,,Jesli bowiem nikt inny, to wlasnie
my, patrzacy w chmury, musimy wymysli¢ co$, co bedzie rOwnowazne wiedzy
meteorologicznej”?’. Autor czesto postuguje si¢ tym leksemem, oczekujac jakby
zrozumienia i wspotpracy z czytelnikiem, lepiej wiec byto zachowac jego ory-
ginalne znaczenie: ‘Jesli nie nikt inny, to dlaczego nie my, patrzacy w chmury,
musimy wymysli¢ co$, co bedzie rownowazne wiedzy meteorologicznej’. Przy-
stowek ,,wlasnie” nie zawiera tego samego tadunku semantycznego, co zaimek
przystowkowy ,,dlaczego”, gdyz w zawartym w nim pytaniu odbiorca jest po-
stawiony wobec konieczno$ci zdefiniowania. Jednak uzyte leksemy ,,bowiem”
i ,,wlasnie” kierujg dyskurs na tory polskiej tradycji dyskursu apelatywnego, np.:
apele, przemowienia, manifesty.

Eseje Jancara plasuja si¢ miedzy publicystyka a literatura, cze$¢ byta nawet
publikowana pierwotnie w prasie i czasopismach. Ttumaczka wiedzac o tym,
kieruje si¢ w strong¢ podobnej odmiany eseju w tradycji polskiej. Jednoczesnie
pozbawia oryginal bezposrednio$ci, znanej stowenskiej tradycji eseju publicy-
styczno-literackiego. Jej przektad tak bardzo zbliza si¢ do polskiej normy dys-
kursu, obecnej w tekstach tego gatunku, ze czyta si¢ je, tak jak eseje polskiego
autora, gdyby nie temat, stowenskie nazwisko autora i nazwy wilasne. Stosujac
rzeczowniki abstrakcyjne, formy nieosobowe czasownika i zmieniajac czasem
wezet dostepu do sensu, uogdlnia pojeciowo i obiektywizuje ona dyskurs i sens
cato$ci. Takie postepowanie narzuca jej jezyk rodzimy, choc jest takze wynikiem
indywidualnego wyboru, a czesto obie motywacje sa aktualne. Dialog toczy si¢

% D. Jan&ar: Europa Srodkowa..., s. 58.
2 D.Jancar: Srednja Evropa..., s. 60.
> D. Jan&ar: Europa Srodkowa..., s.58.
% D.Jancar: Srednja Evropa..., s. 65.
7 D. Jan&ar: Europa Srodkowa..., s. 64.
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w tym przypadku w $wiadomosci ttumaczki, a odbiorca jego wynik umieszcza
w ciggu literatury polskiej, w czym takze nalezy upatrywac przyczyn sukcesu
stowenskiego autora w Polsce.

Polski punkt widzenia w dyskursie znajduje, migdzy innymi, odbicie w leksy-
ce. Przektad wyrazenia ,,prst usode” ** jako ,,ingerencja losu”* zamiast wyrazenia
idiomatycznego ‘palec bozy’, podobnie jak w zdaniu: ,,dolo¢a uprasanje identitete
malega naroda same po sebi”*’, majacym polski ekwiwalent: ,,jest zdeterminowa-
ne przez kwestie tozsamosci matego narodu™! zamiast ‘okres$la samo w sobie po-
czucie tozsamo$ci matego narodu’, $wiadczy o tym, ze thumaczka wybiera przekaz
tresci. Nie zamierza przekaza¢ nic, poza tym, co niesie tre$§¢ pelnego sensu ory-
ginatu. ‘Palec bozy’ i filozoficzne konotacje wyrazenia ‘samo w sobie’ pozostaja,
wedtug niej, w sprzecznosci z wybranym rejestrem stylistycznym. Wprowadzenie
leksemow ,,ingerencja” i ,,determinowac” uogolnia i odpersonifikuje wypowiedz
oryginalng. Konsekwentnie wiec sa zastgpowane formy osobowe czasownika
formami nicosobowymi, np.: ,,majhen kos odgrizne tudi Madzarska™??, po polsku:
Lhiewielki kawatek dostaje si¢ tez Wegrom™, podczas gdy mozna bylo w tym
przypadku pogodzi¢ obie konwencje dyskursu: ‘maly kawatek uszczkng tez We-
gry’. Inny stosunek do historii zostat wpisany w tlumaczenie zgodnie z polska
normg tekstowa. W polskiej wersji historia, sytuacja, ewolucja jest bezosobowa,
a w oryginale ma swych sprawcow; w przypadku losow historycznych sa to pan-
stwa os$cienne.

Wyboér w przektadzie idiomu ‘chory na...” dat dobry efekt artystyczny, taczac
obie konwencje dyskursu: ,,chorych na historie i narodowg nienawi$¢**, mimo
ze ‘przekrwione i opuchnigte oczy z historycznej i narodowej nienawisci’ wizu-
alizujg groze nacjonalistycznych polemik. W przektadzie polskim idiom ‘chory
na...” kwalifikuje zjawisko jako jednostke chorobowa, konstatuje co$ bez zamiaru
apelowania do odczu¢ odbiorcy, z czym mamy do czynienia w oryginale: ,,[...]
pogovarjamo mimo ljudi, ki imaja o¢i okrvavljene in izbuljene od zgodovine in
nacionalnih sovrastev”’**. Ukonkretniony obraz odzwierciedla subiektywny i emo-
cjonalny stosunek moéwiacego do przedstawionego zjawiska. Natomiast upoje-
ciowienie patologii jako choroby ostabia ewentualne oddziatywanie wypowie-
dzi. Z jednej strony wprowadzenie idiomu z rejestru potocznego jezyka zbliza
do emocji oryginatu. Z drugiej — polskiemu czytelnikowi upojgciowienie, mimo
wszystko, patologii kojarzy si¢ z dyskursem publicystycznym, w ktorym decyduje

2 D.Jangar: Terra incognita. In: D. Jan&ar: Terra incognita..., s. 7.

Jancar: Terra incognita. W: D. Jancar: Terra incognita Thum J. Pomorska..., s. 40
Jancar: Terra incognita..., s. 10

Jancar: Terra incognita. Ttum. J. Pomorska..., s. 43.

Jancar: Terra incognita..., s. 13.

Jancar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska... s. 47.

Jan&ar: Europa Srodkowa ... ,s.59.
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si¢ uczestniczy¢. Dwie strony dalej thumaczka odrzuca leksem ‘$§wietlany’, ekwi-
walent leksemu stowenskiego ,,lucidna”, zmieniajac wezet dostepu przez leksem
‘jasna’ prawdopodobnie dlatego, ze wyrazenie ,,§wietlana mysl” jest zbyt obcig-
zone znaczeniowo uzyciem propagandowym w jezyku polskim. Nie zmienia to
funkcji i istoty sygnatu wewnatrztekstowego.

Podobny zabieg translatorski na poziomie leksyki i sktadni doprowadzit do
nadinterpretacji, jednocze$nie pomijajac stowenska perspektywe historyczng i ig-
norujac stowenska sktadnie. Zdanie:

Nekateri daljniovidni polityki tedaj slutijo katastrofo in skusajo vsaj slovanski
svet nekdanje Austro-Ogrske obdrzati skupaj, riSejo ¢udne zemljevide s kori-
dorjem, ki bi preko avstijskega ozemlja, cez Gradis¢ansko (Burgenland), kjer
zivijo Hrvati, povezal Cehe in Slovake s Slovenci in drugimi kunimi Slovani’.

przettumaczone jako:

Niektorzy dalekowzroczni politycy, przeczuwajac wtedy katastrofe, probuja sca-
lié przynajmniej $wiat stowianski Austro-Wegier, kresla dziwne mapy z koryta-
rzem przechodzacym przez Burgenlandie, gdzie zyja Chorwaci: 6w Korytarz
mialby laczy¢é Czechow i1 Stowakéw ze Stowencami i innymi potudniowymi
Stowianami?’.

wypacza znaczenie oryginatu. Nie uwzglednia, co robili i w jakim celu dziatali
politycy migdzywojenni. Nie probowali oni scali¢, lecz zachowa¢ w catosci. Thu-
maczka niestusznie odczytuje partykute ‘by’ w kontekscie trybu przypuszczajace-
go. Wiasciwg jednak decyzja byt wybor nazwy wlasnej Burgenlandia, poniewaz
polski czytelnik z trudem lokalizowalby nazwe stowianska regionu. Zdanie pol-
skie w przektadzie przekazuje zatem inne znaczenie niz zdanie stowenskie. Btad
polega na ztym przyporzadkowaniu sktadniowym partykuty ,,bi”, uzywanej do
tworzenia form trybu przypuszczajacego, a takze na niewlasciwym odczytaniu
zaimka osobowego. Zdanie powinno zosta¢ przettumaczone nastepujaco:

‘Niektorzy dalekowzroczni politycy, przeczuwajac wtedy katastrofe, probuja
zachowaé w calo$ci Swiat stowianski niegdysiejszych Austro-Wegier, rysuja
dziwne mapy z korytarzem przez terytorium austriackie, zeby przez Burgen-
landi¢, gdzie zyja Chorwaci, polaczy¢ Czechow i Stowakéw ze Stowencami
i innymi poludniowymi Stowianami’.

Eseje Jancara w przekladzie Joanny Pomorskiej zostaty przyjete w Polsce
z duzym zainteresowaniem, o czym miedzy innymi §wiadczy wydanie w 1999 r.

% D.Jan&ar: Terra incognita. In: D. Jan¢ar: Terra incognita. .., s. 11.

37 D. Janéar: Terra incognita. W: D. Jandar: Terra incognita. Thum. J. Pomorska..., s. 44—45.
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nastgpnego, obszerniejszego zbioru esejow w jej thumaczeniu. Ksigzka Terra in-
cognita ukazata si¢ na poczatku transformacji polityczno-ustrojowej w Polsce.
Wypowiedz eseistyczna jej autora odpowiadata — w odbiorze czytelnikow se-
kundarnych — sytuacji polskiej: niesprawiedliwosci dziejowej, nie tak dawnej
politycznej manipulacji i chorym podstawom ustrojowym. Podobienstwo, dodat-
kowo podkreslone w tlumaczeniu, dawato poczucie wspodlnoty przez emocjonalng
solidarnos$¢ w dazeniu do wolnosci. Intencja Jancara jest rowniez stworzenie prze-
konania o podobienstwie losow Stowenii do loséw innych narodow stowianskich.
Jego spojrzenie na histori¢ uksztattowata przestrzen Austro-Wegier, dlatego widzi
Polske tylko w tej czesci, ktora administrowata monarchia. Potrzeba wtasnego
potwierdzenia jest tak silna, ze z oczywistego btedu autora nie czyniono gene-
ralnego zarzutu, odczytujac wlasciwie przestanie esejow. Stowenia jednak nadal
nie jest dobrze znana; mimo Zze bliska, pozostaje odlegta, jak dalsze rodzenstwo.
Jancar natomiast, dzieki thumaczce, jest najlepiej rozpoznawalnym stowenskim
pisarzem w Polsce. Jego sukces zdeterminowata czasoprzestrzen i thumaczka, kto-
ra nie zawsze nasladujac dyskurs autora, data czytelnikowi rodzimemu to, czego
w tamtym momencie oczekiwal,

W przektadzie esejow nie zostal podjety dialog miedzykulturowy, poza obec-
noscig nazw wiasnych, zmuszajac czytelnika do poszukiwania denotatow w in-
nych rejonach Europy. Nie jest to przektad mowiagcy stowenskim po polsku, jak
Paul Ricceur trafnie okreslat doskonate w ksztalcie, a bardziej w funkcji, thuma-
czenie*®. Oznacza to, ze za pomocg struktury i ekspresji jezyka polskiego nie
obcujemy ze stowenska kulturg i tworzacg ja mentalno$cig. Mimo niewatpliwej
intuicji translatorskiej, kompetencji jezykowych, logicznych i w znacznej mie-
rze pragmatyczno-logicznych ttumaczki, nie doszedt do skutku dialog mentalny
migdzy kulturami. Prawdopodobnie zabrakto wystarczajacej wiedzy encyklope-
dycznej (ciagle przez ttumacza uzupetnianej) w zakresie historii i historii sztuki,
wyobrazni jezykowej, pozwalajacej na swobodg asocjacji, oraz odwagi w prze-
kraczaniu ustalonych norm jezyka rodzimego, jezeli zezwala na to dominanta
znaczeniowo-stylistyczna oryginatu.

Talent autora, wysitek tlumaczki i optymalny czas ukazania si¢ przektadu ese-
jow sprawily, ze wspolczesna eseistyka stowenska kojarzy sie polskiemu czytel-
nikowi z Jancarem, cho¢ czasem w nazbyt upodabniajacej go perspektywie z Ada-
mem Michnikiem, Dubravka Ugesi¢ czy z Ivanem Coloviciem.

3% Por. P.Riceeur: ,,Przejscie”: przekltadad nieprzekladalne. W: P. Ricceur, P. Torop: O tumacze-
niu..., s. 59. Autor pisze o Holderlinie méwigcym ,,grekg po niemiecku” czy o Meschonnicu mowig-
cym ,.hebrajskim po francusku”.
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Vidik spoznavanja in projekcije
O poljskim prevodu zbirke eseja
Dragota Jancarja Terra incognita

Povzetek

V prevodu esejev Draga Jancarja z naslovom Terra incognita medkulturni dialog poteka na
ravni leksike v okviru lastnih imen, kar bralca prisili k iskanju njene pomenske denotacije v drugih
evropskih obmocjih. To ni prevod, ki slovensko izrazi po poljsko, kot je Paul Ricoer posreceno
opredelil prevod, ki naj bi bil popoln po obliki, $e bolj pa po funkciji. To pomeni, da s strukturo in
izraznostjo poljskega jezika ne vstopamo v dialog s slovensko kulturo in njeno miselnostjo. Ne glede
na nedvomno prevajalkino intuicijo, njene jezikovne, logi¢ne in v znatni meri tudi pragmaticno-
logi¢ne zmoznosti, miselni dialog med kulturama v prevodu ni prisel do izraza.

Poleg tega je prevajalka uporabila izvirni naslov avtorjeve knjizne zbirke esejev in z njim
naslovila drugo vsebino. Tovrstna zloraba zaupanja avtorja in bralca do prevajalca spreminja podobo
prevedenega dela, ki ni isto kot izvirnik.

Zaradi avtorjeve nadarjenosti, prevajalkine prizadevnosti in optimalnega ¢asovnega razpona
med izidom izvirnika in prevoda, se sodobna slovenska esejistika v zavesti poljskega bralca povezuje
predvsem z Dragom Jancarjem, ¢eprav je mestoma prikazan v pretirani podobnosti z Adamom
Michnikom, Dubravko Ugresi¢ ali Ivanom Colovi¢em.

Bozena Tokarz

In the Perspective of Cognition and Projection
About a Polish Translation of the Collection of Essays
Terra incognita by Drago JancCar

Summary

In the translation of the essays of Drago Jancar entitled 7erra incognita, an intercultural dialogue
has been undertaken on the level of lexis within the scope of proper names, making a reader search
for the denotements in other regions of Europe. It is not a translation that would speak Slovene in
Polish, as Paul Ricceur accurately defined a translation that would be perfect in shape and more in
function. It means that we do not commune with the Slovene culture and with its mentality through
the structure and the expression of the Polish language. Despite the undoubted translational intuition
of the translator, her language, logical competences and, to a large extent, pragmatically-logical
competences, a mental dialogue did not take place between the cultures.

Moreover, the translator has used the original title of the book, presenting some other contents
of that book. Such abuse of the author’s and receiver’s confidence that is put in a translator changes
the view of the rendered text that does not resemble the original.

The talent of the author, the effort of the translator and the optimal time of appearing of the
translation of the essays caused that the contemporary Slovene essay writing reminds a Polish reader
of Jancar, although sometimes of Adam Michnik in a perspective that would make him too alike, of
Dubravka Ugesié or of Ivan Colovic.
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Przesuniecia miedzytekstowe
1 miedzykulturowe w ttumaczeniu
Wspoiczesna proza polska
w jezyku stowenskim

Na poczatku warto przypomnie¢ trzy powszechnie znane prawdy dotyczace
przektadu. Po pierwsze, przektad jest — tak jak inne rodzaje tekstow — uzalez-
niony od drugiego tekstu, intertekstualno$¢ jest jego wlasciwoscia strukturalng.
Po drugie, przektad stanowi zawsze tekst wtorny, dlatego jednym z podstawo-
wych problemow translatologii jest pytanie o stopien ,,wiernosci”, czyli o to, jaka
cze$¢ tadunku poznawczego, ekspresyjnego, konatywnego i poetyckiego zosta-
fa zachowana w tlumaczeniu. Po trzecie wreszcie, migdzy tekstem Zrodtowym
a tekstem docelowym nie ma ekwiwalencji. Oznacza to, ze tekst docelowy nie
wywotuje w odbiorcach takich samych Iub bardzo podobnych skojarzen, jakie
wywotatl w nich tekst zrodtowy. Konieczne odstepstwa od zasady ekwiwalencji
migdzy tekstem zrodtowym a tekstem docelowym wyjasniamy dwoisto$cig zna-
ku jezykowego. Aleksandra Okopien-Stawinska przytacza stowa Karcevskiego:
»Kazdy znak jezykowy jest wirtualnie homonimem i synonimem réwnoczesnie.
Inaczej moéwiac, przynalezy on zarazem do serii przetransponowanych wartosci
tego samego znaku oraz do serii wartosci analogicznych, ale wyrazonych przez
inne znaki”'. Kazdy znak jezykowy jest rowny sobie samemu i jednocze$nie in-
nym znakom o takiej samej tresci. Dwoisto$¢ t¢ zauwazy¢ mozna tylko w kon-
tekscie. Adresat w kazdym nowym kontekscie na nowo definiuje znaczenie jed-

' A. Okopien-Stawinska: Metafora bez granic. W: Problemy literatury. T. 3. Red. H. Markie-
wicz. Wroctaw 1988, s. 111.



284 Jasmina Suler Galos

nostki leksykalnej za pomocg innych znanych kontekstow tego samego stowa,
przy czym nigdy nie aktywuje wszystkich elementow semantycznych znaku, ale
tylko te, ktore w danym konteks$cie sg najbardziej prawdopodobne. To oznacza, ze
nawet ,,ttumaczenie stownikowe”, czyli zastepowanie wyrazu jego stownikowym
odpowiednikiem, juz w plaszczyznie leksykalnej, a nawet fonicznej? zmienia
przekaz. Poniewaz znak jezykowy niesie z sobg zarowno tresci syntagmatyczne,
jak 1 paradygmatyczne, thumacz znajduje si¢ w podwojnej roli — jest neutralnym
posrednikiem tre$ci syntagmatycznych, zarazem jednak na osi paradygmatyczne;j
w wickszym lub mniejszym stopniu przedstawia siebie, czyli swe subiektywne
wybory. Analizy przektadow nie powinny wigc odnosi¢ si¢ tylko do tresci, kto-
re sg obiektywnie sprawdzalne. Postepowanie takie jest gigboko redukcyjne, na
wzor ortodoksyjnych strukturalistow eliminuje wszystko, co jest zmienne, su-
biektywne, proteuszowe. Analiza tlumaczenia staje si¢ interesujaca wtedy, gdy
nie ogranicza si¢ do rozwazan w kategoriach dobrze — zle, prawidtowo — bted-
nie, ,,wiernie” — ,,niewiernie”, ale szuka w jezyku docelowym nowych mozliwo-
$ci paradygmatycznych: ,,By¢ przektadem — to znaczy uczyni¢ z zaleznosci od
oryginatu dodatkowa warto$¢, zachowaé w strukturze tekstu pamig¢ o rozwigza-
niach stylistycznych utrwalonych w obcojezycznym tworzywie™. Takie podejscie
zmienia w sposob zasadniczy rozumienie roli thumacza w tekscie.

Ttumacz jako posrednik

Jesli wychodzimy z tradycyjnego podziatu na ,,silniejszy” oryginat i jemu
podporzadkowany przektad, to kryterium oceny bedzie stopien osiggnietej syno-
nimii, ktora jednak, jak wiadomo, nie jest pelng ekwiwalencja*. Thumacz wtedy
niejako ,,znika” z tekstu lub, méwiac doktadniej, udaje, Ze nie zostawia w tekscie
zadnych widocznych §ladow, a jego rozwigzania sg wlasciwe lub btgdne. Za dobry
uznamy przektad, ktéry na osi syntagmatycznej znajdzie rozwigzania najbardziej
zblizone do tekstu zrodlowego. Na przyktad polskie stowo ziemia wedlug stow-

2 Przyktadem w tlumaczeniach z jezyka polskiego na jezyk stowenski sg zdrobnienia, szczegdlnie
imion wlasnych, ktorych strong emotywna Stowency odbieraja inaczej niz Polacy. Argument ,,to brzyd-
ko brzmi” jest tylez naiwny, co uzasadniony. Prawdopodobnie dlatego wlasnie thumaczka powiesci
Weiser Dawidek zdecydowala si¢ nie zdrabnia¢ imienia tytulowego bohatera. Por. P. Huelle: David
Weiser. Prev. J. Unuk. Ljubljana 2007.

3 E.Kraskowska: Intertekstualnosé a przektad. W: Miedzy tekstami. Red. J. Ziomek, J. Stawin-
ski, W. Bolecki. Warszawa 1992, s. 141.

4 R. Jakobson: O jezykoznawczych aspektach przektadu. W: Wspolczesne teorie przektadu. Red.
P. Bukowski, M. Heydel. Krakow 2009, s. 44.
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nika polsko-stowenskiego Francego Vodnika® thumaczymy na jezyk stowenski za
pomoca wyrazow: zemlja, gruda, svet, pokrajina, dezela, zemeljska tla, zemelj-
ska obla, kopno. O wyborze jednego z nich decyduje kontekst. Olga Tokarczuk
w powiesci Dom dzienny, dom nocny® pisze: ,,Caly pierwszy dzien obchodziliSmy
swojg ziemi¢. Gumowce zapadaly sie¢ w gliniasty grunt. Ziemia byla czerwona,
rece barwily si¢ na czerwono, a gdy si¢ je myto, plyneta czerwona woda”. Zdanie
to mozemy bez wielkich strat na poziomie referencyjnym przettumaczy¢ tak: ,,Ves
prvi dan sva porabila za to, da sva obhodila svojo zemljo. Gumijasti Skornji so se
ugrezali v ilovnato zemljo. Zemlja je bila rdeCa, roke so se mazale na rdece, in
ko si jih umival, je tekla rdeca voda”. Stowenska thumaczka powiesci nie uzyta
jednak stowa zemlja, ktére w stowniku jest na pierwszym miejscu, ani razu: ,,Ves
prvi dan sva porabila za to, da sva obhodila svoje posestvo. Gumijasti $kornji so
se ugrezali v ilovnata tla. Prst je bila rdeca, roke so se mazale na rdece, in ko si jih
umival, je tekla rdeca voda™. Na poziomie referencyjnym przekaz jest podobny,
ale drugie rozwigzanie przywotuje zupehie inne wyglady®. Widzimy, ze nawet
na poziomie leksykalnym, i to w stosunkowo niekontrowersyjnym przykladzie,
o obrazach, jakie konotuje tekst, decyduje ttumacz.

Na poziomie gramatycznym jezyki rdznia si¢ miedzy soba nie tym, co chca
przekazaé, a tym, co musza przekaza¢ — pisze Roman Jakobson’. Dotyczy to sy-
tuacji, w ktorych w jezyku zrodtowym brakuje okreslonej kategorii gramatyczne;.
Jezyk stowenski domaga si¢ na przyktad uscislenia liczby podwojniej lub mno-
giej. Nie zawsze mozemy ja wywnioskowac z kontekstu, jak wida¢ w cytowanym
przyktadzie z powiesci Olgi Tokarczuk. W przektadzie obowiazuje wigc wersja,
na ktora zdecydowat si¢ ttumacz. To samo dotyczy opozycji miedzy zaimkami
okreslonymi a nieokre$lonymi, danymi formami przymiotnika itd.

Rowniez sytuacje odwrotne, kiedy to dochodzi do trudnosci z powodu braku
pewnego elementu gramatycznego w jezyku docelowym, mozna stosunkowo ta-
two zauwazy¢, opisac i przezwycigzy¢. Wigkszos$¢ ttumaczy na jezyk stowenski
rozszerza wspoOlczesny imiestowowy rownowaznik zdania w zdanie podrzedne,
a czasowniki wielokrotne zastepuje czasownikiem niedokonanym i stosownym
okresleniem (imel je navado, pogosto, dogajalo se je, od casa do casa). Kiedy

F. Vodnik: Poljsko-slovenski slovar. Ljubljana 1977.
O. Tokarczuk: Dom dzienny, dom nocny. Watbrzych 1998, s. 8.
O. Tokarczuk: Dnevna hisa, nocna hisa. Prev. J. Unuk. Ljubljana 2005, s. 8.
,Swiat przedstawiony w rozwazanym utworze nie tylko jednak istnieje, alei naocznie zjawia
si¢ czytelnikowi w narzucanych mu do pewnego stopnia przez tekst wy gladach ludziirzeczy. [...]
wyglad pewnej rzeczy (na przyktad budynku, gory, cztowieka itp.) stanowi w pierwotnym, w¢zszym
znaczeniu wzrokowe zjawisko, ktorego doznajemy, spostrzegajac dang rzecz, a przez ktore
przejawiaja si¢ ona i jej wlasnosci”. — R. Ingarden: Z teorii dzieta literackiego. W: Teorie literatury
XX wieku. Antologia. Red. A. Burzynska, M. Markowski. Krakéw 2006, s. 48.

? R.Jakobson: O jezykoznawczych aspektach przektadu..., s. 46.
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w jezyku docelowym brakuje pewnej kategorii gramatycznej, pole swobodnych
decyzji ttumacza bardzo ogranicza struktura jezykowa.

Rowniez na plaszczyznie leksykalnej stosunkowo tatwo mozna wyrdzni¢
i opisa¢ sytuacje, w ktorych nie ma petnej jednoznacznosci, a brak ekwiwalencji
migdzy jednostkami leksykalnymi wymaga suwerennej decyzji ttumacza. Stara-
fam si¢ pokazac, ze dotyczy to nawet stow tak podobnych do siebie pod wzgledem
znaczenia stownikowego, etymologii, a nawet strony brzmieniowej, jak polska
ziemia 1 stowenska zemlja. W takich przypadkach thumacz rzadko jednak ma kto-
pot z wyborem, a jego decyzje w duzej mierze podlegajg obiektywnemu osgdowi.
Jesli thumaczka w przytoczonym przyktadzie zapisataby: ,,Gumijasti Skornji so se
ugrezali v ilovnato oblo”, to kazdy uzytkownik jezyka stowenskiego uznatby takie
rozwigzanie za btedne.

Pewien ktopot powstaje wtedy, gdy jednostka leksykalna nie ma odpowiedni-
ka w jezyku docelowym lub jej pole znaczeniowe jest wezsze. Wymaga to dodat-
kowych zabiegbdw ze strony thumacza, ale nie powoduje blokady poznawczej. Naj-
czedciej uzywane strategie thumaczy to: uzycie najblizszej znaczeniowo jednostki
leksykalnej, przeniesienie danego stowa do tekstu docelowego w formie orygi-
nalnej i ewentualne wyjasnienie jego znaczenia w przypisie (polonez — polone-
za, sarmata — sarmat), zastosowanie omowienia, uzycie w jezyku docelowym
stowa o bardzo szerokim znaczeniu, przettumaczenie danego stowa'’, a nawet po-
minigcie trudnego fragmentu. Na przyktad polskie stowo matecznik w znaczeniu
‘trudno dostepne miejsce w puszczy, w ktorym sa legowiska zwierzyny lesnej’!!,
nie znajduje odpowiednika w jezyku stowenskim. W ttumaczeniach na stowenski
bywa ono zastgpowane stowem o szerszym polu znaczeniowym (goscava) lub
peryfraza (nedostopen revir v goscavi, zatocisce zverjadi). Znaczenie stowenskie-
go stowa maticnik jest zblizone do trzeciego stownikowego znaczenia leksemu
matecznik — ‘wydtuzona komorka na brzegu pszczelego plastra’. Teoretycznie
mozemy sobie wyobraza¢ kontekst, w ktorym wspdlne znaczenie — podstawowy,
legowy, bezpieczny — zostanie paradygmatycznie rozszerzone rowniez w jezyku
stowenskim. Zapozyczenia tego typu nie muszg by¢ btedem przektadu, przeciw-
nie — wzbogacaja jezyk docelowy'?.

Duzej uwagi tlumacza wymaga sytuacja odwrotna, kiedy pewna jednostka
leksykalna ma wigcej niz jeden odpowiednik w jezyku docelowym. Polskie stowo
dom thumaczymy na stowenski jako dom lub jako hisa. Suwerenng decyzj¢ thuma-

10 Kalkowanie ,,tworcze” nalezy odrézni¢ od kalk typu ,,zaceti od domade naloge” lub ,,0snovno $olo
je obiskoval v Ribnici, da bi potem odsel Studirat na Dunaj”, ktore sa btgdami gramatycznymi.

" Stownik jezyka polskiego PWN. Red. M. Szymczak. Warszawa 1982.

12 Por.: ,,Uzycie rzadszych lub nieprzettumaczalnych stow oraz obecno$¢ nieznanego materiatu
kulturowego nie muszg automatycznie by¢ defektami przektadu: przektad jest jednym z tych dziatan
kulturowych, w ktérym dochodzi do kulturowej ekspansji i poszerzenia zasobow jezykowych dzigki
importowi zapozyczen, kalk jezykowych itd.” — M. Tymoczko: Literatura postkolonialna a przektad
literacki. W: Wspolczesne teorie przektadu. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakow 2009, s. 436.
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cza w tym wypadku mocno ogranicza kontekst. Dom, o ktéorym czytamy w Gnoju
Kuczoka, moze by¢ przettumaczony na stowenski tylko jako hisa: ,,I wszedzie
tam, dokad dotartem, ciggngltem za sobg cien tego domu [...]”". Czyli: ,,In pov-
sod, kamor sem prispel, sem vlekel za seboj senco ze hise [...]”"*. Czasami odpo-
wiednik w jezyku zrodlowym istnieje, ale jest na tyle rzadki, ze polski autor nie
uzylby go w neutralnym stylistycznie tekscie. Przyklad stanowi¢ tu moze polskie
siano, w ktérego przypadku stowenski thumacz ma do wyboru stowa seno i otava.
W takich sytuacjach powszechnie znany argument: ,,jesliby autor chcial napisac
otawa, toby napisal”, moim zdaniem nie ma zastosowania.

Brak odpowiednika w jednym z jezykow najczesciej spowodowany jest roz-
nicami kulturowymi. Moga one by¢ czescig kultury materialnej, jak na przyktad
w przypadku stowa bigos, ktérego najblizszy ,,informacyjny” ekwiwalent w jezy-
ku stowenskim — segedin golaz — Stowencowi na pewno nie skojarzy si¢ z pol-
skim daniem narodowym. Tlumacz musi wigc zastosowac jedng ze strategii, ktore
proponuje Popovic'>. Rowniez nazywanie elementow struktury spolecznej czgsto
generuje znaczace roznice. Tak jak struktury spoteczne w kulturach stowenskiej
i polskiej sa czesto podobne, ale nie tozsame, tak tez ich nazwy wywotuja podobne,
ale nie takie same skojarzenia. Rozbior Polski jest zazwyczaj thimaczony na jezyk
stowenski jako razkosanje Poljske, ale bez odpowiedniego dookre$lenia czytelnik
stowenski prawdopodobnie odniesie to poje¢cie do okresu drugiej wojny Swiato-
wej, poniewaz w jego jezyku ojczystym funkcjonuje pojecie razkosanje Slovenije,
ktore dotyczy okupacji nazistowskiej i faszystowskiej. Rowniez polski PGR ma
stowenski odpowiednik — zadruga — niemniej okoliczno$ci historyczne na tyle
zmienily poznawczg strong tego okreslenia, ze thumaczka Opowiesci galicyjskich
Stasiuka przettumaczyta to stowo za pomoca oméwienia. Zdanie: ,,Ostatni trakto-
rzysta w PGR, bo traktor tez ostatni, a nowych nie bgdzie”'®, w przektadzie brzmi
wigc nastepujaco: ,,Zadnji traktorist v kmetijskih delovnih zadrugah, ker je tudi
traktor zadnji, novih pa ne bo vec”.

Mozliwa jest tez sytuacja, w ktorej dane odpowiedniki leksykalne wystepuja,
ale r6znig si¢ stopniem neutralnosci stylistycznej i/lub czestotliwoscia uzycia.
W niektorych kontekstach uzasadnione bywa tlumaczenie polskiego stowa /is
(lisjak) stowenskim lisica (lisica), poniewaz w jezyku stowenskim w tym przy-
padku jako neutralny wystepuje rodzaj zenski. Sadze, ze mozemy w ten sposob
uzasadni¢ nawet znaczne odstepstwa od zasady wiernosci. Stownik polsko-sto-
wenski thumaczy przymiotnik drelichowy jako narejen iz dvonitnika, hodnicen.
O ile przymiotnik hodnicen czytelnikowi stowenskiemu (szczegdlnie starszemu)
skojarzy sie tylko z rodzajem ptotna, o tyle juz wyrazenie narejen iz dvonitni-

3 W. Kuczok: Gndj. Warszawa 2003, s. 212.

4+ W. Kuczok: Gnoj. Prev. N. Jez. Radovljica 2009, s. 141.

> E. Kraskowska: Intertekstualnosé a przekiad..., s. 132—133.
16" A. Stasiuk: Opowiesci galicyjskie. Krakow 1995, s. 5.
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ka nic mu nie powie. Thumaczka Opowiesci galicyjskich prawdopodobnie z tego
wlasnie powodu zdecydowata si¢ na zmiang: ,,Drelichowe spodnie, podkoszulka
i zrudzialy czarny beret”!” przektada jako: ,,Zadnji¢ sem ga videl poleti. Delavske
hlace, spodnja majica in zbledela ¢rna baretka'®.

Im wiecej jednostek leksykalnych taczy sie z soba, tym silniejsze i bogatsze
sa zwigzki paradygmatyczne i tym wigksza jest rola thumacza. Suwerenna decyzja
thimacza ma moc decydujacg w sytuacjach, w ktorych w jezyku zrédlowym do-
chodzi do stylizacji. Uzycie archaizmoéw, zapozyczen, kalk jezykowych czy neo-
logizméw przenosi tekst z poziomu miedzytekstowego do poziomu miedzykul-
turowego, poniewaz wszystkie wymienione $rodki stylistyczne odwotujg si¢ do
kultury Zrédtowej. Thumacz moze stylizacje poming¢, moze szukac ,,ekwiwalen-
tu” w kulturze docelowej lub skierowa¢ uwage czytelnika na stylizacje w przypi-
sach — ale zmiany, ktore taki zabieg powoduje, sa znaczne. Katarzyna Salamun-
-Biedrzycka wybrata w thumaczeniu Wesela druga mozliwos¢: gware goralska w tek-
$scie dramatu Wyspianskiego zastgpita jednym ze stowenskich dialektow. Na przyktad
fragment: ,,Klimina: Hej, jo si¢ bawita wprzodzi, / teraz bym lo inszych chciata. / Co-
raz wigcej potrza ludzi. Zenitabym, wydawata™!", w wersji stowenskiej przedstawia
si¢ nastgpujaco: ,,Klimina: Hej, kulk sem se jest naigrala, zdej bo pa rada Se kej za
druge. Mozat pa Zant vse zive dni, da se rodi zadost aldi”®. W ten sposob thumacz-
ka zachowata ,,intencje” oryginatu i jego funkcj¢ referencyjng, ale zmienita sposob
obrazowania. Z kolei ttumacz powiesci Kuczoka Gndj zachowat gombrowiczowska
stylizacj¢ 1 zwigzane z nig konotacje, ryzykujac jednak, ze przez wielu czytelnikow
stowenskich stylistyczna gra Kuczoka nie zostanie wlasciwie odczytana.

Tlumacz jako czynny posrednik

W pierwszej czesci artykutu staratam sig¢ pokazac, ze nawet tradycyjny podziat
na ,,silny” oryginal i od niego uzaleznione thumaczenie nie potrafi sprowadzi¢ thu-
macza do roli neutralnego medium. Tradycyjne podej$cie do tematu ukrywa cata
semiotyczng?' strone wyboréw dokonanych przez ttumacza za zwrotem ,,prze-

17 Ibidem, s. 10.

18 A. Stasiuk: Galicijske zgodbe. Prev. J. Unuk. Ljubljana 2009, s. 12.

19°S. Wyspianski: Wesele. Krakow 1975, s. 14.

2 S Wyspianski: Svatba. Prev. K. Salamun-Biedrzycka. Ljubljana 2006, s. 13.

2! Podzial na symboliczng i semiotyczng strong jezyka przejmuj¢ od Julii Kristevej. Symboliczna
strona jezyka, oparta na jednoznacznych i precyzyjnych znaczeniach (symbolach), umozliwia inter-
subiektywna komunikacjg, a strona semiotyczna jest zanurzona w nieprzedstawialnym, popgdowym,
tetycznym — przez nig wyraza si¢ cztowiek jako indywiduum. J. Kristeva: Czarne storice. Krakow
2007, s. 27—30.
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kaza¢ ducha oryginatu”. Przyczyng takiego postgpowania jest wstret filozofow-
-ascetow?? — do ktorych nalezg przedstawiciele strukturalistycznych i hermeneu-
tycznych szkot przektadu — do wszystkiego, co nosi znamiona indywidualno-
$ci, emocji, czego nie da si¢ zredukowac¢ do czystego rozumu. Proba wtargniecia
w semiotyczna nature jezyka, ktora rozpoczeta sig juz pod koniec lat szes¢dziesia-
tych ubiegtego wieku®, pociaga za sobg zamazywanie granicy mi¢dzy oryginatem
a przektadem i niejako legitymuje thumacza w nowej roli. Moze on w niej bowiem
otwarcie ukaza¢ fakt, ze kazdy tekst, rowniez ,,p6zniejszy”, nosi $lady autora,
a kategorie, w ktorych nalezy mysle¢ o ttumaczeniu, to nie tylko kategorie mini-
malizowania koniecznych strat, ale takze rozszerzania granic kultury docelowe;j.

Lori Chamberlain* poréwnuje utrwalony w kulturze stosunek mi¢dzy thuma-
czem a autorem z interpretacjami genderowymi, a réznica migdzy tworcg a od-
tworcg w kulturze jest dla niej analogiczna do tej miedzy mezczyzng a kobieta.
Roznica ta ma, jak mowia teorie genderowe, kluczowe znaczenie dla ustanawia-
nia wladzy, a niwelowanie jej przez odkrywanie tworczego aspektu przektadu
— wladze te ogranicza. Z perspektywy na wpot pustej szklanki mozemy jednak
powiedzie¢, ze ttumacz jest bardzo niebezpieczny dla dzieta literackiego nie tylko
dlatego, ze moze popetnia¢ btedy rzeczowe, gramatyczne i ortograficzne, ale tak-
ze z tego wzgledu, ze jako posrednik w dialogu miedzy autorem a czytelnikiem
swiadomie lub nie§wiadomie wprowadza wilasne konkretyzacje. Konkretyzacja,
czyli wypehianie schematycznej struktury dzieta w procesie czytania, to wktad
czytelnika w proces powstawania przedmiotu estetycznego. Jesli dzieto literackie
jest thumaczone, to ,,wstepng” konkretyzacje przeprowadza ttumacz.

Konkretyzacja ttumaczonych dziet literackich

Thumaczenia prozy literackiej wnosza dodatkowy tadunek subiektywizmu,
zwigzany ze specyfika $wiatow fikcyjnych — zardwno tych, ktore zachowuja
iluzje mimetycznosci, jak i tych, ktore zamiast iluzji rzeczywistosci staraja sie
zdemaskowaé rzeczywisto$¢ iluzji. W ujeciu Ingardena dzieta sztuki wyrdznia
schematycznos¢. To z kolei oznacza, ze istnieja w nich miejsca niedookreslenia.

2 Termin Richarda Rorty’ego, ktory w wyktadzie Heidegger, Kundera i Dickens przeciwstawia ra-
cjonalistyczng, redukujaca tradycje filozofii europejskiej — przygodne;j i sceptycznej zywiotowosci fik-
cjiliterackiej. R. Rorty: Heidegger, Kundera in Dickens. In: Izbrani spisi. Ljubljana 2002, s. 110—127.

2 M. Grosman: Knjizevni prevod kot oblika medkulturnega posredovanja leposlovja. In: Knjizevni
prevod. Red. M. Grosman in U. Mozeti¢. Ljubljana 1997, s. 33.

2 L.Chamberlain: Gender a metaforyka przekladu. W: Wspolczesne teorie przekiadu. .., s. 396—
397.
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Miejsca te wypelia w przypadku sztuki literackiej czytelnik. To wtasnie miatam
na mysli, piszac o subiektywizmie specyficznym dla sztuki literackiej. ,,Dzieto
sztuki literackiej nie jest doktadnie tym, co stanowi konkretny (lub prawie kon-
kretny) przedmiot percepcji artystycznej: ono samo stanowi tylko szkielet, kto-
ry czytelnik pod wieloma wzglgdami uzupetnia czy dopetnia, a niejednokrot-
nie takze i pod wielu wzgledami znieksztatca lub zmienia, i dopiero w tej nowej,
pelniejszej, konkretniejszej, choc i tak nie catkiem konkretnej, postaci stanowi
wraz z tymi uzupetnieniami bezposredni obiekt percepcji i rozkoszy este-
tycznej. Ale i ten szkielet wystepuje naocznie podczas lektury w tych swych
wlasnosciach, ktore w ogdle sa dostepne naocznej percepcji”®. W poszczegdlnych
czytelnikach wytwarzaja si¢ na ogot typowe dla nich sposoby uzupetniania dziet
w konkretyzacjach, dlatego fakt, ze wickszos¢ wspdtczesnych powiesci polskich
zostala na stowenski przettumaczona przez jedng ttumaczke, Jang Unuk, ma duze
znaczenie dla percepcji wspotczesnej prozy polskiej w Stowenii®. Jesli Katarzyna
Salamun-Biedrzycka w ttumaczeniu Wesela uzytaby dialektu styryjskiego, to po-
zycja wyjsciowa dla czytelnika stowenskiego bytaby zupeinie inna. Kazdemu ze
stowenskich dialektow bowiem przypisano okreslona role w kulturze narodowe;.
Jednoczes$nie wydaje sie, ze odbiorca $wiadomy ma sktonno$¢ do kontrolowania
decyzji translatorskich i thumacza nie obdarza tym samym stopniem zaufania, co
autora. Blad rzeczowy czy nielogiczng sktadni¢ jest sktonny przypisa¢ thumaczo-
Wi, a nie autorowi.

Dzieto sztuki jako cato$¢ ma strukture podobng do metafory, jest rownoczes$-
nie sobg (ma ,,znaczenie stownikowe”) i jest niedookreslone, co znaczy, ze zgod-
nie z zasadg skojarzen i podobienstw taczy si¢ z innymi znakami o analogicznych
tresciach. Niedookreslenie wydaje si¢ wpisane w samg strukture swiatow litera-
ckich, a nawet stanowi warunek oddziatywania prozy literackiej na czytelnika. Za
pomoca niedookreslen mozemy tez odrézni¢ Swiat realny (zawsze zapetniony) od
$wiata fikcyjnego (zawsze schematycznego). Czytelnik wypetia luki w przed-
miocie artystycznym zgodnie z wiasnym do$wiadczeniem, stanem emocjonal-
nym, wiedza, plcia, wiekiem, ale tez kultura, ktorej czes¢ stanowi.

» R.Ingarden: Z teorii dziela..., s. 61.

%0 Jana Unuk przettumaczyta: A. Stasiuk: Devet, 2004; O. Tokarczuk: Dnevna hisa, nocna hisa,
2005; P. Huelle: David Weiser, 2007; A. Stasiuk: Na poti v Babadag, 2007; M. Tulli: V rdecem,
2008; 1. Bashevis Singer: Mesuge, 2008; M. Lozinski: Reisefieber, 2008; A. Stasiuk: Galicijske
zgodbe...; O. Tokarczuk: Beguni [w druku]; H. Krall: Navzocnost [w druku]; P. Huelle: Zadnja
vecerja [w druku].
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Rodzaje konkretyzacji

W kazdym dziele literackim istnieja puste miejsca, ktorych czytelnik zgodnie
z tak zwang intencja dzieta po prostu nie wypehia. Niektore informacje moga go
zwyczajnie nie interesowac. Nie wiemy, pisze Kundera?’, czy Szwejk lubit kobie-
ty, a jesli tak, to w jakim typie gustowal, a jednak dobry wojak przedstawia si¢
czytelnikowi ,,jak zywy”. Puste miejsca tego rodzaju wynikaja ze struktury dzie-
fa literackiego, dlatego tez thumaczenie nie ma decydujacego wpltywu na proces
konkretyzacji.

Drugi rodzaj pustych miejsc w przedmiocie artystycznym réwniez wigze si¢
z kompetencjg, za pomoca ktorej cztowiek w danej kulturze akceptuje fikcje.
Tego rodzaju puste miejsca czytelnik uzupetnia niejako nieSwiadomie, za pomocg
swych do$wiadczen ze §wiata realnego, a sposob ich zapetniania jest uwarunko-
wany kulturowo. Wigkszo$¢ odbiorcow nalezacych do tej samej kultury wypetni
je w podobny, cho¢ nie jednakowy, sposob — tak jak w przypadku przesunieé
semantycznych, na poziomie leksykalnym slowenski czytelnik wiele przekazow
kulturowych zrozumie podobnie — cho¢ nie tak samo — jak czytelnik polski.
Metafor¢ kolorowego kiosku w Powiesciach galicyjskich Andrzeja Stasiuka
stowenski odbiorca pojmie podobnie jak polski, bo ich §wiaty realne sg zblizo-
ne, i dlatego tlumaczka nie ingerowala w tekst. ,,Wody potopu ust¢puja, ostatni
sekretarze zostali zatopieni albo umkneli, zto wygubione, a na niebie wschodzi
nowa tgcza, znak pojednania?®. Natomiast obraz domku w malwach w Rewersie
Barta wywotatby w czytelniku stowenskiego thumaczenia tak zmieniony obraz,
ze thumacz prawdopodobnie musiatby ingerowac: ,,To dalszy ciag dobrego sa-
mopoczucia. Nawet sobie wyobraza biaty domek caty w malwach”?. Stowenski
odpowiednik stowa malwa to slez, ale ,,bela hiSica v slezu / poras¢ena s slezom”
na pewno nie przywotuje nostalgiczno-sentymentalnego obrazu zycia na wsi, ja-
kiego ewidentnie domaga si¢ oryginat. Ttumacz moglby malwy zastapi¢ gozdzika-
mi, co z kolei wywolaloby nostalgiczno-sentymentalny obraz wsi gorenskiej, nie
polskiej, lub zastapi¢ malwy rzeczownikiem o szerszym znaczeniu (dom v cvetju,
cvetje okrog hise).

Najwiecej rdéznic powstaje podczas zapelniania ostatniego rodzaju pustych
miejsc. Majg one szczegdlne znaczenie w tlumaczeniach prozy postmoderni-
stycznej lub, méwiac ostrozniej, prozy, ktora uzywa chwytow metafikcyjnych.
W schematycznym dziele literackim wystepuja luki, ktore czytelnik modelowy
wypetni doktadniej niz czytelnik naiwny, dlatego dzieto literackie jako przedmiot
estetyczny jest dla czytelnika modelowego bogatsze niz dla czytelnika naiwnego.

27 M. Kundera: Zastona. Warszawa 2006, s. 70.
3 A. Stasiuk: Opowiesci galicyjskie. .., s. 14.
2 A. Bart: Rewers. Warszawa 2009, s. 105.
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Chodzi o te luki, ktore sg niejako wpisane w intencje dzieta, czyli takie, w ktorych
przypadku autor oczekuje od czytelnika ,,wlasciwej” konkretyzacji, a czytelnik
zdaje sobie sprawe z tego, ze taki proces ma miejsce. Magdalena Tulli w powiesci
Sny i kamienie®® nie wspomina o tym, ze akcja powiesci toczy si¢ w Warszawie,
ale polski czytelnik po przeczytaniu opisu patacu na stronach 16. i 17. nie begdzie
miat trudnosci z jej umiejscowieniem. Opis ten wywola skojarzenia, o ktoérych
mozemy powiedzie¢, ze sg zgodne z intencjg dzieta literackiego. Dla czytelnika
stowenskiego takie skojarzenia nie beda oczywiste, chociaz na poziomie leksykal-
nym nie wystepuja tu klopoty z thumaczeniem. Nie znaczy to, ze stowenski czy-
telnik odbierze ten tekst niewtasciwie, ale opis ten przywola u niego zupekie inne
obrazy, przedmiot estetyczny okaze si¢ dla stowenskiego czytelnika zupetnie inny
niz dla czytelnika polskiego, i to zanim rozpocznie si¢ ,,wlasciwa” konkretyzacja.
Jeszcze ciekawiej prezentuje si¢ ta kwestia w powiesci W czerwieni®! tej samej
autorki. Przestrzen w tekscie jest postmodernistycznie zamazana i przedstawiona
jako obca, a jednak znana*. Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze stowenski czy-
telnik z powodu ,,niekompetencji” kulturowych odczyta przestrzen w powiesci
jednoptaszczyznowo — jako fantastyczna, i w ten sposob straci istotng informacje
dotyczaca poetyki utworu.

Thimaczenie ma szczegdlny wplyw na konkretyzacje dziela literackie-
go w przypadku jednego z najczeSciej stosowanych zabiegow metafikcyjnych:
odwotan miedzytekstowych®. Odwotania mi¢dzytekstowe w prozie postmo-
dernistycznej zazwyczaj przywotujg w kulturze zrodtowej dobrze znane teksty
i obrazy. Gombrowiczowska fraza u Kuczoka czy Mastowskiej jest bezbtednie
rozpoznawana przez wiekszos¢ czytelnikow polskich, ale trudno si¢ tego doma-
gac¢ od czytelnika stowenskiego. Jesli w przedpostmodernistycznej prozie, ktora
powszechnie znanych cytatow — jak na przyktad ,,szklane domy” czy ,,chochot”
— uzywata ,,w dobrej wierze”, ttumacz mogt wybma¢ z trudnej sytuacji za po-
mocg przypisu, to w literaturze, ktora cytaty wyrywa z kontekstu i uzywa ich
przygodnie, sporzadzenie takiego przypisu jest zadaniem niezwykle trudnym. Jak
na przyktad wyjasni¢ znaczenie Zottoskrzydlego w powiesciach Pawta Huellego?
Czasami takie komentarze do tekstu przektadu lub objasnienia w formie przypi-
sow sg mozliwe, ale powoduja silniejsza niz w prozie niemetafikcyjnej ingerencje
thumacza w tekst. Dzieje si¢ tak wowczas, gdy w tekscie wystepuja przypisy odau-

30 M. Tulli: Sny i kamienie. Warszawa 1996, s. 16—17.

31 M. Tulli: W czerweni. Warszawa 1998.

32 Familiar-yet-alien — wedhlug Briana McHale’a, jeden z wyznacznikow czasoprzestrzeni w po-
wiesciach o dominancie ontologicznej. Por. B. McHale: Pdstmddernist Fiction. London 2001, s. 19.

3 Przyjmuje definicj¢ Czaplinskiego: ,,Okreslenie »metafikcja« odniesione do prozy polskiej przeto-
mu lat osiemdziesigtych i dziewigédziesiatych oznacza przynajmniej trzy elementy strategii pisarskiej:
nazywanie regut tekstowej gry, rol¢ odwotan migdzytekstowych oraz sposob ukazywania i interpreto-
wania rzeczywistosci”. P. Czaplinski: Slady przelomu. O prozie polskiej 1976—1996. Krakow 1997,
s. 116.
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torskie, ktorych zadaniem jest zamazywanie granicy migdzy $wiatem fikcyjnym
a $wiatem realnym. Stosujac przypisy w powiesciach o dominancie ontologicznej,
tlumacz niejako dodatkowo kruszy autonomi¢ $wiata literackiego, poniewaz sto-
sowanie (para)poznawczych przypiséw stanowi jedng ze strategii autorskich, kto-
rej zadaniem jest burzenie ontologicznych granic miedzy §wiatem realnym a §wia-
tem fikcji**. Na przyklad w Ostatniej wieczerzy Pawet Huelle pisze w przypisie:
»Sformutowania w rodzaju »spieprzaj dziadu« czy »bura suko«, wprowadzone
do obiegu przez najwyzszych politykow, zadziataty inflacyjnie”*®. Ttumacz, kt6-
rego kompetencje kulturowe nie sg przedmiotem tych rozwazan, moze umiesci¢
wyjasnienia w przypisie ttumacza (w odrdznieniu od przypiséw autora), moze
przettumaczy¢ zdanie dostownie i zostawic jego interpretacje czytelnikowi lub
zastapic je rownie znanymi i rownie aktualnymi zwrotami z jezyka stowenskiego.
W pierwszym przypadku ttumacz zachwieje pozycja autora, bo wystapi na tym
samym poziomie, co autor, w drugim przypadku zabraknie w thumaczeniu istotnej
informacji dotyczacej poetyki dziela, w trzecim natomiast ingerencja w tekst be-
dzie tak silna, Ze thumaczenie grozi ,,potknigciem” oryginatu.

Do trzech na wstepie wymienionych wlasciwosci przektadu (wtérnosci, spe-
cyficznej intertekstualnosci i braku ekwiwalencji) powinni§my wiec w przypad-
ku prozy literackiej doda¢ czwarta: ,,wstepna” konkretyzacje. Thumaczenie moze
w znaczny sposob — niekoniecznie uprawniony, to znaczy zgodny z intencja
dzieta sztuki — zmieni¢ obrazy i konotacje, jakie wywoluje dzieto.

3% Por. B. McHale: Postmodernist Fiction. .., s. 26—40.
3 P.Huelle: Ostatnia wieczerza. Krakow 2007, s. 113.

Jasmina Suler Galos

Medbesedilni in medkulturni zamiki v prevodu
Sodobna poljska proza v slovenskem jeziku

Povzetek

Napetost med oznacenim in oznacujo¢im, ki je znacilna tako za posamezne znake kot za
znakovne verige, je tudi v prevodih vzrok za vecje ali manjSe semanti¢ne zamike. Dokler ostajamo v
mejah jezika, lahko take odmike od izvirnika klasificiramo in razmeroma nata¢no opisemo, in sicer
ne glede na to, ali se nanasajo na slovni¢no, leksikalno ali na skladenjsko ravnino.

Subjektivne odlocitve prevajalca postanejo veliko pomembnejse takrat, ko prestopimo meje
jezika in sopostavimo dve zunajjezikovni resni¢nosti.

Najvecja pa je vloga prevajalca v procesu, ki se ga sam samo delno zaveda — v procesu
konkretizacije. Konkretizacijo, to je zavedno ali nezavedno zapolnjevanje vrzeli v shemati¢ni
besedni umetnini, v prevedenem besedilu Se pred bralcem opravi prevajalec, zato ravno prevajalec
bistveno vpliva na videze, ki jih izzove besedna umetnina.
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Jasmina Suler Galos

Inter-textual and inter-cultural shifts in translation
Contemporary Polish prose in Slovenian translation

Summary

The tension between the signifiant and the signifié, which is present in both singular signs
and chains thereof, is also the cause of various semantic incoherencies in translation. Within the
boundaries of a language, one can classify and describe such departures from the original, regardless
of whether they arise in the grammatical, lexical or syntactic sphere.

The subjective decisions of the interpreter become much more important whenever one
transcends the boundaries of language and compares two metalinguistic realities.

But the greatest role of the interpreter lies within a process of Ingarden’s “concretization”,
understood as a conscious or unconscious filling of gaps in a schematic literary artwork, which forms
an integral part of the sphere of competence of the interpreter of a translated work. Therefore, it is the
interpreter who exerts a decisive influence on the perceptions, created by literary artwork.
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Intertekstualnosc¢
jako forma dialogu kulturowego

Przektad sytuuje si¢ miedzy replika a rozmowa, co kieruje uwage
badacza w stron¢ tradycji filozoficznych bliskich fenomenologii,
hermeneutyce, lingwistyce strukturalnej, a takze ku poststrukturalizmowi
jako ich konsekwencji. Ztozonos$¢ ontologiczng przektadu pomaga opisaé
kategoria intertekstualnosci, taczgca w sobie wspomniane koncepcje
filozoficzne i konkretna zdolnos¢ tekstu do wchodzenia w zwiazki
z innymi tekstami. Przeklad widziany w pespektywie intertekstualnej
czyni go z tworu pasozytujacego wytworem o wilasciwosciach
kreatywnych.

B. Tokarz: Wzorzec, podobienstwo, przypominanie, s. 21

Zachodzi naturalny zwigzek migdzy kategoria intertekstualnosci a thumacze-
niem jako tekstem sztandarowo polifonicznym i replikatywnym. Przektad wydaje
si¢ stanowi¢ najpelniejszg i najbardziej skomplikowang realizacje relacji inter-
tekstualnych. Intertekstualno$¢ czy tez — uzywajac formuty Michata Glowinskie-
go — ,.tekstow obcowanie”! dotyczy rdéznych aspektow problematyki przektadu:
ten najbardziej oczywisty przejawia si¢ w samej jego istocie, ktorg jest replika-
tywnos¢, a takze w mozliwosci zaistnienia tzw. serii translatorskiej, traktowanej
jako zbidr wariantéw interpretacyjnych czy réoznych sposobodw rozumienia, de-
werbalizacji i reekspresji tekstu oryginatu?. Ow intertekstowy i tym samym inter-
kulturowy czy dialogiczny aspekt przektadu unaoczniaja chociazby tytuty kluczo-

' Zob. M. Gtowinski: Poetyka i okolice. Warszawa 1992.
2 Fazy procesu przektadu za: A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz: Wspélczesne tendencje przekiado-
znawcze. Poznan 1996, s. 66.
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wych prac badawczych z zakresu translatologii: Tfumacz jako drugi autor (Anna
Legezynska), Wzorzec, podobienstwo, przypominanie (Bozena Tokarz), Literatu-
ra z literatury (Edward Balcerzan)?.

Istota przektadu — pisze Bozena Tokarz — tkwi w podwojnosci realizacji
samej idei, tematu, problemu czy konceptu. Owa podwdjnos$¢ nie oznacza roéw-
noczesno$ci stawania si¢ dwoch odrgbnych tekstow. Wszak jeden z nich jest
pierwszy, drugim za$ kieruje che¢ wiernego przytoczenia pierwszego w innym
systemie komunikacyjnym. Mozna by stwierdzi¢, ze drugi tekst stanowi replike
pierwszego™*. Ttumaczenie jest wiec przyktadem specyficznego typu relacji inter-
tekstualnej, zblizajac si¢ do oryginatu (réwniez jako prototypu) nigdy nie osiggnie
statusu tozsamosci. Z tej perspektywy tekst przektadu zawsze jest hipertekstem,
a replikatywnosc¢ szczegdlnie potwierdzona serig translatorska stanowi istote jego
istnienia wobec innych tekstow, bedac niejako — rowniez z koniecznosci — inter-
pretacja konceptualizacji $wiata dokonang w innym je¢zyku i przeniesiong w od-
mienny kontekst kulturowy.

Kwestia intertekstualnosci wydaje si¢ leze¢ w samym centrum aktu translator-
skiego. Prawdziwe jest [...] twierdzenie, ze przektad to najwyzszy stopien rela-
cji intertekstualnej. Za pomoca tekstu oryginatu i tekstu ttumaczenia wchodza
w kontakt teksty dwu kultur. Lektura przetozonego utworu literackiego wymaga
od czytelnika pamieci o intertek$cie, ktorym jest oryginat, nawet jezeli traktuje
si¢ przektad jako samoistny obiekt interpretacji’.

Innym aspektem intertekstualnosci, tym z punktu widzenia praktyki przektadu
najbardziej problematycznym, jest obecnos¢ tekstu/tekstow w tekscie, przywo-
tywanie przez tekst oryginatu innych tekstow, znanych wytacznie kulturze wyj-
Sciowej i tym samym mozliwych do odczytania jedynie przez odbiorce, ktory te
kulture zna 1 w niej sprawnie funkcjonuje. Sg to (podaj¢ za Glowinskim) wszel-
kiego rodzaju cytaty, motta, przytoczenia, nawigzania (dostowne badz aluzyjne),
aluzje, odniesienia w ptaszczyznie $Swiata przedstawionego, jak i w plaszczyznie
stylistyczno-formalnej tekstu, a takze tzw. gatunki intertekstualne®, czyli takie
teksty, w ktorych ,,odwotania do innych tekstow staty si¢ czynnikiem wyrdznia-
jacym, a ich status kojarzy si¢ niejako z formga literackiego pasozytnictwa, czyli:
parodia, pastisz, trawestacja, parafraza, burleska”, czy tez ponowoczesne formy
otwarte, jak ,.kolaze czy montaze zlozone z cytatow z rozmaitych tekstow litera-

3 Zob. A. Legezynska: Tlumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa 1986; B. Tokarz: Wzo-
rzec, podobienstwo, przypominanie. Katowice 1998; E. Balcerzan: Literatura z literatury. Katowice
1998.

4 B. Tokarz: Wzorzec...,s. 21.

5 M. Heydel: Jak tlumaczy¢ intertekstualnosé. W: Miedzy oryginatem a przektadem. T. 1. Czy ist-
nieje teoria przektadu? Red. J. Konieczna-Twardzikowa, U. Kropiwec. Krakow 1995, s. 75.

¢ M. Gtowinski: Poetyka...,s. 99.
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ckich i nieliterackich, budowane na zasadach zblizonych do centonu (badz upo-
dabniajace si¢ do brricolage’u)’. ,,Odwotania intertekstualne — pisze dalej Gto-
winski — sg zawsze odwotaniami zamierzonymi adresowanymi do czytelnika,
ktoéry musi zdawaé sobie sprawe, ze z takich a nie innych powodéw autor mowi
w danym momencie cudzymi stowami badz odwotuje si¢ do cudzego kontekstu™.
Czytelnik musi wychwyci¢ owe odwotania, zrozumie¢ je i zinterpretowaé, od-
powiadajac takim samym ,,mrugni¢ciem oka” w kierunku autora. Kluczowym
aspektem intertekstualnosci jest wigc prowadzenie komunikacyjnej gry miedzy
tekstem a odbiorca, miedzy autorem a czytelnikiem. Za powodzenie ,,intertekstu-
alnego spotkania w akcie translacji™ jest, oczywiscie, odpowiedzialny thumacz,
ktory ,,wyjmuje tekst z jego rodzimego horyzontu, co oznacza zerwanie skompli-
kowanej sieci zaleznosci i zwigzkow miedzytekstowych”!?, probujac odtworzy¢
go w ramach nowego horyzontu kulturowego. Tekst osadzony w innej kulturze
moze uruchamia¢ nowe powigzania intertekstualne, otwiera¢ si¢ na nowe moz-
liwosci interpretacyjne, jesli ttumacz jako drugi autor, wykazujac si¢ kunsztem
i kompetencja, pozwoli mu na tekstowa gre z odbiorca sekundarnym.

Thumacz — zauwaza Bozena Tokarz — rozszerza mozliwosci intertekstualne
tekstu dzieki swojej przynaleznosci do dwoch co najmniej kultur oraz ze wzgle-
du na podwojng $wiadomo$é — odbiorcy i nadawcy jednocze$nie. Powodujac
dekontekstualizacj¢ oryginatu, polegajaca na wyjeciu go z kontekstu, w ktorym
zaistnial i na ktory sktada si¢ nie tylko catos¢ tradycji i zachowan kulturowych,
lecz rowniez rodzimy proces historycznoliteracki. Nie zrywa zupetlnie wiezow
z kontekstem, jego celem bowiem jest przyblizenie czytelnikowi odmienne;j
kultury na tyle, na ile mozliwe jest jej zrozumienie. Przeprowadzajac rekon-
tekstualizacje utworu, wprowadza go w nowy kontekst, czyli inny ciag zjawisk
historycznoliterackich, i odrebna kulturg''.

Rozszerza tym samym zakres mozliwosci intertekstualnych, poniewaz uak-
tywnia dwa modele kultury, odgrywajac jednoczesnie rolg nadawcy i odbiorcy'.
Warto rowniez zwrdci¢ uwage na fakt, ze ze wzgledu na swe kompetencje — bi-
lingwizm 1 bikulturowos¢ potaczone z rzetelnoscig i uczciwoscia badacza — jest
odbiorca najlepszym z mozliwych, zdolnym do podjecia tekstowej gry z autorem
i samym tekstem na wszystkich jego poziomach. Zasady owej gry, jej cel lub tez
sama przyjemnos$¢ ptynaca z jej podjecia, powinien przekaza¢ albo przynajmniej
wyjasni¢ odbiorcy sekundarnemu, dokonujac rekontekstualizacji ttumaczonego
tekstu. Wplecione w tekst oryginalny odwotania do innych tekstow, bedacych ar-

7 Ibidem.

8 Ibidem.

° M. Heydel: Jak thumaczyé..., s. 75.
10 Tbidem.

' B. Tokarz: Wzorzec...,s. 25.

12 Za: ibidem.
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tefaktami kulturowymi znanymi jedynie kulturze oryginatu, stanowig — wedhug
wielu badaczy (Fast, Hejwowski)'* — jedno z podstawowych ograniczen prze-
ktadalnosci i sa dla thumacza nie lada wyzwaniem translatorskim. Nieprzektadal-
ne wydaja si¢ teksty, ktorych istota i gtowny koncept zasadzaja si¢ na stylizacji,
a celem tekstu i jednocze$nie jego inwariantem jest np. efekt parodystyczny (czyli
wspomniane wczesniej teksty nazwane przez Glowinskiego gatunkami interteks-
tualno$ci). W tym kontekscie rodzi si¢ jednak pytanie o sens thumaczenia tekstow
tak bardzo powigzanych z innymi tekstami znanymi jedynie tradycji literackiej
oryginatu, ze przektad ich staje si¢ niemozliwy albo tez wigzatby si¢ z catkowitym
odejsciem od znaczen ewokowanych oryginatu.

Jakakolwiek decyzja podjeta przez thumacza wobec nieznanego kulturze przekta-
du hipotekstu zawsze bedzie wigzala si¢ z modyfikacja tkanki oryginalu; wazne jest
zeby przektadajacy dobrze ocenit status tekstu w tekscie, to jakie znaczenie dla idei,
sensu, konceptu czy poetyki tekstu podstawowego ma wpleciony don tekst inny.

Praktyka przektadu pokazuje, ze thumacz ma do dyspozycji kilka (mniej Iub
bardziej udanych) mozliwos$ci: 1) pierwsza z nich to pomini¢cie hipotekstu, czyli
redukcja tekstowego elementu; 2) druga — potraktowanie przywotanego tekstu
jako elementu obcosci, czyli adaptacja, egzotyzacja, oswojenie (tego typu zabieg
czesto w swych przektadach polskiej literatury romantycznej i neoromantycznej,
czyli osadzonej w kontekscie romantycznym, stosowata np. stowenska thumaczka
Rozka Stefan); 3) kolejna mozliwoéé to znalezienie w kulturze przektadu tekstu
o podobnym statusie znaczeniowym, budzacym w odbiorcy sekundarnym podob-
ne skojarzenia, czyli rodzaj kulturowej substytucji zwigzanej z zastosowaniem
ekwiwalencji funkcjonalnej (przyktadem moze tu by¢ przektad Trans-Atlantyku
Gombrowicza na jezyk stowenski autorstwa — tu nie zawaham si¢ uzy¢ terminu
autor — Nikolaja Jeza; 4) jeszcze innym rozwigzaniem bedzie zastosowanie wy-
jasnienia w postaci ekwiwalentu wyjasniajacego lub definiujacego, albo w postaci
przypisu, co wiaze si¢ (cho¢ nie zawsze) z amplifikacja teksu. Sytuacje idealng
stanowi mozliwos¢ odwotania si¢ do tekstu przektadu hipotekstu, jesli takowy
w kulturze przyjmujacej funkcjonuje, istniejac jednoczesnie w $wiadomosci od-
biorcy sekundarnego.

Z wyjatkiem przypadku, gdy ttumacz dokonuje redukcji i eliminacji ktopot-
liwego tekstowego przywotania, obecnos$¢ innego tekstu kultury w ttumaczeniu
oryginatu zawsze bedzie ,,naddanym”, dodatkowym $ladem obcosci, tropem, kto-
ry prowadzi do otwarcia kolejnych drzwi kulturowych: tekst o wysokiej kulturo-
wej kontekstualizacji jest wielokrotnie dialogiczny, ewokuje nowe sensy, wcho-
dzac w dialog z innym, nowym kontekstem kulturowym.

13 Zob. P. Fast: O granicach przekiadalnosci. W: Przeklad artystyczny. Problemy teorii i krytyki.
T. 1. Katowice 1991; A. Majkiewicz: Intertekstualnos¢ — implikacje dla teorii przektadu: wczesna
proza Elfriede Jelinek. Warszawa 2008; K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu.
Warszawa 2007.
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Zobrazowaniem przytoczonych rozwazan niech bedzie stowenski przektad
wiersza Bolestawa Lesmiana o znamiennym tytule Urszula Kochanowska'*, au-
torstwa Tonego Pretnara, zamieszczony w antologii Poljska lirika dvajsetaga
stoletja"®. Wiersz ten u odbiorcy polskiego (i to weale nie wysublimowanego li-
teracko) rodzi od razu jednoznaczne skojarzenia z Trenami Kochanowskiego. Ty-
tutowa posta¢ Urszulki jest obecna w §wiadomosci kazdego majacego doswiad-
czenie szkolne Polaka, jest ,,symbolem kultury”'®, rzec mozna ,,dzieci¢ca ikong”
polskiego renesansu.

Thumacz pierwszg trudno$¢ napotyka juz w tytule utworu, ktory jako element
wiersza szczegolnie wyeksponowany od razu ewokuje skojarzenia z konkretnym
hipotekstem (kontekstem kulturowym), naprowadzajac jednocze$nie na zawarty
w utworze koncept. Rowniez w poczatkowe] czesci tekstu przywotany zostaje
dobrze znany odbiorcy polskiemu Czarnolas; mamy wigc do czynienia z konkret-
nymi danymi historycznoliterackimi: pojawiajg si¢ postaci Jana Kochanowskiego
i Urszuli oraz sielankowo-arkadyjska wizja domu w Czarnolesie.

Oczywiscie, konteksty te nie sa znane odbiorcy stowenskiemu. Aby rozwigzac¢
problem przywotlanego przez utwér Lesmiana hipotekstu, thumacz stosuje dwa
zabiegi, opierajace si¢ na amplifikacji, cho¢ stanowigce inny sposob jej realizacji:
do tytutu Urszula Kochanowska dodaje wyjasnienie (do$¢ lub tez zbyt lapidar-
ne) w postaci przypisu: ,,Pesnik ima v mislih héerko poeta Jana Kochanowskega
(1530 do 1584)”; o wiele lepiej rozwiazuje problem Czarnolasu: za pierwszym
razem (dwuwers trzeci) zachowuje obcg nazwe geograficzna, opatrujac ja jednak-
ze definicyjnym rozwini¢ciem (jednak kosztem pomini¢cia metaforycznej frazy
,,W nieb twoich krasie”):

Zrdb tak, Boze — szepngtam — by w nieb twoich krasie
Wszystko byto tak samo jak tam, w Czarnolasie [...]

— Stori, 0 Bog — sem rekla — da bi bilo mi v raju
Kakor tam v Czarnolasu, v mojem domacem kraju!

W drugim przypadku (zwrotka pigta) problematyczng nazwe zast¢puje (na za-
sadzie substytucji) lub raczej rozszyfrowuje, stosujac ekwiwalent wyjasniajacy:

Usmiechnat si¢ i skingt — i wnet z Bozej taski
Powstat dom kubek w kubek jak nasz — Czarnolaski

14 Wszystkie cytaty zamieszczone w artykule pochodza z tekstu wiersza zawartego w: B. Le$Smian:
Poezje zebrane. Torun 1995, s. 383.

15 B. Lesmian: Urszula Kochanowska. In: Poljska lirika dvajsetego stoletja. Antologija. Ljubljana
1964, s. 37—38. Przytoczona analiza przektadu nie jest cato§ciowa analiza poréwnawcza tekstu thuma-
czenia i oryginatu, lecz interpretacyjnym omowieniem ich aspektu intertekstualnego.

1 Formuta Bozeny Tokarz. Zob. B. Tokarz: Wzorzec..., s. 23.
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Pa se je Bog nasmehnil, milostno kimnil z glavo
In mi naredil hi$o, naSo hiSico — pravo.

Dzigki temu z tkanki tekstu odbiorca stowenski moze wywnioskowac, ze dla
podmiotu lirycznego — Urszuli — jedynym rajem (Arkadia) jest niebianski od-
powiednik domu rodzinnego, ktéory w rzeczywistosci ziemskiej znajdowat si¢
w ,,niejakim” Czarnolesie.

Utwor Le$miana w sposob szczegolny nawigzuje do Trenu X, w ktérym Ko-
chanowski konfrontuje z soba systemy filozoficzne i religijne, pytajac (z perspek-
tywy watpiacego podmiotu), co dzieje si¢ z dusza cztowieka po $mierci; mozna
wiec go rowniez uznac¢ za rodzaj dziecigcej odpowiedzi na postawione przez poete
pytanie:

Urszulo moja wdzigczna, gdzie$ mi si¢ podziata?
W ktorg strone, w ktoras sie kraing udata?!’

Podmiotem lirycznym jest Urszula Kochanowska, ,,opowiadajaca” swg po-
$miertng histori¢ z naiwnej, dziecigcej perspektywy: Urszulka mowi jak dziecko,
widzi jak dziecko i wartosciuje jak dziecko (liczne zdrobnienia, dziecigcy sposob
obrazowania i postrzegania $wiata, raj tozsamy z domem rodzinnym i obecnos$cia
rodzicow). Lesmian oddaje glos zmartemu dziecku, z bohatera lirycznego, jakim
byto w cyklu Kochanowskiego, czyni je podmiotem lirycznym: dzigki czemu
»posmiertna” historia ,,opowiedziana” przez Urszulke stwarza iluzj¢ wiarygodno-
$ci 1 prawdziwos$ci, w przeciwienstwie do domnieman wysnuwanych w Trenach
przez méwiacego z ludzkiej perspektywy ojca.

Tekst jest sfabularyzowany — konczy si¢ zaskakujaca pointa, zaczyna za$
formula wprowadzajaca konwencje méwionej opowiesci, przypominajacej nie-
co zeznanie ,,naocznego” $wiadka, ktory rozpoczyna swa historie tak, jakby
byta ona kontynuacja innej dobrze znanej i juz napisanej historii. Wrazenie to
buduje np. uzycie jako formuly poczatkowej / (w pierwszym zdaniu) / przy-
stowka ,,gdy” 1 zdania podrzednego okolicznikowego czasu: ,,Gdy po $§mierci
w niebioséw przybylam pustkowie, Bog dtugo patrzyt na mnie i gtaskat po gto-
wie”, co brzmi jak poczatek ,,wyznania”, stanowigcego dalszg cze$¢ jakiego$
wydarzenia, jednak opowiedzianego z innej perspektywy, tak jakby podmiot
zdawat si¢ mowic: ,,no wigc” albo ,,a teraz postuchajcie mojej opowiesci”, lub
tez ,,a wlasciwie byto to tak”:

Gdy po $mierci w niebioséw przybytam pustkowie,
Boég dlugo patrzyt na mnie i glaskal po glowie.

17J. Kochanowski: Treny. Warszawa 1980, s. 11.
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Zbliz si¢ do mnie Urszulo, wygladasz jak zywa...
Zrobie dla cig, co zechcesz, by$ byta szczesliwa.

Zréb tak, Boze — szepnetam — by w nieb twoich krasie
Wszystko bylo tak samo jak tam, w Czarnolasie [...]

Us$miechnat si¢ i skingl — i wnet z Bozej taski
Powstat dom kubek w kubek jak nasz — Czarnolaski.

Ko sem po smrti pristala v nebeski puscavi,
Bog me je gledal in gledal in bozal po glavi.

— UrSula, pridi blize! Saj se mi zdis kot Ziva...
Rad bi te videl sre¢no, kar si zelis storiva.

— Stori, 0 Bog — sem rekla — da bi bilo mi v raju
Kakor tam v Czarnolasu, v mojem domacem kraju!

V strahu sem zrla vanj, k njemu oc¢i obrnila
V upanju, da ni jezen, ker sem preve¢ prosila.

Pa se je Bog nasmehnil, milostno kimnil z glavo
In mi naredil hi$o, naso hiSico — pravo.

W przektadzie owo wprowadzajace — jednoczes$nie za$§ stwarzajace efekt
kontynuacji — zdanie wzgledne zostaje zachowane (,,Ko sem po smrti pristala v
nebeski puscavi / Bog me je gledal in gledal in bozal po glavi”.); brakuje jednak
tekstu, hipotekstu, ktérego utwor Lesmiana jest kontynuacja. Ciag historycznoli-
teracki w thumaczeniu zostaje niejako przerwany, zaciera si¢ intertekstowy kon-
cept wiersza, kontynuacja staje si¢ iluzja.

Problem wigc pojawia si¢ rowniez na poziomie ekwiwalencji catosci sensu
utworu, utworu jako ,,dalszego ciagu”, dokonczenia, dopowiedzenia znanej ,,hi-
storii”, ktora ,,trwa” w kulturze i tradycji polskiej od czasu renesansu. Temu tez
shuzy konsekwentne zachowanie w oryginale uniwersalizujagcego czasu terazniej-
szego w centralnej 1 koncowej czesci wiersza, gdzie mamy do czynienia z sytuacja
oczekiwania Urszulki na ukochanych rodzicow. Nagromadzenie czasownikow ru-
chu w czasie terazniejszym ponadto dynamizuje utwor, buduje napiecie towarzy-
szace radosnemu podnieceniu czekania, a w konsekwencji hiperbolizuje uczucie
rozczarowania, w chtodnej, stonowanej, naznaczonej myslnikami i wielokropka-
mi koncowej frazie: ,,Nie!... To — Bdg, nie oni!...”

I odszedt, a ja zaraz krzatam sig, jak moge —
Wigc nakrywam do stotu, omiatam podtoge —
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I w suknie najrozowsza ciato przyoblekam
I sen wieczny odpgdzam, — i czuwam, — i czekam...

Juz $§wit pierwsza roznieca ztoci si¢ po $cianie,
Gdy wtasnie stychaé kroki i do drzwi pukanie...

Wiec zrywam sig i biegne! Wiatr po niebie dzwoni!
Serce w piersi zamiera... Nie!l... To — Bog, nie oni...

Tak zwany czas ,,wiecznie terazniejszy” ewokuje klimat istnienia poza czasem
i przemijaniem takich kategorii, jak: Raj, niebiosa, Bog, $mier¢ (w sensie filozo-
ficzno-religijnym); spetnia takze inng, bardzo wazng — nazwijmy to — interteks-
towa funkcje: utozsamia Czarnolas z rajem, nawiazujac do tradycji renesansowego
mitu arkadyjskiego, przede wszystkim za$ podkresla historyczng uniwersalizacje,
»zastygniecie w czasie” czy nieustanng obecno$¢ konkretnego motywu kulturo-
wego; oznacza (od)wieczne / ciggle trwanie renesansowej spuscizny Kochanow-
skiego w polskiej kulturze i tradycji literackiej. Zasadniczo przektad w warstwie
obrazowania czy w plaszczyznie sensOw $wiata przedstawionego nie odbiega od
oryginatu: zostala zachowana konwencja basniowa wiersza, implikowana réw-
niez przez dziecigcy sposdb mowienia i obrazowania: fabularno$¢, niebianski
krajobraz, motyw przybycia Urszulki po $mierci do nieba, posta¢ dobrego Boga
Ojca, ktory w jednym momencie stwarza Urszulce raj, wedlug jej zyczenia toz-
samy z domem rodzinnym; thumacz, cz¢sto na zasadzie kompensacji, zachowat
takze liczne zdrobnienia (,,hiSica”, ,,v lon¢ku roze”, ,,zibka”, ,,sem prisluskovala’)
oraz specyficzng dla wiersza wrazliwo$¢ podmiotu lirycznego: Swiat dziecigcej
wyobrazni (,,se je Bog nasmehnil, milostno kimnil z glavo”, ,,se je zvecer ¢ez zid
razlila je zarja zlata”, Bog Ojciec, ktory mowi: ,,bom polozil zvecer v zibko nebesa
zlata”) czy aksjologie dziecka, dla ktorego najwigksza wartoscig sg rodzice i dom
rodzinny. Ttumaczenie jednak w wyniku braku szeroko pojetego hipotekstu (czy
kontekstu kulturowego znanego jedynie kulturze oryginalu) pozbawione zostaje
szerszego / glebszego wymiaru interpretacyjnego: nie ma tu dialogu z ponadcza-
sowoscig stworzonego przez Kochanowskiego mitu renesansowej czarnoleskiej
Arkadii (wszak w oryginale Urszulka mowi: ,,zrob tak Boze — szepngtam — by
w nieb twoich krasie / wszystko byto tak samo, jak tam w Czarnolasie), nie ma
tez swoistej gry z motywem poety ojca, ktory w Trenach zmaga si¢ z kryzysem
wielowymiarowo pojmowanej wiary. Przektad nie jest kontynuacja juz opowie-
dzianej i dobrze znanej ,historii”, ani tez swoista odpowiedzig na postawione
przez poete w Trenie X pytanie, ,,gdzies$ jest, jesli§ jest?”; staje si¢ niejako teks-
tem nowym, innym, ,,osobng catostky” tworzaca odrebng jakos¢. Wiersz Urszula
Kochanowska dla stowenskiego odbiorcy jest wylacznie onirycznym wyznaniem
dziecigcego podmiotu, snem, zmy$leniem, wierszowang basnig, tadng opowiescia
»Jjakiej$” Urszuli, corki wspomnianego w przypisie XVI wiecznego poety pol-
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skiego, co nie niweczy w zadnym razie pigkna i wyjatkowosci Lesmianowskiego
utworu (w sensie estetyczno-literackim), zmienia jedynie jego zamyst i sposob
funkcjonowania przez przeniesienie w nowy / inny kontekst kulturowy.

Dodatkowym elementem zmieniajacym dos¢ radykalnie wymiar — nazwijmy
go — filozoficzno-intertekstowy oryginatu jest zmiana w przektadzie perspekty-
wy czasowej: ,,opowies¢” Urszulki przettumaczona przez Pretnara przedstawiona
jest w czasie przeszlym dokonanym, staje si¢ wiec zdarzeniem jednorazowym,
majagcym swoj poczatek i wyrazne zakonczenie:

Bog potem je odsel. Jaz pa sem hitro skobla,
Dela na mizo prt, tla kot za praznik umila

Vzela najlepse kilo, ve¢no spanje odgnala
In kot vojak na strazi tiho prisluskovala,

Ko se zvecer ¢ez zid razlila je zarja zlata,
Res je prisel nekdo in mi potrkal na vrata.

Stekla sem, kar se da! Veter po nebu je zvonil...
Dih mi je v prsih zastal... Ne! To je bog, ne oni!...

Modyfikacja ta wzmacnia warstwe epicka utworu, nie tylko pozbawiajac go li-
rycznej ,,wiecznej terazniejszosci” — pozaczasowosci (metafizycznego trwania)
rajskiej rzeczywisto$ci $wiata przedstawionego, pozbawia go przede wszystkim
ponadczasowosci ewokowanej przezen tradycji literackiej, przez brak kulturowo-
-tekstowego punktu odniesienia i jego czasowej uniwersalizacji.

Warto zwroci¢ uwagg na fakt, ze w Stowenii nie rozwinela sie literatura rene-
sansowa jako typ literatury narodowej, ze wzgledu chociazby na to, ze w czasach
renesansu jezyk stowenski nie byt jeszcze jezykiem literackim'®; do rangi jezyka
literackiego (rozumianego nie jako pismiennictwo, lecz sztuka stowa) podnidst go
dopiero France Preseren, znakomity poeta okresu romantyzmu. Nie ma wi¢c ani
tradycji, do ktérej mogt si¢ odwotac thumacz, ani tym samym tekstu, ktory mogtby
odgrywac role ewentualnego hipotekstowego substytutu'.

W ramach rozwazan nad pojeciem dialogu miedzykulturowego na szczegol-
ng uwage zastuguje jednak fakt wyboru przez tlumacza i umieszczenia w anto-

18 Por. np. J. Kos: Knjizevnost. Maribor 1991.

19 Wiersz zostal ponadto zamieszczony w Antologii polskiej liryki XX wieku (Antologija poljske
lirike dvajsetega stoletja); gdyby znajdowat si¢ (zat6zmy) w ,,jakiejs” antologii poezji polskiej od rene-
sansu do wspodtczesnosci, sprawa jego kontekstualizacji bytaby o wiele prostsza. W czasie, gdy wiersz
ow byt ttumaczony, nie istnialty przektady utworow Kochanowskiego na jezyk stowenski. Dwa wiersze
Kochanowskiego w przektadzie Tonego Pretnara pojawily si¢ dopiero w Antologiji pesniskih prevo-
dov, opublikowanej w 1993 r. Zob. T. Pretnar: Veter davnih vrtnic. Antologija pesniskih prevodov
1964—1993. Ljubljana 1993, s. 7—S8.
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logii wlasnie tego, zakorzenionego w ,,polsko$ci” wiersza; utwor z perspektywy
kultury przyjmujacej jest naznaczony elementami obco$ci: nazwami i imionami
wlasnymi, obcg tradycja literacka (o czym informuje, omoéwiony juz wczesniej,
przypis przywolujacy posta¢ polskiego renesansowego poety Jana Kochanow-
skiego). Ttumaczowi towarzyszyt z pewnos$cia zamyst pokazania czytelnikowi
stowenskiemu tego, co inne, polskie, obce, lecz oswojone, w ramach szeroko po-
jetej strategii prezentacji. Ma rowniez wiersz LeSmiana w przektadzie wymiar
informacyjno-poznawczy; pojawiajg si¢ w nim nazwiska dwu wielkich poetéw
polskich (Lesmian jako autor, Kochanowski jako przywotanie), ktérych taczy
W oczywisty sposob wspdlne dziedzictwo kulturowe. Mozna pokusic si¢ o stwier-
dzenie, ze przektad w tym wypadku moze takze odgrywac role pewnego rodza-
ju uzupetnienia stowenskiej tradycji literackiej o motywy renesansowe, wlasnie
dzigki swoistemu zaadaptowaniu polskiego utworu, ktory — w ramach interteks-
towej gry — motywy te przywotuje.

Kazdy przektad jest dialogiem mig¢dzy kulturami, sytuuje si¢ — wracajgc raz
jeszcze do motta przytoczonych rozwazan — migdzy ,,replika a rozmowa”. Juz
samo siegniecie po tekst obcy, tekst naznaczony odmiennymi do$wiadczeniami
kulturowymi jest aktem poznania i akceptacji, otwarciem si¢ na ,,inne”, sposo-
bem poszerzenia rodzimego horyzontu poznawczo-doswiadczeniowego. Przektad
tekstu silnie intertekstualnego jest swoistym ,,dialogiem z dialogiem”, ma wigc
funkcje podwdjnie wzbogacajacg. Dialog odbywa si¢ w obrgbie konwencji czy
tradycji literackich?' (moze to by¢ konfrontacja albo uzupetienie), w ptaszczyz-
nie odmiennych doswiadczen kulturowych, a takze w wyniku konfrontacji roz-
nych perspektyw poznawczych, systemow wartosci czy sposobow odczuwania
$wiata. Odniesienia intertekstualne, dobrze odczytane i wyeksplikowane przez
thumacza, zawsze wzbogacaja: kulture przyjmujaca (w sensie poznawczym), od-
biorce sekundarnego, ale takze kultur¢ oryginatu, ktérej elementy uruchomione
w innym konteksécie kulturowym nabieraja nowych znaczen, stanowiac jedna
z najpigkniejszych form dialogu kulturowego.

20 B. Tokarz: Wzorzec...,s. 21.
2l Por. E. Balcerzan: Wobec tradycji. W: E. Balcerzan: Literatura z literatury. Katowice 1998,
s. 92—106.
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Intertekstualnost v vlogi medkulturnega dialoga
Povzetek

Literarna besedila, ki se (zaradi svoje intertekstualnosti) navezujejo na druga besedila, znacilna
samo za literarno tradicijo in kulturo originala, veljajo za prevajalca kot posebna vrsta translatorske
problematike in resni prakti¢ni problem. Clanek obravnava to tematiko na primeru pesmi Urszula
Kochanowska (poljskega avtorja Bolestawa LeSmiana) v prevodu Toneta Pretnarja. Intertekstualni
elementi, ki so prisotni v originalu, ustvarjajo dialog z literarno tradicijo in sprejemno kulturo, ker
v tujem/drugem kontekstu pridobivajo drugac¢no, novo interpretacijsko vlogo, funkcinirajo drugace
in imajo drugac¢no vrednost.

Anna Muszynska

Intertextuality as a way of cultural dialogue
Summary

The artistic texts which as a part of the intertextuality phenomena refer to other texts, known
only in the native literary tradition and culture of the original text, present an enormous challenge
for the translator ( in this article the deliberations on this subject are illustrated by the work of
Bolestaw Le$mian titled Urszula Kochanowska in a Slovenian translation of Tone Pretnar). The
intertexual elements go into a dialogue with a literary translation and a target culture because in
a foreign context they function differently. However, they always have enriching value (at least from
the cognitive perspective).
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Gierczak Aleksandra 132

Glaz Adam 39

Glowczewska Klara 145, 147, 151, 153—154,
156—157, 159—160

Godlewski Piotr 168, 183, 187

Gogolewska Bozena 29—30, 32

Gogolewski Stanistaw 29—30, 32

Goszczynska Joanna 167

Graff Piotr 15,271

Grajewski Wincenty 15, 86

Gregorova Bara 195,201

Heartman Pawet (Piotr Godlewski) 168
Hulim Julia 31
Hulka-Laskowski Pawel 178—180, 187, 255

J agodzinski Andrzej S. 168
JeniSta Jan 195, 201

Jez Nikolaj 8—9, 11, 287,298
Jotéwka Teresa 38

Kalaga Wojciech 74, 123, 132

Kalita Halina 62—63, 70, 73—74, 107, 217,
219—220, 225, 227—229

Karpowicz Agnieszka 132

Karpowicz Tymoteusz 160

Kawecka Zofia 216

Kovacik Marian 260

Krakar Lojze 10—11

Korzyk Krzysztof 39

Krolikowski Dionizy 217

Kubinska Olga 88, 270

Kubinski Wojciech 88, 270
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Kuligowska Halina 167
Kuralt Matin 11

Ludwik Dugan 10
Lwowska Agnieszka (Piotr Bratkowski) 168

Latuszyr’lski Grzegorz 31
Lukasiewicz Matgorzata 235

Marianowicz Antoni 255

Marusiak Jozef 236, 240, 243, 245, 249
Mecenas Wacu$ (Teitelbaum Wactaw) 216
Michalski Krzysztof 235, 271

Mikesova Ivana 201

Mili¢ Jolka 269

Mirek Ryszard 85

Oiszewska Irena 1 07,217
Ozdzinska Joanna 170

Papierkowski Stanistaw 217

Petrynska Magdalena 104—105

Pokaska Agnieszka 156

Pokojska Agnieszka 40, 239

Pomorska Joanna 269, 275—277, 279—280
Poraj O. 217

Pretnar Tone 11, 12, 299, 303, 305

Pucek Zbigniew 126—127, 129

Ranheli¢ Srdan 106

Rajci¢ Biserka 145, 147, 149, 151, 153—154,
156—157, 159—160

Rajski Adam (Joanna Goszczynska) 167

Rosner Katarzyna 15, 271

Sadza Agata 120

Salwa Piotr 271

Sedlak Jan 261

Sieradzki Ignacy 252

Sikora Stawomir 127
Skucinska Anna 87
Stomezynski Maciej 254—255
Smolej Vitomir 274

Sojka Erich 165, 261

Solecka Kazimiera 31—32

Sovre Anton 7

Stachova Helena 207, 211—212
Stachowski Jan 182, 187

Stanosz Barbara 37

Stawinski Janusz 129

Stern Anatol 28

Stepniak Wanda 11

Stiller Robert 254—255

Stoberski Zygmunt 31—32, 107
Swoboda Tomasz 13, 235, 239, 269

Sliwiak Tadeusz 31
Smigielski Mirostaw 164
Sniegocka Kalina (Halina Kuligowska) 167

Salamun Biedrzycka Katarina 288, 290
Stefan Rozka 7—12, 298, 317
Stercova Emilia 256, 260

T okarski Ryszard 39
Tuwim Irena 254

Udovi¢ Joze 10
Ulaszek Stanistaw 13, 235, 239, 269
Unuk Jana 12,284, 285, 288, 290, 318

Vodnik France 11, 285

Waczkéw Jozef 178—180, 187, 255, 258—
259

Wawrzkiewicz Marek 31—32

Wierzbicki Jan 107—108, 112

Wierzbigta Bartosz 254

Wtodek Adam 29

Z.awilinski Roman 216

Zimand Roman 37, 168

Znatowicz-Szczepanska Maria 107, 109—110,
112, 114, 116—121, 217

Zylko Bogustaw 85, 97

Z.armov Andrej 261,263



Noty o Autorach

Buczek Marta, ur. w 19.01.1971 r. w Zawierciu, dr, adiunkt w Instytucie Filo-
logii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Literaturoznawca,
stowacystka, zajmuje si¢ historig literatury stowackiej, teorig literatury i teo-
rig przektadu. Jest autorka ksigzki pt. O polskich przektadach Vincenta Sikuli
(2010). Wspotautorka tomu zatytutowanego Z dziejow podmiotu i podmioto-
wosci w literaturach stowianskich XX w. (wspotredakcja B. Czapik-Litynska,
2005). Najwazniejsze publikacje: Z dziejow podmiotu i podmiotowosci w li-
teraturach stowianskich XX wieku (2005, wspoélredakcja zbioru); Podmiot
w prozie pokolenia ,,Mladej tvorby” (2005, artykul w tomie zbiorowym);
Swiat przedstawiony prozy Vincenta Sikuli w przekladzie Danuty Abrahamo-
wicz. (2005, artykut w tomie zbiorowym); ,, Dziennik Bridget Jones” Helen
Fielding w przekiadzie polskim i stowackim (2005, artykut w tomie zbioro-
wym); Podstawy filozoficznej wizji cztowieka i swiata w tworczosci Vincenta
Sikuli (2002, artykut w tomie zbiorowym); Komparatystyka literacka w proce-
sie wartosciowania przektadu (artykul w tomie zbiorowym).

Czerwinski Maciej, adiunkt w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie. Zajmuje si¢ semiotyka (kultury), studiami nad
dyskursem, socjolingwistyka i stylistyka, zar6wno w ujeciu teoretycznym, jak
1 empirycznym. Bada jezyki literackie i tradycje literackie w chorwackiej kul-
turze pismienniczej (XIX 1 XX w.), a takze postjugostowianskie teksty histo-
ryczne, medialne i literackie (gtownie eseistyke i proze). Jest autorem wielu
rozpraw naukowych (m.in.: Syndrom wielojezycznosci we wspotczesnych jezy-
kach i literaturach narodow bytej Jugostawii, 2008; Dyskursy i ich porzgdek
w spotecznej heteroglosji, 2007), ksiazki autorskiej (Jezyk, ideologia, narod.
Polityka jezykowa w Chorwacji a jezyk mediow, 2005), wspotredaktorem dwu
kolejnych (m.in. Josip Juraj Strossmayer, Chorwacja, ekumenizm, Europa,
2007), ttumaczem (Umberto Eco: Teoria semiotyki), krytykiem literackim
i publicysta (np. ,,Tygodnik Powszechny”).



316 Noty o Autorach

Filipek Malgorzata, ur. w Migdzylesiu (woj. dolnoslaskie), doktor nauk huma-
nistycznych, adiunkt w Zaktadzie Serbistyki Instytutu Filologii Stowianskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego. Zainteresowanie naukowe: literatura serbska
XX w., podrozopisarstwo, przektadoznawstwo. Najwazniejsze publikacje:
monografia Literatura serbska w Polsce miedzywojennej (2003); Poezja Jo-
vana Ducicia w Polsce migdzywojennej (2000, artykut w tomie zbiorowym:
Cpbuja u cpncka xruscesnocm y Ilomckoj usmely osa ceemcka pama (2002,
artykut); Cpemues poman ,,[lon hupa u non Cnupa” koo Iomaxa (2006, ar-
tykut w tomie zbiorowym); Pomiedzy rzeczywistosciq a wizjq. Hiszpanskie
fascynacje Rastka Petrovicia (2006, artykut); Yenomene na Illinanujy y nposu
Jenene Jumumpujesuh ,, Cedam mopa u mpu oxkeana. Ilymem oxo ceema (2008,
artykul w tomie zbiorowym).

Haneczok Iwona, ur. w 1984 w Chorzowie (woj. $laskie), mgr, doktorantka w In-
stytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Jej za-
interesowania skupiajg si¢ wokot jezykoznawstwa kognitywnego, psycholin-
gwistyki, antropologii kulturowej oraz kulturowej teorii literatury.

Kovacheva Adriana, mgr, doktorantka w Zaktadzie Literatury XX w., Teorii Li-
teratury i Sztuki Przektadu, absolwentka filologii polskiej na UAM. Prace ma-
gisterskg o polskich thumaczeniach prozy Jordana Radiczkowa, wyrdzniong
pierwsza nagroda w Konkursie im. Jana Jozefa Lipskiego, napisata pod opieka
profesora Edwarda Balcerzana. Zajmuje si¢ przektadem uzytkowym i litera-
ckim. Publikowata w poznanskich ,,Podtekstach” i ,,Pro Arte”, na krakowskim
portalu Scenamysli, w bulgarskich ,,Jluteparypen Bectuk” i ,,Kpwr” oraz
w tomach pokonferencyjnych poswieconych translatologii i komparatystyce.
Obecnie zajmuje si¢ recepcja literatury polskiej w Bulgarii po 1968 r.

Majdzik Katarzyna, ur. 1984 r., absolwentka kroatystyki na Uniwersytecie Sla-
skim, obecnie doktorantka w Instytucie Filologii Stowianskiej US. Zajmuje
si¢ teorig i analizg przektadu artystycznego, historig literatury chorwackiej
i serbskiej oraz teorig literatury. Jej zainteresowania naukowe skupiajg si¢ wo-
kot problemu intertekstualnosci w przektadzie literackim.

Malczak Leszek, ur. w 1971 r. w Lublincu, dr, adiunkt w Zakladzie Teorii Li-
teratury i Translacji Instytutu Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach; badacz literatur poludniowostowianskich; zajmuje si¢ prze-
de wszystkim literatura i kultura chorwacka; jego zainteresowania naukowe
skupiaja si¢ wokot: fenomenu regionalizmu, polsko-chorwackich kontaktéw
kulturalnych oraz problematyki przektadowej. Opublikowat kilkanascie arty-
kutow oraz monografi¢ pt. Wiatr w literaturze chorwackiej. O figurze litera-
ckiej wiatru w XIX- i XX-wiecznym pismiennictwie chorwackim strefy srod-
ziemnomorskiej (2004).
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Miodynski Lech, ur. w 1961, slawista-literaturoznawca, prof. US i UAM, kie-
rownik Zakladu Slawistyki Kulturoznawczej i Glottodydaktyki w Instytucie
Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego. Obszary zainteresowania: hi-
storia literatury macedonskiej, serbskiej i chorwackiej, poezja wspotczesna,
teoria procesu historycznoliterackiego, relacja ,,literatura — kultura”, problemy
geokulturowe — w szczegodlnosci transformacje batkanskich tradycji lokal-
nych, relacje wewnatrzstowianskie, zwiazki miedzy literatura, religia i poli-
tyka, symbolizacja przestrzeni, kultura materialna obszaru Batkandéw i inne.
Autor m.in. ksigzek: Priroda — intelekt — kultura. Prasanja na poetskoto tvo-
restvo na Bogomil G uzel (Skopje 1999); Powroty znaczen. Aktualizacje tra-
dycji kulturowych w literaturze macedonskiej po 1945 roku (Katowice 1999);
Cywilizacja — przestrzen — tekst. Stowianska topografia kulturowa w jezyku
i literaturze (Katowice 2005 — redakcja); Symbole miejsca w kulturze i lite-
raturze macedonskiej (Katowice 2011). Publikacje zagraniczne: Macedonia,
Serbia, Czarnogora, Butgaria, Czechy. Cztonek Komisji Kultury Stowian PAU
w Krakowie i Komisji Batkanistycznej PAN w Warszawie.

Mleczko Joanna, ur. w 1969 r. w Zabrzu, dr, adiunkt w Instytucie Filologii Sto-
wianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Zainteresowania: etnolin-
gwistyka, stowotworstwo. Najwazniejsze publikacje: Bufgarskie piesni tazar-
skie. Proba systematyki piesni obrzedowych (2007); Nazwy osob w przektadzie
Ewangelii Neofita Rylskiego (2007, artykut w tomie zbiorowym); Katalogo-
wanie stowianskich piesni obrzedowych (na przyktadzie bulgarskich piesni
tazarskich) (2008, artykul w tomie zbiorowym).

Mroczek Izabela, ur. w 1972 r. w Sosnowcu, dr, adiunkt w Zakladzie Literatur
Stowianskich Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Gléwne zainteresowa-
nia: wspotczesna czeska literatura, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczo-
sci pokolenia wojennego oraz zjawisk charakteryzujacych literaturg czeska po
1989 r. Najwazniejsze publikacje: Dom, ulica, miasto w poezji czeskiej Grupy
42 (2005); artykuty naukowe: Obraz miasta w tworczosci czeskiego pokolenia
wojennego na przyktadzie Grupy 42 (2003); Nowy model przestrzeni intymnej:
ulica jako przestrzen autokreacji lirycznego ,,ja” (na przykiadzie poezji Grupy
42) (2005); Literatury stowianskie na tamach ,, Krasnogrudy” (2006).

Muszynska Anna, ur. w 1978 r. w Katowicach, mgr, doktorantka w Instytucie
Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach; badaczka lite-
ratury polskiej i stowenskiej; zajmuje sie¢ przektadoznawstwem i komparaty-
styka. Autorka m.in. artykutow: Slady thumacza w przekladzie (2007); Mitos¢
grzeczna i subtelna (Kilka uwag o stowenskiej ,, Antologii polskiej liryki mi-
tosnej”’) (2006); Obszary niedostepne odbiorcy przektadu — uwagi o niekto-
rych przeksztatceniach translatorycznych stoweriskiej tiumaczki Rozki Stefan
(2007).
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Pavera Libor, literaturoznawca, obecnie zatrudniony na stanowisku profesora
nadzwyczajnego na Wydziale Humanistyczno-Spotecznym Akademii Tech-
niczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej. Zajmuje si¢ teorig literatury (ge-
nologig 1 przemianami gatunkowymi w kontekscie $rodkowoeuropejskim;
wspoétautor wielotomowej publikacji pt. Metamorfozy gatunkow w kontekscie
srodkowoeuropejskim, 2003, 2005, 2006, 2009), thumaczeniem, historig litera-
tur stowianskich. Jest autorem licznych monografii, publikuje w czasopismach
i pracach zbiorowych w Polsce i za granicg, m.in. w Czechach, na Stowacji.

Pycia Paulina, dr, adiunkt w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach, jezykoznawca, kroatystka i serbistka. Jest autorka arty-
kulow z zakresu jezykoznawstwa porownawczego, obejmujacych zagadnienia
socjolingwistyczne, pragmatyczne i analize dyskursu.

Spyrka Lucyna, ur. w 1963 r. w Bytomiu, dr, adiunkt w Zaktadzie Teorii Lite-
ratury i Translacji w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskie-
go w Katowicach. Jej zainteresowania naukowe skupiajg si¢ na problematyce
przektadu i recepcji literatury stowackiej w Polsce oraz polskiej w Stowacji;
zajmuje si¢ rowniez tlumaczeniem literatury pigknej i1 tekstow naukowych.
Najwazniejsze publikacje naukowe: Radosinské naivné divadlo. Miedzy kon-
wencjg a kontestacjg (2004); 11l Spotkanie Stowacystow Polskich. X lat Re-
publiki Stowackiej w perspektywie polskich stowacystow (2005, redaktor),
a takze liczne artykuly w tomach zbiorowych polskich i stowackich. Najwaz-
niejsze przektady: J.Ch. Korec: Po barbarzynskiej nocy (1994), thumaczenia
utworow E. Farkasovej, V. Klimacka, J. Litvaka, P. Pist’anka, 1. OtCenasa,
V. Zamarovskiego.

Suler Galos Jasmina, dr, lektorka jezyka stowenskiego na Uniwersytecie War-
szawskim. Zajmuje si¢ dydaktyka nauczania jezyka stowenskiego jako jezyka
obcego (Posebnosti poucevanja slovenscine na univerzah v tujini, 2000, ar-
tykut), tlumaczeniami z jezyka polskiego (Z. Herbert: Barbar v vrtu, 2003,
wspolnie z Jang Unuk; O. Tokarczuk: Pravek in drugi casi, 2005; Pawet Huel-
le: Castorp, 2007) oraz wspotczesng proza stowenska (Neznani modernizem,
2009, artykut). Jest absolwentka studiow podyplomowych Wiedza o kulturze
(2003) w Polskiej Akademii Nauk i studiow podyplomowych Wiedza o pol-
szezyznie na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego (2009).

Tokarz Bozena, ur. w 1946 r. w Lodzi; prof. zw. w Instytucie Filologii Stowian-
skiej Uniwersytetu Slaskiego, kierownik Zaktadu Teorii Literatury i Transla-
cji; badaczka dwudziestowiecznej literatury polskiej i stowenskiej; zajmuje
si¢ teorig literatury, komparatystyka, teorig przektadu, poetyka historyczna;
autorka m.in. ksigzek: Teoria literatury. Metodologia badan literackich (1980,
wspotautor S. Zabierowski); Mit literacki. Od mitu rzeczywistosci do zmia-
ny substancji poetyckiej (1983); Poetyka Nowej Fali (1990); Wzorzec, podo-
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bienstwo, przypominanie. (Ze studiow nad przektadem artystycznym) (1998);
Miedzy destrukcjq a konstrukcjq. O poezji Srecka Kosovela w kontekscie kon-
struktywistycznym (2004); Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystyczne-
2o (2010).

Vitova Lenka, bohemistka i polonistka, absolwentka Uniwersytetu im. T.G. Ma-
saryka w Brnie; od 1999 r. wyktadowca w Instytucie Filologii Polskiej Uni-
wersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu; od 2004 r. redaktor rocznika na-
ukowego ,,Porownania”. Zajmuje si¢ czeska, polska i stowacka translatologia,
teorig przektadu literackiego, recepcja czeskiej literatury w Polsce i literatury
polskiej w Czechach, literatura regionu Europy Srodkowej. Opublikowata:
Cesky jazyk nejen pro filology I (2003); ESKK — Czeski dla poczgtkujgcych
(2003); Recepce a preklady Hrabalova dila v polské literature (2006, arty-
kut w tomie zbiorowym); Czeska translatologia po 1989 roku (2007, artykut);
Czeska literatura to nie czeski film (2007, artykut).

Warchal Mateusz, ur. w 1978 r. w Katowicach, dr, pracuje w Katedrze Peda-
gogiki i Psychologii Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biate;j.
Jego zainteresowania naukowe skupiajg si¢ na zagadnieniach interferencji j¢-
zykowych obecnych zarowno w procesach glottodydaktycznych, jak i trans-
latorskich. Autor m.in.: Asocjacja jako zrodio tendencji jezykowych w trans-
ferze (na przyktadzie tzw. putapek leksykalnych) (2006), Wybrane przyktady
interferencji leksykalnych w jezykach stowianskich (2007), Analiza wybranych
mechanizmow powstawania btedow jezykowych spowodowanych interferen-
cjq jezvka polskiego (L1) na jezyk chorwacki (L2) (2008), Wybrane sposoby
adaptacji anglicyzmow na sztokawskim obszarze jezykowym (2008), Proces
adaptacji zapozyczen jezykowych — czynniki socjo- i psycholingwistyczne wo-
bec zroznicowania anglicyzmow w wybranych jezykach stowianskich (2009).

Zarek Jozef, ur. w 1949 w Stanistawowie, dr hab., kierownik Zakladu Litera-
tur Stowianskich w Instytucie Filologii Stowianskiej Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, docent w Katedrze Literatury Czeskiej Uniwersytetu w Ostra-
wie. Zajmuje si¢ nowsza literaturg czeska i stowacka oraz problematyka prze-
ktadu. Opublikowat ksiazki: Eseistyka Otokara Breziny. W kregu dylematow
symbolisty (1979); Poezja i mysl. Problem refleksji w czeskiej poezji miedzy-
wojennej (1994); Praktyczny stownik czesko-polski, polsko-czeski (2002), oraz
kilkadziesiat artykulow naukowych w kraju i za granicg (m.in.: O podmiocie
i podmiotowosci w nowszej czeskiej prozie dziennikowej (2005, artykut w to-
mie zbiorowym); Intertextovad nadviznost. O ,, Metodologickych poviedkach”
Rudolfa Slobodu a Pavla Vilikovského z porovnani s ,, Metodologickou nove-
lou” Hermanna Brocha (2008, artykut w tomie zbiorowym); O polskich prze-
ktadach nowej czeskiej ,, powiesci praskiej” (M. Ajvaza, D. Hodrovej, J. Topo-
la) (2009, artykut w tomie zbiorowym).
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