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Znalez¢ odpowiedni tytul! Oto wielki problem, wielka sztuka wszyst-

kich czaséw 1 wszystkich narodow.
Octave Uzanne

Ttumacz... wolno$ci rzeczywiscie nie ma chyba wigcej niz na mili-

metr.
Magdalena Tulli

Tytul dziela literackiego — funkcje i zadania

Tytut ze wzgledu na swa eksponowana pozycje w budowie dzieta staje sig
pierwsza informacja metatekstowa, inicjalna metawypowiedzia!, ktora ,,w sy-

! Por. D. Danek: Dzielo literackie jako ksiqzka. O tytulach i spisach rzeczy w powiesci.
Warszawa 1980, s. 77. Na fakt, ze tytut jest zawsze wypowiedzia metatekstowa zwracata uwage
M.R. Mayenowa: Poetyka retoryczna. Zagadnienia jezyka. Wroctaw 1974, s. 272—273.
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tuacji realnego obcowania z ksigzka staje si¢ pomostem migdzy czytelnikiem
a tekstem”. Czytelnicy w pewnym stopniu sugeruja si¢ tytulem, wybierajac
lekturg lub ja odrzucajac. Czesto poszukuja w tytule wskazéwki tematycznej
1 interpretacyjnej tekstu.

Funkcje tytutu wynikajace wlasnie z tej relacji z odbiorca i zwiazane z jego
oddziatywaniem mieszczg si¢ w krggu tzw. funkcji pragmatycznych. Wymieniane
sa tu takie funkcje, jak: atraktywna (Markiewicz)’, reklamowa, propagandowa,
ekspresywna, emocjonalna, spoleczna, stylistyczna* czy apelatywna. Biorac pod
uwage te wlasnie relacje tytul — odbiorca (i korzystajac z ustalen Jakobsona),
mozna méwic tez o funkcji fatycznej, traktujac tytul jako propozycje kontaktu.
Fakt natomiast, ze tytut stanowi pierwsza informacj¢ o tekscie staje si¢ swo-
istym wprowadzeniem do utworu badz ukierunkowuje jego odczytanie, wiaze si¢
z funkcja charakteryzujaco-informacyjna badz deskryptywna’. Ta zatem odnosi
si¢ do relacji tytut — tekst. Tytul traktowany jest w tym przypadku jako komu-
nikat majacy przekaza¢ pewna wiedz¢ odbiorcy. Z tym aspektem zwiazane sa
dwie dodatkowe, fakultatywne funkcje: naktadajaca si¢ na deskryptywna funk-
cja interpretacyjno-oceniajaca oraz poetycka, estetyczna, w przypadku tytutow
metaforycznych (Markiewicz). A poniewaz tytul jest ideonimem, nazwa wtasna
indywidualnego wytworu kultury duchowej cztowieka, z onomastycznego punk-
tu widzenia wymieni¢ mozna réwniez funkcje nominatywno-identyfikacyjno-
-indywidualizujaca®, zwiazana z rola ,,imienia i nazwiska”, jaka odgrywa tytut,
jednostkujaca dane dzieto, umozliwiajaca jego identyfikacje. Sam termin ,tytut”
pochodzi od tac. Titulus, oznaczajacego etykiete, za pomoca ktorej identyfikowa-
no tekst”. Wskazane funkcje tytutu zwiazane sa zatem z jego podwojna natura,
Z jego usytuowaniem na pograniczu dziela i §wiata poza nim.

Forma tytulu pozostaje w wielorakich zwiazkach z tre$ciami utworu®. ,,Sa
utwory, w ktorych role tytutu trudno przeceni€. Jest w nim wszystko, co wazne

2 M. Uzdzicka: Tytul utworu literackiego. Studium lingwistyczne. Zielona Gora, Oficyna
Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogérskiego, 2008, s. 5.

3 Por. H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich. W: H. Markiewicz: Wymiary dziela lite-
rackiego. Krakow, Wydawnictwo Literackie, 1984, s. 281.

* Najczes$ciej omawiane sg one w kontekscie tekstow nieliterackich. Por. S. Gajda: Spofecz-
na determinacja nazw wlasnych tekstow (tytutow). ,,Socjolingwistyka” [Opole] 1987, 6, s. 85.

5 Ibidem, s. 83—84. Inne jej okreslenia to: funkcja deskrypcyjna, denotacyjna (Markiewicz),
semantyczna, metatekstowa, orientacyjna czy znaczaca. Por. D. Danek: Dzielo literackie jako
ksiqzka...; M. Wallis: O tytutach dziel sztuki. W: Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne. Warszawa
1983,s. 7.

¢ S. Gajda: Spoleczna determinacja nazw wiasnych..., s. 83. W zaleznosci od badacza i po-
dejscia jest ona okreslana réwniez funkcja: oznaczajaca, identyfikacyjno-substancjalng (Markie-
wicz), wskazujaca, sygnifikacyjna.

7 Za: ibidem, s. 82.

8 Por. Stownik terminow literackich. Red. J. Stawifiski. Wroctaw, Ossolineum, 1989,
s. 547.
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dla cato$ci. Glowny sens, koncepcja poetyki, klucz do szyfru stylistycznego™.
Tytul moze realizowac rozne strategie porozumienia: moze informowac o tema-
cie/tresci/idei/bohaterze/motywie/miejscu i czasie akcji utworu i sta¢ si¢ punktem
wyjscia analizy i interpretacji, moze mie¢ zwiazek z poetyka catego utworu,
moze znajdowaé¢ w nim swdj wyraz postawa swiatopogladowa badz ideologicz-
na pisarza, moze sugerowac przynaleznos¢ gatunkowa utworu/tekstu i wreszcie
moze zawiera¢ element warto$ciujacy. Z koniecznos$ci upraszczajac i biorac pod
uwage przede wszystkim tytuty proste, mozemy wyr6zni¢ dwa ich rodzaje:
jedne jednoznacznie powiadamiaja czytelnika o dziele (tresci, budowie, przyna-
leznosci), inne natomiast wciagaja go w gre interpretacyjna lub intertekstualna,
sformutowane sa czgstokro¢ niejednoznacznie i zagadkowo, niekiedy odwotuja
si¢ do tradycji literackiej czy kulturowej®. Forma tytutu zalezy tez od samego
typu tekstu i sfery jego funkcjonowania'’.

Tytutem interesuje si¢ wiele dziedzin wiedzy: od onomastyki, przez teorig
tekstu, literaturoznawstwo, do dyscyplin stosowanych, podejmujacych rozwaza-
nia na temat pragmatycznych aspektow tytutu, jak jego adekwatno$¢ informa-
cyjna w stosunku do tekstu, sita oddziatywania na odbiorce itp. Zagadnienia
te wydaja si¢ najistotniejsze réwniez w perspektywie przekladoznawczej, ktora
oprocz uwzgledniania tytulu oryginatu powinna takze bra¢ pod uwagg pragma-
tyczne konsekwencje uzycia takiego czy innego tytulu w nowym uniwersum
kulturowo-semantycznym.

Tytul dziela literackiego i jego thumaczenie

Ttlumaczenie tytutu wydaje si¢ sprawa istotniejsza, trudniejsza niz samo
jego nadanie dzietu przez autora prymarnego. Wprowadzanie bowiem tekstu
w przestrzen kultury sekundarnej wiaze sig nie tylko z postulatem wzigcia pod
uwagge czynnikow jezykowych, a wigc ,,wiernosci” czy lojalnosci wobec tekstu/
tytutu, ale réwniez z koniecznoscia wzigcia pod uwage bardzo wielu czynnikow
pozajezykowych wptywajacych na odbior dzieta, a wigc uwarunkowan natury
spotecznej, mentalnej, kulturowej. Chodzi zatem z jednej strony o zachowanie

° E. Balcerzan: Poetyka przekladu artystycznego. W: Literatura z literatury. Katowice,
Wydawnictwo ,.Slask”, 1998, s. 92—106.

1 Por. M. Uzdzicka: Tytul utworu literackiego..., s. 119. W obrebie analizowanych tytutow
prostych autorka wyznacza i szczegétowo opisuje rozne typy semantyczne (mieszczace si¢ we
wspomnianych wczesniej dwoch rodzajach tytutow). Sa to: tytuty informacyjno-charakteryzujace,
tytuty poetyckie, tytuty konotatywne, tytuly interpretacyjne, tytuty symboliczne, tytuty metafo-
ryczne i wieloznaczne, tytuly z elementem wartosciujacym i tytuty reklamowe. Ibidem, s. 119—
159.

' Por. S. Gajda: Spoleczna determinacja nazw wlasnych..., s. 85—89.
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(lub nadanie — w przypadku decyzji ttumacza o znacznej modyfikacji tytutu)
w tlumaczeniu tytulu cech, takich jak: intencjonalno$¢ czy informatywnosc,
a z drugiej — sytuacyjnos¢ czy akceptowalno$¢. Dlatego tez nadanie nowego tytu-
tu przez ttumacza — autora sekundarnego — wymaga uwzglednienia catoksztattu
nowej sytuacji aktu komunikacyjnego, w jakiej funkcjonowat bedzie przektad.
Thumacz uruchamia wigc szeroko pojmowana kompetencje pragmatyczna, aby
sprosta¢ temu zadaniu. Zmuszony jest do dokonania rekontekstualizacji i reinter-
pretacji dyktowanych wymogami kultury sekundarnej. Ttumaczenie tytutu wy-
maga zatem nieco innego podejscia, innej strategii niz ta odnoszaca si¢ do catosci
tekstu literackiego. Skrajna praktyka ttumaczy w tym wzgledzie (uwzgledniajac
szeroko przeklady tytulow dziet literackich, jak i koncentrujac si¢ jedynie na
przektadach tytutow prozy stowenskiej, od ttumaczenia literalnego lub zapozy-
czenia do catkowitego odej$cia od tytutu oryginatu) byta gtéwna motywacja do
refleksji nad tym zagadnieniem i nad sfera wolnosci ttumacza w tym obszarze.

Przedmiotem niniejszych rozwazan beda przede wszystkim przektady tytu-
tow prozy stowenskiej wydanej w postaci publikacji zwartych, ale wspomniane
réwniez zostang tytuty tekstow prozatorskich i publicystycznych opublikowane
w czasopismach. Analizie poddane zostana przede wszystkim semantyczne
i pragmatyczne aspekty tytutow, czyli konsekwencje wyborow tytutow ze wzgle-
du na nowa sytuacje komunikacyjna.

Tytul zbioru/tomu a wykorzystanie tytulu juz funkcjonujgcego

W czgsci tej zostang omowione tytuty publikacji, w obrgbie ktorych miesz-
cza si¢ poszczegodlne utwory majace odrgbne tytuty. Wybdr, a czasem rowniez
uktad tekstow wchodzacych w sklad zbioru/tomu podyktowane sa najczegsciej
pokrewienstwem wzgledem gatunku i tresci (tematu, bohatera, miejsca akcji,
idei itp.). Praktyka, na ktdora nalezy zwrdci¢ uwage w kontekscie wolnosci thuma-
cza, wydaje si¢ nadawanie ttumaczonym zbiorom tytutéw juz funkcjonujacych
w kulturze wyjsciowej 1 przynaleznych innym publikacjom. Taka sytuacj¢ obra-
zuje zbior opowiadan Draga Jancara pt. Terra incognita w ttumaczeniu Joanny
Pomorskiej oraz wieloautorska antologia wspotczesnej krotkiej prozy stowenskiej
zatytulowana Noc w Lublanie. W obu przypadkach istnieja w kulturze prymarnej
publikacje, zbiory opowiadan, o takich samych tytutach, zawierajace jednak inne
utwory (w wypadku antologii — réwniez innych autoréw). Tytut w takiej sytu-
acji traci cechg jednostkowosci, nie zostaje zachowana funkcja identyfikacyjna,
trudno méwi¢ bowiem o jego jednoznacznosci czy niepowtarzalnosci. W obu
podanych przyktadach tytul catego tomu jest zarazem tytutem jednego z jego
tekstow sktadowych.
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W stowenskojezycznym zbiorze opowiadan Terra incognita ,.eseje sa tak
skomponowane, ze stanowig argumenty potwierdzajace tez¢ autora na temat
Stowenii: Stowenia jest dla Europy i dla $wiata ziemia nieznang™'? — twierdzi
Bozena Tokarz. Tytut calosci stanowi zatem wyrazny sygnat do odczytania topi-
cu catosci. Kompozycja polskojezycznego zbioru, zawierajacego utwory z dwoch
osobnych toméw (Terra incognita 1 Razbiti vr¢) oraz antologii Ljubljanska knjiga,
podyktowana jest natomiast obrazem tworczosci Jancara, zbudowanym na pod-
stawie doswiadczenia lekturowego ttumaczki lub wydawcy. Tytut nadany catosci
przestaje zatem odgrywac rolg tacznika ideowo-interpretacyjnego, a nawet jesli,
to 1 tak dochodzi u odbiorcy sekundarnego do przesunigcia interpretacyjnego
ze wzgledu na wigkszy nacisk w wybranych esejach na tematyke historyczna,
zagadnienie Europy Srodkowej czy jugonostalgii. W nowo powstalej perspek-
tywie odbioru zaburzona zostaje spojnos¢ w relacji tytut — dzieto i pierwsza
informacj¢ metatekstowa trudno potraktowaé jako podstawe interpretacyjna
wszystkich utworow i catosci tomu. Tytul ten przestaje zatem speliac¢ funkcjg
informacyjna. By¢ moze lepszym wyborem, jesli juz nie nadanie zbiorowi tytulu
nowego, byloby wykorzystanie tytutu innego opowiadania wchodzacego w sktad
tego tomu, np. Wspomnienie o Jugostawii. Wydaje si¢, ze zyskatby on nawet
wigksza atrakcyjno$¢ w nowej sytuacji komunikacyjnej, gdyz tom zostat wydany
w 1993 r. Wybierajac jeden z tytutéow tekstow zawartych w danym tomie, nale-
zatoby jednak doda¢ sformulowanie ,,...i inne eseje”. Bez takiego uzupetnienia
bowiem tytut zaktamuje catos¢.

Publikacja zbioru Noc¢ v Ljubljani jest nastgpstwem projektu o takiej samej
nazwie, ktory ogloszony zostal z okazji 850. rocznicy pierwszej wzmianki
o Lublanie w zrdédtach pisanych. Wszystkie teksty odnosza si¢ (mniej lub
bardziej bezposrednio) do odnotowanego w biografii Jamesa Joyce’a epizodu
z pazdziernika 1904 r., kiedy to pisarz wraz z zona Nora przypadkowo znalazt
si¢ w Lublanie (wowczas Laibach) i spedzit w niej noc. Elementami wspolny-
mi wigkszo$ci tekstow sa zatem migedzy innymi bohaterowie, motyw nocnego
spaceru po miescie, omytkowego opuszczenia pociagu, i przede wszystkim
nadrzedny tytul. Zbior stanowi wigc koherentna cato$é, a tytut ewidentnie pelni
funkcje informacyjna; stanowi tez element spajajacy na poziomie semantycznym
czy ideowo-artystycznym. Wydany w Polsce tom Noc w Lublanie to antologia
wspotczesnej krotkiej prozy stowenskiej, na co wskazuje podtytul. Przekrojowo
prezentuje tworczos¢ wielu autoréw, jest roznorodna pod wzgledem tematow,
kierunkéw literackich, styloéw i poetyk. Wspdlny obu publikacjom jest tylko
jeden tekst — tytulowe opowiadanie Berty Bojetu-Boeta. Nie chodzi tu zatem

12 B. Tokarz: W perspektywie poznania i projekcji. O polskim przekladzie zbioru esejow
Draga Jancara , Terra incognita”. W: ,,Przeklady Literatur Stowianskich”. T. 2, cz. 1: Formy
dialogu migdzykulturowego w przekitadzie artystycznym. Red. B. Tokarz. Katowice, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego, 2011, s. 273. Autorka szerzej omawia przeklad tytutu oraz esejow
zawartych w tym tomie.
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0 nawiazanie intertekstualne do stowenskiej publikacji. Tytut polskojezycznego
tomu w zaden sposob nie odnosi si¢ do wszystkich zamieszczonych w nim tek-
stow, moze jedynie, ze wzgledu na wystepujaca w nim nazwe stolicy, wskazywaé
miejsce powstania utworéw (Stowenia) lub narodowos$¢ autoréw (cho¢ wskazu-
je na to takze podtytut). Nie stanowi wigc elementu spajajacego i mogtby by¢
zastapiony innym tytulem, przywolujacym podobne konotacje, niekoniecznie
bedacym powtorzeniem tytutu ktoregos z opowiadan. Prawdopodobnie wybor
tytutu byt decyzja redaktorki MasSy Gustin i, gdyby nie tak samo zatytutowana
stowenska publikacja, bytaby to dobra z pragmatycznego punktu widzenia decy-
zja. Zachowuje rownowage migdzy obcoscia a swojskoscia, dzigki czemu otwiera
na odbior i poznanie, stanowi dobre wprowadzenie do lektury opowiadan pisarzy
stowenskich. Przyktad ten wskazuje na jeszcze jeden wazny czynnik ogranicza-
jacy wolno$¢ tlumacza w kwestii wyboru tytutu — to sugestie, preferencje czy
wrecz decyzje redakcji badz wydawecy. I o ile w przypadku takiego tomu, jak Noc
w Lublanie, w ktérym znajduja si¢ opowiadania w przektadzie wielu ttumaczy,
sytuacja taka jest naturalna (co nie oznacza, ze redaktora nie obowiazuje porow-
nywalna odpowiedzialnos$¢ za tytut, jak ttumacza), o tyle mogta mie¢ rowniez
miejsce w przypadku tomu Terra incognita czy innych o zapozyczonym tytule®.
Tytuty zbioréw bardzo czgsto maja bowiem charakter tytutu wydawniczego i nie
pochodza bezposrednio od autora lub tltumacza'®. Jednakze che¢ zaprezentowania
przez ttumacza, ttumaczy badz wydawce wyboru tekstow autora obcojezycz-
nego, che¢ zaproponowania odbiorcy sekundarnemu nowej kompozycji zbioru,
stwarza przestrzen wolnosci w obszarze tworzenia zupelnie nowego tytulu.
Procz postulatu lojalnosci wobec autora prymarnego i czytelnika docelowego,
tytut taki zyskuje funkcje identyfikacyjna, odnosi si¢ wszak do zupetnie nowe;j
publikacji.

Artur Schopenhauer jednoznacznie wyrazit swdj stosunek do przypadkéw
nadawania dzietu tytulu przynaleznego juz innemu utworowi i, cho¢ dotyczy on
prac autorskich, opini¢ taka w duzej mierze odnies¢ mozna takze do prezentacji

3 Przypadki takie dotycza réwniez przekladdéw stowenskiej poezji, np. wyboru wierszy
Alojza Thana pt. Salsa, wyboru wierszy Gregora StrniSy pt. Odyseusz, czy tez literatury polskiej
tlumaczonej na jezyk stowenski. B. Tokarz podaje przyktad wyboru esejow Z. Herberta pt. Barbar
vvrtu— Barbarzynca w ogrodzie. Por. B. Tokarz: Przektad, czyli,,fuzja horyzontow”. W: Sztuka
przektadu — interpretacje. Red. P. Fast, A. Swiesciak. Katowice, Wydawnictwo ,,Slask™, 2009,
s. 20. Joanna Cieslar natomiast opisuje przyktad nadania dzietu tytutu innego utworu, pdzniejszej
wersji publikacji B. Jezernika Naga Wyspa. Jest to jednak nieco inna sytuacja, poniewaz chodzi
o to samo, cho¢ zmodyfikowane, uaktualnione dzieto (niebgdace zbiorem) i tego samego autora.
Istnieje duze prawdopodobienstwo, ze nowy tytut zostal w tym przypadku nadany ttumaczeniu
na prosbeg samego autora lub tez decyzja wydawcy. Por. J. Cie$lar: Recepcja, historia, przektad:
. Naga Wyspa” BoZidara Jezernika w polskim ttumaczeniu. In: Recepcija slovenske knjizevnosti.
Obdobja 33. Red. A. Zbogar. FF. Ljubljana, Univerza v Ljubljani, 2014, s. 71—77.

4 Por. M. Uzdzicka: Tytul utworu literackiego..., s. 162. Na praktyki tego typu uwage
zwraca rowniez H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich..., s. 272.
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wybordw czy antologii w przektadzie: ,,Najgorsze sa tytuty skradzione, tj. takie,
ktore nosi juz inna ksiazka, poniewaz po pierwsze sa plagiatem, po drugie dowo-
dem calkowitego braku oryginalnos$ci: bo kto nie ma jej na tyle, by wymysli¢ dla
swej ksiazki nowy tytul, tym bardziej nie potrafi jej da¢ nowej tresci”'.

Tlumaczenie literalne i pozostawienie obcos$ci w tytule

Tytuly dziet literackich jako ideonimy tlumaczone sa najczesciej w sposob
dostowny i nie budzi to watpliwosci. Sytuacja niejednoznaczna ma miejsce jed-
nak wowczas, gdy w tytule zaczyna dominowac¢ pierwiastek obcosci. Przyktadem
utworu, w ktorym na skutek ttumaczenia literalnego wyeksponowane zostato
w tytule obcobrzmiace wyrazenie, jest powies¢ Gorana Vojnovicia pt. Czefurzy
raus!'®. Thumacz, Tomasz Lukaszewicz, zdecydowat si¢ pozostawi¢ nazwe wtasna
W niezmienionej wersji, stosujac jedynie transliteracje (cho¢ w nazwach wlasnych
powinno si¢ zostawiac¢ znaki diakrytyczne). Zastosowat ja prawdopodobnie, aby
potencjalny czytelnik, widzac jedynie oktadke ksiazki, nie odniost wrazenia, ze
to publikacja obcojgzyczna. Jednakze ze wzgledu na to, ze drugi czton tytu-
tu — ,,raus” — jest rowniez stowem obcojezycznym, ktore ttumacz pozostawia,
mimo ze przywotuje ono, z racji znacznego udomowienia, podobne konotacje,
jak u czytelnika stowenskiego, w tytule tym wyraznie dominuje element obco-
$ci, tym samym moze wydawac si¢ mato przystepny. Pozostawiajac obca nazwe,
thumacz ryzykuje ewentualnym niezrozumieniem odbiorcow, a w konsekwencji
nawet mniejszq atrakcyjnoscia tytutu, na rzecz oswajania czytelnika polskiego
z odmiennoscia kulturowa czy nawet na rzecz prowokacji poznawczej. Juz od
pierwszej informacji metatekstowej zawartej w tytule pozwala na ,,percepcje
innosci”’’ i jednocze$nie ja zapowiada. Wskazuje w ten sposob, jak sie wydaje,
swoja strategi¢ ttumaczeniowa wzgledem obcosci, opowiadajac sie raczej za
egzotyzacja w tek$cie niz adaptacja'®.

Warto jednak rozwazy¢ mozliwo$¢ innego rozwiazania, przynajmniej jesli
chodzi o tytut. Gléwnie ze wzgledu na funkcj¢ atraktywna i deskryptywna,
ktore tytut oryginalny niewatpliwie posiada, polski za§ — nie. Bezsprzecznie
mamy tu do czynienia z nieprzekltadalnoscia kodu kulturowego, wynikajaca za-

5 H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich..., s. 284.

1 Por. M. Snoj: Slovenski etimoloski slovar. Ljubljana, Wydawnictwo Modrijan, 2003,
s. 81—82.

17 Za: K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekiadu. Warszawa, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2004, s. 93.

8 Por. R. Lewicki: Strategia: adaptacja i egzotyzacja. W: Obcos¢ w odbiorze przekladu.
Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2000, s. 143—153.
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réwno z odmiennos$ci kulturowej, jak i z leksykalno-semantycznych ograniczen
jezykowych. ,,Cefur” to okreslenie uzywane wobec imigrantéw z bytych repu-
blik jugostowianskich, ktorzy osiedlili si¢ w Slowenii, gdzie jest powszechnie
rozumiane. Biorac pod uwagg etymologig, mogloby by¢ uzyte w stosunku do
imigrantéw w ogodle. Nazwa zostata zapozyczona z jezyka chorwackiego lub
serbskiego od stow ,Cift”,  Civut” — Zyd. Sufiks ,,ur” w miejsce ,,ut” wskazuje
na pejoratywny stosunek (podobnie ,,nemcur”’). Wedtug Stowencéw jednak,
okreslenie to obecnie nieco zatracito swoj pejoratywny wydzwigk i stato sig
neutralne, co wydaje si¢ bardzo interesujace z socjologicznego punktu widze-
nia, a z perspektywy przektadu umozliwia zastapienie w tytule nieprzynoszacej
zadnych skojarzen nazwy wiasnej okresleniem ,,uchodzcy” badz ,,imigranci”.
Tytut brzmialby wowczas Uchodzcy raus/won! lub Imigranci raus/won! De-
cyzja ttumacza co do generalizacji sprawitaby, ze tytut stalby si¢ zrozumiaty,
nadataby mu uniwersalnego znaczenia, a dzigki temu otworzyta na szerszy krag
odbiorcow. Jednoczesnie jednak tytut Imigranci raus/won! mogltby z jednej stro-
ny przyciagnac zwtaszcza czytelnikéw o nacjonalistycznych pogladach, a z dru-
giej — sugerowalby nawiazania intertekstualne do dramatu Stawomira Mrozka,
co nie ma uzasadnienia w slowenskiej powiesci. Rozwigzanie to niesie zatem
ryzyko, niemniej jednak wydaje sig, ze nadmierna obcos¢ w tytule stwarza prze-
strzen wolnosci i kreatywnosci dla thumacza w kwestii nadania tytutu nowego,
uwzgledniajacego uwarunkowania spoteczno-kulturowe, w jakich przektad ma
funkcjonowac.

Odejscie od tytulu oryginalnego. Substytucja tytulu

W kontekscie wolnos$ci ttumacza wobec tytutu nalezy przyjrzec si¢ tytutom,
ktore znacznie r6znia si¢ od oryginatu. Nie bez znaczenia pozostaje fakt istnie-
nia przektadu (jako procesu) w sytuacji hermeneutycznej; thumaczenie staje si¢
szeregiem czynnoS$ci interpretacyjnych, ktore moga wpltywac na ksztatt tytutu,
a i on sam jest im poddany. Tekst literacki (i rowniez jego tytut) nastawiony
jest na aktywne dzialanie odbiorcy, dopetnianie miejsc niedookreslonych, a wige
konkretyzacj¢ i rekonstrukcj¢ znaczen nadawanych/zaktadanych przez autora
modelowego oryginatu. Nawiazujac do rozwazan Umberta Eco poszukujacego
zrodta umiejetnosci odrozniania interpretacji od nadinterpretacji i wpisujac
je w kontekst translacji, thumacz powinien wciaz poszukiwaé intencji dzieta
(intentio operis), ktora z kolei jest rezultatem jego domystu (intentio lectoris).
»Poniewaz intencja tekstu jest w gruncie rzeczy wytworzenie Czytelnika Mo-
delowego, ktory potrafi formutowaé co do niego domysty, inicjatywa czytelnika
modelowego polega na wymysleniu Autora Modelowego, ktdry nie jest tozsamy
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z autorem empirycznym, lecz, w ostatecznym obrachunku, z intencja tekstu".

Eco podkresla takze, Ze interpretujac tekst, koniecznie nalezy wzia¢ pod uwage
jego zaplecze kulturowe i jezykowe, co w kontekscie przektadu rowniez wydaje
si¢ istotne. Jednakze przektad, bedac interpretacja, jest wynikiem naktadania
,ha oryginal i $wiat w nim obecny odmiennej struktury mentalnej, bedacej po-
chodna osobowosci ttumacza i tozsamosci kultury przyjmujacej”®. Wynikiem
tych ztozonych operacji winny by¢ wybory thumacza. Rowniez te dotyczace
tytulu. Dodatkowo tworzac tytul, ttumacz, ktoremu przeciez przypisuje si¢
kompetencje autorskie®!, musi mie¢ na wzgledzie nie tylko jego atrakcyjnosé,
ale robwniez to, ze aktywizuje on dotychczasowa wiedzg odbiorcy, ze powinien
utatwi¢ mu koncentracj¢ uwagi na tym, co najistotniejsze dla intentio operis
tekstu. Ttumacz jako drugi autor projektuje nieco inny typ czytelnika mode-
lowego, uwzgledniajac nowe uwarunkowania spoteczne, kulturowe i mentalne
adresata w kulturze docelowej, czego wyrazem sa miedzy innymi przesunigcia
na poziomie tytutu.

W przypadku tlumaczen prozy slowenskiej odnalezé mozna przyktady
uwarunkowania tytutu interpretacja dzieta, a nie tytulem oryginalnym. Warto
tu zwrécié¢ uwage choéby na powiesé France Bevka Kaplan Martin Cedermac®
(dost. Kaptan Martin Cedermac), ktéra w przektadzie na jezyk polski otrzy-
mata tytul Storice w dolinie. Tytut oryginalny zawiera deskrypcje¢ tematyczna
odnoszaca si¢ do postaci glownego bohatera i jednocze$nie obcos¢ w postaci
jego imienia i nazwiska. Ttumacz, Marek Antoni Wasilewski, decyduje si¢ na
tytul metaforyczny odnoszacy si¢ do glebokiego planu tresciowego i do sensu
ideowego powiesci. Stonce jako symbol nowego poczatku, zrodta energii i mocy
zyciowej, o$wiecenia, autorytetu i wolnej woli?* odnies¢ mozna do gtéwnego
bohatera i jego nieustajacych dziatan przeciwko wynaradawianiu, italianizacji
1 prawnym zakazom postugiwania si¢ jezykiem stowenskim w Kosciele. Polski
tytul pozytywnie wartosciuje postawg bohatera, intryguje, zdaje si¢ ogarniac
metaforycznie cata rzeczywisto$¢ przedstawiona, tym samym wciaga odbiorce
w gre interpretacyjna. Z pewnoscia motywacja do odejécia od oryginatu byta

¥ Por. U. Eco: Nadinterpretowanie tekstow. W: U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brooke-
-Rose: Interpretacja i nadinterpretacja. Ttum. T. Bieron. Krakow, Wydawnictwo ,,Znak”, 1996,
s. 64.

20 B. Tokarz: Przeklad, czyli ,,fuzja horyzontow”..., s. 15.

2 Por. A. Legezynska: Thumacz i jego kompetencje autorskie. Na materiale powojen-
nych ttumaczen z A. Puszkina, W. Majakowskiego, I. Krylowa, A. Bloka. Warszawa, PWN, 1999;
U. Dambska-Prokop: Sladami thumacza. Szkice. Krakéw, Wydawnictwo Viridis, 1997.

22 Powie$¢ stowenskiego autora jest co prawda tlumaczona z jgzyka serbsko-chorwackiego,
ale tytut jest tu niemal identyczny — Kapelan Cedermac, nastepuje w nim tylko redukcja imienia
bohatera. Zagadnienie ttumaczenia z innego jezyka niz oryginal dotyczy natomiast ewentualnych
przesunie¢ w samym teks$cie i wykracza poza temat niniejszego artykutu.

3 Por. W. Kopalinski: Stownik symboli. Warszawa, Wydawnictwo Wiedza Powszechna,
1990, s. 387.
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ch¢¢ zyskania funkcji atraktywnej. W przypadku wystapienia obcosci w tytule
zabieg taki wydaje si¢ uzasadniony, lecz wybor nowego tytulu powinien wspot-
gra¢ z intencja dzieta (intentio operis). W przypadku powiesci Bevka tak jest,
jednak rodzi si¢ pytanie, czy tak znacznym odej$ciem od tytutu oryginalnego
thumacz nie przekracza swych kompetenc;ji.

Innym przyktadem jest powies¢ Ivana PotrCa zatytutlowana Na kmetih (dost.
Na wsi), ktora w Polsce ukazala si¢ w przektadzie Marii Krukowskiej pod ty-
tutem Biate czeresnie (1961). Utwor oddaje realia stowenskiej wsi w pierwszych
latach po drugiej wojnie Swiatowej, ale nie realizuje w petni wzorca gatunkowego
powiesci chlopskiej, nie koncentruje si¢ na spotecznej czy wiejskiej tematyce.
Istotna jest w nim co prawda afirmacja ziemi, jej warto$¢ dla chlopa, dazenie
(czesto wyrachowane i podstepne) do jej posiadania, przywiazanie do gruntu
i konflikty zwiazane z dziedziczeniem, jednak w centrum uwagi autor stawia
intymny $wiat bohaterow, watek mitosnego trdjkata, podstepnego uwiedzenia
mitodego parobka (gtdéwnego bohatera Juzka) przez zong gospodarza, a pdzniej
rowniez jej starsza corke (Hang), watek platonicznej mitosci i dramat gléwnego
bohatera. Tytul oryginatu odnosi si¢ zatem do przestrzeni, miejsca wydarzen
i tematyki wiejskiej, bedacej ttem uczuciowych perypetii bohateréw; zawiera
deskrypcje tematyczna i formalna?*, odnoszaca si¢ do odmiany powiesci, nawet
jesli obecna jest ona w celu polemiki. Ttumaczka wykorzystuje motyw czeresni,
pojawiajacy si¢ przy okazji watku platonicznej, wyidealizowanej mitosci Juzka
i Tuniki (mlodszej coérki gospodarzy). Biel symbolizujaca niewinnos¢ i czystosé
nawiazuje do duchowego wymiaru tej relacji. W polskim tytule brak deskrypcji
tematycznej czy formalnej, brak nawigzania do wzorca gatunkowego powiesci
chlopskiej, z ktorym utwor Potréa wehodzi w dialog. Polski tytut staje si¢ metafo-
ryczny/symboliczny i zyskuje funkcje poetycka. Jest prawdopodobnie rezultatem
interpretacji ttumaczki®®, wydobywa inna ptaszczyzne tematyczna niz oryginat,
a sytuujac ja jako pierwsza informacj¢ metatekstowa, inaczej tez profiluje odbior
powiesci, otwiera go na nieco inng interpretacje.

Kolejnym przykladem wartym uwagi jest powies¢ Mihy Mazziniego pt. Te-
lesni cuvaj. Jej ttumacz, Wojciech Domachowski, méogt wybra¢ ekwiwalent
,»ochroniarz”, ,,osobisty/prywatny ochroniarz”, co jest blizsze oryginatowi, sy-
gnalizuje rolg, jaka odgrywa glowny bohater, i zachowuje deskrypcje formalna
wskazujaca na kryminalno-sensacyjny charakter powiesci. Zdecydowat si¢
jednak na ekwiwalent Pies jako polska wersje tytulu. W konteks$cie fabuly nie
jest to bezzasadne, cho¢ taki tytut kojarzy si¢ raczej z powiescia przygodowa,
milodziezowa 1 eksplicite zawiera informacje metatekstowe niezakladane przez

2 Za: H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich..., s. 273.

% By¢ moze inspiracja byt tez tytut filmu, jaki powstat na podstawie powiesci Potréa, takze
operujacy metafora i barwa — Rdece klasje [dost. Czerwone klosy]. Tytut ten z jednej strony
nawiazuje do tematyki wiejskiej utworu, a z drugiej — za pomoca symboliki czerwieni — do
waznych w nim watkow erotycznych.
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tytut oryginalny, a odnoszace si¢ do fizjonomii gtownego bohatera (cho¢ oczy-
wiscie jest to czytelne dopiero w konfrontacji z treScia utworu). Przy zatozeniu,
ze odnosi si¢ do bohatera (a nie motywu) tytut zyskuje nieuzasadnione przez
oryginal nacechowanie pejoratywne, bedace w sprzecznosci z pozniejsza cha-
rakterystyka bohatera obecna w utworze. W polskim tytule nastepuje zawezenie
informacyjno-charakteryzujacego charakteru tytutu, a na skutek polisemii i szer-
szych skojarzen moze sugerowac nawet inne pola znaczeniowe. Tytut ten nie wy-
daje si¢ zatem zgodny z intentio operis powiesci, a z uwagi na przettumaczalnosé
tytutu oryginalnego decyzja ttumacza wydaje si¢ nieuzasadniona. Trafne wigc
w kontek$cie nadawania przez tlumacza tytulu podyktowanego interpretacja
dziela staje si¢ pytanie, jakie zadat polski ttumacz Seweryn Pollak: ,,I gdzie jest
granica pomiedzy prawem do indywidualnej interpretacji w przektadzie a inter-
pretacyjnym bezprawiem?”?.

Mniej lub bardziej znaczace przesunigcia wobec oryginalnych tytutéw poja-
wiajq si¢ zwlaszcza w przypadku utwordw eseistycznych lub publicystycznych
publikowanych w czasopismach, jednakze szczegdtowe ich omoéwienie wykracza
poza ramy tego artykutu. Tytuly tekstow publicystycznych powinny by¢ raczej
jednoznaczne i winny charakteryzowac si¢ wysokim stopniem czytelnos$ci pod-
tekstow obecnych w tekscie. Powinny w o wiele wigkszym stopniu (niz tytuty
tekstow literackich) odpowiada¢ wartosciom, ideatom i stereotypom charaktery-
stycznym dla danej spotecznosci. ,,Pragmatyczna efektywnosc tytutow publicy-
stycznych tkwi w ich komunikatywnej jasnosci, lakonizmie, ekspresywnosci, §ci-
stosci i pelnosci przekazu tresci ideowo-tematycznej”?. Odstepstwa w polskich
wersjach tytutow podyktowane sg zatem z jednej strony postawa interpretacyjna
thumacza, zmierzajaca do wydobycia czytelnej informacji o temacie, z drugiej
potrzeba uatrakcyjnienia tytutu, jak rowniez wskazania w nim waznych dla
odbiorcy sekundarnego informacji nieobecnych w tytule oryginalnym. Przykta-
dem moze tu by¢ tytul eseju Alesa Debeljaka Kratka zgodovina intelektualnega
foruma: primer Nove revije, na jezyk polski przethumaczony jako ,, Nova revija”
i stowenskie forum intelektualne, w przypadku ktorego ttumaczka zdecydowata
si¢ na amplifikacje dookreslajaca narodowos¢ intelektualistow, o jakich mowa
w tekscie. Podobnie jak w przypadku tytutu rozwazan Jancara Stowenia i ztoty
cielec (w oryginale Zlato tele). Mowa tu rowniez o tytule tekstu publicystyczne-
go Draga Jancara Srednja Europa — ideja preteklosti?, oddanego przez Joanng
Pomorska jako Sprzedana Europa, a tym samym zyskujacego interpretacyjno-
-oceniajacy charakter, tracacego za$§ nawiazania do waznej debaty zapoczat-
kowanej przez Milana Kundere na temat Europy Srodkowej. A tytut Resnica
in spomin zostat catkowicie zmieniony i podporzadkowany stereotypowemu

% S. Pollak: Obrona niemozliwosci, czyli o thumaczeniu poezji. W: Pisarze polscy o sztuce
przektadu: 1440—2005: antologia. Wybor i oprac. E. Balcerzan, E. Rajewska. Poznan, Wy-
dawnictwo Poznanskie, 2007, s. 247.

27 S. Gajda: Spoleczna determinacja nazw wlasnych..., s. 87.
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obrazowi wojny w Bos$ni, jaki funkcjonuje w polskiej kulturze, brzmi bowiem
Prawda o krwawym dramacie. W tytutach publicystycznych czgstym zabiegiem
jest redukcja, np.: stowen. Posluh za tuje glasove: intelektualni raj v Budimpesti,
pol. Intelektualny raj w Budapeszcie (Ales Debeljak); stowen. Cesa je kriva Ame-
rika: enajsti september — kliseji in resnicnost, pol. Czemu jest winna Ameryka?
(Drago Jancar); badz amplifikacja, w celu doprecyzowania tematu rozwazan, np.:
stowen. ,,Mali ¢lovek” na pohodu, pol. Matly cztowiek atakuje: polityka, media
i populizm (Drago Jancar); stowen. dB, pol. dB, czyli krotka historia hatasu (Dra-
go Jancar). Z pewnoscia czynnikiem, ktory nalezy uwzgledni¢ w tym kontekscie,
jest znacznie czgstsza ingerencja w tytut ze strony redaktora lub wydawcy.

Whioski

Nadawanie tytutu dzietu literackiemu jest dla wigkszo$ci autorow kwestia
bardzo istotna. I miedzy innymi z tego wzgledu jego thumaczenie staje si¢ zagad-
nieniem waznym, ale tez ambiwalentnym. Usytuowanie tlumacza w przestrzeni
»pomigdzy” zmusza go niejako do wziecia pod uwage zar6wno wyboru autora, jak
i uwzglednienia uwarunkowan spotecznych, kulturowych i mentalnych projekto-
wanego odbiorcy sekundarnego. Ponadto thumaczenie tytutu dzieta literackiego
wydaje si¢ istotne nie tylko ze wzgledu na konieczno$¢ zachowania istotnych
funkcji spetnianych przezen, nie tylko z uwagi na konieczno$¢ kompleksowe-
go zanalizowania relacji tytut oryginalny — dzieto, ale rowniez ze wzgledu na
»ambasadorska” role tegoz w przestrzeni kultury docelowe;j. Dlatego tez w przy-
padku tytutu o charakterze uniwersalnym, przywotujacego podobne konotacje
u odbiorcow kultury wyjsciowej i przyjmujacej, ttumacz powinien decydowac
si¢ na przektad bliski oryginatowi, czgsto dostowny. Przestrzen wolnosci i moz-
liwosci postawy tworczej pojawiaja si¢ w przypadku tytutéw publikacji bedacych
wyborami z twérczosci autora oraz w przypadku tytutéw zawierajacych element
obcosci, takich, ktore nie uruchamiaja w odbiorcy sekundarnym niemal zadnych
skojarzen. W wymienionych sytuacjach najwtasciwsza praktyka wydaje si¢ odej-
$cie od oryginalnego tytutu czy tez — w przypadku zbiorow, antologii — od tytu-
tu publikacji zwartej funkcjonujacego juz w kulturze wyjsciowej i nadanie dzietu
tytutu innego, podyktowanego interpretacja utworu, zgodnego z intencio operis
dzieta badz wykorzystujacego wazny jego temat czy motyw. Wolno$¢ ttumacza
jest jednak wowczas ograniczona przez imperatyw natury pragmatycznej i etycz-
nej. Przy wyborze nowego tytulu powinien kierowac si¢ przede wszystkim che-
cig zagwarantowania mu jak najszerszego grona odbiorcOw w nowej przestrzeni
kulturowej. Powinien pogodzi¢ funkcj¢ deskryptywna tytutu z potrzeba nadania
mu odpowiedniej mocy illokucyjnej, uwzgledniajac przy tym wiedzeg uprzednia
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czytelnikow. O ile pozostawienie obcosci, stosowanie strategii egzotyzacji w thu-
maczeniu catosci utworu moze przyczynic si¢ do wzbogacenia wiedzy odbiorcy
sekundarnego, rozbudzenia jego ciekawosci, wrazliwosci poznawczej i w kon-
sekwencji do poszerzenia horyzontow konceptualnych rodzimego czytelnika®,
o tyle pozostawienie obco$ci na poziomie pierwszej informacji metatekstowe;,
bez zadnej amplifikacji, moze by¢ zabiegiem utrudniajacym dotarcie do odbiorcy
i redukujacym atrakcyjnos¢, akceptowalnos¢ i skutecznos¢ tytutu. Tytul moze
sta¢ si¢ wowczas bariera na drodze do dialogu migdzykulturowego. A przeciez
naczelnym zadaniem tytutu (oprocz nazwania utworu) jest przycigganie uwagi
czytelnika®. Bywa jednak, Zze to wlasnie obcos$¢ spetnia funkcje atraktywna,
przyciaga uwagg odbiorcy; decyzja o jej redukcji na poziomie tytutu nie powinna
wiec by¢ rutynowa.

Rozwazajac znaczenie tytutu i kwesti¢ wolnosci ttumacza wobec niego, nie
nalezy jednak zapominaé, ze to dobre ttumaczenie calo$ci dzieta, odpowiednia
polityka wydawnicza, ranga wydawnictwa, serii wydawniczej i rozpoznawalno$¢
nazwiska autora, stanowig najwazniejsze czynniki powodzenia przektadu w kul-
turze przyjmujacej*’.

8 Por. J. Kozak: Przekiad literacki jako metafora. Miedzy ,,logos” a ,,lexis”. Warszawa,
PWN, 2009. Podobnie zjawisko przektadu rozumie B. Tokarz: Spotkania. Czasoprzestrzen prze-
kladu artystycznego. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010, opisujaca przektad
artystyczny jako miejsce spotkania przynajmniej dwoch osobowosci i kultur, a wige jako wyda-
rzenie hermeneutyczne, w ktorym nastgpuje zderzenie réznych postaw i punktow widzenia, oraz
jako rozmowg migdzyludzka i migdzykulturowa, stuzaca samozrozumieniu w wyniku odkrywa-
nia innosci.

¥ H. Markiewicz: Tytuly dziel literackich..., s. 294.

30 Por. M. Ozbot: Problemi posredovanja slovenskih literarnih besedil v tuje kulture. In:
Prevajanje Preserna. Red. M. Ozbot. Ljubljana, Drustvo slovenskih knjizevnih prevajalcev,
2001, s. 388—393. W kontekscie przektadéw prozy stowenskiej na jezyk polski por. M. Gawlak:
Poljski prevodi slovenske proze v letih 1991—2005. In: Recepcija slovenske knjizevnosti. Obdobja
33..., 8. 137—144.

Monika Gawlak

O prevajanju naslova
Ob primerih iz slovenske proze

Povzetek

Clanek obravnava problem svobode prevajalca pri prevajanju naslova proznega dela. To
vprasanje se zdi bistveno ne samo zato, ker mora naslov v ciljnem jeziku ohraniti svoje glavne
funkcije (identifikacijsko, obvestilno, pragmati¢no); potrebna sta tudi celovita analiza razmerja
med izvirnim naslovom in delom ter upostevanje ,,reprezentacijske” vloge naslova v drugotnem
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kulturnem okolju. Posebna pozornost je namenjena naslavljanju prevodov zbirk kratke proze
s poimenovanji, ki so v izhodis¢ni kulturi ze uveljavljeni kot naslovi drugih publikacij (Terra
incognita, Noc w Lublanie). Prevajalec s tem zavede bralca in zlorabi prevajalsko svobodo. Clanek
analizira tudi prevode naslovov, ki ohranjajo zna&ilen element tujosti (Cefurzy raus!), in naslo-
ve, ki zelo odstopajo od naslovov izvirnikov (Sforice w dolinie, Biale czeresnie, Pies). Najve¢
moznosti za ustvarjalno svobodo ima prevajalec pri naslovih, ki vsebujejo element tujosti, takih,
ki drugotnemu naslovniku ne vzbujajo skoraj nobenih asociacij. Zdi se, da je med omenjenimi
praksami Se najprimernej$a opustitev izvirnega naslova in poimenovanje dela z naslovom, ki je
plod interpretacije besedila ali navezave na eno izmed pomembnih tem ali motivov dela. A preva-
jal¢evo svobodo tudi v tem primeru omejujejo pragmaticne in eti¢ne zahteve. Prevajalca mora pri
izbiri novega naslova voditi predvsem Zelja, da bi delu zagotovil ¢im §irsi krog bralcev v novem
kulturnem okolju.

Klju¢ne besede: prevod naslova, svoboda pri prevajanju, prevodi slovenske proze, tujost v
prevodu.

Monika Gawlak

On the Translation of a Title
Basing on the Slovenian prose

Summary

The article concerns the issue of the interpreter’s freedom concerning translations of the titles
of prose works. The matter seems important not only because of the necessity of reserving the
title’s essential functions (identification, information, pragmatics), not only because of the need
of a complex analysis of the original title — work relationship, but also because of the ‘ambas-
sadorial’ role of — this title in the secondary cultural space. Attention was drawn to the praxis of
giving the interpreted collections of short stories (Terra Incognita, Noc w Lublanie) titles already
existing in the initial culture and given to other publications. It is malpractice and misleading to
a secondary reader. Also, the titles with a remaining foreign dominant element (Cefurzy raus!) and
titles significantly different from the original titles (Sforice w dolinie, Biale czeresnie, Pies) were
discussed. The space of freedom and the opportunity of a creative attitude appears especially in
cases of titles containing a the foreign element, those which do not evoke almost any associations
to the secondary reader. In these cases, the most appropriate practice seems to be deleting the
original title and giving a new one, one dependent on the work’s interpretation or containing
its important subject or topos. Then, the interpreter’s freedom is limited due to the nature of
pragmatic and moral imperatives. In choosing the new title, the interpreter should be guided
principally by the desire to ensure that the work reaches as many readers in the new cultural space
as possible.

Key words: title translation, freedom of the interpreter, translating Slovenian prose, foreignness
in translation.



