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Abstract: The article discusses the problem of translating an essay as a genre which is located
between science and art. It focuses on the translation of the Bozidar Jezernik’s book published in
Poland in 2011. It reveals the different effects of the translation due to the translation strategies
which were applied in the text.
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Bozidar Jezernik jest znany polskim czytelnikom jako autor wydanej w 2013 r.
monografii naukowej zatytutowanej Naga wyspa. Gulag Tity, przettumaczonej
z jezyka stowenskiego przez dwie ttumaczki — Joanng Pomorska i Joanng Sta-
winska, oraz z opublikowanej w 2007 r. pozycji Dzika Europa. Batkany w oczach
zachodnich podroznikow, obecnej na polskim rynku wydawniczym dzigki prze-
ktadowi z jezyka angielskiego autorstwa Piotra Oczki. Podstawa thumaczenia byta
w tym wypadku wydana w 2004 r. przez Jezernika monografia Wild Europe. The
Balkans in the gaze of Western travellers. Oprocz wspomnianych dwoch pozycji
ksiazkowych, na potkach polskich ksiggarn pojawita si¢ takze opublikowana
przez Wydawnictwo Czarne w 2011 r. ksiazka Kawa. Historia wielu interesujq-
cych 0sob i przeszkod, z jakimi spotykal sie gorzki czarny napar, zwany kawaq,
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w swoim zwycieskim pochodzie z Arabii Felix wokot swiata, czego nie zdotal po-
wstrzymac nawet muhtasib ze Swigtego miasta Mekki (tytut oryginalu wydanego
w 1999 r. — Kava. Zgodovina Stevilnih zanimivih osebnosti in ovir, s katerimi se
Je srecevala grenka ¢rna pijaca, imenovana kava, na svojem zmagovitem poho-
du iz Arabije Feliks okrog sveta, ki ga ni uspel zaustaviti niti muhtasib svetega
mesta Meka). Thumaczenia dokonata Joanna Pomorska. Warto odnotowaé, ze na
stowenskim rynku wydawniczym ukazata si¢ rowniez pozycja Kava. Carobni
napoj, bedaca swoistym dopetnieniem i rozszerzeniem ksiazki wydanej w 1999 r.
Roéznice migdzy obiema pozycjami sa niewielkie, dotycza bowiem koncowych
partii ksiazki — inny jest uktad rozdziatow i nieco zmieniona ich tres¢'.

Obie stowenskie publikacje sa oznaczone w stowenskich zbiorach jako mono-
grafie naukowe (m.in. w bibliografii elektronicznej Cobiss), tymczasem polskie
tlumaczenie zostalo uznane za ese;j.

Specyfika ksiazki zawiera si¢ w niezwyklym ujeciu opisywanego zjawiska.
Jezernik z uwagi na wyksztalcenie i wykonywany zawod? opisuje kawg nie tyl-
ko z perspektywy historycznej, ale ujmuje ja jako wyjatkowe zjawisko w calej
gamie odniesien kulturowych, antropologicznych, spotecznych i historyczno-
-politycznych. Przedmiot jego pracy stanowia nie tylko ,,suche” fakty, precyzyjnie
eksponujace wazne momenty historyczne, ale przede wszystkim zawity dyskurs
wiadzy 1 wolnosci. Kawa w jego dziele to fenomen, na ktoéry sktada si¢ ogromne
bogactwo watkow, historii, opowiesci 1 legend, niejednokrotnie btadzacych po
polach ludzkiej zawodnej pamigci, oraz przeréznych dziedzin zycia. Trudno nie
podziwia¢ olbrzymiego trudu wlozonego w napisanie takiej pracy, trudno nie
doceni¢ zmudnego wysitku przeczesywania archiwdw i zbierania cennych infor-
macji, ktére sktadaja si¢ na pasjonujaca lekture. Jezernik z brawura postuguje sie
terminami z zakresu kawoznawstwa, historii, kulturoznawstwa, antropologii, so-
cjologii, gospodarki, botaniki, etnologii, kulinariow, politologii, towaroznawstwa
— opisuje skomplikowane zalezno$ci gospodarki wolnorynkowej uzaleznione;j
od podazy i popytu, powiazanego nie tylko z konkretnymi uwarunkowaniami
spoleczno-politycznymi, ale rowniez tymi, wynikajacymi z samej specyfiki
uprawy kawowcow; podaza sladem mysli ludzkiej i ideologii zrodzonych dzigki
odzywczym wlasciwosciom czarnego naparu; przedstawia zawite zaleznosci
polityki i kulinariow.

! Podobne zjawisko miato miejsce przy publikacji ksiazki Non cogito ergo sum. Arheologija
neke Sale, opublikowanej w 1994 r., i jej nowego wydania w postaci publikacji Goli otok. Titov gu-
lag 7 2013 r. Polskie wydanie jest ttumaczeniem ksiazki wezesniejszej, mimo ze tytul ttumaczenia
brzmi Naga wyspa. Gutag Tity. Por. J. Cieslar: Recepcja, historia, przeklad — ,,Naga wyspa”
Bozidara Jezernika w polskim ttumaczeniu. In: Obdobja 33. Recepcija slovenske knjizevnosti.
Ur. A. Zbogar. Ljubljana 2014, s. 71—77.

2 Jezernik jest stowenskim etnologiem i antropologiem, pracuje na Wydziale Filozoficznym
Uniwersytetu w Lublanie — informacje takie dostarcza biogram zamieszczony na oktadce pol-
skiego wydania ksiazki.
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Nie nalezy réwniez zapominaé, ze mnogos¢ poruszanych w ksiazce dys-
kursow jest dodatkowo wpleciona w skomplikowana tkanke wielokulturowosci
1 wielonarodowosci. Stowenski antropolog opisuje przeciez barwny i oriental-
ny $wiat Bliskiego Wschodu, oprowadza czytelnika po niemal calej Europie,
szczeg6lng uwage poswigcajac Batkanom, ale takze Francji, Niemcom, Wielkiej
Brytanii i wreszcie samej Stowenii. Jego opowies¢ obejmuje rowniez wyspy Azji
Potudniowo-Wschodniej, obie Ameryki, gtéwnie za§ Brazylig, ktorej gospodarce
kawowej autor poswigca sporo uwagi i miejsca, oraz Stany Zjednoczone Ameryki
Poétnocne;.

Patrze¢ na $wiat 1 historig przez tkanke eseju mozna jedynie ze Swiadomo-
$cia, jak bardzo nieprecyzyjny i migotliwy to gatunek. Proby jego definiowania,
opisywania, wprowadzania uscislen formalnych nie tyle wymykaja si¢ badaczom,
ile raczej wskazuja na ich zbyteczno$¢’. Powszechna §wiadomos$¢ uznaje esej za
forme o niesprecyzowanych wyznacznikach:

Zgodnie z nig, esej nie tylko uchyla si¢ jednoznacznemu definiowaniu, ale tez
niejako wymusza swoj opis poprzez poréwnanie z innymi typami wypowiedzi.
Podazajac tym tropem, napotykamy nastgpujace, sformutowane w innym jezy-
ku, tezy. Po pierwsze, mozna twierdzi¢, ze nie istnieje jednorodna substancja
eseju, jezeli rozumie¢ przez nig nieuwarunkowang historycznie strukture, ma-
trycg gatunkowa dla poszczegdlnych tekstow eseistycznych. Po drugie, nalezy
sadzi¢, ze zwyczajowo przywoltywane w procesie definiowania eseju kryteria
strukturalno-tematyczne nie uchwycaja specyfiki tego gatunku. Po trzecie
wreszcie, wypada sig¢ upiera¢ przy sformutowaniu pragmatycznej definicji ese-
ju, dzigki czemu wracamy do sfery powszechnych mnieman. W tej perspekty-
wie esejem mozna nazwac kazdy tekst niefikcjonalny, opierajacy si¢ w danym
systemie gatunkowym jednoznacznej kwalifikacji genologicznej. Pozwala to
na sformutowanie dla eseju literaturoznawczej zasady nieoznaczonosci: esej
nie posiada w przestrzeni wypowiedzi niefikcjonalnych okreslonego miejsca,
co sprawia, ze nie daje si¢ opisywac w stanie czystym, izolowanym, wylacznie
za$ w konfrontacji z pozostatymi dyskursami. Esej w uniwersum nie-literackim
spetnia przede wszystkim funkcje destabilizacyjne i uzupetniajace: rozbija za-
mknigty system gatunkéw kanonicznych, reorganizujac jego uktad®.

Znajduje si¢ wigc w swoistym napigciu migdzy tym, co literackie, a tym, co
naukowe. Takie zawieszenie rodzi¢ moze refleksje dwojakiej natury, moze bo-
wiem wskazywaé na zwigkszona autonomig formy, a takze budzi¢ niebezpieczen-
stwo rozmycia gatunkowego, gdy zbyt duza wolnos$¢ prowadzi do anarchii. ,,By¢

3 Por. M.P. Markowski: Czy mozliwa jest poetyka eseju? W: Poetyka bez granic. Red.
W. Bolecki, W. Tomasik. Warszawa 1995, s. 118—119 — Markowski pisze tu wrecz o nieprzy-
datnos$ci tworzenia samej poetyki eseju.

4+ M.P. Markowski: Cztery uwagi o eseju. W: Polski esej. Studia. Red. M. Wyka. Krakow
1991, s. 171—172.
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moze wiec [...] eseistyka to jednak nie rodzaj »stabej nauki« czy »unaukowione;j
sztuki«, ale fakt osobny, stanowiacy rodzaj confinium migdzy nauka a literatura,
zajmujacy strefe posrednia, wyznaczajacy trzecia, wspolna, posredniczaca ptasz-
czyzng [...], na ktorej spotykaja si¢ i nauka, i sztuka. Esej bylby wigc rodzajem
aequilibrium — terenem swoistej rownowagi pomigdzy rozwazanymi sposobami
ekspresji cztowieka™.

Najwigkszym za§ wyzwaniem jest utrzymanie tej kruchej rownowagi, ponie-
waz bycie ,,pomigdzy” rodzi napigcie:

Termin ,,pomigdzy”, eseistyczne bycie entre, wprowadza dodatkowo niezwykle
istotna dla opisu funkcjonowania tekstu eseistycznego kategori¢ ,,napigcia”.
Stan napigcia esej realizuje na wszystkich mozliwych poziomach: pomigdzy
obicktem a podmiotem, pomigdzy powiedzianym a przemilczanym, tradycja
i jej przekroczeniem, pomigdzy doswiadczeniem zmystow i rozpoznaniem
umystu, tymczasowoscia a pozadaniem absolutu, fragmentaryczno$cia a daze-
niem do cato$ci, pomigedzy rygorem naukowego badania do$wiadczenia a po-
etyckim jego odczuwaniem, pomigdzy swa elitarnoscia a demokratycznos$cia,
pomiedzy subiektywnym i osobistym a obiektywnym i uniwersalnym?®.

Pograniczno$¢ eseju jest zauwazalna nie tylko w jego wymiarze gatunko-
wym, gdy stara si¢ on oscylowa¢ miedzy nauka a literaturg. Pojawia si¢ takze
glebiej, w formowaniu samej tkanki jezyka. Nie bez przyczyny badacze eseju wi-
dzieli w nim ,,konstelacjg”, ,,konfiguracyjnos¢, ,,kalejdoskop”, ,,partyturg”, ,,sie¢”
lub ,,mozaike™”. Dlatego tez Markowski pisze wprost: ,,Esej jest bodaj jedynym
gatunkiem niefikcjonalnym powstalym wylacznie na gruncie przeksztatcenia
innych gatunkow, wykorzystywania ich elementarnych struktur’s,

Mozaikowos¢ objawia sig nie tylko w odpowiednim zonglowaniu gatunkami,
konwencjami i strukturami, ale rowniez w samej intertekstowosci rozumianej bar-
dzo szeroko: ,,Dzieto ztozone z samych jawnych badz ukrytych cytatow, aluzyjnych
napomknien, alegacji (czyli podpierania si¢ autorytetem), wypisow i wyciggow,
naktadajacych si¢ na siebie fiszek z tymi samymi, odnajdywanymi w najbardziej
nieoczekiwanych miejscach notami, to utajony arcytekst eseistyczny [...]. W eseju
gromadza si¢ $lady tego, co juz gdzie indziej powiedziane (déja dif). Tu wchodza
w nowy kontekst, przenoszac jednak z soba czastki wtasnej historii”™.

Na taka praktyke wskazuje réwniez Roma Sendyka w monografii poswig-
conej esejowi: ,,Dobrym dowodem tej hipotezy jest eseistyczna praktyka cyto-
wania: esei§cie wolno cytowa¢ niedoktadnie, z pamigci, bez podania zrédta czy

> R. Sendyka: Nowoczesny esej. Studium historycznej sSwiadomosci gatunku. Krakow 2006,
s. 30—31.

¢ Ibidem, s. 31.

7 Por. ibidem, s. 40.

8 M.P. Markowski: Cztery uwagi...,s. 174.

° Ibidem, s. 176.
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nazwiska osoby cytowanej; z drugiej strony esej nie konotuje oczekiwania, by
czytelnik zlokalizowal cytat, wystarczy, ze rozpozna go w tekscie jako »mowe
przytoczona« i wyceni pozytywnie [...]""°.

Pograniczno$¢ eseju rozpatrywac nalezatoby wige z perspektywy ,,pasa
przej$ciowego”’, poniewaz jego podstawowa wiasciwoscia jest to, ze ,,stanowi [...]
obszar konfrontacji i przemieszania réznych zjawisk™'!. Zatem tekst roszczacy
sobie prawo do bycia esejem stanowi unikalny fenomen o réoznym natg¢zeniu cech
zjawisk, ktdre si¢ na niego skladaja.

Pogranicze rozumiane jako kultura i zarazem esej bedzie charakteryzowa-
to si¢ polifonicznoscia 1 wiclogltosowoscia. Z tego zas wynika jego dialogowy
charakter, ktory opiera si¢ na dynamicznym i ciagtym stykaniu si¢ odmiennych
punktéw widzenia, roznych wizji §wiata, na perspektywach, ktore nie w petni
na siebie zachodza, implikujac nowe horyzonty patrzenia i widzenia. Staje sig
tak, gdyz na esejowym pograniczu ,,stowo wlasne” konfrontuje si¢ ze ,,stowem
cudzym”; jedno naktada si¢ na drugie, jedna wypowiedz spaja si¢ z druga,
jeden kontekst dzigki nowemu innemu obrasta w nowe znaczenia, a w kazdej
wypowiedzi ustysze¢ mozna echa dokonujacego si¢ na pograniczu dialogu'?. Sam
T.W. Adorno stwierdza: ,,Esej [...] nie pozwala przypisa¢ si¢ do zadnego resortu.
Zamiast co$ produkowac naukowo lub tworzy¢ artystycznie, esej, w ktdrego usi-
towaniach odbija si¢ jeszcze kontemplatywna dziecigco$¢, bez skruputéw czerpie
zar z tego, czego inni juz dokonali”".

Pogranicze i granica w eseju odnosi¢ si¢ beda takze do innych aspektow
opisywanych zjawisk. Przyjecie postawy pogranicza zamiast postawy granicy
szybko spowoduje, ze zamiast trwania granicy dojdzie do jej dobrowolnego
otwarcia. W postawie pogranicza takze ,,zawarta jest $wiadomos¢ istnienia gra-
nic, towarzyszacy jej szacunek dla prawd oraz warto$ci wlasnych i cudzych, jak
rowniez pewnos$¢ ich istnienia, a zarazem mozliwos¢ ich przekraczania, ktora
jednak nie oznacza ani swoistego nihilizmu, ani tez relatywizmu etycznego
i kulturowego [...]”"*. W postawie tej dochodzi wigc nie tyle do przekraczania,
ile do taczenia.

Zastapienie granicy figura pogranicza jest rOwnoznaczne z przeobrazeniem
skostniatego $wiata opartego na monolitycznej perspektywie centrum i pery-
ferii, a takze na podziale na wlasne i cudze, w relacje tworczej wzajemnosci.

1 R. Sendyka: Nowoczesny esej...,s. 52.

1'7Z. Staszczak: Pogranicze polsko-niemieckie jako pogranicze etnograficzne. Poznan
1978, s. 21.

12 Ref. za: S. Uliasz: O kategorii pogranicza kultur. W: Pogranicze kultur. Red. C. Ktak.
Rzeszow 1997, s. 15.

3 TW. Adorno: Esej jako forma. W: TW. Adorno: Sztuka i sztuki. Wybor esejéw. Thum.
K. Krzemien-Ojak. Warszawa 1990, s. 80.

4 M. Dabrowska-Partyka: Literatura pogranicza, pogranicza literatury. Krakow 2004,
s. 19.
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Pogranicze staje si¢ wigc przestrzenia obopolnej wymiany i wspotistnienia. Cha-
rakteryzuja ja zatem heterogenicznos¢, réznorodno$¢ i wieloznaczno$¢, wpisane
jednak w kontekst zadomowienia i swojskos$ci, ktéra wyraza si¢ wtasnie w prze-
strzeni pod wieloma aspektami zrdéznicowane;j. ,,Pogranicze najczgsciej wiaze
si¢ z obszarem pomiedzy centrami, pomi¢dzy tym, co znajduje si¢ na granicach
i przynaleze¢ moze do obu centréw, zachodzac na siebie. Opuszczajac centrum,
ktore najczesciej jest sztywne i zamknigte, wchodzimy do obszaru zrdéznicowan,
innosci i odmiennos$ci, gdzie mozemy poréwnywac, odkrywaé, wykazywaé zdzi-
wienie, negocjowac itp.”'?

Przettumaczony przez Joanng Pomorska tekst zostat przez nig na nowo osa-
dzony w kalejdoskopie kultur, nie wystarczylo bowiem dokona¢ ttlumaczenia,
whpisujac tekst w polskie konteksty 1 do§wiadczenia odbiorcze czytelnikow tylko
na poziomie relacji polsko-stowenskiej. Stosunek ten zostal w tym wypadku
zmultiplikowany, wypetniajac si¢ znaczeniami bedacymi skutkiem osadzenia
tekstu w tak réznorodnym srodowisku geograficznym, historycznym i kulturo-
wym. Wedrowka, w jaka zabiera czytelnika Jezernik, zachodzi nie tylko w wy-
miarze synchronicznym, zmuszajac do odpowiednich przejs¢ jedynie w ramach
uniwersum geopolitycznego, ale przede wszystkim do skokéw diachronicznych,
w czasie ktorych odbiorca zanurza si¢ w histori¢, zdarzenia i zajécia z przeszto-
$ci. Wielobarwno$¢ kulturowa, stanowiaca niewatpliwa zalete ksiazki, moze stac¢
si¢ dla thumacza prawdziwym utrapieniem w procesie przektadu. Do najwyra-
zistszych punktow $wiadczacych o wahaniach ttumacza, zdradzajacych jego
swiadome wybory, nalezy przede wszystkim poziom semantyczno-leksykalny.
To wtasnie tu dochodzi do starcia wynikajacego z wolnosci thumacza skonfron-
towanej z forma tekstu, ktéra niejako narzuca mu pewne rozwiazania. Jego spek-
trum mozliwos$ci, ograniczone dwoma podstawowymi strategiami domestykacji
i egzotyzacji'®, zanalizowane zostanie na kilku przyktadach, uwypuklajac skutki
decyzji translatorskich na tle gatunku, jakim jest ese;.

Strategie stosowane przez thumaczke nie zawsze sa spojne, drogi postepo-
wania w zaleznosci od konkretnego badanego przypadku roznia si¢ od siebie.
Niemniej jednak dominujacy scenariusz postgpowania za motyw przewodni
obratl sobie egzotyzacjeg, czasami wspomagajac si¢ odpowiednimi zabiegami jej
utagodzenia:

Jeszcze dzisiaj na wszystkich bazarach Srodkowego Wschodu mozna zobaczyé
mtodych ludzi spieszacych waskimi uliczkami, ktérzy na tacach niosa mate
filizanki i dzezwy"".

15 J. Nikitorowicz: Pogranicze, tozsamosé, edukacja miedzykulturowa. Biatystok 2001,
s. 11.

1 Por. K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekladu. Warszawa 2007,
s. 46.

7 B. Jezernik: Kawa. Ttum. J. Pomorska. Wotowiec 2011, s. 83.
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Se danes je mogoce videti po vseh srednjevzhodnih bazarjih mladenice, kako
hitijo po ozkih ulicah z majhnimi skodelicami in dzezvami na pladnju'®.

Pierwszy przyklad wybrany zostal ze wzgledu na zamieszczony wyraz-
-symbol. Moze on stanowi¢ punkt centralny niniejszych rozwazan, poniewaz
idealnie wpisuje si¢ w wielokulturowa i wielowatkowa histori¢ kawy. Uzyty
przez ttumaczke leksem ,,dzezwa” w takiej spolszczonej formie nadaje polskiemu
thumaczeniu duzy tadunek obcosci. Leksem bowiem jest zapozyczeniem i choc
wystepuje w jezyku polskim, to jednak do$¢ sporadyczne, poniewaz jego zna-
jomoscia moga si¢ poszczyci¢ osoby, ktore albo uwazaja si¢ za znawcow kawy,
albo sa mitosnikami kultury i kuchni Batkanow. Oczywiscie, kontekst pozwala
si¢ domysle¢ uwaznemu czytelnikowi, czym moze by¢ ,,dzezwa”. Pamigtac jed-
nak trzeba, ze — co do$¢ cickawe — wystepuje polski odpowiednik tego obcego
stowa — jest nim ,,tygielek do parzenia kawy”, przeznaczony wlasnie do specjal-
nego parzenia kawy po turecku. Oscylowanie migdzy jedna a druga mozliwo$cia
jest tym samym wahaniem migdzy nadaniem tekstowi wigkszej dozy obcosci
lub u$pieniem tego potencjatu pod swojsko brzmiacym stowem, ktoére w zaden
sposob nie konotuje obcego pierwiastka:

W domach ludzi bogatych byty specjalne pokoje przeznaczone wytacznie do
picia kawy. Zamozniejsi mieli tez stuzacych badz niewolnikow nazywanych
kahwedzi, ktorzy metli i parzyli kawg. Na dworach, gdzie takich stuzacych byto
wielu, istniato stanowisko kahwedzibaszy, czyli dworzanina podajacego kawg.
Jean de la Roque twierdzi, ze w haremie sultana byto kilku kahwedzibaszow
i kazdy nadzorowat dwudziestu lub trzydziestu stuzacych zatrudnionych przy
parzeniu kawy w roznych urzegdowych pomieszczeniach lub kancelariach®.

Hise premoznih ljudi so imele posebno sobo, ki so jo uporabljali samo za
pitje kave. Premoznejsi so imeli tudi sluzabnike ali suznje, kahvedzije, ki so
mleli in kuhali kavo. Na dvorih, kjer je bilo takih sluzabnikov ve¢, so imeli
tudi kahvedzibaso, dvorjana, ki je stregel kavo. Francoski popotnik Jean de la
Roque navaja, da je bilo v sultanovem haremu ve¢ kahvedzibas, od katerih je
vsak nadziral dvajset ali trideset sluzabnikov, zaposlenih v razli¢nih uradnih
prostorih ali pisarnah, kjer so pripravljali kavo®.

Wybrany fragment stanowi ciekawa ilustracj¢ zupetnie odmiennego podejscia
do tekstu autora i thumacza. Widoczne w zdaniu nagromadzenie leksemow zwia-
zanych ze §wiatem dla Europejczyka zgota orientalnym jest tu bowiem bardzo
zroéznicowane. ,,Suttan” i ,,harem” to stowa niejako zadomowione zarowno w sto-
wenskiej, jak i polskiej rzeczywistosci jezykowej. Zastanawia natomiast pisownia

18 B. Jezernik: Kava. Ljubljana 1999, s. 71.
Y B. Jezernik: Kawa...,s. 29.
20 B. Jezernik: Kava...,s. 28.
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dwoch nowych termindéw z zakresu hierarchii dworskiej (kahwedzi 1 kahwedzi-
basza) — w oryginale sa one zapisane kursywa, natomiast w jgzyku polskim
tego wyrdznienia brak, a leksemy sa dodatkowo spolszczone. Efektem takiego
zabiegu jest spojenie ewidentnie obcych jednostek leksykalnych ze struktura
tekstu, wlaczenie ich w prowadzony dyskurs w taki sposob, by nie wyrdznialy
si¢ graficznie. Dochodzi tu wigc do swoistego paradoksu, w wyniku ktorego
obco$¢ stoi na pograniczu swojskosci, orientalne brzmienie nazwy rownowazy
si¢ z forma jej zapisu. Polskie ttumaczenie zachowuje podobny poziom obcosci,
natomiast stowenski oryginal prezentowana obco$¢ réznicuje, akcentujac tym
samym punkty wazne, na ktorych skupia si¢ uwaga czytelnika:

Kawg przygotowuje si¢ natychmiast, gdy tylko pojawi si¢ go$¢. Zawsze jest
$wiezo parzona w matych miedzianych lub mosi¢znych naczyniach z dtuga
raczka, nazywanych kanaka badz ibrik, czasem prazy sig ja i ttucze tuz przed
parzeniem?!.

Kavo pripravijo takoj ob prihodu gosta. Vedno je sveze skuhana v majhnih
bakrenih ali medeninastih loncih z dolgimi ro¢aji, imenovanih kanaka ali ibrik,
veasih sprazena in stol¢ena neposredno pred kuhanjem?2.

Poprzedni przyktad wskazywat na odmienne praktyki w oryginale i przekta-
dzie. Tym razem jednak tlumaczka zmienia swojq strategi¢, poniewaz jej dziata-
nia pokrywaja si¢ z postgpowaniem autora; obce stowa zostaly tu wyrdéznione za
pomoca innej pisowni. Przyktad ten zaprezentowany zostat przede wszystkim ze
wzgledu na ukazanie r6znych drog postgpowania:

Z jednej strony kawa ma znaczenie marginesowe, jesli chodzi o zikr* jako
cato$¢; zikr nie odbywa si¢ mianowicie z racji picia kawy, lecz jej picie jest
zaledwie elementem catego obrzedu?.

Na marginesie, gwiazdka odsyta do przypisu:

*zikr (arab. ,,wspominanie Boga”) — w islamie rodzaj modlitwy odmawianej
glownie przez sufich, ktorej czesto towarzyszy taniec i muzyka.

V prvi vrsti je raba kave postranskega pomena glede na zikr kot celoto; ta

namre¢ ne poteka zaradi pitja kave in tvori samo del celotnega obreda®.

Nastepny przyktad takze swiadczy o kolejnej zmianie podejscia do thuma-
czonego tekstu. W polskiej wersji jezykowej na marginesie znajdziemy przypis,

2l B. Jezernik: Kawa..., s. 34.
22 B. Jezernik: Kava..., s. 33.
2 B. Jezernik: Kawa..., s. 43.
2+ Ibidem.

2 B. Jezernik: Kava..., s. 40.
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ktory przyniesie zaciekawionemu czytelnikowi gar$¢ kluczowych informacji.
Stowenski odbiorca jest tych dodatkowych informacji pozbawiony. Pozostaje
wiec w wigkszym napigciu miedzy percypowanym tekstem a sygnatami obcosci
niz czytelnik polski, ktory egzotycznos¢ leksemow neutralizuje poniekad przy-
pisem, wilaczajac ,,nowe”, ,,inne” i ,,obce” w swoje doswiadczenie czytelnicze.
Trudno powiedzie¢, czy brak przypisow w oryginale spowodowany zostat odpo-
wiednim nastawieniem samego autora, ktory traktujac dzieto jako monografie
naukowa, pozycje, zdradzajaca cechy naukowosci, w pewien sposdb wymaga
od odbiorcy odpowiedniej wiedzy i erudycji czytelniczej. Polskie ttumaczenie,
bedac esejem, redukuje poziom wymagan, kierujac si¢ od nauki w strong lite-
ratury pigknej. Cho¢ przypis rozprasza uwage czytelnika, to jego uzycie jest
jednak zrozumiate.

Gosciom podawano czubuk* i filizankg kawy.
*czubuk (tur.), na Balkanach cibuk — fajka®.

Gostom so postregli s pipami in skodelico kave?.

Kolejny poziom egzotyzacji mozna by nazwac egzotyzacja celowa. J. Pomor-
ska stosuje w polskim thumaczeniu zapozyczenie, ktore nie wystepuje w ory-
ginale (pipa — stow. fajka). Decyzj¢ ttumaczki mozna obroni¢, jesli uznaé, ze
jej jedynym celem byto zachowanie spojnosci przedstawionego $wiata, a $cislej
— utrzymanie jego egzotycznej natury. Zwlaszcza, ze sam ,,czubuk” pojawia si¢
poOzniej niejednokrotnie w samym oryginale:

Typowe ,tureckie kawiarnie” byly malymi, zadymionymi pomieszczeniami
z otwartym paleniskiem w kacie. Siedziat przy nim kahwedzi i parzyt kawe
w dzezwach?®.

Tipi¢ne ,,turske kavarne” so bile majhni zadimljeni lokali z odprtim ognjis¢em
v kotu, poleg katerega je sedel kahvedzija in ,,pekel” kavo v majhnih medeni-
nastih loncih®.

Niech dzezwa stanowi tu analityczna klamre, od niej zaczgto 1 na niej konczy
sig translatorskie obserwacje. Oprocz zauwazalnych zmian w grafice tekstu na
analizowanym juz przykladzie ,,kahwedziego”, zndbw mamy do czynienia z celo-
wa egzotyzacja. ,,Majhen medeninasti lonec”, nie wiedzie¢ czemu, w przektadzie
stal si¢ ,,dzezwa”. Dla polskiego odbiorcy bardziej przystepne bytoby thumaczenie
dostowne. Uzyty przez Pomorska leksem z jednej strony przyzwyczaja, wdraza

2 B. Jezernik: Kawa...,s. 84.
27 B. Jezernik: Kava...,s. 71.

2 B. Jezernik: Kawa...,s. 119.
» B. Jezernik: Kava...,s. 101.
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w ,,obcobrzmiacy” §wiat, z drugiej za§ — pozbawia przecigtnego czytelnika
pewnej wiedzy, poniewaz jesli ten nie wie, co to ,,dzezwa”, to tym samym nie
bedzie mdgt sobie takiego przedmiotu wyobrazié. A przeciez esej na temat kawy
ze swej natury powinien oddziatywa¢ na zmysty odbiorcy. Nie mozna bowiem
w przypadku takiego przedmiotu analizy uniknaé¢ odwotan do barwy, zapachu,
konsystencji 1 smaku kawy. Zastanowi¢ si¢ zatem mozna, czy uzyte przez ttu-
maczke ekwiwalenty dobrze koresponduja ze §wiatem zmystow tak skrzetnie
budowanym przez autora oryginatu. Mozna byto takze uzy¢ ekwiwalentu w po-
staci ,,tygielka”, ale taka decyzja bytaby juz domestykacja tekstu, ktéra jak widac
przez ttumaczke nie jest mile widziana.

Niemozliwe jest sformutowanie spojnej teorii eseju’’, a sami badacze watpia
w sensownos$¢ tworzenia jego poetyki. Mozna si¢ wige pokusic o stwierdzenie, ze
nie mozemy wrecz wskaza¢ harmonijnych zasad jego ttumaczenia. Nie wynika
to jedynie z otwartej formy eseju jako gatunku, ale takze z jego pogranicznosci,
rozumianej zarowno jako wewngtrzne napigceie, jak i spotkanie odmiennych ja-
kos$ci o r6znym natezeniu poszczegdlnych cech, wlasciwoscei i struktur.
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Prevajal¢eva svoboda glede na kalejdoskop kultur
na primeru esejev BoZidarja Jezernika

Povzetek

Prispevek obravnava temo prevajalc¢eve svobode na primeru prevoda Jezernikove knjige Kava.
Zgodovina Stevilnih zanimivih osebnosti in ovir, s katerimi se je srecevala grenka crna pijaca,
imenovana kava, na svojem zmagovitem pohodu iz Arabije Feliks okrog sveta, ki ga ni uspel zau-
staviti niti muhtasib svetega mesta Meka, ki je na Poljskem objavljena kot zbirka esejev. Avtorica
Se posebej posveca pozornost ponazoritvi posledic prevajalskih strategij in njihovih razmerij do
eseja kot literarne zvrsti. Raziskuje in analizira prevajalske izbire na leksikalno-semanti¢ni ravni
ter prikazuje njihov vpliv na dojemanje prevedenega besedila.

Kljuéne besede: Bozidar Jezernik, esej, prevajanje, prevajalec.

Joanna CieSlar

The translator's freedom in the face of the cultural kaleidoscope based
on examples from BoZidar Jezernik’s essays

Summary

The article deals with the topic of translator’s freedom, in particular investigating the case
of the translation of Jezernik’s book Kava. Zgodovina Stevilnih zanimivih osebnosti in ovir,
s katerimi se je srecevala grenka crna pijaca, imenovana kava, na svojem zmagovitem pohodu iz
Arabije Feliks okrog sveta, ki ga ni uspel zaustaviti niti muhtasib svetega mesta Meka which was
published in Poland as a collection of essays. The author pays particular attention to the effects of
the translation strategies and its relation to the essay as a literary genre. She analyzes translator’s
choises on the lexical-semantic level and shows their impact on text reception.

Key words: Bozidar Jezernik, essay, translation, translator.



