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Wstep

Temat 6smego tomu czasopisma ,,Przektady Literatur Stowianskich” — Para-
teksty w odbiorze przektadu — jest konsekwencjg przekonania, ze dla recepcji

przektadu (zwlaszcza literatur o mniejszym, a nawet peryferyjnym zasiegu

jezykowym, czyli wiekszosci literatur zachodnio- i potudniowostowianskich)

w kulturze przyjmujacej niezmiernie wazna staje si¢ dbalos¢ o rame jego odbio-
ruikwestia paratekstow. Dzieje si¢ tak chocby ze wzgledu na czesty brak wiedzy
czytelnika sekundarnego na temat szerszego kontekstu literatury i kultury pry-
marnej czy kapitalu kulturowego i symbolicznego, jakim dysponuje dany tworca

w kulturze wyjsciowej, cho¢ nie tylko. Parateksty, stuzac literaturze ttumaczonej,
w systemie literatury przyjmujgcej moga pelni¢ funkeje illokucyjng w proce-
sie ,udomowienia” przekfadu oraz role inspiracji w polu literackim kultury
przyjmujacej. Stanowia wowczas bodziec umozliwiajacy tatwiejsze otwarcie na

interakcje z innymi dzietami, bedac przejawem szerszej $wiadomosci literackiej

i kulturowej. Thumaczenie jest bowiem zdarzeniem komunikacyjnym i swego

rodzaju aktem wymiany mi¢dzykulturowej. Parateksty niewatpliwie stuzg tej

wymianie, cho¢ nie zawsze ich obecno$¢ w przekladzie, czy tez na jego peryfe-
riach, byla i jest warto§ciowana pozytywnie. Niemniej jednak niezwykle trafne

wydaje si¢ zaproponowane przez Gérarda Genette’a pordwnanie paratekstu do

akompaniamentu, gdyz podobnie jak akompaniament w muzyce, paratekst tez
towarzyszy i jest podporzadkowany partii glownej — dzietu (przektadowi) —
a jednoczesnie pomaga wzmocni¢ przekaz utworu, wydoby¢ jego okreslone

tony, decyduje o roztozeniu akcentéw interpretacyjnych.
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W refleksji o paratekstach najczesciej przywolywana jest klasyfikacja
G. Genette’a i powszechnie uchodzi on za prekursora naukowej mysli o tego
typu tekstach, cho¢ oczywiscie nie rozpatrywatl ich w perspektywie translato-
logicznej. W tym tomie Autorzy rowniez przywoluja ustalenia francuskiego
teoretyka, cho¢ Bozena Tokarz w swym artykule podkresla, ze juz kilka lat
przed G. Genetteem na gruncie polskim Danuta Danek zwracala uwage na
parateksty (a dokladniej peryteksty) i to jej nalezy przypisywac pionierstwo
w tym zakresie. D. Danek dostrzegala bowiem konstytutywna role perytekstow
i twierdzila, ze to wlasnie te ,,elementy okalajace czynia z dziela ksigzke” (Bozena
Tokarz), a ponadto wskazywala na zalezno$¢ istniejacg pomiedzy nimi a poetyka
gatunku.

Niniejszy tom podzielony zostal na pi¢¢ czgsci problemowych, z ktorych
kazda eksponuje inny aspekt refleksji o paratekstach w odbiorze przekladu,
i dotyczy zwlaszcza literatur: bosniacko-hercegowinskiej, chorwackiej, czeskiej,
serbskiej, stowackiej, stowenskiej, a takze niemieckiej. W cze$ci pierwszej —
Rola i funkcja paratekstu — znalazly sie artykuly, w ktérych podjeto refleksje
na temat roli paratekstow w ksztaltowaniu obrazu kultury prymarnej, na temat
wartosci i potrzeby komentarzy w przekladzie literatury dawnej (Izabela Lis-
-Wielgosz) czy tez literatury peryferyjnej (Monika Gawlak) i dostrzezono za-
leznos¢ pomigdzy przemiang/poszerzeniem $wiadomosci dotyczacej obecnosci
tlumacza i intersubiektywnego charakteru przekladu a afirmatywng postawa
wobec towarzyszacych przekladowi paratekstow (réwniez przypiséw). Bozena
Tokarz widzi w nich przejaw swiadomosci literackiej i kulturowej jednostek
(ttumaczy, krytykéw, badaczy), a takze epoki oraz wyraz koncepcji samego
przekladu.

W czesci drugiej — Parateksty w dialogu miedzykulturowym — znajduja
sie teksty skoncentrowane na tzw. studium przypadku. Dotycza konkretnych
autorow i paratekstow ,okalajacych” przeklady ich dziel, a jednoczesnie pre-
zentujg wielo$¢ perspektyw i odnosza si¢ do szerokiej panoramy kultur (nie
tylko stowianskich). Literatur potudniowostowianskich dotycza rozwazania
na temat paratekstow powstatych wokot serii przekladowej wybranych, nie-
oczywistych pod wzgledem tlumaczenia, utworéw chorwackiego poety Mili-
voja Slavicka (Katarzyna Wolek San Sebastian) oraz napisanych przez samych
tlumaczy paratekstow do polskich wydan utwordéw serbskiego poety i prozaika
Milosa Crnjanskiego (Malgorzata Filipek). Ciekawa wydaje si¢ obserwacja, ze
peryteksty w analizowanych seriach przekladowych niejednokrotnie ,,pelnia
dodatkowa funkcje »obrony« warsztatu przekltadowego” (K. Wolek San Se-
bastian). Artykul bo$niacko-hercegowinskiej badaczki, Ameli Ljevo-Ov¢iny,
dotyczy pisarza — Aleksandra Hemona — pochodzacego z Sarajewa, cho¢
z racji miejsca zamieszkania (Stany Zjednoczone) i ze wzgledu na fakt, ze pisze
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on w jezyku angielskim, okreslanego jako tworca amerykanski i bosniacko-
-hercegowinski. Omawiane dzielo zaliczane jest zaréwno do literatury ame-
rykanskiej, jak i bosniacko-hercegowinskiej. Autorka z ciekawej perspektywy
przedstawia elementy paratekstowe w przekladach na jezyk bosniacki i polski
powiesci Aleksandra Hemona pt. Book of My Lives, gdyz skupia si¢ na aspektach
wydobywajacych doswiadczenie wielokulturowosci pisarza. Artykul Jakoba
Altmanna natomiast dotyczy niemieckiej pisarki urodzonej w Rumunii — nob-
listki Herty Miiller — i postowia do czeskiego przekladu jej powiesci pt. Herztier.
Autor przyczyne zaistnienia oprawy paratekstowej upatruje nie tylko w uwa-
runkowaniach wewnatrztekstowych (m.in. dyferencjacja jezykowa, poetyckosc,
roznice systemowe jezykow, elementy kulturowe czy autobiograficzne), lecz
laczy je rowniez z wrazliwo$cia, temperamentem i potrzebg samej ttumaczki,
takze pisarki, Radki Denemarkovej. Wskazuje tym samym na istotny fakt, ze
intersubiektywnos$¢ jest wlasciwoscig nie tylko samego przekltadu, lecz takze
caltej oprawy okolotekstowe;.

Trzecia cze$¢ tomu, zatytulowana Perswazyjny charakter paratekstu, kon-
centruje sie na tych aspektach paratekstow, ktorych wiodgcym celem jest od-
dzialywanie na czytelnika. Znajduja si¢ w niej pisane z perspektywy jezyko-
znawczej rozwazania Sylwii Sojdy na temat tekstow (recenzji) towarzyszacych
oryginatom i przekltadom prozy, docenionego juz w Polsce, wspdlczesnego
stowackiego pisarza — Pavla Rankova. Autorka w wybranych epitekstach
$ledzi stuzace wartosciowaniu jezykowe wykladniki kategorii intensywnosci.
Uwagi Joanny Krélak na temat wstepéw do polskich przekladéw dziewiet-
nastowiecznej czeskiej klasyki (Némcova, Jirdsek, Neruda) oraz do czeskich
tlumaczen polskiej literatury okresu romantyzmu (Mickiewicz) stanowig nato-
miast probe wydobycia ideologicznie warunkowanej intencji illokucyjnej owych
perytekstow.

Cze$¢ czwarta poswiecona jest wylgcznie przypisom i zawartym w nich in-
formacjom dopelniajacym lekture — ich charakterowi, funkcji, konsekwencji
ich zapisu czy strategii ich stosowania. Stowenski badacz — Robert Groselj —
przedstawia szeroko zakrojong obserwacje, gdyz za przedmiot analizy obiera
przektady utworu Cirila Kosmaca pt. Balada o trobenti in oblaku az na cztery
jezyki — serbski, rosyjski, polski i niemiecki. Dzigki temu wskazuje migdzy
innymi na ciekawy aspekt kulturowego uwarunkowania decyzji ttumacza
dotyczacych tresci zawartej w przypisach, ich charakteru oraz ilo$ci. Przekla-
dom literatury stowenskiej, a dokladnie przypisom wiaczonym do polskich
tlumaczen esejow Draga Jancara poswigcony jest tekst Weroniki Woznickiej.
Autorka zauwaza, jak wazna jest przemyslana strategia stosowania informacji
dopelniajgcej w przypisach, a w konkluzji podkresla, ze odpowiedzialnos¢ za
charakter przypisow (czy szerszej oprawy paratekstowej) ponosi caly zespot
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redakcyjny 1 wydawca, a nie tylko ttumacz. Kolejny artykut w tej czesci jako

jedyny w calosci poswigcony jest przekladom literatury polskiej w kontekscie

wypowiedzi paratekstowych, cho¢ — na co juz wskazywalam — rozwazania na

temat paratekstow powstatych wokdt ttumaczen dziet polskojezycznych poja-
wiajg si¢ takze w innych pracach z tego tomu. Katarzyna Bednarska i Kamil Szaf-
raniec analizie poddaja przypisy wyjasniajace oraz amplifikacje w tekscie gtow-
nym (ekwiwalenty rozszerzone) obecne w stowenskich tlumaczeniach utworéw

Michata Witkowskiego, Wojciecha Kuczoka i Doroty Mastowskiej. Co ciekawe,
Autorzy amplifikacje/ekwiwalenty rozszerzone, dopelniajace wiedze czytelnika

na temat elementéw kulturowych, traktujg jako ,parateksty o innej topologii”
i widzg pozytywne aspekty zwigzane ze stosowaniem tego typu techniki, tgczac

ja z dazeniem do niwelowania widoczno$ci ttumacza, ktéra eksponowana jest
znacznie bardziej w przypadku postugiwania si¢ przypisami.

Ostatnia cze$¢, ktorej juz sam tytut — Kontekst jako paratekst — wskazuje
na szeroka perspektywe, dotyczy biografii i listow, ktore pomimo tego, ze nie
zostaly wlaczone do istniejacych klasyfikacji paratekstow, mozna potraktowaé
jako konteksty zewnetrzne czy tez szczegdlnego rodzaju epiteksty przekladu.
Chodzi tym razem nie tyle o parateksty odnoszace si¢ w bezposredni sposéb
do przektadanych utworéw, ile o teksty opisujace kontekst, w ktérym dzieto
literackie powstaje. I tak Leo Rafolt w swym artykule miedzy innymi zwra-
ca uwage na listy Marina Drzicia pisane do Kosmy I Medyceusza i Francisz-
ka I Medyceusza oraz ich rézne przeklady, ktére rzucaja odmienne $wiatlo
zaréwno na biografie tego renesansowego dramatopisarza, jego polityczne po-
glady, dorobek literacki, jak i na wielokrotnie omawiane i analizowane zwiaz-
ki zachodzgce miedzy tymi sferami. Z kolei Tea Rogi¢ Musa pisze o biografii
Mickiewicza autorstwa dubrownickiego poety, ttumacza i publicysty Medo
Pucicia, bedacej swoistym akompaniamentem do ttumaczen utworéw autora
Dziadow. Autorka, siegajac do biografii obu poetéw oraz do kontekstu histo-
rycznego, poszukuje odpowiedzi na wazne z punktu widzenia przekladoznaw-
stwa pytanie — dlaczego Puci¢ ttumaczyl Mickiewicza, dlaczego twodrczosé
Mickiewicza byla tak waznym Zrédlem inspiracji, zresztg nie tylko dla pisarzy
chorwackich.

Wielokrotnie w prezentowanych tu tekstach dostrzegana jest waga szerszego
pola wydawniczego, uniwersum produkeji literackiej (Pierre Bourdieu), w jakim
ukazujg si¢ przeklady. To niejednokrotnie redaktor lub wydawca dba o oprawe
paratekstowa tlumaczonego dzieta. Gruntownie przemyslany tytul przektadu,
obecnos¢ rzetelnego wstepu lub innego rodzaju komentarza wydanego razem
z dzietem przelozonym na jezyk obcy (zwlaszcza jesli dzieto to reprezentuje
tzw. kulture peryferyjng) sa z pewnoscia konsekwencja illusio (P. Bourdieu), czy-
li obecnej wérdd oséb zaangazowanych w proces wydawniczy wiary w warto$¢
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praktyki literackiej, przektadowej i wydawniczej, a takze w warto$¢ zwigzanych
z nig efektow estetycznych oraz spolecznych. Przyczyniajq si¢ tez z pewnoscig do
wzrostu $wiadomosci na temat danej kultury w sekundarnym kregu odbiorczym.
Przygladajac sie polu wydawniczemu przektadow literatur potudniowo- i za-
chodniostowianskich w Polsce, mozna stwierdzi¢, ze wigkszo$¢ inicjatyw takich
oficyn, jak Agawa (literatura chorwacka, serbska), Ksigzkowe Klimaty (literatura
czeska, stowacka) czy Instytut Mikolowski (literatura stowenska), swiadczy
o rosnacej $wiadomosci znaczenia ramy paratekstowej i wiekszej o nig dbatosci.

Monika Gawlak
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Parateksty jako wyraz koncepcji przektadu

Paratexts as an Expression of the Concept
of Translation

Bozena Tokarz
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ABSTRACT | Approximately 75% of book publications of Polish literature in Slovenian
in the years 1987—2014 include an afterword written by the translator, who expresses in
it his concept of translation as a linked text. Slovenian translators place the original in the
center of the reflection on translation, attributing the translation a cognitive, mediating
and sometimes artistically inspirational function. This testifies to the translators’ respon-
sibility for the reception of the translated literature, and to their historical and literary
integrity, as well as to the publishers’ diligence.

KEYWORDS | translation, paratext, afterword, Polish literature, Slovenian translators

Obecnos¢ paratekstow w tradycji lektury jest rownie stara, jak sama literatura.
W réznych jednak okresach byly one odmiennie traktowane — w zaleznosci od
obowigzujacego sposobu rozumienia literatury, a wiec wspottworza one dzieje
$wiadomosci literackiej. W 1980 roku Danuta Danek dala temu wyraz w ksigzce
Dzielo literackie jako ksigzka, przedstawiajac mozliwosci istnienia wielu odmian
tekstow okalajgcych 1 wspolbrzmigcych z tekstem gléwnym, takich jak tytuty,
przedmowy, spisy rzeczy, indeksy itp. Pokazala zwiazek istniejacy miedzy tytu-
fem, przedmowa, spisami rzeczy, elementami niewerbalnymi a poetyka gatunku.
Szczegblnie w zakresie rozwoju powiesci epistolarnej intrygujaca gra z czytelni-
kiem prowadzona przez autoréw za pomoca paratekstow zawieszona byla mie-
dzy referencjalnoscig a fikcjg literacka. Posrednio podwazajac mimetycznos¢,
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stanowita przyktad dyskursu na temat ontologii literatury. Jednoczesnie autorka
zasygnalizowala aspekt symboliczny i materialny ksigzki jako dziefa literackiego
oraz jako przedmiotu. To elementy okalajace czynig z dziela ksigzke, spetniajac
funkcje: identyfikacyjna, interpretacyjng i pragmatyczng'.

Istnieje rowniez zwigzek miedzy paratekstami a strategia thumacza, stosun-
kiem do obcosci oraz koncepcja funkeji przekltadu w perspektywie kultury
przyjmujacej, reprezentowang przez ttumaczy, krytykow i badaczy. Paradoksal-
nie, dazac w zalozeniu do obiektywizmu, stanowia one $wiadectwo manipulacji
w zakresie lektury w imie subiektywizmu interpretacji lub tzw. interpretacji
wlasciwej, ktora nie istnieje. Zawsze okre$laja Swiadomos¢ literacka i kulturowa
jednostek i epoki. Pozostajac w $cistym zwigzku z tekstem glownym, tworza
nowa rzeczywistos¢ literacka i mentalna w oparciu o sposéb zaposredniczenia
oryginatu w drugim jezyku, literaturze i kulturze.

Parateksty bada sie, zapominajgc czesto — na rzecz propozycji Gérarda
Genette'a z 1987 roku — o pionierskiej w tym zakresie pracy Danuty Danek.
Oboje autordw jest zgodnych w sprawie zasadniczej, a mianowicie twierdza, ze
parateksty sg miejscem ,transakcji” (Genette) lub gry z odbiorcg. Nalezy dodac,
ze nie zawsze jednak stuzg one manipulacji lekturg, bowiem — tak jak w powiesci
epistolarnej — to, jak odbiorca je zinterpretuje i wykorzysta, nie musi w pelni
zgadzaé sie z wyobrazonym przez nadawce ,,czytelnikiem modelowym™, Ten
bowiem, podazajac droga topicu i izotopii, staje zwykle przed wyborem®, dzieki
czemu lektura staje si¢ ciekawa. W opisie ksigzki przydatna jest niewatpliwie
typologia paratekstow wprowadzona przez G. Genette’a. Podziat na peryteksty
i epiteksty pozwala obja¢ réznorodno$¢ wypowiedzi okalajacych wewnatrz i na
zewnatrz ksigzki oraz odczyta¢ z nich obraz autora, wydawcy, swiadomosci lite-
rackiej itp., a w przypadku thumaczenia dodatkowo ujawnia sie obraz thumacza®.
W tlumaczeniu mozliwy obszar perytekstow rozszerza si¢, poniewaz s3 one
miejscem, w ktdrym nastepuje ,,transakcja” miedzy ttumaczem a autorem oraz
miedzy thumaczem a czytelnikiem i jego wyobrazeniem o autorze. Wielko$¢ owej
przestrzeni zalezy nie tylko od rodzaju kodéw (werbalny, plastyczny, muzycz-
ny itp.) i 0sob uczestniczacych, lecz przede wszystkim od funkeji konstrukcyjnej
paratekstu; od tego czy jest on elementem budujacym jednorodng calos¢ z teks-
tem gléwnym, jak w powiesci Cervantesa Don Kichot, czy tworzy autonomiczny
nurt w ksigzce, jak w powiesci Cortazara Gra w klasy, ktéry posrednio funk-
cjonuje lub nie w calosci, czy wreszcie jest tekstem stuzebnym, wyjasniajgcym.

1 Por. D. Danek, 1980: Dzielo literackie jako ksigzka. Warszawa, PWN.

2 Termin pochodzi od Umberta Eco (U. Eco, 1994: Lector in fabula. P. Salwa, ttum.
Warszawa, PIW).

3 Por. ibidem.
Por. G. Genette, 1987: Seuils. Paris, Seuil.
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Stosujac teori¢ paratekstow do badania przekladéw, o ktérych tylko wspo-
minali wymienieni autorzy, nalezy pamieta¢ o ich zréznicowaniu ze wzgle-
du na konstrukcje utworu. O ile z podobnymi paratekstami, jak w oryginale,
mamy do czynienia w przekladzie, o tyle w przekladzie nie pelnig one zwykle
funkgji estetycznej, skupiajac uwage na sobie w kontekscie calosci tekstu. Ich
funkcja jest stuzebna wobec utworu, wobec autora, wobec tlumacza i wobec
wydawcy. Wyjatek moglyby stanowi¢ ttumaczenia artystow, pisarzy i poetéw,
ktérzy ,,biorg w uzycie” obcy tekst, pelnigc funkcje ttumacza ,,legislatora”s;
tlumaczenie jest dla nich czgsto proba artystyczng wlasnych mozliwosci. Po-
dobnie jak w oryginale parateksty odzwierciedlajg $Swiadomos¢ literacka autora,
czasu oraz poetyke utworu, tak parateksty ttumacza pozwalajg na odczytanie
strategii tlumacza, jego §wiadomosci translatologicznej (w $wietle istniejacej
wiedzy i kultury), wrazliwosci i wiedzy oraz stosunku kultury przyjmujacej do
kultury wyjsciowej. Ttumacz w perytekscie moze odwola¢ sie do stereotypu
z jednej strony, z drugiej — moze go utrwali¢, z trzeciej — przekroczy¢. Para-
tekst jest bowiem potwierdzeniem jego interpretacji oryginatu w wyniku zmia-
ny czynnikdw rozumienia tekstu ze strony odbiorcy w innej czasoprzestrzeni
kulturowe;j.

Przeklady literatury naleza do tych dzialan kulturowych, ktére kreuja obraz
sasiada, obcego czy powinowatego. W jego ksztaltowaniu wazng role odgry-
wajg rdwniez parateksty, a wsrdd nich przede wszystkim peryteksty, poniewaz
recenzje i wywiady z ttumaczami, podobnie jak ich autorskie wypowiedzi, czyli
epiteksty, pojawiaja si¢ rzadko. W Stowenii literacki obraz kultury polskiej i Po-
laka uksztaltowaty m.in. przeklady poezji romantycznej (Adama Mickiewicza,
Juliusza Stowackiego i Jana Nepomucena Kaminskiego — w rekopisie Tinego
Debeljaka pozostat przeklad Nie-boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego), a tak-
ze tworczosci Cypriana Kamila Norwida, Henryka Sienkiewicza, Jana Kaspro-
wicza, Stanistawa Wyspianskiego, Leopolda Staffa, Brunona Schulza, Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, Juliana Tuwima, Konstantego Ildefonsa Galczynskiego,
Czestawa Milosza, Witolda Gombrowicza, Tadeusza Rézewicza, Zbigniewa Her-
berta, Mirona Bialoszewskiego, Wistawy Szymborskiej, Andrzeja Ku$niewicza,
Stawomira Mrozka, Stanistawa Lema, Adama Zagajewskiego, Karola Wojtyly
(papiez Jan Pawel IT), Pawla Huellego, Olgi Tokarczuk, Andrzeja Stasiuka, Woj-
ciecha Kuczoka® i innych, dokonane przez thumaczy poetow, polonistéw i fascy-
natow jezyka i kultury polskiej. Pojawiajg si¢ w nich rdzne stereotypy i modele

5 Okreslenie Jerzego Jarniewicza (J. Jarniewicz, 2002: Ttumacz jako twérca kanonu.
W: R. Lewicki, red.: Przeklad, jezyk, kultura. Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu
Marii Curie-Sklodowskiej).

6 Zdecydowana wigkszos¢ z tych autoréw jest znana z wydan ksigzkowych swych utwo-
réw.
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kultury polskiej: model romantyczny, finezyjny artystycznie, peten wrazliwos$ci
i patriotyzmu; model dziejow Polski skazanej na niesprawiedliwos¢ historii,
pesymistyczny i krytyczny; model nostalgiczny po utracie statusu mocarstwa;
model bohaterski narodu rzucajacego ,,na stos swoj zycia los”; a takze metafi-
zyczno-artystyczny obraz przefomu XIX i XX wieku; model Polaka honorowego,
uczuciowego i eleganckiego; model szarej codziennosci; model groteskowy;
obraz mentalnosci stowianskiej; model ironiczno-egzystencjalny, katastroficzny,
satyryczny, fantastyczny, magiczny; stereotyp Polaka nieszczesliwego, religijnego,
lecz takze agnostyka, niepowstrzymanego w dazeniu do wolno$ci; model brutal-
nej i beznadziejnej rzeczywistosci z brutalnym bohaterem; stereotyp polskiego
artysty oddanego narodowi, a takze artystycznego rewolucjonisty, rewelatora
literatury i sztuki, tamigcego przyjete zasady. Wigkszosci z nich towarzysza ta-
kie peryteksty werbalne, jak przedmowy, postowia, przypisy, stowniczki, notki
o cytacjach i informacje na oktadkach, ktére pochodzg od ttumaczy, krytykow
literackich i wydawcow.

Na osobng uwage zasluguja peryteksty niewerbalne, przede wszystkim
okladki, ktére nie podlegaja ograniczeniom kategoryzacyjno-konceptualiza-
cyjnym jezyka i mozna by sie spodziewad, ze nie stwarzajg trudno$ci w prze-
niesieniu oryginalu do odmiennej kultury. Ztudno$¢ takiego oczekiwania po-
twierdzaja opracowania graficzne stowenskich przektadow literatury polskiej,
bowiem biorg one udzial w procesie interpretacji literatury obcej w kulturze
przyjmujacej, czyli w kontekscie innych tekstow werbalnych i niewerbalnych,
odpowiedzialnych za wiedze, trajektorie skojarzeniowe i wyobraznie czytelnika
drugiej kultury.

Przeklady stowenskie literatury polskiej w latach 1987—2014 opatrzone
sa paratekstami (zwlaszcza perytekstami) w ponad 75%. Sa to przede wszyst-
kim postowia, zwykle zatytulowane przez odwolanie do gatunku tekstowego
(Spremna beseda) lub do tekstu oryginatu za posrednictwem cytatu. Stowenscy
ttumacze nie zmieniaja semantycznie (i rzadko kategorialnie) tytuléw orygina-
toéw, lecz maja szczegdlne upodobanie do wykorzystywania cytatow w funkcji
tytuléw zbioréw, bedacych wyborem z twoérczosci danego autora lub konkretnej
epoki, a takze do przejmowania tytulu jednego utworu na oznaczenie wyboru
tekstow, np. Somrak in svit jako tytul wyboru wierszy Milosza, zaczerpnigty
z wiersza Storice z cyklu Swiat. Poema naiwne; tytul wyboru wierszy Herberta
Beli raj vseh moznosti stanowi cytat z wiersza Studium przedmiotu; a Mistika
za zacetnike Zagajewskiego oznacza tytul wiersza tego autora uzyty jako tytul
wyboru, podobnie jak Semenj cudezev wybdr wierszy Szymborskiej czy w inny
sposob (podtytul wyjasnia, ze jest to wybdr) Zvonovi pozimi, obszerny wybor
poezji Milosza. Pomimo zamieszczenia podtytulu utrudniona zostaje w ten
sposob identyfikacja, ktdrej stuzy tytul. Nawet tom Barbar v vrtu, cho¢ ksigzka
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okreslona zostala jako wybor esejow, w $wietle bogatej twdrczosci eseistycz-
nej Herberta kojarzy si¢ najpierw z tomem esejow pod tym wlasnie tytutem
z 1964 roku. Poza tym tytuly nadane przez autoréw sg ich wlasnoscig chroniong
prawem, ktérg mozna cytowad, lecz nie zawlaszczad.

Sadzac po powszechnosci tego zjawiska w Stowenii, mozna przypuszczacé, co
potwierdzita w prywatnej rozmowie jedna z tlumaczek, ze wynika ono z inge-
rencji wydawcy, co zdarza si¢ takze w innych krajach europejskich. Wydawcy
ze wzgledow komercyjnych nie tylko reklamuja produkt na drugiej lub czwartej
stronie okladki, lecz réwniez zmieniajg informacje metatekstowa, zawartg w ty-
tule. Nalezy jednak pamieta¢, ze ttumacz moze negocjowac z wydawcg, propo-
nujgc swoje rozwigzanie pod warunkiem posiadania takowego. W przypadku
braku uogdlnienia cytat moze petni¢ funkcje tytutu wyboru poetyckiego jako
informacja wprowadzajaca, bedac jednym z fatwiejszych rozwigzan o niejasnym
efekcie poznawczym i reklamowym. Czg$ciej wprowadza w blad czytelnika.
Ze wzgledow etycznych i edytorskich natomiast pozostawia wiele do Zyczenia.
W ostatnich latach wprowadzane w podobnych sytuacjach podtytuly sg praw-
dopodobnie sygnalem wskazujacym na ochrone praw autorskich.

Postowia, w przeciwienstwie do tytulow, swiadczg o zupelnie innej koncep-
cji przektadu prezentowanej w nich przez ttumaczy. Podkreslana jest w nich
informacyjno-poznawcza, ksztalcaca i estetyczna jego funkcja. Tlumacze nie
wypowiadaja sie bezposrednio na temat dopuszczalnych przesunig¢é w stosunku
do literatury wyjsciowej w celu jej wlaczenia w rodzimy dla kultury docelowej
proces historycznoliteracki. Maja $wiadomo$¢ podobna do tej reprezentowanej
przed ponad pétwiekiem przez Ivana Prijatelja. Przeklad jest dla nich przede
wszystkim zrédlem informacji bezposrednich oraz zmian potencjalnych w roz-
woju literatur narodowych’. W tym kontekscie zbedny jest spor o przektad

»wierny” czy ,,udomowiony”. Wystarcza szacunek dla oryginatu, ktéry dopiero
czytelnicy wezma w uzytek. Dlatego ttumacze podejmujg si¢ zadania o§wietle-
nia wszystkich mozliwych aspektéw dziela, co czynig przede wszystkim w po-
stowiach, bardzo rzadko w przypisach, ktére dotycza najczgsciej toponimow,
antroponimoéw oraz odniesien kulturowych czy intertekstualnych. Odniesienia
kulturowe znajduja takze swe miejsce w postowiu.

Maria Papadima nazywa metaforycznie postowie oknem, w ktérym pokazuje
sie ttumacz®. Ujawnia on i wykorzystuje swoja wiedze na temat autora i utworu,

7 Por. M. Stanovnik, 2016: I. Prijatelj in A. Nowaczyriski: informativno-korektivna funk-
cija prevoda (Wildovi aforizmi prek pol$cine v slovens¢ino). ,Przektady Literatur Sto-
wianskich’, t. 7, cz. 1, s. 136—150.

8 Por. M. Papadima, 2002: Glos tlumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, posto-
wie, przypisy i inne zwierzenia. ,Migdzy Oryginalem a Przekladem’, t. 17: Parateksty
przekladu, s. 13—32.
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swoja wrazliwo$¢ w doborze argumentacji, potrzeby rodzimych czytelnikéw,
wreszcie dzieli sie rozterkami towarzyszacymi mu w dokonywaniu wyboréw
translatorskich. Ttumacze stowenscy dbajg o kontekstowe przedstawienie ory-
ginalu najpierw w kulturze wyjsciowej, potem w szerszej perspektywie oraz
w kontekscie kultury docelowej. Podkreslaja w ten sposéb szacunek i potrze-
be poznania wybranego utworu przez czytelnika docelowego. Sg oni zwykle
tlumaczami badaczami, posiadajagcymi poza podstawowymi kompetencjami
(jezykowa, encyklopedyczna, logiczng i pragmatyczno-retoryczng) kompetencje
krytyczno-badawcza, a niekiedy jeszcze paraartystyczng, jak m.in. Lojze Krakar
i Tone Pretnar. Ich wiedza historycznoliteracka, historyczna i kulturoznaw-
cza o obu kulturach czyni z nich ekspertéw. Czuja si¢ wiec zobowigzani do
wytworzenia u czytelnika koniecznej wiedzy o tekscie. Tine Debeljak, Rozka
Stefan, Tone Pretnar, Nikolaj Jez i Jana Unuk dostarczaja odbiorcy stowenskie-
mu obszernej wiedzy historycznoliterackiej i kulturowej o ttumaczonych przez
siebie utworach. Upowaznia ich do tego wyksztalcenie polonistyczne, znajo-
mos¢ kultury i historii Polski zdobyta w Polsce w czasie pobytu na stypendiach,
stazach i w pracy na uniwersytetach na stanowisku lektorow jezyka stowenskie-
go’. W swych wypowiedziach zaktadaja oni neutralno$¢ informacyjna, cho¢
usunigcie aspektu subiektywnego z jakiejkolwiek wypowiedzi jest niemozliwe,
poniewaz wypowiedz nalezy do aktu komunikacji, a ten opiera si¢ na interakcji,
w ktdrej ujawniajg si¢ $wiatopoglady, emocje, ideologie i stanowiska zawodowe.
Cho¢ staraja si¢ nie ujawnia¢ wtasnych odczug, to sposdb przedstawienia autora
i utworu, czyli dokonanie wyboru przywolanych faktéw i cudzych stanowisk,
$wiadczy o ich postawach. Wymienieni ttumacze pokazuja sie w ,,oknie” posto-
wia jako krytycy i badacze. Szczegélng uwage zwraca ich znajomos¢ polskich
opracowan literaturoznawczych i prac krytycznych na temat ttumaczonych dziel.
Proponuja czytelnikowi rodzaj przewodnika postscriptum, poniewaz ich szkice
na temat utworu i autora zamieszczone sg po ttumaczeniu, stanowiac w ten
sposob alternatywe odbiorcza, a nie nachalng manipulacje.

Rozka Stefan, organizatorka powojennej szkoty przekladu literatury polskiej
na jezyk stowenski, w postowiu do swojego przektadu Konrada Wallenroda zas-
tosowala schemat artykutu literaturoznawczego. W relatywnie krétkim szkicu
(11 stron) przedstawila czytelnikowi autora i jego role w rozwoju polskiej poezji,
opisujac jednoczesnie cechy wyrézniajace tak romantyzm, jak i przettumaczony
utwor. Interakcja, w jaka weszla z dzietem autora i z czytelnikiem docelowym,

9 Nie wszyscy stowenscy tlumacze literatury polskiej (ktora ukazata si¢ w postaci ksigz-
kowej) reprezentujg stanowisko badawcze, przedstawiajac szeroki kontekst dziela.
Niektdrzy po to, by zostawi¢ swobode czytelnikowi, inni z braku potrzebnej wiedzy,
a jeszcze inni ze wzgledu na wydawnictwo i czesto zbyt krétkie terminy ukonczenia

pracy.
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wydobywa zasadniczg wlasciwo$¢ transferu kulturowo-jezykowego, czyli zmia-
ne przestanek rozumienia tekstu, takich jak: motywy powstania tekstow, czas,
przestrzen kulturowa i spoleczna oraz skutki, jakie wywoluje lub moze wywo-
tywaé utwor w procesie czytelniczym. Z budowy dyskursu wynika stosunek
tlumaczki do przeszlodci i tradycji kultury oryginatu jako elementu wspotl-
czesnego obrazu literatury, narodu i kultury. Przedstawiajac sylwetke tworcza
Mickiewicza, nie czyni tego zgodnie z wzorcem pisania o zyciu i tworczosci, lecz
stawia teze, bedaca glosna replika pytania, dlaczego oddaje do rak czytelnika
stowenskiego utwor tego wiasnie autora:

Adam Mickiewicz je ze na zacetku svoje ustvarjalne poti uvajal v poljsko poezjo
novo romanti¢no smer v vseh treh literalnih zvrsteh — v liriki, epiki in dramatiki.
Nove obdobje je utemeljil v ciklu Balade in romance, objavljenem v prvem zvezku
Poezij (Vilno, 1822), v katerem je povezal fantasti¢ne motive iz ljudske poezije
z osebnimi ljubezenskimi dozivetji in to izrazil na nov na¢in — v preprostem,
nare¢no obarvanem jeziku in v kratkih, za ljudsko pesem znacilnih sedem- in
osemzloznih verzih ™.

Adam Mickiewicz juz od poczatku swojej tworczosci wprowadzit poezje polska
w nurt romantyczny w zakresie liryki, epiki i dramatu. Utwierdzit nowa epoke
w cyklu poetyckim Ballady i romanse, wydanym w pierwszym tomie Poezje (Wil-
no, 1822), w ktérym potaczyl motywy fantastyczne zaczerpniete z poezji ludo-
wej z osobistymi przezyciami milosnymi, wypowiadajac si¢ za pomocg nowych
srodkéw ekspresji — prostym, regionalnie zabarwionym jezykiem w krétkich
siedmio- i osmiosylabowych wersach, charakterystycznych dla piesni ludowe;j'".

Ttumaczka podkresla wyjatkowos¢ poety, pioniera polskiego romantyzmu
literackiego (w zakresie trzech rodzajow literackich), poniewaz juz w swoim
debiutanckim tomiku stworzyl on podwaliny nowej romantycznej poety-
ki i ideologii, opartych na emocjach (milto$¢), inspiracji ludowa wyobraznia
i rytmika. W dalszym ciggu prezentacji jego sylwetki przygotowuje czytelnika
do zrozumienia trudnego problemu etycznego utworu, jak i calej twdrczosci
w kontekscie polskiej i litewskiej historii, wydobywajac nastepng ceche roman-
tyzmu — patriotyzm w imi¢ wolnoséci narodu i powiazanej z nig $cisle jednost-
ki. Wykorzystuje w tym celu zaréwno wiedze zaczerpnigta z polskich studiow
o romantyzmie, jak i cytaty pochodzace z Konrada Wallenroda. Stara sie, by

10 R. Stefan, 2000: Pesnik in njegovo delo. W: A. Mickiewicz: Konrad Wallenrod. R. Ste-
fan, prev. Ljubljana, Belart, s. 65.

11 Wszystkie thumaczenia z jezyka stowenskiego, jezeli nie podano nazwiska ttumacza,
s3 mojego autorstwa — B.T.
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przekazywana przez nig wiedza (podziw wzbudza znajomos$¢ polskich prac na
temat Mickiewicza i romantyzmu) pozostawata na poziomie wiedzy polskiego
czytelnika nieprofesjonalisty. Jednoczesnie umieszcza twérczos¢ Mickiewicza
takze w szerszym europejskim kontekscie tradycji epiki Homera i Tassa oraz
inspiracji ptynacych z powiesci historycznej Waltera Scotta i z postaci stworzo-
nych przez Byrona, tajemniczych i tragicznych. W ten sposob sylwetka autora
i opis jego tworczosci stuzag motywacji wyboru tego wiasnie dzieta, co ma za-
checi¢ odbiorce do lektury dzieki wyjasnieniu jego rangi artystycznej i ideowe;j.

Centralnym argumentem zachecajacym, poza gléwnym problemem, jest wy-
jasnienie znaczenia politycznego i artystycznego utworu, co pelni wazng funkeje
nie tylko w procesie poznania obcego, lecz pozwala przywola¢ podobna (pod
wzgledem zniewolenia), cho¢ inng w zakresie przebiegu i postaw walki, historie
narodu stowenskiego. Stowenskiemu cierpieniu (w perspektywie historycznej)
przeciwstawia polskie cierpienie przeksztalcone w walke zbrojna i poswiecenie
wlasnego Zycia osobistego w imie zdobycia wolnosci. Ttumaczka podkresla —
idac tropem polskich historykéw literatury — ze recepcja Konrada Wallenroda
przed powstaniem listopadowym i w jego trakcie to przykiad stowa, ktére sta-
walo sie czynem. A co$ takiego zdarzy¢ sie¢ mogto w przypadku wielkiego dzieta
romantyzmu europejskiego, opartego na estetyce tragedii, na poetyce fragmentu,
na napieciu dramatycznym oraz dylemacie obowiazku, etyki i zdrady. O ile wiec
recepcja czytelnikow byla entuzjastyczna, o tyle — jak zauwaza ttumaczka —
krytyka literacka réznie przyjeta powies¢ poetycka Mickiewicza.

Wiele miejsca Rozka Stefan poswieca wallenrodyzmowi jako kluczowemu
pojeciu, powstatemu i funkcjonujacemu w §wiadomosci polskiej od romanty-
zmu na oznaczenie tragicznego losu walki o niezalezno$¢. Tragiczna jest am-
biwalencja moralna, a wiec dylemat dzialania miedzy wiernoscia ojczyznie
a nieetycznoscig prowadzonej w jej imie walki za pomocg zdrady. Dylematu nie
mozna przekroczy¢, dlatego jest tragiczny. Kazde rozwigzanie prowadzi bowiem
do kleski, a w pewnych okolicznosciach przyjecie zdrady jako sposobu walki
stabszych z mocniejszymi staje si¢ wymowka dla zfa. Pomimo tego recepcja
nie tylko polska wskazuje na ogromny sukces dzieta, ktore nie pochwala zdra-
dy, poniewaz jej konsekwencje sa krzywdzace dla wszystkich. Przyczyny jego
sukcesu tkwig — co podkresla tlumaczka, przedstawiajac stanowiska polskie
na temat wallenrodyzmu — w wieloznacznosci.

Jedng z miar popularnosci dziefa sg przektady, pomimo ze ich zycie w drugiej
kulturze moze by¢ czasem efemeryczne. Ttumaczka przedstawia miedzynarodo-
wa (w tym stowianska) panorame recepcji utworu, korzystajac ze wstepu Stefana
Chwina do Konrada Wallenroda w serii Biblioteki Narodowej z 1997 roku. Do-
pelnia przeglad przekladéw o kontekst stowenski, w ktérym dlugo Mickiewicz
byt znany po$rednio: poprzez relacje Matiji Copa i Emila Korytko. Oni zapozna-
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wali Francego Preserna z twdrczoscig Mickiewicza i na tej podstawie romantycz-
ny poeta stowenski niewielkie jej fragmenty przetlumaczyt na jezyk niemiecki.
Pomimo zainteresowania w Stowenii Konradem Wallenrodem na przetomie
wiekow XIX i XX przetlumaczone fragmenty powiesci poetyckiej nie ukazaly
sie drukiem. Pierwsza thumaczka utworu jest Rozka Stefan, ktéra przetozyta go
najpierw we fragmentach, a pozniej w wydaniu ksigzkowym z 2000 roku. Okre$-
lajac swoje miejsce i swdj udzial w stowenskiej recepcji powiesci, thumaczka
jeszcze raz posrednio zwraca uwage na kulturowsa role tego utworu takze dla
Stowencow, poniewaz twdrczos¢ polskiego poety zostala przettumaczona na
wigcej niz 20 jezykow. Ponadto omawia inspirujacy wplyw dziet Mickiewicza na
koncepcje poezji Francego Preserna (znanych mu z relacji i ustnych przekladow
Matiji Copa, a po jego $mierci z rozméw z Emilem Korytko), na co niewielu
badaczy zwracato dotad uwage"’.

Postowie Rozki Stefan, zatytulowane tym razem ogélnie i neutralnie: Poeta
i jego dziefo, jest charakterystyczne pod wzgledem funkc;ji i struktury, a takze
kompozycji dla stowenskich paratekstow przekladowych. Niewielkie roznice
miedzy nimi wynikajg raczej z czasu i piszacych je osobowosci. Ten gatunek
tekstu wymaga przedstawienia roli oraz miejsca autora i utworu w kontekscie
kultury wyjsciowej i w literaturze powszechnej zgodnie z istniejacym stanem
badan. W tym celu przywolywany jest, konieczny do zrozumienia sensu utwo-
ru, kontekst historyczny, polityczny (czesto spoteczny i biograficzny), literacki
i estetyczny, a takze znaczenie oryginalu w kulturze i literaturze wyjsciowe;j.
Interpretacja historyczna, uzalezniona od tych kontekstow, ulega modyfikacji
dokonanej przez czas, czyli zalezy od przemian, jakie on przyniost w nauce
i w wiedzy ogdlnej, co dotyczy przede wszystkim utworéw o wielopoziomowej
strukturze, a do takich nalezy Konrad Wallenrod i dzieta wybitne. Oczywiste
wiec jest to, ze postowie pelni funkcje informacyjno-poznawcza na réznych
poziomach wiedzy szczegolowej. Ciekawos¢ obcego nie stanowi jednak wystar-
czajacej motywacji przettumaczenia tekstu. Waznym argumentem jest wartos¢
utworu w skali krajowej i miedzynarodowej, odmiennosé¢ i podobienstwo do
przejawow kultury przyjmujacej w perspektywie przesziosci i terazniejszosci.

12 Por. R. Stefan, 1963: Preseren in Mickiewicz. ,Slavisti¢na revija’, $t. 1, s. 181—198;
T. Pretnar, 1998: Preseren in Mickiewicz. O slovenskem in poljskem romanti¢nem verzu.
Ljubljana, Slovenska matica — praca doktorska napisana po polsku pod kierunkiem
prof. dr hab. Lucylli Pszczolowskiej i obroniona w Warszawie w IBL PAN w 1988 roku,
wydana w Stowenii po $§mierci autora w przekladzie Nikolaja Jeza i Mladena Pavici-
cia; B. Tokarz, 2000: ,,Gazele” France Preserna a sonety odeskie Adama Mickiewicza.
W: B. Paternu et al., ur.: Presernovi dnevi v Kranju (ob. 150-letnici smrti dr. Franceta
Preserna). Mestna ob¢ina Kranj. Kranj, s. 261—270; Z. Darasz, 2000: Adam Mickiewicz
in France Preseren med klasicizmom in romantiko. W: B. Paternu et al., ur.: Presernovi
dnevi..., s. 51—58.

23



24

ROLA I FUNKCJE PARATEKSTU

Interakcja tlumacza z czytelnikiem docelowym opiera si¢ na subtelnej grze
prowadzonej za pomocg przekazywanej odbiorcy wiedzy o obcym autorze i jego
dziele. Wynika z wcze$niejszej interakeji ttumacza z twoérczo$cia obcego autora,
w wyniku ktorej dokonal on wyboru dzieta i konkretnych rozwigzan transla-
torycznych. Poprzedza proces ttumaczenia i stanowi motywacje. Tlumacz wy-
biera co$, czego w réznych wymiarach nie ma w jego literaturze: w wymiarze
historycznoliterackim, mentalnosciowym, emocjonalnym, psychologicznym,
etycznym, estetycznym, spolecznym, politycznym. Szuka réwniez podobienstw
prostych i bardziej skomplikowanych, kiedy przyczyny lub stan obecny sa po-
dobne, lecz reakcja na nie rézna, co w efekcie daje odmienny obraz zbiorowo-
$ci 1 jednostki. Wreszcie thtumaczone teksty stanowig porte-parole thumacza, jak
w wielu przekladach Tonego Pretnara i w przypadku zatozen dwujezycznych
antologii, w antologii poezji stowenskiej i w antologii poezji polskiej Katariny
Salamun-Biedrzyckiej'’. Ostatni przypadek nawigzania przez thumacza interakcji
z obca tworczoscig stanowi kontakt osobisty lub fascynacja stowem i konceptem,
ktéra powoduje, ze thumacz wypowiada w przektadzie siebie cudzym glosem'.

Rozka Stefan wchodzac w interakcje z autorem, wybiera takie cechy jego
tworczosci, ktére taczg jg z modelem stowenskim, jednoczesnie réznigc jg od
niego: ludowos¢, duchowos¢, uczuciowosé, idee wolnosciowe, tajemniczosc,
dramatyczny konflikt, pieklo psychiczne, nieszcze¢sliwa milos¢, bohater naro-
dowy i tragizm dylematu. Tym samym poza tekstem gléwnym nawiazuje in-
terakcje i zawiera podsumowujacg trans(z)akeje z czytelnikiem przektadu, przy
czym zaklada posiadanie przez niego wiedzy kanonicznej na temat stowenskiej
historii i bohatera romantycznego. Nie nazywa réznic, bo czytelnik otrzymat
od niej przestanki rozumienia tekstu obcego po to, by skonstatowal réznice:
stowenski bohater romantyczny jest pasywnym introwertykiem (z wyjatkiem
Crtomira z pierwszej czeéci Krstu pri Savici i reflekséw asertywnosci w Gaze-
lach Preserna), bohater polski wlasnym aktywnym Zyciem doswiadcza piekta
wewnetrznego i zewnetrznego, ciagle podejmujac z nim walke. Powstaly dialog
miedzykulturowy wzbogaca obie kultury i sktania do indywidualnych refleksji
oraz weryfikacji postaw zbiorowych i indywidualnych, co wynika z trans(z)-
akeji zawartej z czytelnikiem, by przemyslal siebie i swoja postawe nie tylko
w zakresie stosunku do wlasnej historii.

Tlumaczka jednocze$nie pomija informacje historyczng na temat wielko-
mocarstwowej przeszto$ci Polski przed rozbiorami panstwa, pomimo tego, ze

13 Por. K. Salamun-Biedrzycka, wybér, wstep i oprac., 1995: Srebro i mech. Antologia
poezji stoweriskiej | Mah in srebro. Sejny, Pogranicze; K. Salamun-Biedrzycka, izbor in
prev., 2009: Dotik duha. Antologija poljske poezje 20. stoletja / Dotyk ducha. Antologia
polskiej poezji XX wieku. Ljubljana, KUD Logos.

14 W wigkszosci swoich makrowybordw tak traktowal poezje polska Tone Pretnar.
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dba o dostarczenie odbiorcy przektadu mozliwie wielu informacji okoloteks-
towych. Fakt ten nie jest bezposrednio konieczny do zrozumienia utworu, lecz
wiele wyjasnia w zakresie konstrukcji i aktywnosci bohatera, jak i stereotypu
Polaka. Pominiecie to wynika prawdopodobnie z szukania i konstruowania
podobienstwa miedzy losami narodéw stowenskiego i polskiego w przektadzie.
O wspdlnocie mogtyby swiadczy¢ losy obu narodéw naznaczone zniewoleniem,
niesprawiedliwoscig historii, walka skazang na niepowodzenia, gdyby nie polska
pamie¢ o wolnym, wielkim panstwie — tylez pokrzepiajaca, co zniewalaja-
ca i wywolujaca nieracjonalne reakcje realne i fikcyjne. Ttumaczenia trylogii
Sienkiewicza w Stowenii na poczatku XX wieku pokazaly pokrzepiajacy model
dziatania fikcji, wiec ttumaczka Konrada Wallenroda mogta poczuc sie zwolnio-
na z tego obowiazku. Tym bardziej ze w rozprawie z 1963 roku poréwnujacej
poezj¢ PreSerna i Mickiewicza podkreslata podobienstwo kulturowe i histo-
ryczne obu narodéw'”.

Postowie stanowi rodzaj konkluzji w stosunku do tego, czego tlumaczka
dokonata na poziomie przenoszenia sensu tekstu oryginalnego, lecz w innej
wewnatrztekstowej przestrzeni komunikacyjnej, w paratekécie. Rozka Stefan
dazy bowiem do uzyskania réwnoznacznosci z oryginatem dzieki wypelnieniu
swojego jezyka obcoscia — jak pisal Antoine Berman'®, zmuszajac czytelnika,
by ten za posrednictwem swojego jezyka przenidst sie w obca przestrzen, nie
tracac wlasnej tozsamosci oraz odnajdujac w sobie innego. Tego trudnego zabie-
gu dokonuje ttumaczka konstruujac podobienstwo, czyli to, co poréwnywalne.
W trakcie ttumaczenia i w perytekscie wytworzone zostalo pokrewienstwo
loséw i kondycji ludzkiej (wieloznaczno$¢ powiesci historycznej). Narasta-
niu tego wrazenia stuzy zewnetrzna (akapity, kompozycja rozprawy naukowej)
i wewnetrzna (semantyczna, sygnalty wywolujace repliki u czytelnikéw w du-
chu podobienstwa i réznicy) segmentacja postowia. Wazna role w nawiazaniu
dialogu wspodtuczestnictwa z odbiorcg przekladu odgrywa wspomniana juz teza,
ktorej udowodnienie wymaga zastosowania schematu zawierajacego sygnaty po-
krewienstwa: problem, zalozenie, opis, sprzecznos$ci ujawniajgce si¢ w procesie
lektury w poréwnaniu z rodzimag historig i kulturg oraz krytyka. W procesie
konstruowania podobienstwa biorg udzial: ttumaczka — tworzgc porozumie-
nie w dyskursie, i czytelnik — dekodujac te sygnaly i dekontekstualizujac je
w kontekscie rodzimym. Francois Jullien uwazal, ze thtumacze konstruujg réwno-
znaczno$é, poniewaz nie mozna uzyskaé tozsamosci przekladu z oryginatem'’.
Poslowie jest wiec perytekstem nacechowanym funkcjonalnie. Napisanie przez

15 Por. R. Stefan, 1963: Preseren in Mickiewicz...
16 Por. A. Berman, 1998: Lépreuve de [étranger. Paris, Gallimard.
17 Por. E. Jullien, 2001: Du temps. Paris, Grasset et Fasquelle.
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ttumacza tego tekstu stanowi wraz z nim w akcie komunikacji calo$¢ integralna.
Dzieje si¢ inaczej, gdy autorem postowia jest krytyk lub badacz literacki.

Wskazany model postowia dominuje wsrdod stowenskich ttumaczy nie tylko
literatury polskiej, stosuja go takze krytycy literaccy. Szczegdlnie duzy stopien
stabilnosci dotyczy tezy stawianej przez ttumacza, ktéra stanowi odpowiedz
na pytanie o motyw podjecia si¢ przettumaczenia konkretnego tekstu. Dlatego
formule poczatku postowia stanowi zwykle motto, bedace cytatem najczesciej
z tworczosci danego autora, lub zdanie typu: X jeden z najlepszych poetow...;
X jest tworcg europejskim. . .; X jest tworcg kierunku. . .; X przyniost nowy powiew
do prozy polskiej...; X nalezy do najlepszych, ulubionych i czytanych prozaikow...;
X jest jednym z najwigkszych poetow...; Dwoistos¢ poetyckiej natury X pojawita
sig juz na poczgtku jego tworczosci... Teza tak ujeta w formule poczatku zobo-
wiazuje do przeprowadzenia dowodu po to, by wytlumaczy¢ si¢ z ttumaczenia.
Natomiast sam fakt jej sformutowania, mniej lub bardziej precyzyjnego, wymaga
wiedzy i dodatkowych studiéw na temat autora, epoki i utworu. Wysitek ten po-
dejmuyja thumacze przed przystapieniem do pracy, w przeciwnym wypadku bylby
on bezuzyteczny. Swiadczy to o wirtualnej $wiadomosci przektadoznawczej
wpisanej w dokonane przez ttumacza wybory translatorskie i o $wiadomosci
realnej, wyrazonej w tekscie postowia. Dowodzi szacunku dla tekstu i kultury
oryginalu w procesie dostarczania czytelnikowi mozliwie bogatych przestanek
rozumienia tekstu w kulturze wyjsciowej. Wskazany schemat mozna znalez¢é
we wszystkich ukazujacych si¢ w Stowenii przektadach opatrzonych postowiem.
Thumacze mlodszej generacji, czesto uczniowie Rozki Stefan, umieszczajac thu-
maczone dzieto w wyjsciowym kontekscie historycznoliterackim i kulturowym,
podkreslajg znaczenia konotowane w $wietle wspotczesnej sztuki i humanistyki
i prekursorska w tym zakresie rol¢ autoréw. Na szczegolng uwage ze wzgledu
na kontynuacje¢ i modulacje istniejacego wzorca zastuguja postowia Nikolaja
Jeza i Jany Unuk.

Obok wyraznych kontynuacji dominujacego wzorca thumacze ci odczuwaja
potrzebe zredukowania go do najbardziej nosnych idei z punktu widzenia inten-
tio operis oraz intentio lektoris, respektujac integralno$¢ oryginalu i oczekiwania
odbiorcy przektadu. Wsérdéd ttumaczen Nikolaja Jeza znajduja si¢ utwory trudne,
oryginalne i czesto prekursorskie nie tylko w polskim kontekscie. Do takich
nalezg m.in. Trans-Atlantyk Witolda Gombrowicza i Pozegnanie jesieni Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza. Znajomo$¢ bogatego stanu badan uswiadomita
ttumaczowi koniecznos¢ przyblizenia ich twodrczosci za pomoca wyekspono-
wania uniwersalnych, cho¢ typowo polskich, i zdecydowanie prekursorskich
idei, jakie proponowali czytelnikowi w latach 30. i 50. XX wieku, a wigc jeszcze
przed zalewem Europy przez przektady prozy iberoamerykanskiej, ktore stano-
wity wazny bodziec rozwojowy prozy europejskiej w drugiej potowie XX wieku.
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Pomimo Ze Nikolajowi Jezowi towarzyszy swiadomo$¢ uzupelniania listy lek-
tur literatury polskiej wartych przeczytania, wprawia w ruch ideg literackich

$wiatéw mozliwych oraz literatury jako glosu w dialogu spotecznym. Postowie

zatytulowal nieoznaczonym cytatem z powiesci: ,,Na tej ladji sem se vrnil na

Poljsko” / ,,Na tym statku wrécitem do Polski’”, po to, by wyjasni¢ metaforyczny
charakter tytutu, ktory denotuje statek transatlantycki, a konotuje caty wachlarz

nierozwigzanych probleméw polskich i europejskich, cech, zachowan, idei. In-
terpretacja tytulu w dwdch pierwszych akapitach dotyczy kultury wyjsciowej,
zaspokajajac potrzeby poznawcze. Dopiero pofaczenie problematyki ze strategia

(jeszcze w pierwszym akapicie) i z nowatorstwem artystycznym, ktdre z dzisiej-
szego punktu widzenia mozna by nazwa¢ kryzysem narracji, stanowi wlasciwg

tezg, bedaca przestaniem do czytelnika. W zakonczeniu pisze:

Torej v delu res ne gre le za obracun s Poljsko, z njeno polityko, ne za pamflet za
predstavnike vlade, temvec za poskus osebnega osvobajanja izpod tiranije forme,
tj. tradicije, stereotipov, domoljubnega terorja. Zelja po premagovanju lastne
poljskosti je bila obenem volja po krepitvi lastne individualnosti. A v Trans-
-Atlantiku je tudi za njo pripravljena past'®.

W dziele wiec naprawde nie chodzi o rozrachunek z Polska i z jej polityka, nie
o pamflet na przedstawicieli wladzy, lecz o prébe uwalniania sie spod tyranii
formy, tzn. tradycji, stereotypow i patriotycznego terroru. Pragnienie przezwy-
ciezenia wlasnej polskosci bylo jednoczesnie wolg umocnienia wlasnej indy-
widualno$ci. A w Trans-Atlantyku jest rowniez dla niej przygotowana putapka.

Przedstawiajac problem, zalozenie, krytyke oraz polskie determinanty po-
wiesci w kontekscie krajowym i emigracyjnym, tltumacz realizuje cel poznawczy.
Interpretujac tekst na tym tle, wydobywa zasadniczy problem utworu — obrong
i walke o wlasna artystyczng i ludzkg indywidualno$¢, co stanowi o prekursor-
stwie takiego myslenia takze u Witkacego.

Dlatego w postowiu do swojego przekladu Pozegnania jesieni, zatytulowa-
nym réwniez nieoznaczonym cytatem z powiesci (,,Sem le junak nenapisanega
romana” / ,Jestem tylko bohaterem nienapisanej powiesci”), stawia teze sto-
wami bohatera Atanazego Bazakbala, ktéra osadza w historycznoliterackim,
estetycznym i kulturowym polskim kontekscie; jak si¢ okazuje w konfrontacji
z wiedzg czytelnika nie jest to tylko kontekst polski i nie dotyczy tylko czasu hi-
storycznego. Tlumacz przedstawia powie$¢ — zndw w szerokim kontekscie lite-
raturoznawczym i estetycznym — jako wyraz katastroficznego leku przed utrata

18 W. Gombrowicz, 1998: Trans-Atlantik. N. Jez, prev. Ljubljana, Cankarjeva zalozba,
s. 145.
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indywidualnosci, upostaciowanego w Atanazym. Brak metafizycznego doznania
(w religii, kulturze i sztuce) w perspektywie teorii czystej formy Witkacego
odbiera bohaterowi racj¢ bytu w $wiecie rzeczywistym i w $wiecie fikeji lite-
rackiej. ,Torej, Witkacy je roman napisal””® / ,Witkacy jednak powies¢ napi-
sal” — pisze ttumacz — kierujac uwage czytelnika na rozumienie literatury jako
przestrzeni gry ze sztuka, gry o wlasna indywidualnos¢ w gaszczu gotowych
WZOrcow.

Jana Unuk w postowiu do przekladu powiesci Olgi Tokarczuk Dom dzien-
ny, dom nocny zachowuje schemat historycznoliteracki sugerowany przez ty-
tul (Romaneskni svetovi Olge Tokarczuk | Swiaty powiesciowe Olgi Tokarczuk):
przedstawia twdrczo$¢ autorki, interpretacje przettumaczonej powiesci, mi-
tycznos$¢ tworzonych przez Tokarczuk $wiatéw, w tym mityczno$c¢ i symbolicz-
no$¢ przestrzeni w tej konkretnej powiesci, wraz z miejscem, jakie zajmuje jej
tworczos¢ we wspodlczesnej polskiej prozie. W wydzielonej na konicu postowia
czesci kieruje do czytelnika przestanie, przypominajace teze. Nalezy ja czytaé
jako nawigzanie do drugiego akapitu czesci pierwszej, do stow: ,,[...] njena
besedila vse od zacetka vstopale filozofske, verske metafizi¢ne in ezoteri¢ne
vsebine. [...] njeni romani so »$katlice v $katlicah, in torej odprti razli¢nim
ravnem in zahtevnostnim stopnjam branja”*’/ ,wszystkie jej teksty od poczatku
zawieraly filozoficzne, religijne, metafizyczne i ezoteryczne tresci. [...] jej po-
wiesci sg jak »szkatulki w szkatutkach«, tym samym otwarte na rézne poziomy
i oczekiwania czytelnicze”. Wskazuje na kontekst lektury presuponowany przez
powies¢: filozoficzny, estetyczny i psychologiczny, dotyczacy tak czlowieka, jak
i sztuki. Przytoczona przez tlumaczke wypowiedz autorki stanowi bowiem op-
tymistyczng odpowiedz na lek przed utratg punktu statego oparcia w myéleniu
i w zyciu, w nauce i w doznaniach. A takze jest zacheta do lektury. Nowe $wiaty
odkrywane przez Tokarczuk — jak pisze — s3 dostownym odkrywaniem $wia-
tow, ktore chce pokazaé czytelnikowi, i $wiatéw odkrywanych przez ttumaczke
oraz $wiatow odkrywanych przez tekst. W ten sposéb paratekst rozszerza w nie-
skonczonos$¢ tekst gtdwny, zachowujac szacunek ttumacza do oryginatu, ktory
poza nim wchodzi w dalszy dialog w lekturze przekladu.

Funkcja poznawcza postowia utrwalona w tradycji stowenskich przekladéow
objawia si¢ w réznym nasileniu w zaleznosci od charakteru wydania, czyli od
tego czy ksigzka ma charakter popularny, czy naukowy, co czgsto bywa zwigzane
z ambicjami ttumacza i wydawnictwa. Przektady i postowia Rozki Stefan, Ni-

19 S.I. Witkiewicz, 1994: Slovo od jeseni. N. Jez, prev. Ljubljana, Cankarjeva zalozba,
s. 415.

20 J. Unuk, 2005: Romaneskni svetovi Olge Tokarczuk. W: O. Tokarczuk: Dnevna hisa,
nocna hisa. J. Unuk, prev. Ljubljana, Drustvo Apokalipsa, s. 360—361.
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kolaja Jeza i Jany Unuk, podobnie jak wczesniejsze Tinego Debeljaka, spelniaja
(z niewielkimi wyjatkami) funkcje poznawczg i mediacyjna, a ttumacze ci sa
»ambasadorami” ttumaczonych autoréw i utwordw literatury polskie;j.

Przyktadem krytycznego wydania przektadu wieloautorskiego o wymiarze
monumentalnym jest wybor wierszy Czestawa Milosza Zvonovi pozimi. Izbrane
pesmi w wyborze i pod redakeja Jany Unuk i Klemena Piska, z postowiem Jany
Unuk zatytulowanym nieoznaczonym cytatem ,,Ostrina in prozornost” z wiersza
Nigdy od ciebie, miasto. Jana Unuk réwniez opatrzyta wybér komentarzami hi-
storycznoliterackimi do wierszy oraz informacjg bibliograficzng o przekladach
tworczoéci Milosza w Stowenii*".

Wybor liczacy 521 stron zostal przygotowany z duzg starannoscia z uwzgled-
nieniem poprzednich przekltadéw wierszy Milosza, pochodzacych z wczesniej-
szego wyboru Tonego Pretnara Somrak in svit oraz z przektadéw rozproszonych.
Zdecydowana wigkszos$¢ stanowig ttumaczenia Jany Unuk, obok przekladdw tak
eminentnych ttumaczy, jak: Rozka Stefan, Katarina Salamun-Biedrzycka, Tone
Pretnar, Lojze Krakar (poeta) oraz Primoz Cu¢nik (poeta) wraz z Agnieszkg
Bedkowska-Kopczyk. Ambitny zamiar wydawniczy (Studencka zalozba, zbirka
Beletrina) i redaktorski zostal zrealizowany duzym nakladem pracy, dostarcza-
jac czytelnikowi poréwnywalnego z oryginatem przezycia estetycznego oraz
wiedzy. Wymienione parateksty tworzg z wierszami spdjna calos¢ nie tylko ze
wzgleddw strategicznych, lecz $wiadczg o przewidywanym odbiorcy, bowiem
ksigzka adresowana jest do doswiadczonego i wymagajacego czytelnika. Au-
torka postowia i jednoczesnie ttumaczka wierszy odpowiada na oczekiwania
takiego odbiorcy esejem historycznoliterackim, ktory miesci si¢ w stowenskiej
tradycji tej odmiany paratekstu®, czyli opiera si¢ na jej imponujacej wiedzy
historycznoliterackiej, kulturowej, historycznej i estetycznej, zawiera tezg o po-
nadczasowosci poezji Milosza. Przeprowadzony dowdd wyjasnia jednoczesnie
potrzebe przekladu. Oryginal zastuguje nan ze wzgledu na wyjatkowa osobo-
wos¢ poety (warto$¢ artystyczna, ideows, filozoficzng i etyczng, jego miejsce
w historii literatury polskiej). Pomimo empatycznego nastawienia tlumaczka
stara si¢ zachowa¢ neutralno$¢ rozprawy naukowej, wyposazajac perytekst
w inne parateksty, w przypisy. O ile Rozka Stefan w tekscie postowia wtracata
w nawiasach niektdre Zrédta swej wiedzy o autorze i jego tworczosci oraz wy-
bierala przedstawiane fakty na ich temat z perspektywy kultury przyjmujacej,

21 W tym miejscu nalezy podkresli¢, ze coraz czeéciej i staranniej prowadzona jest do-
kumentacja bibliograficzna przektadéw literatury polskiej na jezyk stowenski oraz
literatury stowenskiej na jezyk polski przez Cobiss — po stronie stowenskiej oraz
przez czasopismo ,,Przeklady Literatur Stowianskich” — po stronie polskiej.

22 Na szczegdlng uwage zastuguje w tym zakresie dorobek translatorsko-redaktorski
Tinego Debeljaka.

29



30

ROLA I FUNKCJE PARATEKSTU

o tyle Jana Unuk, nalezaca przeciez do stworzonej przez Rozke Stefan szkoly,
doskonalac jej wzorzec i uwzgledniajac wezesniejszy — Tinego Debeljaka, po-
stuguje si¢ warsztatem literaturoznawczym, a jej wypowiedz uwzglednia w pelni
perspektywe polska. Na 25 stronach wywodu rekonstruuje sylwetke tworczg Mi-
tosza wraz z elementami biograficznymi i interpretacja osadzong w kontekstach:
artystycznym, psychologicznym i filozoficznym. Tym samym przeklad rozumie
jako lustro, w ktérym odbija si¢ oryginal, a jego celem jest poznanie obcego
na drodze przeniesienia si¢ w kulture wyjsciowa za posrednictwem drugiego
jezyka. Postowie jako zwienczenie dziatan ttumacza wyraza za pomoca przyjetej
retoryki (tu: historycznoliterackiej) jego koncepcje przekladu. Jana Unuk najwy-
razniej sposrod ttumaczy literatury polskiej przenosi — parafrazujgc Friedricha
Schleiermachera® — czytelnika stowenskiego do kultury oryginatu. Odpowie-
dzi na pytanie, czy jednoczesnie przenosi autora do kultury przyjmujacej, nalezy
szuka¢ w analizie konkretnych rozwigzan translatorycznych, co wykracza poza
temat niniejszego artykutu. Na pewno takie przeniesienie nastgpilo za pomoca
innego medium jezykowego, co stanowi jedynie czes¢ skomplikowanego pro-
cesu ekwiwalencji. Sadzac po stanowisku wyrazonym w postowiu, zaleznos¢
przekladu od oryginatu stanowi dla ttumaczki niepodwazalng konieczno$¢,
z czego wynika, ze podstawowa przyczyna tlumaczenia jest ciekawo$¢ obcego,
odkrywanie nieznanego i odnajdywanie ,,obcego w sobie”**,

Osobnym $wiadectwem recepcji obcej literatury za po$rednictwem parateks-
tow jest wydany w 2009 roku w przekladzie Tinego Debeljaka tomik wierszy
Kazimierza Wierzynskiego pt. Laur olimpijski z 1927 roku, nagrodzony zlotym
medalem na Igrzyskach Olimpijskich w Amsterdamie w 1928 roku. Przyktad ten
zamyka klamrg rozwazania nad postowiem w stowenskich przektadach litera-
tury obcej w perspektywie koncepcji przektadu, jak rowniez dziejow thumaczen
literatury polskiej na jezyk stowenski. W stowenskiej kulturze literackiej od ro-
mantyzmu szczeg6lng role odgrywaly przektady literatury polskiej. Swiadomos¢
krytycznoliteracka stowenskich tlumaczy niewatpliwie wzrosta — jak pisze
Nikolaj Jez — w okresie miedzywojennym dzieki mozliwosci podjecia przez
nich studiéw w Polsce — w Studium Stowianskim Uniwersytetu Jagiellonskiego,
o co szczegdlnie dbal Vojslav Molé, Stoweniec, profesor tego uniwersytetu™.
Tine Debeljak rozpoczat studia w Krakowie w 1929 roku, a Rozka Stefan uzys-
kata roczne stypendium w roku akademickim 1938/1939. Ich przygotowanie

23 Por. E Schleiermacher, 1977: Hermeneutik und Kritik. Frankfurt am Main, Manfred
Frank.

24 Por. A. Berman, 1998: Lépreuve de létranger...

25 Por. N. Jez, 2009: Lovorov venec zmage in Zalost zmagoslavija. W: K. Wierzynski: Olim-
pijski venec. Prevod in uvod Tine Debeljak. N. Jez, ur.; R. Svent: Gradivo za bibliografio
Tineta Debeljaka. Skofja Loka, Muzejsko drugtvo: Knjiznica Ivana Tav¢arja, s. 73—98.
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i pietyzm, z jakim odnosili si¢ do literatury polskiej, byly w znacznej mierze
wynikiem zdobytych wowczas doswiadczen i wplynely na pézniejsze pokolenia | 31
tlumaczy literatury polskie;j.

W 1945 roku tom Wierzynskiego byl przygotowany do wydania wraz z po-
sfowiem napisanym w 1944 roku. Przeklad nigdy si¢ jednak nie ukazal, ponie-
waz tlumacz, zmuszony do emigracji ze wzgledow politycznych, zabral swoj
rekopis do Argentyny. Ocalit go w ten sposéb, jak sie pozniej okazalo. Po latach
w Stowenii, w zmienionej sytuacji spoteczno-politycznej, Muzejsko drustvo
Skofja Loka postanowito wyda¢é ten tomik w ramach upamietnienia dorobku
poety, tlumacza, krytyka i publicysty, posrednika migdzy Stowencami a Sto-
wianami — jak napisal Nikolaj Jez*. Sylwetka ttumacza, jego losy uwiktane
w najnowsze dzieje Stowenii oraz jego wkiad w stowenska recepcje literatury
polskiej wymaga, szczegolnie ze strony polskiej, osobnych studiow. W recep-
cji tej, jak juz wezesniej zostalo zauwazone, parateksty ttumaczy i wydawcow
odgrywaja istotng role. Z tej perspektywy patrzac, wydanie ttumaczenia poezji
Wierzynskiego po 45 latach jest wydarzeniem niecodziennym, cho¢ potwier-
dza stowenska koncepcje przekladu, ktora niewiele zmienita si¢ na przestrzeni
ostatnich 70 lat.

Tine Debeljak przygotowal przeklad z zamiarem uczczenia zakonczenia
I1 wojny $wiatowej. Teza poslowia jest jasna, podobnie jak wybodr autora i to-
miku. Po to jednak, by stala si¢ oczywista, przedstawia on tomik w kontekscie
biografii autora i jego dotychczasowej tworczosci. Podobnie jak p6zniej Rozka
Stefan, konstruuje podobienistwo przez dobér faktéw, np. spotkanie polskiego
poety ze stoweniskim rezyserem Osipem Sestem w niewoli rosyjskiej w czasie
I wojny $wiatowej, poréwnanie z poetg stoweriskim Otonem Zupanéicem, pa-
ralele miedzy oddzialywaniem Staffa na mlodych polskich poetéw a wptywem
Alojza Gradnika na poetow stowenskich poczatku wieku, stowenskie tematy
u Wierzynskiego czy slowenska krytyka poezji Wierzynskiego. Jego postowiu
towarzysza przypisy. Podkresla w nim obecno$¢ w ttumaczonej poezji obrazu
»nowego renesansowego czlowieka stojacego na gruzach romantyzmu”. W wyda-
niu z 2009 roku redaktor Nikolaj Jez zamiescil jeszcze inny perytekst — przed-
mowe, za ktorg postuzyt artykul Tinego Debeljaka napisany dla czasopisma
»Mekdobje” (1978, $t. 1—2), a $cidlej jego fragment przedstawiajacy uniwersa-
lizm idei olimpijskie;j.

Nikolaj Jez jest tez autorem nastepnego perytekstu. Odnosi si¢ on do thu-
maczenia, przedmowy i postowia Tinego Debeljaka jako do calosci, w wyni-
ku czego tworzy si¢ konstrukeja tekstu w tekscie. Nadrzedna role odgrywa
w nim postowie redaktora w stowenskim i w polskim jezyku. W nim miesci sie

26 Por. N. Jez, 2009: Lovorov venec zmage in Zalost zmagoslavija. ..
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calo$¢ przygotowana przez ttumacza, a w niej przettumaczona poezja w kon-
tekscie pierwotnego postowia. Nikolaj Jez dopelnia sylwetke polskiego poety
po 1945 roku, az do jego $mierci w 1969 roku, a przede wszystkim przedstawia
Tinego Debeljaka jako tlumacza, posrednika miedzy stowenskim a stowianskim
$wiatem, przybliza jego losy na emigracji w Argentynie oraz miejsce przektadu
Lauru olimpijskiego Wierzynskiego w polonistycznej refleksji Debeljaka. Jego
postowie, w zasadzie artykul krytycznoliteracki, stanowi przyczynek do dzie-
jow recepgji literatury polskiej w Stowenii i roli w tym procesie wybitnych
osobowosci. Tekstem gtéwnym w tej wielopoziomowej konstrukeji, uzupet-
nionej o bibliografi¢ Tinego Debeljaka, jest przektad przygotowany przez niego
w 1945 roku i jego epitekst z 1978 roku wykorzystany jako przedmowa. Ksigzka
nosi bowiem tytul K. Wierzynski: Olimpijski venec. Prevod in uvod Tine Debeljak.
Ur. Nikolaj Jez. Rozina Svent: Gradivo za bibliografijo Tineta Debeljaka.
Wydanie tomiku Laurowy wieniec Kazimierza Wierzynskiego w tlumaczeniu
i z postowiem Tinego Debeljaka i postowiem Nikolaja Jeza potwierdza zaloze-
nia sfowenskiej koncepcji przekladu jako medium porozumienia mi¢dzy obcymi
literaturami i kulturami, jego funkcji poznawczej oraz centralnego miejsca ory-
ginalu. Postowia uwzgledniajg podobny schemat dowodzenia tego, dlaczego cos
zostato przettumaczone. Tlumacz przekazuje w nich mozliwie obszerng wiedze
kontekstowg wokdt utworu i autora, buduje podobienstwo oraz w réznym stop-
niu dba o zachowanie neutralnosci, postugujac si¢ przypisami odwolujacymi do
materialu literackiego i opracowan. Postowia stanowig tylko srodek pomocniczy,
potwierdzajacy strategie przyjete w tekscie gtéwnym. Przeklad bowiem opiera
sie na obustronnym przeniesieniu, jak twierdzit Friedrich Schleiermacher, ktdre
odbywa si¢ w jezyku i poprzez jezyk rozumiany antropologicznie i kulturowo. In-
terioryzacja cztowieczenstwa i kultury w jezyku stanowi podstawowe zagadnienie
procesu przekladu, ktéremu tlumacz daje wyraz w postowiu, siegajac po rozmaite
konteksty: osobowe, estetyczne, literackie, kulturowe, historyczne, komunikacyjne.
Postowia do stowenskich przekladow swiadczg o odpowiedzialnosci ttumaczy i wy-
dawcow oraz o przekonaniu, ze zaspokajajg one ciekawo$¢ poznawczg czytelnikow
i przyjemno$¢ bycia w innych $wiatach, rozumienia i przymierzania si¢ do nich.
Poza zmienionym medium jezykowym i modyfikacjami sensu, jakie niesie
ten zabieg, centralne miejsce oryginatu polskiego podwazaja peryteksty niewer-
balne, przede wszystkim okladki i czasem ilustracje. Wszystkie ksigzkowe prze-
klady literatury polskiej, ktore ukazaty sie w latach 1987—2014, wyposazone
zostaly w inne okfadki niz oryginaty (czemu nie mozna si¢ dziwic), $wiadczac
o nowym zyciu oryginatu®’. Literatura oryginalna czy ttumaczona dotad bo-

27 Por. B. Tokarz, 2013: ,,Ostatnia wieczerza” Pawla Huellego (i Jany Unuk) jako konfron-
tacja z tradycjg, z wlasng i cudzq kulturg. ,Przeklady Literatur Stowianskich’, t. 4, cz. 1,
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wiem zyje, dokad jest czytana, a okladka pierwsza przycigga uwage czytelnika,
zachecajac: ,wez mnie”. 33
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Bozena Tokarz

Parabesedilo kot izraz prevajalske koncepcije

POVEZETEK | Obstaja povezava med parabesedili in prevajalsko strategijo, med od-
nosom do tujega in zasnovo prevoda, opazovano z vidika ciljne kulture, ki jo predstavljajo
prevajalci, kritiki in raziskovalci. Parabesedila zmeraj opredeljujejo literarno in kulturno
zavest posameznikov in dobe. Opirajo¢ se na konkretne prevajalske resitve na ravni jezika
in kulture v razmerju do izvornega besedila ustvarjajo novo literarno in miselno resni-
¢nost.

V letih 1987—2014 je v spremnih besedah prevajalcev slovenskih prevodov iz polj-
ske knjizevnosti posredno in neposredno izrazena koncepcija prevoda, ta pa v sredisce
prevajalskega procesa in translatologkih analiz postavlja izvirnik. Spremna beseda je
izraz interakcije, ki se vzpostavi v prevodnem procesu med prevodom in izvirnikom
ter med prevajalcem in bralcem prevoda. Prevodna operacija, ki jo prevajalec sklene (in
izvede) v sporazumu z bralcem, obeta ¢udovito odpravo v neznani svet pod vodstvom
nespornega poznavalca. Spremne besede imajo spoznavno in posredovalno vlogo.

KLJUCNE BESEDE | prevod, parabesedilo, spremna beseda, poljska knjizevnost, slo-
venski prevajalci
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Bozena Tokarz

Paratexts as an Expression of the Concept of Translation

SUMMARY | There is a connection between paratexts and the translators’ strategy,
between the attitude towards strangeness and the concept of translation from the perspec-
tive of the hosting culture, represented by translators, critics and researchers. They always
define the literary and cultural awareness of individuals and of the epoch. In relation to
the main text, they create a new literary and mental reality basing on specific translational
solutions at the level of language and culture.

In the translators’ afterword to Slovenian translations of Polish literature in the years
1987—2014, the concept of translation was formulated both directly and indirectly, which
places the original in the center of both the process of translation and of research in trans-
lation. They are the result of the interaction between the translator and the original, and
between the translator and the reader of the translation. The concluded (and continued)
transaction between the translator and the reader includes a promise of taking the latter
into a fascinating, unknown world and assuring him of his role as an expert. The afterword
has a cognitive and mediating function.

KEYWORDS | translation, paratext, afterword, Polish literature, Slovenian translators
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considerations over translation studies for a long time and served as the basis for distin-
guishing strategies selected by translators as well as identifying the reception space. In the
discussion on paratext, the role of the author of a translation is also taken into account,
especially the issue of his or her presence, namely: the translator’s visibility, intentionality,
and subjectivity revealed by his or her choices..

KEYWORDS | translation, paratext, reception space, translator, series, Library of Eu-
ropean Spirituality, Slaviae Orthodoxae

Rozwazania nad przektadem skladajg si¢ na dtugg tradycje opisu kultury w kon-
teks$cie wewnetrznych i zewnetrznych relacji, postrzegania jej jako plaszczyzny
komunikacyjnej, interakcyjnej, jako wymiaru dialogicznego czy wrecz prze-
strzeni specyficznej fuzji wielu blizszych i dalszych horyzontéw znaczeniowych.
W takim wlasnie odniesieniu jest na 0got pojmowane zjawisko translacji, dzisiaj
najczesciej definiowane jako zdarzenie hermeneutyczne', akt komunikacji lite-
rackiej, kulturowej i spotecznej. Oczywiscie u podstaw tej wspolczesnie stoso-
wanej formuly lezy klasyczne pojecie przektadu jako transferu tresci z jednego
systemu kulturowego do drugiego, czyli przeniesienia tekstu z obszaru wyjscio-
wego do docelowego za posrednictwem konkretnych nos$nikéw, w przypadku
dziela literackiego — gléwnie narzedzi jezykowych. W sktad owej definicji
wchodzi takze, czy przede wszystkim, pojecie sprawczosci i posrednictwa, tj. mi-
sji ttumacza, ktéry w procesie swoistej transmisji wystepuje w roli nadawcy,
odbiorcy, nadawcy-prezentera i krytyka®. Jego dzialania nie sprowadzaja sie
li tylko do wyboru danego tekstu i przetozenia go z jednego na drugi jezyk —
przeniesienia z jednego do drugiego systemu kulturowego, lecz polegaja na
szczegblnego rodzaju interpretacji i komunikacji, swoistym zapo$redniczeniu
czy tez negocjacji znaczen. Aby tak rozumiane zdarzenie translacji moglo mie¢
miejsce, nieodzowne s3 pewne zalozenia i decyzje, ktore zazwyczaj wynikaja
z procedury podjetej przez samego ttumacza, a wigc zdaja si¢ oden zalezne —
intencjonalne, projekcyjne i prospektywne. Mowa tu nie tyle o dziataniach wy-
znaczanych przez paradygmat stricte filologiczny (zwlaszcza jezykoznawczy), ile
o aktywnosci kulturowej, czyli konkretnym zestawie czynnosci, ktérych plonem
ma by¢ prawidlowe — zgodne z intencjg ttumacza — odczytanie dzieta przez
okreslonego, tj. zaprojektowanego, odbiorce, a ostatecznie trwale osadzenie
przekladu w danej przestrzeni recepcyjnej, w strukturze kultury docelowe;.
W tym zakresie istotny zatem wydaje sie cel, ktéry zdaniem Eugene’a Nidy
stanowi jeden z trzech czynnikéw tworzgcych kazde ttumaczenie, a ktéry za-

1 J. Kozak, 2009: Przektad literacki jako metafora. Migdzy ,,logos” a ,lexis”. Warszawa,
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 9.

2 B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Katowice, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 172.
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sadniczo moze rézni¢ sie od zamystu autora prymarnego, co tez uwidacznia sie
w zréznicowanym typie adresata’.

Wskazujgc na wybory, intencje, zréznicowane i wielokierunkowe strategie
translatora, nalezy poruszy¢ szerszy i $cisle z tym zwigzany problem, a mia-
nowicie zasygnalizowa¢ kwesti¢ obecnosci — widzialnosci samego ttumacza.
W ostatnim czasie stala si¢ ona bowiem waznym punktem w dyskusji wielu
teoretykow przektadu, a w konsekwencji zagadnieniem zrewaloryzowanym,
uznanym za istotne czy nawet kluczowe, ostatecznie zaliczonym do podstawo-
wego zbioru kategorii translatologicznych. Rzecz dotyczy zmian, jakie zaszty
w postrzeganiu roli ttumacza, a w zasadzie miejsca czy zauwazalnych $ladow
jego operacji, jako wspdétautora finalnego dziela, czyli przeniesionego z systemu
wyjsciowego do docelowego, co dawniej bylo rozmaicie i skrajnie oceniane.
Wezesniej jakakolwiek poza- czy paratekstowa aktywnos¢ byla oceniana raczej
negatywnie, uwazana za przejaw swoistej rezygnacji w obliczu dojmujacej ba-
riery nieprzektadalnosci’, dzisiaj — po doswiadczeniu wieloletnich rozwazan
na ten temat, wraz z dynamicznym rozwojem teorii przekladoznawczych — ba-
dacze doceniajg tego typu dzialania, eksponujg ich waznos¢, niejednokrotnie
stawiajac w centrum swych zainteresowan to, co powszechnie zwyklo sie nazy-
wa¢ paratekstem. Ten istotny zwrot, polegajacy na dowartosciowaniu roli czy
podniesieniu/wyrdznieniu pozycji ttumacza i wlaczeniu tegoz w hierarchiczng
strukture tekstu, przynidst nowe jakosci i mozliwosci opisu, ktéry odtad nie
pozostaje juz zredukowany do prezentacji przelozonego utworu, lecz obejmuje
takze strategie omowienia czy specyficznego udomowienia tekstu pochodzacego
z innego obszaru jezykowo-kulturowego. Dzieki temu zmianie ulegta kwa-
lifikacja wszelkich opracowan, wstepow, przypiséw, komentarzy towarzyszg-
cych tekstowi gléwnemu — przeniesionemu z jednego do drugiego systemu;
wspolczesnie wiec nie sg one juz oceniane w kategoriach bezradnosci, nie sa
poddawane surowej krytyce, lecz traktowane jako przejaw odpowiedzialnosci
i dbalosci translatorskiej. Dlatego tez powszechnie akceptowalna, co wiecej —
zupelnie oczywista, stala si¢ obecno$¢ ttumacza, manifestujgca si¢ w rozmai-
tych formach paratekstualnej dziatalnosci, ktérej rozwdj i popularnos¢ trzeba

3 E.A.Nida, 2009: Zasady odpowiedniosci. A. Skucinska, thum. W: P. Bukowski, M. Hey-
del, red.: Wspélczesne teorie przekladu. Antologia. Krakéw, Znak, s. 55.

4 Rzecz dotyczyla przede wszystkim przypisow zamieszczanych przez ttumaczy, co bylo
sceptycznie oceniane przez wielu teoretykow i badaczy przektadu; zob. np. U. Hrecho-
rowicz, 1997: ,,Przypisy ttumacza: to be or not to be?”. ,Miedzy Oryginalem a Prze-
kladem’, t. 3, s. 109—116; J. Henry, 2000: De [érudition a léchec: la note du traduc-
teur. ,Meta. Journal des traducteurs/Meta. Translators’ Journal”, 45, 2, s. 228—240;
K. Hejwowski, 2007: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN.
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zawdzigcza¢ glownie publikacjom Gérarda Genette'a. Wprawdzie poczatkowo
sytuowal on takg aktywno$¢ w nieco innym kontekscie, jednak swymi rozwaza-
niami dal impuls do ekspansji teorii paratekstualnosci, najpierw na polu badan
literaturoznawczych’, a potem takze w innych obszarach humanistyki, w tym
tez samej translatoryki’.

Na zjawisko paratekstualnosci zwrdcil uwage wlasnie wspomniany francuski
teoretyk literatury, zresztg autor tego okreslenia, ktéry poczatkowo rezerwowat
je na potrzeby opisu zwigzkéw danego tekstu z innymi, zwykle wczesniejszymi
tekstami, wskazujac na imitacje i transformacje, potem definiujac te w katego-
riach relacji hipertekstualnych, a samg paratekstualnos¢ zastrzegajac dla nawig-
zan transtekstualnych zachodzacych miedzy tekstem zasadniczym i wszelkimi
towarzyszacymi mu jednostkami tekstowymi’. W dalszej kolejnosci G. Genette
sformutowal pojecie paratekstu, opisujac jego podstawowe wlasciwosci i funk-
cje’, co wéwczas byto nowa i atrakcyjng koncepcja, ktéra potem na state przyjeta
sie w badaniach literaturoznawczych, a ktdra dzisiaj uwazana jest za klasyczna
perspektywe deskrypcji, uzytecznag takze, czy przede wszystkim, w przekltado-
znawstwie. To wlasnie rozwazania o przekladzie znaczaco poszerzyly definicje

5 Warto zwrdci¢ uwage na polska refleksje w tym zakresie, np.: S. Skwarczynska, 1954:
Schemat konstrukcyjny dziela literackiego z aspektu kompozycji. W: Eadem: Wstep do
nauki o literaturze. T. 1, cz. 3. Warszawa, ,,Pax”; M.R. Mayenowa, 1974: Teoria tekstu
a tradycyjne zagadnienia poetyki. W: M.R. Mayenowa, red.: Tekst i jezyk. Problemy
semantyczne. Wroctaw, Zakiad Narodowy im. Ossolinskich; D. Danek, 1980: Dzieto
literackie jako ksigzka. Warszawa, Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe; I. Loewe, 2004:
Parateksty, pre-teksty czy mozliwe para-gatunki? W: D. Ostaszewska, red.: Gatunki
mowy i ich ewolucje. Tekst a gatunek. T. 2. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slas-
kiego, s. 180—188; R. Ocieczek, 1990: Rama literacka. W: T. Michalowska, red.: Stow-
nik literatury staropolskiej. Sredniowiecze. Renesans. Barok. Wroclaw, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich; R. Pigtkowa, 2001: Paratekst w tekstach naukowych — informacja
i/lub reklama. W: B. Witosz, red.: Stylistyka a pragmatyka. Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego; R. Pietkowa, 2004: Paratekstualnosé w dyskursie naukowym.
W: M. Ruszkowski, red.: Wielojezycznos¢ w perspektywie stylistyki i poetyki. Kielce,
Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej, s. 119—134; T. Brzostowska-Tereszkiewicz,
2011: Parateksty w przektadzie literaturoznawczym. ,,Miedzy Oryginatem a Przekla-
dem’, t. 17: Parateksty przekladu, s. 217—229; M. Papadima, 2011: Glos ttumacza
w peritekscie jego przektadu: przedmowa, postowie, przypisy i inne zwierzenia. ,Miedzy
Oryginalem a Przekladem, t. 17: Parateksty przektadu, s. 13—31.

6 Zob. np. L. Venuti, 1995: The Translator’s Invisibility. A History of Translation. London—
New York; L. Venuti, 1999: The scandals of translation. London; E. Skibinska, 2009:
O przypisach ttumacza. Wprowadzenie do lektury. W: E. Skibinska, red.: Przypisy
ttumacza. Wroctaw—Krakow, Ksiggarnia Akademicka, s. 7—19.

7  Zob. G. Genette, 1982: Palimpsestes: La Littérature au second degré. Paris (G. Genette,
2014: Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. T. Strézynski, A. Milecki, thum. Gdansk,
Stowo/Obraz Terytoria).

8 Zob. G. Genette, 1987: Seuils. Paris.
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paratekstu, kladgc nacisk na jego funkcjonalnos¢ i utylitarnos¢ w procesie re-
cepcji dziela literackiego w przestrzeni kultury docelowej, a takze eksponujac
pozycje tlumacza i jego rolg juz nie tylko w samym dzialaniu translatorskim,
ale i w swoistym projektowaniu konkretnego typu odbiorcy’. W pierwotnym
i klasycznym ujeciu do paratekstow nalezy wiec zalicza¢ jednostki tekstowe
pozostajace w relacji z tekstem wlasciwym, a wigc tytuly, podtytuty, $rodtytu-
ly, motta, przedmowy, wstepy, postowia, komentarze, uwagi pochodzace od
wydawcy, noty, ilustracje i inne'’. Swiadomie nie zaglebiajac sie w ciagle doé¢
problematyczng kwestie dotyczaca metatekstu i paratekstu, nie wlaczajac w dys-
kusje na temat ich rozrézniania i nieodrézniania oraz wynikajacej z opracowan
samego G. Genette’a nieczytelno$ci owych dwéch porzadkéw'’, nalezy zwrécié
uwage na szczegolnego rodzaju status i funkcje paratekstu, a w dalszej kolejnosci
odnie$¢ je do przektadu.

W zalozeniu francuskiego badacza paratekst posiada charakter graniczny,
gdyz konstytuuje obszar swoistej transakcji miedzy autorem a czytelnikiem,
tworzy tez rodzaj umowy czy wymiany, jaka zachodzi miedzy nim — jako
tekstem akompaniamentem — a tekstem fundamentem, z ktérym pozosta-
je w nierozerwalnym zwigzku, tworzy rodzaj jego obudowy, nazywanej tez
»otoczka (zmienng) tekstu”'”. Stanowi on wypowiedz intencjonalng i jako taki
jest wyposazony w funkcje prezentacyjna, informacyjng, eksplikacyjng. Moc
illokucyjna paratekstu okresla wiec kluczowy jego aspekt, tj. funkcjonalnosé.
Z nig tez zwigzany jest jego status, ktorego klasyfikacja zostala ustalona po-
przez kryterium przestrzenne (umiejscowienie paratekstu), temporalne (czas
wydania paratekstu), substancjalne (sposoéb przekazu informacji przez para-
tekst), pragmatyczne (potencjal komunikacyjny paratekstu). Mowa tu zatem
o kryteriach i wynikajacych z nich kategoriach paratekstu, ktéry moze by¢:
usytuowany w ramach tego samego tomu/wydania co tekst gtowny (w for-
mie np. dedykacji, przedmowy, postowia, notatki) lub tez poza nim (w postaci

9 Zob. np. W. Soliniski, 2012: Parateksty przektadu literackiego a polikulturowos¢ (za-
rys problematyki). W: W. Bolecki, E. Kraskowska, red.: Kultura w stanie przektadu.
Translatologia — komparatystyka — transkulturowos¢. Warszawa 2012, Instytut Badan
Literackich PAN, s. 338; M. Lalak, 1994: Sfowo kuszgce. O perswazyjnosci tekstu okazjo-
nalnego. W: 1. Iwasiow, J. Madejski, red.: Rozgrywanie swiatow. Formy perswazji w kul-
turze wspolczesnej. Szczecin, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego,
s.299; J. Brzozowski, 2001: Czytelnik projektowany w przektadzie: problem paratekstu.
W: 1. Piechnik, M. Swiqtkowska, red.: Slady obecnosci. Traces d'une présence. Krakow,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, s. 61—69.

10 Zob. G. Genette, 2014: Palimpsesty..., s. 9.

11 Zob. np. I. Loewe, 2007: Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej. Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 66—75.

12 Zob. G. Genette, 1987: Seuils...; G. Genette, 2014: Palimpsesty..., s. 9.
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np. recenzji, listu, wywiadu); opublikowany w stosunku do tekstu gtéwnego
wczesniej (jako prepublikacja, zapowiedz), jednoczesnie z nim (jako jednostka
oryginalna) lub w czasie pdzniejszym (jako element kolejnych czy zmienionych
edycji), a takze za Zycia autora tekstu zasadniczego i po jego $mierci. Kolejnym
wyznacznikiem paratekstu jest tryb przekazu informacji — werbalny (np. tytut,
przedmowa), niewerbalny (np. ilustracja) i faktowy (wszelkie dane, okolicznosci
rozumiane i wazne jako kontekst). Nastepny znaczacy czynnik w owej syste-
matyzacji to swoista zdolnos¢ nadawczo-odbiorcza, czyli zaréwno autorstwo
paratekstu (autor tekstu gtéwnego, jego wydawca lub osoba trzecia), jak i wy-
typowany/zaprojektowany typ odbiorcy (kazdy czytelnik, wyspecjalizowany
krytyk lub wybrany odbiorca, a takze autor tekstu zasadniczego w roli adresata).
Istotna jest tu tez $wiadomos¢ oddziatywania paratekstu, manifestowana lub
w jakiej$ mierze kwestionowana identyfikacja autora czy wydawcy z parateks-
tem, rozumiana w kategoriach catkowitej akceptacji albo nieponoszenia pelnej
odpowiedzialnoéci'’. Przywolane tu kryteria i kategorie stuzg uporzadkowaniu
podjetego zagadnienia, nadto wydaja sie uzytecznym instrumentarium w roz-
wazaniach o statusie i funkcji paratekstu w kontekscie przekiadu, stanowié¢
bowiem mogg rodzaj matrycy, ktorg z powodzeniem mozna natozy¢ na jed-
nostki tekstowe otaczajace dzielo przeniesione z przestrzeni kultury wyjsciowej
do docelowe;j.

Obudowa paratekstualna przektadu jawi sie jako oczywisty rezultat dziatan
motywowanych konkretnymi zalozeniami, wsrdd ktérych najwazniejszym jest
czytelno$¢ kulturowa tekstu zwigzana z oczekiwang przez tlumacza recepcja,
spodziewanym odbiorem przez zaprojektowanego czytelnika. Zaktadane przy-
jecie dziela, rozumiane jako efekt bliskosci reakeji wywotanej u odbiorcy pry-
marnego i sekundarnego, jest mozliwy wlasnie przy udziale paratekstu, ktory
wytworzony i sfunkcjonalizowany jako konkretna wytyczna dla adresata, od-
zwierciedla swoistg misje edukacyjng ttumacza i okresla jego miejsce w kulturze
literackiej'*. Z jednej wiec strony mowa tu o realizowanej okreslonej strategii
oddzialywania na odbiorce, majacej prowadzi¢ do wlasciwej lektury przetozo-
nego tekstu, z drugiej zas§ — o roli i pozycji samego autora przekltadu.

Wewnetrzne, egzystencjalne problemy ttumaczy pozostaja bez zmian takze dzi-
siaj, niezaleznie od tego, ze ich prestiz zawodowy jest obecnie bardzo wysoki
i dosy¢ powszechnie uznaje sie¢ tworczy charakter proceséw tlumaczeniowych,
w ktdrych rezultacie powstaje tekst przekladu, bedacy bytem o charakterze
wtdrnym, zwigzanym intertekstualnie z oryginatem. To uprzedmiotowienie lub
subiektywizacja tlumacza sg szczegdlnie widoczne w tekstach ,,naokdlnych” to-

13 Zob. szerzej: G. Genette, 1987: Seuils. ..
14 Zob. W. Solinski, 2012: Parateksty przektadu literackiego..., s. 333—343.
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warzyszacych przekltadowi, takich jak wstep, postowie, wszelkie komentarze do

tlumaczenia, w tym artykuly pisane przez ttumaczy'’.

W dazeniach ttumacza, ktére ujawniajg sie w paratekstualnej aktywnosci,
kryje sie postannictwo wyzszego rzedu, zwigzane z samg istotg przektadu, a mia-
nowicie zadanie wyznaczenia swoistej czasoprzestrzeni spotkania, co Bozena
Tokarz nazywa wprost polaczeniem ,,dwoch kultur i dwoch osobowosci uwik-
tanych w odmienne ciagi biograficzne, emocjonalne, historyczne, artystyczne,

»16

estetyczne, etyczne, mentalne itp””". Dlatego tez, cytujac powtoérnie polska ba-
daczke wskazujaca, ze

wybory ttumacza literatury zaleza zawsze od jego wiedzy, wrazliwos$ci, kom-
petencji, ciekawosci poznawczej i doznaniowej, jak réwniez od jego zdolnosci
kreacyjnych. Dostarcza czytelnikowi rodzimemu przedmiot estetyczny, zdolny —
jego zdaniem — poruszy¢ wyobraznie i emocje'’,

nalezy uwypukli¢ znaczenie paratekstu w owym czasoprzestrzennym akcie
komunikacyjnym, wartos¢ poznawczo-dydaktyczng wszelkiej aktywnosci pa-
ratekstualne;.

Przykltadem wpisujacym si¢ w te definicje, spelniajagcym kryterium zaan-
gazowanego, odpowiedzialnego przekladu powstalego z poczucia misji po-
znawczej i edukacyjnej, ujawniajacym wielokierunkowo$¢ i bogactwo dziatan
paratekstualnych jest ukazujaca si¢ od wielu lat seria opatrzona znamiennym
tytulem Biblioteka Duchowosci Europejskiej. Ta kolekcja dziet dawnych prze-
ozonych na jezyk polski zostala zainicjowana jako swoisty lacznik — pomost
miedzy wschodnim i zachodnim obszarem kultury chrzescijanskiej, narodzita
sie z potrzeby popularyzacji piSmiennictwa ciagle stabo znanego na polskim
rynku czytelniczym, wreszcie dedykowana zostata zaréwno specjalistycznemu
odbiorcy, jak i adeptowi zglebiajacemu meandry dawnej kultury. Od powolania
owej serii mineta ponad dekada i z powodzeniem mozna obserwowac jej dobre
przyjecie (duze zainteresowanie wsrdd polskich odbiorcow, czego dowodem jest
cho¢by szybko wyczerpany naktad), a takze poswiadczy¢ trwale miejsce, jakie
zajeta ona w zbiorach Zrédlowych gromadzonych i opracowywanych przez
polskie srodowisko paleoslawistyczne, do ktérych siegaja zaréwno badacze
epok minionych (historycy, historycy literatury, kulturoznawcy i inni), jak i nie-
wyspecjalizowani czytelnicy zainteresowani dawng kulturg i piémiennictwem.

15 D. Urbanek, 2006: Egzystencjalne problemy ttumaczenia a ideologizacja postawy thuma-
czy. W: P. Fast, P. Janikowski, red.: Dialog czy nieporozumienie? (z zagadnien krytyki
przektadu). Katowice—Warszawa—Czestochowa, Wydawnictwo Slqsk, s. 24.

16 B. Tokarz, 2010: Spotkania..., s. 229.

17 Ibidem, s. 165.
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W ramach owej kolekeji dotgd ukazalo sie pie¢ kompleksowych antologii
gltéwnie cerkiewnostowianskich, ale takze tacinskich dziet przetozonych na
jezyk polski i sg to w kolejnosci wydania: Kult swigtego Mikotaja w tradycji
prawostawnej (wyb. i oprac. A. Dejnowicz, Gniezno 2004); Swigty Benedykt
w tradycji chrzescijaristwa Zachodu i Wschodu (wyb. i oprac. A'W. Mikotaj-
czak, A. Naumow, Gniezno 2006); Franciszek Skoryna z Polocka. Zycie i pis-
ma (wyb. i oprac. M. Walczak-Mikolajczakowa, A. Naumow, Gniezno 2007);
Uczniowie Apostotow Stowian. Siedmiu swietych mezéw (oprac. M. Skowronek,
G. Minczew, Krakéw 2010); Swigci Konstantyn-Cyryl i Metody — patroni Wscho-
du i Zachodu, cz. 1: Apostotowie Stowian w dawnej Europie, cz. 2: Apostoto-
wie Stowian w nowozytnej Europie (oprac. zesp. pod red. A. Naumowa, Kra-
kéw 2013).

W zamysle inicjatordw serii Biblioteka Duchowosci Europejskiej dominuja-
ca ideg byta szeroka popularyzacja piSmiennictwa dawnego, ktore ze wzgledu
na wersje i jezyk oryginalu pozostawato niedostepne i trudne w odbiorze dla
polskiego czytelnika. Wypada nadmieni¢, ze wigkszos¢ tekstow pierwszy raz
ukazala sie po polsku, co wiecej, kazdy z wybordéw antologicznych, w ktérych
znalazly sie wszystkie teksty (i te zupelnie nieznane, i te w jakiej$ mierze —
zazwyczaj we fragmentach — juz obecne w obiegu), zostal opatrzony tytutem
kluczem sygnalizujacym i porzadkujacym zawarte w nich tresci. Swoistg syg-
naturg antologii skladajacych si¢ na owa kolekcje polskich przekltadow dziet
dawnych sg wybitne postaci w dziejach kultury i pismiennictwa (jak §w. Mikotaj,
$w. Benedykt, Franciszek Skoryna, uczniowie Apostotéw Stowian, $w. §w. Kon-
stantyn-Cyryl i Metody), ktérym teksty zostaly poswiecone lub spod ich
pidra wyszly.

Wiszystkie wymienione publikacje stanowia rzetelnie sporzadzone zbiory
przekladéw opatrzone omoéwieniami w postaci wstepu, komentarzy, przypisow,
postowia, stownika terminologicznego, bibliografii, ilustracji, wykazu skrétow.
Od samego poczatku wydawane w ramach serii antologie ujawnialy konkretne
funkcje nadane im przez inicjatoréw i thumaczy, od ukazania si¢ pierwszego
zbioru jasno okreslony zdawal sie bowiem cel, chodzilo nie tylko o samg ogélnie
pojeta popularyzacje, lecz takze o swego rodzaju kulturowo-spoleczng misje
poprzez poznawczo-edukacyjng prezentacje znaczacych zabytkéw dawnego
($redniowiecznego) pismiennictwa pochodzacego ze wschodniego i zachodnie-
go obszaru Europy. Nalezy podkresli¢, ze ta wyraznie sformutowana koncepcja
przekladu oméwionego ewoluowata w czasie, gdyz wraz z kolejng edycja dawato
sie zauwazy¢ wlaczanie coraz to liczniejszych i bardziej rozbudowanych tekstow
funkcjonujacych wokot i wobec ttumaczen, bedacych przykladem intencjonal-
nej wielokierunkowej dzialalno$ci paratekstualnej. Zadanie zamieszczonych
tam paratekstow jest oczywiste — sluzy¢ maja odpowiedniemu odczytaniu,
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zrozumieniu tekstéw poprzez nakreslone w nich konteksty i odwolania do
poszczegdlnych tradycji, doswiadczen dziejowych, przestrzeni kulturowych
i literackich, repertuaréw ideowych, korpuséw tematologicznych, strategii nar-
racyjno-przedstawieniowych itd. Tym bardziej jest to zrozumiale, czy wrecz po-
zadane i wartosciowe, ze wzgledu na przetozony korpus pismiennictwa dawnego,
nietatwego w odbiorze z uwagi na specyficzng budowe, przestanie, uwiklanie
kulturowe, historyczne, polityczne, eklezjalne; w duzej mierze wszak tworza go
dziela pochodzace z odmiennego kregu kulturowego (Slaviae Orthodoxae), cho¢
na pozor bliskiego z racji wspdlnych korzeni chrzescijanskiej kultury i twor-
czosci literackiej. Zawarte w antologiach wypowiedzi paratekstowe stuzace
jasno okreslonym celom stanowig takze $wiadectwo obecnosci samych ttuma-
czy i redaktoréw, cho¢ ta swoista ,widzialno$¢” ujawnia sie z réznym nateze-
niem w pojedynczych edycjach. Niemniej jednak ich autorzy zawsze wystepuja
w tych samych rolach: jako nadawcy, odbiorcy, nadawcy-prezenterzy i krytycy
literatury obcej, co wedtug Bozeny Tokarz wynika zaréwno z przypisanego im
miejsca w porzadku komunikacji, jak i z dokonanego wyboru i obranej strategii
dziatania'®.

Rozwazania o paratekscie — jego statusie i funkcji — na podstawie wska-
zanej serii wydawniczej nalezy rozpocza¢ od zwrdcenia uwagi na tytuly, motta
i dedykacje zamieszczone w wigkszosci antologii. W tym przypadku same tytuly,
co juz zostalo powiedziane, mozna okresli¢ mianem kluczy rozumienia, maja
charakter znakéw oznajmiajacych, swoistych drogowskazow, stanowia formy
inicjalne i prezentacyjno-rekomendujace; ,Tytul ma, jak wiadomo, niedoo-
kreslony status. Jest inicjalnym sktadnikiem ramy tekstowej, funkcjonuje jako
metatekst [...], moze tez by¢ ujmowany jako paratekst, czyli wazny skladnik
otoczenia tekstu wlasciwego, stuzacy jego prezentacji”'’. Pomijajac problemy
zwigzane z plaszczyzna definicyjng oraz klasyfikacja tytuléw, w niniejszych
rozwazaniach, w §lad za wigkszoscig teoretykow przekladu, sg one uznawane
za gatunki paratekstowe o wysokim stopniu powigzania z tekstami gléwny-
mi i szerokiej funkcjonalnosci. Stuza one jako swoiste sygnatury, zapowiadaja
i jednoczesnie spajaja caloksztalt oferty skierowanej do czytelnika. Bliski temu
punkt widzenia mozna przyja¢ w odniesieniu do pozostatych gatunkéw para-
tekstowych, jakimi s3 motta i dedykacje. W pierwszym tomie omawianej serii —
zbiorze przekladow poswieconych §w. Mikotajowi (Kult swigtego Mikotaja w tra-
dycji prawostawnej) — umieszczone zostalo motto w klasycznej formie cytatu

18 B. Tokarz, 2010: Spotkania..., s. 172.

19 M. Wojtak, 2004: Gatunki prasowe. Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sklodowskiej, s. 21; zob. M. Wojtak, 2014: O gatunkach wypowiedzi i ich prasowych
konkretyzacjach. ,,Jezykoznawstwo’, nr 1 (8), s. 101—103.
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z fragmentu utworu literackiego stawiacego tytulowa postac (Blogostawieristwo
ze zbioru pt. Co0pHUK 3a HAPOOHU YyMOME0PEHUS, HAYKA U KHUMHUHA, KH. XV,
Codus 1898, 4. 111, c. 12), ktére nalezy traktowac nie tylko jako ozdobnik, ale
nade wszystko jako znak komunikacyjny. Rozpatrywane w kluczu semiotycz-
nym ujawnia ono bowiem konkretng dialogowa funkcje, we wskazanej formie,
jako ustep tekstu pojmowany w kategoriach reprezentacji i metonimii, tworzy
przestrzen komunikacji miedzytekstowej*’. Te funkcjonalno$¢ mozna taczy¢é
takze z aktywno$cig paratekstualng, motto usytuowane na progu tekstu wlas-
ciweg021, tworzace jego rame — ,paratekstualna przestrzeﬁ””, zdaje si¢ mie¢
charakter wlasnie komunikacyjny, wystepujac jako nosnik okreslonych intencji,
informacji, kierunkdw recepcji i percepcji. Podobnie rzecz si¢ ma z dedyka-
cjami, w przypadku omawianej serii — z inskrypcjami okolicznosciowymi
(odnoszacymi si¢ do poczatkéw pismiennictwa stowianskiego i okraglej rocz-
nicy $mierci Nauma Ochrydzkiego), zawartymi w antologiach powstatych dla
upamietnienia dzieta Braci Sotuniskich i ich uczniow (Swigci Konstantyn-Cyryl
i Metody — patroni Wschodu i Zachodu, cz. 1: Apostotowie Stowian w dawnej
Europie, cz. 2: Apostotowie Stowian w nowozytnej Europie; Uczniowie Apostotow
Stowian. Siedmiu swietych mezow). Obie inskrypcje zdradzaja potencjal eks-
pozycyjny i odsylajacy, stanowig rodzaj celowego komunikatu, strategii ksztat-
towania odbioru. Odwolujac sie do ustalonej przez G. Genettea klasyfikacji,
biorac pod uwage kryterium przestrzenne, temporalne i substancjalne, godzi si¢
okresli¢ motto i dedykacje mianem: perytekstow — jednostek umieszczonych
w obrebie tego samego zbioru co tekst glowny, paratekstow oryginalnych — ele-
mentdw opublikowanych jednocze$nie z tekstem zasadniczym oraz paratekstow
werbalnych — cytatow, fraz stownych. Natomiast zwazywszy na ich wymiar
nadawczo-odbiorczy, mozna tu przywolaé termin paratekstu allograficznego,
wskazujgcego autorstwo osoby trzeciej, czyli w tym wypadku tlumacza i redak-
tora, oraz paratekstu publicznego — skierowanego do wszystkich odbiorcow.
Nalezy zaznaczy¢, ze w odniesieniu do motta i dedykacji najmniej precyzyjnym
okresleniem zdaje si¢ paratekst allograficzny, gdyz obie wymienione formy
nie pochodzg ani od autora tekstu gtéwnego, ani od jego wydawcy, lecz zgod-
nie z definicjg od nieskonkretyzowanej osoby trzeciej — w domysle tworcy
przekltadu, dlatego tez moze warto$ciowe byloby tu dookreslenie na przykltad

20 Zob. E. Sadzinska, 2011: Kategoria motta we wspotczesnym literaturoznawstwie. ,,Folia
Litteraria Rossica’, 4, s. 131—141; zob. tez N.A. KuZzmina, 1997: Epigmf v kommuni-
kativnom prostranstve hudoZestvennogo teksta. ,Vestnik Omskogo Universiteta’, vyp. 2,
s. 60—63.

21 Zob. G. Genette, 1987: Seuils. ..

22 Zob. E. Feliksiak, 2002: Mowa i milczenie motta. W: K. Handke, red.: Semantyka
milczenia 2. Warszawa, Slawistyczny O$rodek Wydawniczy, s. 90.
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poprzez miano paratekstu autora sekundarnego (tlumacza), co jest oczywiscie
do rozwazenia i zweryfikowania w szerszej perspektywie badawczej.

Poza tytulem, mottem, dedykacja w antologii istotng role odgrywaja wszel-
kie przedmowy (wprowadzenia, stowa wstepne)®’, ktére stanowiac oméwienie
przekladu, jego paratekstualng rame i obudowe, stuzg poznaniu tresci zawartych
w tekstach przeniesionych z systemu kultury wyjsciowej do docelowej, a wiec
stoja na strazy odpowiedniego ich odczytania — zrozumienia przez odbiorce,
ktéremu tlumacz niejednokrotnie z gory przypisuje okreslone, tj. percepcyjno-

-poznawcze kompetencje. Nie inaczej jest w przypadku zbioréw skltadajacych sie
na seri¢ zatytulowang Biblioteka Duchowosci Europejskiej, w ktdrych zamiesz-
czone zostaly obszerne prefacje majgce sterowa¢ procesem odbioru, tj. prologi
o charakterze stricte naukowym w formie opracowan, artykuléw, przegladéw.
Przynosza one informacje o postaciach i dedykowanych im tekstach lub przez
nich napisanych dzielach, koncentruja sie gléwnie na opisie materialu zrédto-
wego i jego kontekstach literackich, kulturowych, historycznych, politycznych,
eklezjalnych itd.

W antologii przekltadow poswigconych Mikolajowi (Kult swigtego Mikotaja
w tradycji prawostawnej) wszystkie teksty — hagiograficzne, homiletyczne, hym-
nograficzne i folklorystyczne poprzedza szczegélowe omoéwienie zrodet oraz
rozwoju kultu $wigtego nie tylko w tradycji prawostawnej, lecz takze w lacin-
skim kregu kulturowym. W zbiorze dziet dedykowanych Benedyktowi (Swigty
Benedykt w tradycji chrzescijanistwa Zachodu i Wschodu) zamieszczono obszerne
opracowanie na temat postaci §wietego, jego kultu na obszarze chrzescijanstwa
zachodniego i wschodniego, najwazniejszych utwordw lacinskich i cerkiewno-
stowianskich, a takze fenomendw kulturowych skoncentrowanych wokot tej
wybitnej postaci. Z kolei tom prezentujacy piSmienniczg dzialalnos$¢ Franciszka
Skoryny (Franciszek Skoryna z Polocka. Zycie i pisma) zostal opatrzony wste-
pem traktujagcym o zyciu i aktywno$ci tego malo znanego biblisty, ttumacza,
edytora i hymnografa, dzialacza laczacego dwie tradycje, dwa wielkie kregi
kulturowe. Ta przyjeta konwencja omoéwienia dziel prezentowanych w polskim
przekladzie, forma poprzedzajacego wywodu naukowego zostala utrzymana
takze w kolejnych tomach antologicznych, przy czym ulegta ona znaczacemu
rozbudowaniu. Wyboér tekstow hagiograficznych, hymnograficznych, legend
i podan ludowych opowiadajagcych o losach uczniéw Braci Sotunskich (Ucznio-
wie Apostotow Stowian. Siedmiu swietych mezéw) zapowiada az pie¢ rozpraw
naukowych autorstwa polskich i zagranicznych paleoslawistow, w ktérych po-
ruszone zostaly kwestie dotyczace samego korpusu tekstologicznego, obec-
nosci tytutowych siedmiu mezéw w greckiej i stowianskiej tradycji literackiej,

23 B. Tokarz, 2010: Spotkania...,s. 174.
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sztukach pieknych oraz w przestrzeni kultury ludowej. Natomiast ostatnia dwu-
tomowa edycja polskich przektadéw dziet utozonych przez samych Apostotéw
Stowian oraz kompozycji upamietniajacych ich misje (Swigci Konstantyn-Cyryl
i Metody — patroni Wschodu i Zachodu, cz. 1: Apostotowie Stowian w dawnej

Europie, cz. 2: Apostotowie Stowian w nowozytnej Europie) obejmuje najwieksza
liczbe opracowan przygotowanych przez wybitnych badaczy wywodzacych sig
z o$rodkow polskich, wloskich i bulgarskich. W tej obszernej antologii zawarto

wiele tekstow stowianskich i facinskich, ktérych lekture umozliwity wlasnie

takie prefacyjne oméwienia dotyczace problematyki zZrédel, rozwoju i recepcji

tradycji cyrylo-metodejskiej na rozlegtym obszarze Europy sredniowiecznej

i nowozytne;j.

Zamieszczone we wszystkich bez wyjatku wydaniach introdukcje, posia-
dajace chyba najbardziej perswazyjny charakter, pelnigce role kluczy w proce-
sie odczytu — odbioru materiatu zasadniczego, skladajg si¢ na szeroko pojete
dzialanie paratekstualne, kazda z nich mozna bowiem definiowa¢ w katego-
riach paratekstu wedle przyjetych kryteridw przestrzennych, temporalnych,
substancjalnych oraz pod wzgledem funkcji nadawczo-odbiorczych. W tym
sensie przedmowa wraz z tytulem, mottem i dedykacja tworzy wspdlna grupe
jednostek tekstowych okalajacych tekst gtowny, elementéw pomocniczych, bez
ktérych ten pozostawalby mniej lub bardziej, tudziez calkowicie, nieczytelny
kulturowo — niezrozumialy dla odbiorcy w stopniu pozgdanym przez nadawce
(tlumacza w roli prezentera i krytyka literatury obcej). W tym miejscu warto
postawic¢ takze pewien postulat rozréznienia, poszerzenia problematyki syste-
matyzacji, co w dywagacjach nad przekltadem bytoby uzyteczne, zmniejszaloby
ryzyko unifikujgcej klasyfikacji odmiennych wszak od siebie gatunkéw para-
tekstowych, takich jak: tytul, motto, dedykacja i przedmowa. Ot6z korzystne
wydaje sie ich dokladniejsze uporzadkowanie, zaszeregowanie w podgrupy,
a tym samym dookreélenie ich statusu i funkcji. Godzi si¢ wiec zastanowi¢
nad podzialem paratekstow ze wzgledu na ich umiejscowienie, mniej i bardziej
rozbudowang strukture, nad wprowadzeniem na przyktad wskaznika pozycjo-
nowania, wyznacznika mikro i makro lub jeszcze innej precyzyjniejszej reguly
segregacji. Punktem wyjscia czy tez bodzcem do dalszych rozwazan na ten
temat moze by¢ cho¢by dawno juz sformulowana przez Urpo Kovale typologia
paratekstow w kontekscie przektadu. Nalezy doda¢, ze ten finski badacz zapro-
ponowal takie kategorie, jak: paratekst skromny, komercyjny, informacyjny,
ilustracyjny”*. W tym zakresie réwnie przydatna mogtaby sie okaza¢ propozycja
Philippe’a Lane’a, wyrosta na gruncie Genetteowskiej koncepcji, koncentrujaca

24 Zob. szerzej U. Kovala, 1996: Translation, Paratextual Mediation and Ideological Clo-
sure. ,Target. International Journal of Translation Studies’, vol. 8, no. 1, s. 119—147.
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sie na wybranych elementach strategii paratekstualnej, a mianowicie na pery-
tekécie edytorialnym i jego aspekcie spolecznym®. Obie propozycje sprawiaja
wrazenie interesujgcych, chociaz jak wszelkie tego typu teoretyczne projekty
wymagajg szerszej weryfikacji, poglebionej naukowej refleksji w odniesieniu
do przektadu, co akurat w niniejszych rozwazaniach, z racji limitéw objetos-
ciowych, musi pozosta¢ wyltacznie w sferze postulatywne;j.

Wymienione formy nie sg jedynymi przejawami aktywnosci paratekstu-
alnej w omawianych antologiach przekladéw. Oprécz nich znajduja sie tam
bowiem wszelkiego rodzaju epilogi, komentarze, przypisy, ilustracje, stowniki
terminologiczne, wykazy bibliograficzne, ktorych status i funkcja sg identycz-
ne — egzystujac wokot tekstow wlasciwych, stuza poszerzeniu i ubogaceniu
instrumentarium odbiorczego, poglebieniu czy (roz)budowaniu kompetencji
odbiorcy. Dostrzegajac ich wartos¢ i swoista jedno$¢ w sensie tworzywa obudo-
wujgcego material zasadniczy, nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na zakonczenia
(postowia), w okreslony sposéb korespondujace z partiami poprzedzajacymi
(przedmowami, wprowadzeniami). Mowa tu o zawartych w nich bezposred-
nich wypowiedziach tlumaczy i redaktoréw, czyli takich, w ktorych expressis
verbis ujawnione zostaly cele, dgzenia, oczekiwania, sformulowane zapowiedzi,
uzasadnienia wyboru oraz wprowadzone uwagi natury technicznej. Z pew-
nos$cia nadrzednie obie formy paratekstowe stanowia poczatkowa i konicowa
cze$¢ ramy — obudowy przekladéw, natomiast niejednokrotnie wlasnie na
poziomie deklaracji autoréw i redaktoréw tlumaczen zauwazy¢ mozna silne
wzajemne powigzania tych paratekstow. Nierzadko tez zwigzki takie uwidocz-
niaja si¢ pomiedzy paratekstami zamieszczonymi w nastepujacych po sobie
antologiach, sktadajacych sie na calg serie. Dobrym przykladem jest swego
rodzaju intertekstualna zalezno$¢ — gra pomiedzy postowiem w zbiorze po-
$wieconym $w. Mikolajowi i w tomie dedykowanym $w. Benedyktowi, co ma
sprzyja¢ wykazaniu cigglo$ci edycji. W pierwszej antologii zakonczenie, procz
tresci merytorycznych i komentarza podsumowujacego, zawiera o$wiadcze-
nie o powotaniu cyklu wydawniczego i zapowiedz pokrotce charakteryzujaca
planowane zbiory; natomiast w drugiej nastepuje nawigzanie, a w zasadzie po-
wtorzenie i potwierdzenie deklarowanych dziatan. Zachodzi tu wiec zjawisko
podwdjne, jakim jest z jednej strony swego rodzaju intertekstualne powigzanie,
z drugiej za§ — swoiscie pojmowany paratekstualny zabieg, noszacy znamiona
aktu wyprzedzajacego czy tez paratekstu okreslanego jako wczesniejszy — opub-
likowanego przed wydaniem tekstu gléwnego.

Biorac pod uwage wymienione przedtem jednostki paratekstowe wypada
uwydatni¢ takze role, jaka w zalozeniu tlumaczy i redaktoréw majg odgrywac

25 Zob. szerzej Ph. Lane, 1994: Les périphéries du texte. Paris.
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pomniejsze elementy, takie jak cho¢by stowniki terminéw literackich, kultu-
rowych, liturgicznych, teologicznych, antroponiméw, toponiméw i innych.
W pierwszej kolejnosci stuzg one deszyfracji, poznaniu, przyswojeniu tresci
utwordw przetozonych na jezyk polski, a wiec wprowadzonych w tzw. docelowy
i odmienny system.

Konieczno$¢ uwzglednienia ,,horyzontu oczekiwan” odbiorcy oraz jego wiedzy
wynika z przynalezno$ci do odmiennej wspélnoty jezykowo-kulturowej nadawcy
wyjsciowego (autora) i odbiorcy docelowego. Jesli doswiadczenia kulturowe oraz
posiadana wiedza kulturowa sg zbyt odmienne, wowczas ttumacz za pomocg

odpowiedniej strategii moze przyblizy¢ odbiorcy kulture wyjsciowa™".

A zatem owg przyjeta strategia jest tu wlasnie konkretny aparat, na ktory
sktadaja sie stowniki stanowigce przystepne objasnienia do tekstow trudnych
w odbiorze, wymagajacych zarysowania odpowiedniego tla. W takie intencjo-
nalne dzialanie wpisujg si¢ tez inne posuniecia, jak na przyktad

zabieg amplifikacji (rozszerzenie tekstu o nowe elementy) lub ttumaczenie wyjas-
niajace (jako sposdb uzupelnienia brakujacego ekwiwalentu) w formie objaénie-
nia w tekécie lub przypisu. W ten sposob w przekladzie zachowane zostang ele-

menty obce wzgledem kultury docelowej, a jezyk ,,opisze” nowa rzeczywistos¢™.

Objasnienia w tekscie lub przypisy réwniez zaliczane do paratekstéw, po-
chodzace od autoréw sekundarnych i pozostajace w granicach tego samego
woluminu co teksty gléwne, stanowia uzyteczne, doceniane przez wigkszos¢
przekladoznawcow narzedzia przekazu i odbioru. Jako takie umozliwiajg one
tlumaczowi wlgczenie do procesu odbiorczego niezbednych wyjasnien i uzu-
petniajacych komentarzy, ulatwiajacych zrozumienie odmiennosci, obcych,
nieznanych elementéw majgcych wplyw na poprawne odczytanie tresci zawar-
tych w tekstach przetozonych z innego jezyka, nierzadko pochodzacych z in-
nego systemu czy kregu kulturowego. Podobnie jak reszta paratekstow — tytul,
motto, dedykacja, przedmowa, postowie, ilustracje, stowniki terminologiczne,
wykazy bibliograficzne — przypisy wcigz sa przedmiotem refleksji, a nawet
zywej dyskusji, glownie w kontekscie ich klasyfikacji. Rzecz dotyczy zwlaszcza
definiowania ich jako gatunkéw paratekstowych lub metatekstowych®®, przy

26 A. Majkiewicz, 2007: Wybrane zagadnienia przektadu i ich uzytecznosé w glottodydak-
tyce. W: A. Achtelik, J. Tambor, red.: Sztuka czy rzemiosto? Nauczy¢ Polski i polskiego.
Katowice, Gnome, s. 258.

27 Ibidem.

28 Zob. np. I. Loewe, 2007: Gatunki paratekstowe..., s. 73—78; zob. tez H. Markiewicz,
2004: O cytatach i przypisach. Krakéw, Universitas; H. Markiewicz, 2002: Swietnos¢
i zmierzch przypisow historycznoliterackich. W: 1. Opacki, red. nauk., B. Mazurko-
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czym nalezy zastrzec, iz taka dysputa toczy sie najczesciej w odniesieniu do
innych dziedzin, rzadziej dotyczy samego przekladoznawstwa. Jednak wyrosta
na gruncie literaturoznawczym refleksja na temat paratekstow zdaje si¢ przy-
datna takze w rozwazaniach translatologicznych, przede wszystkim jesli chodzi
o same przypisy podniesione do rangi no$nikéw waznych informacji i przeja-
wow obecnosci thumacza (autora sekundarnego), ukazywane w kategoriach
specyficznej gry z czytelnikiem.

Przynajmniej od poczatku ubieglego wieku pisarze i poeci wykorzystuja przypis
jako pole gry z czytelnikiem. Tendencja ta — zmuszajaca odbiorce do dzielenia
uwagi pomiedzy tekst gléwny i poboczny — ulatwila rozwoj tzw. literatury pro-
tohipertekstowej, a nastepnie hipertekstowej, bazujacej na komputerowej sieci
taczy, pomiedzy ktorymi przenosi si¢ czytelnik. Dowarto$ciowanie przypisu to
nie tylko domena literatury picknej — podobng tendencje mozna zauwazy¢
w ostatnich latach w przekladach literackich (i nie tylko takich), w ktérych uwagi
tlumacza przypominaja o jego obecnosci lub zapraszaja czytelnika do gry. Mozna
uznad, ze tworcy przekladu nie dbajg o pozostanie niewidocznymi, ale wchodzg
w role jawnych wspétautoréw™,

Tak zdefiniowany przypis wystepuje w omawianych tu antologiach, jego
wysoka frekwencja jest ewidentnym rezultatem swiadomego dziatania thumacza,
ujawnienia samego siebie i przyjecia odpowiedzialnosci za wlasciwy odbior
dziela przelozonego, wykazania troski o zblizenie horyzontu rozumienia od-
biorcy prymarnego i sekundarnego. Status przypisu bliski jest pozycji parateks-
tu allograficznego towarzyszacego przekltadowi, a jego podstawowa funkcjg —
przywolujac opinig¢ Elzbiety Skibinskiej — jest odtworzenie oryginalu w nowym,
czasem zupelnie odmiennym kontekscie kulturowym, historycznym, literackim,
historycznoliterackim, jezykowym?®’. W ten sposéb opatrzone licznymi ko-
mentarzami (zwykle w formie heterogenicznych przypiséw) przeklady dziet
dawnych staja si¢ dla czytelnika lekturg przystepna, za ich posrednictwem otrzy-
muje on bowiem objasnienia dotyczace specyfiki korpusu zZrédtowego, miejsca
i czasu powstania oraz autorstwa prezentowanych zabytkéw pismienniczych,
a takze uszczegotowienia na temat postaci, wydarzen, zjawisk, strukturalnych

wa, wspdtudz.: Dzielo literackie i ksigzka w kulturze. Studia i szkice ofiarowane Pro-
fesor Renardzie Ocieczek w czterdziestolecie pracy naukowej i dydaktycznej. Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 481—492; B. Witosz, 1995: Przypis w tekscie
literackim jako jeszcze jeden sposob gry z konwencjg. W: E. Jedrzejko, R. Pigtkowa, red.:
Konteksty. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, s. 87—97.

29 W. Sztorc, 2016: Przypisy ttumacza w swietle teorii literatury hipertekstowej. ,Miedzy
Oryginatem a Przektadem’, nr 32: Teoria tHumaczenia czy teorie ttumaczen, s. 122.

30 E. Skibinska, 2009: O przypisach ttumacza..., s. 8.
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aspektéw tekstow oraz wykladnie znaczenia obcych terminéw, niespotkanych
dotad konstrukeji i fraz stownych, nazw wtasnych itp.

Na koniec warto choc¢by zasygnalizowa¢ znaczenie jeszcze dwoch innych
przejawow paratekstualnej aktywnosci ttumacza, form wystepujacych jako state
i obligatoryjne w calej serii Biblioteka Duchowosci Europejskiej, a mianowicie
ilustracji i rejestrow bibliograficznych. Zasadniczg ich funkcja jest suplementa-
cja odbioru tekstow gtéwnych, w pierwszym przypadku mowa o uzupelnieniu
w aspekcie intersemiotycznym, o swoistej ekwiwalentnosci, pobudzeniu u czy-
telnika dodatkowych receptordw, czyli zdolnosci rozpoznania i referencji tresci
na poziomie stowa i obrazu; natomiast w drugim chodzi o dopelnienie poprzez
specyfikacje — potencjalne wyjscie poza prezentowany zbior w celu poszukiwan
dodatkowych, zwykle fachowych informacji. Oczywiécie obie te formy para-
tekstowe sg ukierunkowane czy tez dedykowane konkretnie zaprojektowanemu
odbiorcy, ktéremu przypisywane sg kompetencje wysoko specjalistyczne, cho¢
plastyczne egzemplifikacje — jako dopelnienia przekazu literackiego czy tez
narzedzia wydobycia sensu trudno uchwytnego w ekspresji jezykowej — moga
stuzy¢ takze niewyspecjalizowanemu czytelnikowi.

Poczyniona w artykule refleksja o paratekstach na podstawie jednej wybra-
nej serii oczywiscie nie moze pretendowa¢ do miana wyczerpujacego opisu
zagadnienia, a ma szanse jedynie wpisac sie w szersza dyskusje, co wydaje si¢
tylez wartosciowe, ilez niewystarczajace, stawiajgce bowiem badacza na progu
obszaru wymagajacego kolejnych zmudnych eksploracji oraz wnikliwych prze-
myslen. Jednakze nawet ten dos¢ ogdlny czy pobiezny zarys problemu ujawnia
i potwierdza obecne w dyskursie naukowym ustalenia dotyczace uzyteczno-
$ci, wysokiej funkcjonalnosci paratekstu w procesie translacji dziet literackich,
w szeroko zakrojonych dzialaniach wlaczenia przekladu w przestrzen kultury
docelowej i zagwarantowania mu tam mozliwie pelnej — pozadanej przez thu-
macza (autora sekundarnego) — recepcji, zapewnienia mu przyjecia choc¢by
zblizonego do odbioru prymarnego, tj. upodobnienia do procesu, jaki miat
miejsce w obszarze kultury wyj$ciowej. Nalezy podkresli¢, ze zaproponowany
w artykule przeglad wraz z krotkim omoéwieniem stanowi rodzaj rekonesansu
badawczego, ktérego owocem jest nie tylko wstepna prezentacja, lecz takze
zawarty na marginesie swoisty raport na temat pewnych trudnosci definicyj-
nych, niescistosci klasyfikacyjnych, ktére nalezatoby w przysztosci rozwigzaé
czy choéby w pewnym stopniu zniwelowa¢. Natomiast konkluzja niechaj bedzie
stwierdzenie aktualno$ci, wysokiej zastosowalnosci i przydatnosci, pomimo
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iz w pewnych wypadkach nie do$¢ precyzyjnej, klasyfikacji paratekstow na-
kreslonej onegdaj przez Gérarda Genette’a; nade wszystko zas$ ich korzystnego
oddzialywania w procesie recepcji przekladu, zwlaszcza jesli chodzi o ich stu-
zebng funkcje wobec dziel dawnych, ktdre dla wspolczesnego odbiorcy stanowia
materi¢ o wysokim stopniu trudnosci, a przez to wymagajaca odpowiednich
instrukcji odczytania, rozumienia, poznania.
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Izabela Lis-Wielgosz

Prevod opisan, odnosno o statusu i funkgji parateksta
(na primeru serije: Biblioteka evropske duhovnosti)

REZIME | U ¢&anku se razmatra problem statusa i funkcije parateksta na primeru
izdavacke serije prevoda Biblioteka evropske duhovnosti koja je pre deset godina
ustanovljena u krugu poljskih paleoslavista. Polazna tacka za ovo razmatranje je definicija
i klasifikacija parateksta koju je uveo Zerar Zenet i koja je odavno prisutna ne samo
u knjizevnoistorijskoj refleksiji, ve¢ takode i u razmisljanju o prevodilackoj delatnosti,
strategiji prevodioca i recepcijskom prostoru. U opisu klju¢nog pitanja, odnosno statusa
i funkcji parateksta postavlja se takode problem uloge prevodioca, njegovog prisustva —
vidljivosti, njegovih subjektivnih izbora, namernih strategija itd. Ovaj ¢anak je samo
jedna skica opisa paratekstualne problematike u odnosu na prevodilacku delatnost,
a u tom osnovnom smislu on se uklju¢uje u $iru diskusiju koja se ve¢ vise godina vodi
u nauc¢noj sredini. I pored toga §to je ovo samo uvodni pokusaj prikazivanja statusa
i funkcije parateksta u prevodu knjizevnog dela, on na odreden pokazuje i potvrduje
visoku korisnost parateksta u prevodilackom radu i ujedno u recepcijskom procesu, to

55



56

ROLA I FUNKCJE PARATEKSTU

jest u prijemu i shvatanju dela iz prostora primarne kulture u prostoru sekundarne kulture.
Dakle na primeru jedne, ve¢ u nauci poznate izdavacke serije — Biblioteka evropske
duhovnosti pokazan je ne samo paratekst i njegova podela, vec i pre svega prisustvo i $ira
funkcionalnost u odnosu na prevod knjizevnog dela.

KLJUCNERECI | prevod, paratekst, recepcijski prostor, prevodilac, serija, Biblioteka
Evropske Duhovnosti, Slavia Orthodoxa

Izabela Lis-Wielgosz

Discussed Translation: On the Status and Function of Paratext in the series
Library of European Spirituality

SUMMARY | The article discusses the status and function of paratext based on the
series of translations titled Biblioteka Duchowosci Europejskiej (Library of European
Spirituality). The series itself has been initiated by the Polish Paleo-Slavic community
and was published more than ten years ago. The article’s authoress refers to the definition
and classification of paratext elaborated on by Gérard Genette, which has been applied to
considerations over translation studies for a long time and served as the basis for distin-
guishing strategies selected by translators as well as identifying the reception space. In the
discussion on paratext, the role of the author of a translation is also taken into account,
especially the issue of his or her presence, namely: the translator’s visibility, intentionality,
and subjectivity revealed by his or her choices. The reflection made on paratexts, which
regards only one series, does not exploit the complicated matter of the problem — it rather
inscribes itself into the broader discussion which seems neither to exhaust the subject nor
to provide satisfaction, since it forces the researcher to face the field demanding other ex-
plorations and contemplations. Yet even this general or superficial outline of the problem
exposes or confirms the academic arrangements concerning usefulness and functionality
of paratext in the process of translating literary works from one system to another. The
article also postulates that translation should be incorporated in the space of destination
culture, which may assure the translator (the secondary author) full reception of their
text, thus allowing the translator’s work to come nearer to the primary reception namely,
to assimilate to the process occurring in the realm of departure culture.

KEYWORDS | translation, paratext, reception space, translator, series, Library of Eu-
ropean Spirituality, Slaviae Orthodoxae
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ABSTRACT | 'Thearticle deals with the role of comment (as a kind of paratext), which
gains a particular status in translation, becoming an additional medium between the au-
thor/translator / editor and the primary text and the secondary recipient as well as their
cultural universe. This seems important because the translated text is to function in a new
environment, a new cultural space; it is supposed to find its way to a new audience, and
thus this type of expressions “support” translation in its most important role of a link in
cross-cultural communication.

KEYWORDS | paratext, comment, translation, Slovenian literature, cross-cultural

communication
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Crke rast6 v prostor / Litery rosna w przestrzen

Srecko Kosovel

Na wstepie chcialabym wyjasnié, ze powstawaniu niniejszego tekstu towa-
rzyszyly niemale dylematy pojeciowo-terminologiczne, nie tylko z uwagi na
roznorodno$¢ okreslen wystepujacych w literaturze przedmiotu (parateksty,
aparat prefacjalny, teksty preliminarne i postliminarne, dokumenty anekso-
we, wypowiedzi introdukcyjne lub konkludujgce, metateksty itd.), lecz takze
ze wzgledu na brak takiego okreslenia, ktére bardziej niz miejsce czy czas
wystepowania tego typu wypowiedzi akcentowaloby jej objasniajacy, do-
pelniajacy charakter. Idac za stownikowg definicjg: ,komentarz (tac. Com-
mentarius) [to] 1. Objasnienie w formie przypiséw, wstepu lub postowia
dodawane przez autora lub wydawce do dzieta”'. Komentarz w niniejszym
szkicu rozumiany jest wiec jako jeden z rodzajéw paratekstéw’ w posta-
ci przedmowy, wstepu, postowia czy notki biobibliograficznej’, wydany
w tym samym woluminie co przekltad (za Genettem: perytekst) i pozostajacy
w bliskim dialogu z tekstem gtéwnym. Proponuje¢ zbiorczg nazwe ,komen-
tarz” na okreslenie wskazanych typow paratekstow réwniez po to, by zasyg-
nalizowa¢ selektywne podejscie do propozycji paratekstow Gérarda Genet-

1 J. Tokarski, red., 1980: Stownik wyrazow obcych. Warszawa, PWN, s. 370.

2 Parateksty to elementy zwigzane z tekstem wlasciwym, w klasyfikacji Genettea to
m.in. nazwiska autoréw, tytuly (podtytuly, $rédtytuly), motta, przedmowy, posto-
wia, wstepy, przypisy, uwagi od wydawcy, ilustracje, wkiadki reklamowe, notki na
obwolucie, skrzydetku okladki itp. Por. G. Genette, 2014: Palimpsesty. Literatura
drugiego stopnia. T. Strézynski, A. Milecki, ttum. Gdansk, Stowo/Obraz Terytoria,
s. 9. Parateksty to rowniez przekazy luzniej zwiazane z tekstem gléwnym (i prze-
strzennie od niego odleglejsze), a wiec wywiady, rozmowy, debaty, polemiki, listy,
dzienniki, szkice itd. Cho¢ potrzeba ukonkretnienia i uporzadkowania kaze ogra-
niczy¢ rozwazania do komentarzy/paratekstow wydanych réwnoczesnie z przekla-
dem i przestrzennie mu bliskich (ten sam wolumin), to wiele spostrzezen na ich
temat mozna odnie$¢ do wszystkich rodzajéw paratekstow. W Polsce istniejg prace
omawiajace zagadnienie paratekstow z literaturoznawczej (Danuta Szajnert), jezy-
koznawczej (Maria Wojtak) czy medioznawczej perspektywy (Iwona Loewe). Pa-
ratekstom w kontekscie przekladu poswiecony zostal 17. tom ,Miedzy Orygina-
fem a Przekladem” zatytulowany Parateksty w przektadzie, pod redakcja Elzbiety
Skibinskiej.

3 Swiadomie wylaczam z omowienia przypisy, gdyz ich pojawienie sie w przekla-
dzie implikuje dodatkowe problematyczne kwestie, ktorych omawianie rozbito-
by spéjnos¢ wywodu. Niemniej — tak jak zaznaczylam wczesniej — wiele uwag
zawartych w tym szkicu odnosi¢ sie bedzie takze do (niemile widzianych w thu-
maczeniu literackim) przypisow. Na temat przypisoéw w kontekscie przekladu
por. np. E. Skibinska, red., 2009: Przypisy ttumacza. Krakow, Ksiggarnia Akade-
micka.
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te'a® oraz objasniajgcy i werbalny charakter paratekstu, o jakim mowa, jak i ciste
powigzanie (réwniez przestrzenne) z warunkujacym go tekstem (przekladu).
Wspomng jeszcze, ze G. Genette relacje¢ ,,zwang potocznie »komentarzem,
laczacg dany tekst z innym, o ktorym mowi’, traktuje jako trzeci typ swej klasy-
fikacji ,transcendencji tekstualnej”, czyli metatekstualnos¢. Rezygnuje rowniez
z tego okreslenia, gdyz komentarz, o jakim bedzie mowa, niekoniecznie traktuje
(jedynie) o tekscie, ktoremu towarzyszy.

Badacze pojmujg parateksty takze jako szeroko rozumiang rame kompozycyj-
na lub wydawnicza. Jedni nie kwestionujg ich przynaleznosci do utworu literac-
kiego, inni widza w nich samodzielne elementy okalajace tekst literacki. Wobec
tego wyjasnien wymaga rowniez podejécie autorki niniejszego szkicu do statusu
tego rodzaju wypowiedzi. Jest on niewatpliwie ,,pograniczny’, a usytuowanie ko-
mentarza w strefie ,pomiedzy” rodzi szczegolnego rodzaju stan napiecia, chocby
dlatego, ze obcujemy z dzietem wymagajacym (w czyim$ mniemaniu) komento-
wania, ,,oswajania’, ,asysty” czy ,akompaniamentu”. Z drugiej strony komentarz
bez watpienia zyskuje w przekladzie osobliwy status, stajac sie dodatkowa forma
posrednictwa miedzy autorem/ttumaczem/wydawcg i tekstem prymarnym a od-
biorca sekundarnym i jego uniwersum kulturowym. Wydaje si¢ to niezmiernie
istotne, poniewaz przelozony tekst ma funkcjonowa¢ w nowym obiegu, nowej
przestrzeni kulturowej, ma trafi¢ do nowej publicznosci. Wypowiedz taka nie-
watpliwie ,,oswaja” percypowany utwor/kulture, z jakiej sie wywodzi, autora oraz
sam fakt, Ze jest to thumaczenie, i utatwia wlaczenie calej tej wiedzy w horyzont
odbioru. Twierdze wigc, ze cho¢ komentarz mozna w lekturze pomina¢, to jego
pominiecie lub niepominiecie odgrywa zasadnicza role w konstytuowaniu sen-
sOw tekstu gtoéwnego i nie jest on jedynie ,,zewnetrznym naddatkiem” czy ,,przy-
budéwky” (Skwarczynska). Paratekst/komentarz, ustanawiajac strefe transakcji,
wspolkonstytuuje ksigzke, jego funkcja jest tez manifestowanie (na rézne sposoby)
wiezi tekstu z autorem (tlumaczem), a wigc wspdtkonstytuowanie senséw dzieta,
a ponadto stanowi on ,jeden z najbardziej uprzywilejowanych obszaréw pragma-
tycznego wymiaru dziela, to jest jego oddzialywania na czytelnika”’. Wazniejszy
w kontekscie translacji wydaje sie jednak fakt, ze tego rodzaju wypowiedzi ,wspie-
rajg” przeklad w jego najwazniejszej bodaj roli — posrednika w komunikacji mie-
dzykulturowej, wzmacniaja jego funkcje mediacyjng. Inne funkgje, jakie komen-
tarz moze pelni¢, to funkcja charakteryzujaco-informacyjna lub deskryptywna®

4 Nie beda nas zatem interesowac ani tytuly, motta, dedykacje (nalezace do perytekstow),
ani materialy graficzne, ani pdzniej wydane recenzje, szkice, polemiki czy wywiady,
przez Genette'a zwane epitekstami.

5 G. Genette, 2014: Palimpsesty..., s. 9.

6 Okreslana réwniez jako funkcja deskrypcyjna, dentotacyjna (Henryk Markiewicz),
semantyczna, metatekstowa, orientacyjna lub znaczgca.
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oraz funkcje mieszczgce sie w kregu tzw. funkcji pragmatycznych (atraktywna,
reklamowa, propagandowa, apelatywna)’.

Rola, charakter i znaczenie komentarzy rozpatrywane beda tutaj na materiale
polskich przekladdw literatury stowenskiej. Omdwione zostang wybrane z do§¢
rozlegtego materialu przypadki, ktére wydaja sie interesujace z perspektywy
praktyki translatorskiej. Informacja ta — niezaleznie od jej porzadkowego cha-
rakteru — jest o tyle istotna, zZe chodzi o literature niszowa, peryferyjna. Wydaje
sie, ze w takich przypadkach role komentarza trudno przeceni¢. Motywacja do
powstania niniejszego szkicu zrodzila si¢ ze $wiadomosci stosunkowo rzadkiego
wystepowania komentarzy w przektadach literatury slowenskiej, a co za tym
idzie rowniez z potrzeby podkreslenia wartosci tego typu wypowiedzi w sekun-
darnym kregu odbiorczym.

Komentarze pojawiajace sie¢ w przekladach stowenskiej literatury wyszly
spod pidra ttumaczy, badaczy-ekspertow, redaktoréw lub sg anonimowe (i praw-
dopodobnie powstaly z polecenia wydawcy). Rzadko kiedy sg to komentarze
samych autoréw thumaczonych tekstéw®. Najczesciej pojawiaja sie w nich infor-
macje biobibliograficzne, niekiedy nakreslona jest charakterystyka twdrczosci
autora, propozycje interpretacyjne lub (sita rzeczy selektywnie) prezentowane sg
najwazniejsze informacje na temat literatury stowenskiej. Na szczegolng uwage
zastuguje kilka publikacji.

Tom Kalejdoskop — obszerny i dlugo wyczekiwany w Polsce wybdr wierszy
najwybitniejszego stowenskiego poety okresu miedzywojnia, reprezentujacego
tzw. stowenska awangarde historyczng — Srecka Kosovela w przekladzie Karoli-
ny Buckiej Kustec’. Tom ten opatrzony zostal nie tylko nota wydawcy, lecz takze
dwiema obszernymi przedmowami znawcéw twoérczosci Srecka Kosovela —
polskiej badaczki, historyk literatury i przeklodoznawczyni Bozeny Tokarz'’

7 Wskazujgc funkcje komentarza/paratekstu, wykorzystalam liczne prace na temat
tytutu tekstu literackiego (i nieliterackiego). Por. m.in. H. Markiewicz, 1984: Tytuly
dziet literackich. W: Idem: Wymiary dziata literackiego. Krakéow, Wydawnictwo Li-
terackie, s. 281; D. Danek, 1980: Dzieto literackie jako ksigzka. O tytutach i spisach
rzeczy w powiesci. Warszawa, Panistwowe Wydawnictwo Naukowe; M. Wallis, 1983:
O tytutach dziet sztuki. W: Idem: Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne. Warszawa, PIW,
s. 7; S. Gajda, 1987: Spofeczna determinacja nazw wlasnych tekstow (tytutéw). ,So-
cjolingwistyka’, t. 6, s. 85.

8 Przedmowa napisana przez samego autora pojawia si¢ w zbiorze esejow naukowych
Bozidara Jezernika: Dzika Europa. Batkany w oczach zachodnich podréznikéw. Jest
to Przedmowa do polskiego wydania. Procz niej zamieszczono rowniez komentarz
ekspercki autorstwa profesora antropologii, Joela Martina Halperna.

9 S. Kosovel, 2012: Kalejdoskop. K. Bucka Kustec, ttum. Mikot6w, Instytut Mikotowski,
2012.

10 Bozena Tokarz w roku 2004 opublikowala monografie po§wigcong twérczoéci S. Ko-
sovela: Miedzy destrukcjg a konstrukcjg. O poezji Srecka Kosovela w kontekscie kon-
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oraz stowenskiego poety i antropologa Iztoka Osojnika'’. Obie przedmowy
zamieszczone zostaly w jezyku polskim i stowenskim i procz tego, ze stanowia
wprowadzenie do tworczosci slowenskiego poety, otwierajg rowniez szerokie
pole kontekstow interpretacyjnych. B. Tokarz wnikliwie charakteryzuje poezje
Kosovela w kontekscie impresjonizmu, ekspresjonizmu, futuryzmu i konstruk-
tywizmu, zwraca uwage na podejmowang przez niego tematyke, na §wiatopo-
glad poety oraz prekursorstwo i metaliteracki charakter jego propozycji arty-
stycznych. I. Osojnik natomiast skupia si¢ na politycznym wymiarze poezji
i zaangazowanej postawie autora konséw. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage
na udang wspotprace srodowisk akademickiego, wydawniczego i artystycznego,
ktére (nie tylko w przypadku tego tomu) wspolnie pracujg nad ksztaltowaniem
obrazu literatury stowenskiej w Polsce. Wypowiedzi ekspertéw w publikacjach
»branzowych” sg przeznaczone dla wezszego kregu odbiorcéw. Gdy szeroka
perspektywa i poglebione rozwazania eksperta stajg sie ,akompaniamentem”
do samego przekladu, niewatpliwie wzbogacaja powstajacy obraz literatury i s3
wyrazem duzej odpowiedzialnos$ci, $wiadomosci ksztaltowania tego obrazu, jak
réwniez $wiadomosci zblizania kultur.

Innym ciekawym przyktadem zastosowania komentarza w polskich przekta-
dach literatury stowenskiej jest drugi'? wydany w Polsce zbiér esejéw wybitnego
stowenskiego prozaika, dramaturga i eseisty — Draga Jan¢ara'®. Tom bowiem
poprzedzony jest przedmowg Krzysztofa Czyzewskiego — poety, eseisty, wy-
ktadowcy, thumacza i niewatpliwie ,,cztowieka Pogranicza’, ktéry doswiadczenie
dialogu miedzykulturowego urzeczywistnia w wielu obszarach i na wiele sposo-
boéw. O specyficznym etosie pogranicza §wiadczy juz tytut przedmowy: Drago
Jancar — czlowiek z obrzezy. Autor kresli tu barwny portret stowenskiego inte-
lektualisty zardwno w perspektywie osobistej, jak i jako zaangazowanego pisarza.
Komentarz K. Czyzewskiego pomaga w ogdlnej orientacji w biografii autora,
kulturze wyjsciowej, tematyce esejow, przywolujgc przy tym najwazniejsze ich
watki: szeroki kontekst historyczny Stowenii, bytej Jugostawii, doswiadczenie
totalitaryzmu II wojny $wiatowej, idee Europy Srodkowej i znamienny esej
Milana Kundery. Autor przedmowy cytuje fragmenty esejow samego D. Jancara,

struktywistycznym, bedaca pierwsza w Polsce naukowg prezentacja twdrczosci poety.
Ksigzka ta w roku 2013 zostala przettumaczona i wydana takze w Stowenii.

11 Iztok Osojnik juz wiele lat jest zaangazowany w promocje tworczoéci S. Kosovela
w $wiecie, jest m.in. pomystodawcy i wspotorganizatorem festiwalu kultury stowen-
skiej Zlati ¢oln — Ztota £.6dz, ktéry od 2010 roku odbywa si¢ rowniez w Polsce, a jego
nazwa jest zarazem tytulem jedynego tomiku S. Kosovela.

12 Pierwszy tom zatytulowany Terra incognita nie zostal opatrzony Zadnym komenta-
rzem.

13 D. Jancar, 1999: Eseje. ]. Pomorska, thum. Sejny, Pogranicze.
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ale tez literackie wypowiedzi innych waznych slowenskich twércow (Marja-
na Rozanca, Ivana Cankara) i, co wazne dla dialogu kultur, réwniez polskich
(Czestawa Milosza, Adama Michnika), litewskich (Tomasa Venclovy) czy nie-
mieckojezycznego, urodzonego w Rumunii poete Paula Celana. Przedmowa
K. Czyzewskiego sytuuje eseistyke D. Janc¢ara w szerokim kontekscie istotnych
watkow i debat literatury srodkowoeuropejskiej lat 80. 1 90. XX wieku, stanowi
probe odnalezienia wspolnej plaszczyzny doswiadczenia, dzigki czemu spelnia
wazng role mediacyjng. Dodatkowo autorytet i rozpoznawalno$¢ ,,komentatora”
(i oczywiscie renoma wydawnictwa) z pewnoscig przyczyniaja si¢ do szerszej
recepgcji.

Z uwagi na wypowiedzi prefacjalne warto wskaza¢ tez dwie (wydane nakla-
dem Wydawnictwa Uniwersytetu Slaskiego) powiesci Vlada Zabota, pisarza
interesujacego ze wzgledu na przynaleznos¢ do nurtu stowenskiej fantastyki
regionalnej'*. S3 to mianowicie powiesci Sukub w thumaczeniu Ewy Ziewiec
(2009) oraz Wilcze noce (2010) w przektadzie Marleny Grudy. W recepcji nie-
tatwej prozy V. Zabota pomocne sa rozbudowane wstepy (zamieszczone w obu
ksigzkach) napisane przez wspominang juz badaczke, ambasadorke kultury
stowenskiej w Polsce’® — Bozene Tokarz. Obszerne wprowadzenia okreslaja
specyfike tej prozy, wskazuja wazne watki interpretacyjne, umieszczaja ja w kon-
tekscie biografii i tworczo$ci autora oraz wspolczesnej prozy stowenskiej (rocz-
nikéw szes¢dziesiatych), okreslanej jako postmodernistyczna'®. We wstepach
pojawiaja si¢ takze wyjasnienia dotyczace roli literatury w kulturalnym zyciu
Stowenii (zwlaszcza po 1991 roku) czy roli regionu Prekmurje w $wiecie kre-
owanym przez pisarza. Badaczka zwraca uwage na obecng w prozie V. Zabota
gre z kategoria mimesis, a takze odnosi si¢ do samego przekladu, a dokladnie
ekwiwalentyzacji na poziomie sktadniowym. Te wstepy to zatem szczegolnego
rodzaju kompendia wiedzy wzbogacajacej mozliwosci interpretacyjne odbiorcy
sekundarnego. Wszystkie pojawiajgce si¢ w nich konteksty sa wazne rowniez
dlatego, ze proza V. Zabota jest wielowymiarowa, nietatwa w interpretacji (co
przyznaje rowniez autorka tych komentarzy), wymaga od czytelnika zaangazo-
wania i otwarto$ci na to, co nie do konca zrozumiate i jednoznaczne.

14 Termin Alojziji Zupan Sosi¢, odnoszacy si¢ do powiesci i opowiadan zawierajacych
elementy realistyczne i fantastyczne, ktérych akcja umiejscowiona jest w regionach
Stowenii, takich jak: Prekmurje (Feri Lanis¢ek), Prlekija/Prekmurje (Vlado Zabot),
Istra (Marjan Tomsic¢). Por. A. Zupan Sosi¢, 2006: Robovi mreZe, robovi jaza. Sodobni
slovenski roman. Maribor, Litera, s. 70—71.

15 W roku 2007 Bozena Tokarz i Emil Tokarz zostali laureatami prestizowej Nagro-
dy im. Tonego Pretnara przyznawanej ambasadorom kultury stowenskiej w swiecie,
ufundowanej m.in. przez stowenskie ministerstwo kultury.

16 Por. T. Virk, 1991: Postmoderna in 'mlada slovenska proza’. Maribor, Obzorja.
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Wazne wydaje sie¢ jednak to, Ze intencja autoréw-ekspertéw (autoréw ko-
mentarzy) nie jest proba uczynienia tozsamym odbioru w kulturze prymarnej
i sekundarnej ani petniejsze odwzorowanie intencji autora thumaczonego tekstu'’,
Cho¢ (zwlaszcza w przypadku tekstdw nacechowanych kulturowo) istotna staje
sie podpowiedz dotyczaca koniecznych aktualizacji miejsc niedookreslonych,
wielu potencjalnosci tekstu. Sensy utworu powstaja w dialogu z kontekstami,
odwolania do sfery pozatekstowej majg kluczowe znaczenie dla rekonstrukcji
sensow literatury, a wskazanie tych kontekstow i odwotan w kulturze sekun-
darnej z pewnoscig zwigksza pojemno$¢ semantyczng utworu. Zwlaszcza jesli
intuicja eksperta (tlumacza lub wydawcy) podpowiada mu, ze wiedza uprzednia
(R. Lewicki) zaktadanych odbiorcdw nie jest wystarczajaca, by ten sens wydoby¢.
Komentarze nie s3 wigc zamachem na wolno$¢ odbioru i interpretacji czytelnika,
poszerzaja raczej (a nie ograniczaja) obszar znaczen dziela, cho¢ zgodzi¢ si¢ na-
lezy oczywiscie, ze nie sg to ,znaczenia ustabilizowane” Komentarze ekspertow
wyjatkowo rezonujg z dzietem, stajac sie jego subtelnym i harmonijnym ,,akom-
paniamentem”, ale maja tez na celu zblizenie odbiorcy do twdrcy, odbiorcy do
tlumacza, kultury prymarnej do kultury sekundarnej (i odwrotnie). Stanowia
jeszcze jeden cenny glos (procz glosu ttumacza) w dialogu miedzykulturowym.

Ciekawym przypadkiem komentarza eksperckiego jest zamieszczone w tomie
przektadow poezji Iztoka Osojnika pt. Spodnie na niebie postowie epistolarne.
Sktadajg si¢ na nie osobiste i erudycyjne refleksje na temat poezji I. Osojnika
dwoch stoweniskich krytyczek literackich: Alenki Jovanovski i Jelki Kernev Strajn,
oraz badaczki literatury, kamparatystki Darji Pavli¢. Polemiczny charakter komen-
tarza zmusza czytelnika do wspdttworzenia znaczenia (w mniejszej mierze stuzy
deszyfrowaniu znaczen utwor6éw), ma na celu intrygowanie i wciggniecie odbiorcy
w gre, w ,,strumien’” inspiracji i niedopowiedzen (autora i autorek postowia).

Kolejnym rodzajem komentarza do przektadu jest ,,sfowo od thumacza’, ktory
wystepuje wowczas w wielu rolach: translatora, komentatora, interpretatora,
czasem jest rowniez autorem wyboru tekstéow i kompozycji tomu. Komen-
tarz wychodzacy spod pidra ttumacza, pelniacego role zaréwno ambasadora,
jak i legislatora'®, staje si¢ kolejnym sposobem realizacji tych rél. Dodatkowo

17 O roli paratekstow (zwlaszcza autokomentarzy) w kontekscie intencji autora dzieta
oryginalnego por. D. Sznajnert, 2011: Intencja autora i interpretacja — miedzy in-
wencjg a atencjg. Teksty i parateksty. L6dz, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego.
Badaczka omawia zaréwno stanowiska ,anty-intencyjne”, kwestionujace zasadni-
czg role autokomentarza w odczytywaniu senséw dzieta, odmawiajac im prawa do
wspomagania interpretacji, jak i stanowiska ,,pro-intencyjne’, ktérych zwolennicy
dostrzegaja warto$¢ autokomentarza i jego potencjat wyjasniajacy.

18 Por. J. Jarniewicz, 2012: Goscinnos¢ stowa. Szkice o przektadzie literackim. Krakow,
Znak, s. 23, 26.
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thumacz, najwnikliwszy, ,wtajemniczony”"’ czytelnik, zanurzony w dwéch je-
zykach i dwoch kulturach, wydaje si¢ réwnie pozadanym autorem komentarza
jak badacz.

Wstep, ktérego wspdtautorem jest thumacz, Tomasz Lukaszewicz (wspdtau-
torka zas redaktorka Masa Gustin), towarzyszy polskiemu wydaniu powiesci
Gorana Vojnovicia pt. Czefurzy raus!’’. Komentarz, procz wyjasnien dotycza-
cych znaczenia pojecia ,,czefur”, specyfiki osiedla Fuziny, bedacego miejscem
wydarzen, charakteru relacji okreslajacych wspoétzycie ,,czefuréw” i Stowencow
czy po prostu genezy lub zasad kompozycji powiesci, zawiera réwniez reflek-
sje na temat wyzwan, jakie powie$¢ stawia przed ttumaczem. Chodzi przede
wszystkim o bariere, jaka stanowi dyferencjacja jezykowa (wspolwystepowanie
jezykéw potudniowostowianskich i réznych rejestrow jezyka) oraz duza licz-
ba aluzji do realiéw spotecznych, politycznych, obyczajowych i kulturowych®.
Warto doda¢, ze w polskim wydaniu powiesci wystepuja jeszcze dwa rodzaje
paratekstéw: epilog, bedacy ttumaczeniem felietonu Gorana Vojnovicia®, oraz
wywiad z autorem. Wydawca, decydujac si¢ na zamieszczenie wspomnianych
paratekstow w polskim wydaniu ksigzki, wprowadza dodatkowe konteksty
spoza fabuly, wzbogacajace wiedze odbiorcy sekundarnego m.in. o informacje
dotyczace recepcji utworu w Stowenii. Zaprezentowanie polskiemu czytelnikowi
szerszego tla kulturowo-obyczajowego wzmacnia takze pragmatyczny wymiar
dziela, stanowi jego cenne dopelnienie.

Uwagi Marleny Grudy, ttumaczki drugiego®® wydanego w Polsce tomu poezji
Klemena Piska, przypominajg komentarz eksperta-interpretatora. W postowiu
zatytutowanym Poetyckie rubato Klemena Piska™* thumaczka przybliza sylwetke

19 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeri przekladu artystycznego. Katowice,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego (rozdzial Dysponenci i wtajemniczeni), s. 17—29.

20 Por. M. Gustin, T. Lukaszewicz, 2010: Wstgp. W: G. Vojnovié: Czefurzy raus! T. Luka-
szewicz, thum. Gdansk, Miedzymorze, s. 5—9.

21 Wyjasniajac niektdre z nich, thumacz decyduje si¢ na przypisy.

22 Epilog (ktéry mozna réwniez potraktowac jako ostatni rozdzial), zatytutowany Dlacze-
go w Bosni nie uzywajq dzwonkow? Jak Marka Dordiéa, bohatera ksigzki Czefurzy raus!,
policja wzywa na przestuchanie, pierwotnie byt wyja$nieniem autora zamieszczonym
w stowenskiej gazecie ,,Dnevnik”. Dotyczyl on jego wezwania na policje w celu przestu-
chania. Przyczyng wezwania bylo lekcewazace, zniewazajace i agresywne zachowanie
wobec policji bohatera ksigzki — Marka Pordicia, ktérego funkcjonariusze utozsamili
z samym autorem i to jego chcieli pociggna¢ do odpowiedzialnosci. Fakt ten stal
sie skandalem w Stowenii, o$mieszyl policje i przyczynil sie do wzrostu sprzedazy
powiesci.

23 Pierwszy tom, zatytulowany Tych kilka stéw, wydano w 2005 roku w ttumaczeniu
Marcina Mielczarka.

24 M. Gruda, 2015: Poetyckie rubato Klemena Piska. W: K. Pisk: Za krzakiem majaczgcego
Slimaka. M. Gruda, ttum. Mikotéw, Instytut Mikotowski, s. 67—75.
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stowenskiego tworcy (rowniez ttumacza) i okresla najwazniejsze cechy jego
poezji. Skrupulatnie wskazuje zwiazki faczace go z polska sceng literacka, pod-
kresla znaczenie, jakie poeta przypisuje etymologii stow, odkrywaniu nowych
zestawien leksykalnych i nowych znaczen. Refleksji poddaje takze kategorie
muzycznos$ci czy wielokulturowosci w poezji Piska, a paraleli z poezja polska
poszukuje w wierszach Bolestawa Lesmiana i Cypriana Kamila Norwida.

Ze specyficznym rodzajem komentarzy mamy do czynienia w wydaniach
wieloautorskich antologii. Podobnie jak w tomach utworéw zebranych, au-
torski status ttumacza jest tu wyraznie dostrzegany i doceniany. W tym kon-
tek$cie wspomnie¢ nalezy o antologii Srebro i mech, przygotowanej przez
Katarine Salamun-Biedrzycka. Komentarz w antologiach powinien wyja$ni¢
kryterium doboru tekstow, a takze sytuowac je w procesie historycznolite-
rackim. K. Salamun-Biedrzycka w antologii zamieszcza postowie Od thuma-
cza, w ktérym wyjasnia, ze zbior ten nie jest reprezentatywny, zas kryterium
wyboru stanowila epifaniczno$¢ — ,,objawiajaca zjednanie poety z zywiotem
istnienia”*’. Antologia w zamierzeniu autorki ma zatem charakter osobisty, wy-
bor poszczegdlnych tekstow nie opiera si¢ na najwazniejszych cechach twoérczo-
$ci ich autordéw, lecz na podporzagdkowaniu watkowi/motywowi/idei spajajacej
caloé¢. Jednakze wbrew wyjasnieniom ttumaczki omawiany zbiér prezentuje
najbardziej znamiennych poetéw w historii literatury stowenskie;j.

Wydaje sie, ze komentarz o charakterze interpretacyjnym poszerza narracje*

7. . . e »27 .
utworu (opowiesci), traktowang jako ,,instrument poznania””’, jako podstawowa

»28

dyspozycja poznawcza, a jednoczesnie ,medium kulturowe™” o charakterze

porzadkujgco-sensotworczym. Tego rodzaju poszerzona narracja stuzy pogte-
bieniu rozumienia samego utworu, obcej kultury, jak réwniez pomaga (doce-
lowym) czytelnikom rozumie¢ samych siebie i wlasng kulture, poszerza zatem

25 K. Salamun-Biedrzycka, 1995: Od thumacza. W: Srebro i mech. Antologia poezji sto-
weriskiej. K. Salamun-Biedrzycka, thum. Sejny, Pogranicze, s. 416—418.

26 Przyjmuje rozumienie narracji jako podstawowej dyspozycji epistemologicznej, jako
struktury rozumienia siebie i §wiata — jest to rozumienie zwigzane z kulturowym
zwrotem w badaniach literackich i zwrotem narratywistycznym; na gruncie polskim
omawialy te kwestie m.in. Anna Lebkowska i Katarzyna Rosner.

27 L.O. Mink: Historia i fikcja jako sposoby pojmowania. Za: A. Lebkowska, 2012. Nar-
racja. W: M.P. Markowski, R. Nycz, red.: Kulturowa teoria literatury. Krakéw, Uni-
versitas, s. 188.

28 Ibidem, s. 190.
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. 29 . . .
hermeneutyczny wymiar przekladu™. Przy czym nie chodzi tu o domykanie
sensow, lecz o ich otwieranie.

W perspektywie etycznej narracja ttumaczenia poszerzona o komentarz

. . . . I . 30
(zwlaszcza ttumacza, ale tez eksperta) staje sie ,narracjg samos$wiadomg”™,

wzmacnia $wiadomo$¢ obcowania z dzielem przetozonym, bedacym propozycja
tlumacza zarysowujacego horyzont znaczenia utworu®. Dynamiczne procesy
kulturowe, zmieniajgca si¢ $wiadomos¢ przekladu i umiejetnosé weryfikowa-
nia jego miejsca w kulturze wymuszajg na ttumaczach coming out™. Dlaczego
nie mialby on przyjmowac formy komentarza towarzyszacego przektadowi?
Refleksja na temat roli, wartosci i potrzeby komentarza w przekladzie jest ze
wspomniang przemiang $wiadomos$ci wyraznie sprzezona. Komentarz staje
sie czeécig mozolnego procesu uswiadomienia odbiorcy obecnosci thumacza®

29 Podejscie hermeneutyczne w badaniach nad przekladem wykorzystuje: J. Kozak (J. Ko-
zak, 2009: Przeklad literacki jako metafora. Miedzy logos a lexis. Warszawa, PWN),
dla ktorej przeklad jest wzajemnym wkraczaniem na siebie Tego Samego i Innego,
a jego istote stanowi mimikra, pozér obecnosci; oraz B. Tokarz (B. Tokarz, 2010:
Spotkania...) opisujaca przeklad artystyczny jako miejsce spotkania przynajmniej
dwoch osobowosci i kultur, a wiec jako wydarzenie hermeneutyczne, w ktérym na-
stepuje zderzenie roznych postaw i punktéw widzenia, jako rozmowe wreszcie —
miedzyludzka i migdzykulturows, stuzaca samozrozumieniu w wyniku odkrywania
inno$ci. Komentarz, referencyjnie zwiazany z tlumaczonym utworem, poszerza wy-
miar tego ,wydarzenia” i tej ,rozmowy’”.

30 Por. A. Lebkowska, 2012: Narracja..., s. 196—199. W kontekscie narracji literackiej
perspektywa etyczna wigze si¢ z metafizycznym wymiarem dziela i odrzuceniem
dogmatycznosci i finalno$ci domykajacej sens.

31 Watek ten otwiera wiele innych waznych kwestii, cho¢by dotyczacych interpretacji
ttumaczonego utworu czy przypisywania ttumaczowi kompetencji autorskich. Za-
gadnienia te maja juz swoje miejsce w refleksji traduktologicznej, a tu (z uwagi na
rozmiary artykulu) moga by¢ jedynie zasygnalizowane.

32 Okreslenie to w kontekscie przektadu zaproponowat Jerzy Jarniewicz (J. Jarniewicz,
2012: Goscinnos¢ stowa. .., s. 7—22). Wyrazem tych procesow i coraz wiekszego zain-
teresowania osobg thumacza (w Polsce) sa m.in. wydane w 2015 roku wywiady Zofii
Zalewskiej z ttumaczami: Przejezyczenie. Rozmowy o przektadzie i Antologia. O nich
tutaj (2016), zawierajaca teksty o przektadzie drukowane w ,, Literaturze na Swiecie;
dowodem tego rodzaju zainteresowania sa rowniez nagrody dla thumaczy: ustanowio-
na w 2015 roku Nagroda za Twérczo$¢ Translatorskg im. Tadeusz Boya Zeleriskiego;
kategoria ,,najlepszy przeklad’, uwzgledniona w regulaminie Nagrody im. Ryszarda
Kapuscinskiego, oraz wyroéznienie dla thumacza ksigzki, ktéra otrzymuje Nagrode
Literacka Europy Srodkowej ,, Angelus”

33 Podobnie jak przypisy, traktowane raczej jako ,,zto niekonieczne” i porazka ttumacza
oraz zaklocenie w lekturze. A przeciez przypisy tlumacza, burzac iluzje obcowania
z oryginatem, sygnalizujac i objasniajac obcos¢, s rowniez wyrazem lojalnosci (wobec
autora i czytelnika) i uznania przekladu za ,,zobowiazanie etyczne”. Por. K. Majdzik,
2015: Przektad czyli na styku dwéch podmiotowosci. Katowice, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Slaskiego, s. 164—166.
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i intersubiektywnego charakteru przektadu®*. Poszerza réwniez $wiadomogé
odbiorcéw, ze ttumacz ,przeklada nie tylko obce stowa, ale i obcy $wiat
wartoéci”*’. Ponadto zgodnie z ,etyczng polityka réznicy” wydobywa obce
kategorie postrzegania i rozumienia $wiata, przybliza je w poszukiwaniu ,wspdl-
noty wyobrazeniowe;j”>".
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Monika Gawlak

Vrednost komentarja v prevodu
(primer slovenske literature)

POVZETEK | Clanek obravnava vlogo komentarja (kot vrsto parateksta), ki pri-
dobi svojevrsten status v prevodu, tako da postane dodatna oblika posredovanja med
avtorjem/prevajalcem/zaloznikom in izvirnim besedilom ter naslovnikom prevoda in
njegovim kulturnim univerzumom. To se zdi pomembno, saj naj bi prevedeno besedilo
zazivelo v novem okolju in kulturnem prostoru, naslo naj bi pot do novega ob¢instva,
torej taka vrsta izraza “podpira” prevod v njegovi verjetno najbolj pomembni vlogi po-
srednika v medkulturni komunikaciji.

Vloga, znacaj in pomen paratekstov-komentarjev (uvodov, predgovorov, pripisov)
so bili proudevani v okviru prevodov slovenske literature na Poljskem, in sicer na pod-
lagi izbranih primerov. Upostevani so bili komentarji tako raziskovalcev-strokovnja-
kov kot tudi samih prevajalcev. Avtorica ugotavlja, da komentar v eti¢nem pogledu
prispeva k poc¢asnemu procesu uzave$cenja naslovnika o prevajalcevi prisotnosti in
intersubjektivnega znacaja prevoda, pridobiva neznane kategorije dojemanja in razu-
mevanja sveta, jih priblizuje, s tem pa i$¢e “pojmovno skupnost” (“imagined commu-
nities”).

KLJUCNE BESEDE | paratekst, komentar, prevajanje, slovenska knjizevnost, med-
kulturna komunikacija

Monika Gawlak

The Value of Comment in Translation:
the Example of Slovenian Literature

SUMMARY | Thearticle deals with the role of comment (as a kind of paratext), which
gains a particular status in translation, becoming an additional medium between the
author/translator/editor and the primary text and the secondary recipient as well as their
cultural universe. This seems important because the translated text is to function in a new
environment, a new cultural space; it is supposed to find its way to a new audience, and
thus this type of expressions “support” translation in its most important role of a link in
cross-cultural communication. The role, nature, and importance of paratext-comments
(introductions, prefaces, postscripts) have been examined in the context of translations
of Slovenian literature in Poland basing on selected examples. Both the comments of
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experts-researchers, as well as interpreters themselves, have been taken into consider-

ation. The author notes that, from the ethical point of view, a commentary becomes

contributive to the slow process of the recipient realizing the presence of an interpreter

and inter-subjective nature of translation, extracts the unfamiliar categories of percep-

tion and understanding of the world, brings them closer, making the gesture of seeking
“imagined communities”

KEYWORDS | paratext, comment, translation, Slovenian literature, cross-cultural
communication
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ABSTRACT | 'This article talks about short autobiographical stories in the collection
Book of My Lives by Aleksandar Hemon. What makes this book a piece of art, how it
works translated into Bosnian from English, when it was written in English with Bosnian
background and cultural experience, as well as how it translates into Polish constitutes the
basis for this article. Analyzing how publishers use titles, notes on the author, and other
paratextual elements here is first step in the understanding how Hemon creates his work
from Bosnian and American experiences and memories.
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Bivajudi zate¢ena devedeset druge bez skoro ikakvih institucija, bez vojske i ¢vrs-
tih kopnenih ili morskih veza s prijateljski nastrojenim svijetom spremnim poslati

*  First published 2013 by Farrar, Straus and Giroux, New York. U ¢lanku su analizirana

izdanja knjige Aleksandra Hemona The Book of My Lives, objavljene 2013. (Velika
Britanija, Picador); bosansko izdanje Knjiga mojih Zivota (Sarajevo, Buybook, 2013,
drugo izdanje, s engleskog prevela Irena Zlof, edicija: Savremena bh knjizevnost) te
poljsko izdanje Dwa razy zycie (preveo Tomasz Bieron; Seria Reporterska; Warszawa,
Dowody na Istnienie, Instytut Reportazu, 2015, prvo izdanje).




74

PARATEKSTY W DIALOGU MIEDZYKULTUROWYM

pusaka, baruta, nafte, a kamoli tenkova ili aviona, Bosna je postala slabija strana
u ratu, prihvatajucii sama nesvjesno i svjesno desetlje¢cima ponavljane obrasce koji-
ma je nekako negirana, omalovazavana, smanjivana na puku geografiju, obesmislja-
vana i ismijavana. I dan-danas se medunarodna zajednica premislja i odugovlaci
da politicki i ekonomski pomogne unaprijediti najjednostavnije stvari u toj zemlji,
mada ima poprilican broj preplacenih ¢inovnika koji ve¢ dva desetlje¢a spremno
ponavljaju fraze o zabrinutosti i pozivaju na reforme. A te reforme kod nekih od
najbolje placenih i najviSe rangiranih stranih ¢inovnika imaju pretvrdo r i upitan
akcenat. Bosanska javnost, naviknuta na ocekivanja da joj neko drugi nesto rijesi,
pritisnuta spekulacijama s raznih strana, sa slabom i birokratskom kvaziinteli-
gencijom, ¢cudom se ¢udi kad se neko ko nije Bo$njak ili s Bo$njacima porodi¢no
povezan javno ne odrice Bosne kao kulturnog identiteta i prostora u kojem je
naucio misliti, ¢itati i pisati. Tako je knjizevni uspjeh Aleksandra Hemona usred
Amerike, sam po sebi vijest, dodatna novost, jer ovaj pisac bez kompleksa, ako
ne i ponosno, pripovijeda o svom djetinjstvu na Dolac-Malti, Drugoj sarajevskoj
gimnaziji, Omladinskom programu pa i o bosanskom jeziku. To njegovo iskustvo
i opustenost pomice sva stereotipna uopcavanja, histeriziranja, viktimiziranja, mi-
stificiranja, dramatiziranja i pretjerivanja svake vrste, vezana za bosanske teme.

Pred kraj osamdesetih bosanskohercegovacke novine, radio i televizija poceli su
slobodnije, kriti¢nije a jo$ uvijek neoptereceni profitom, govoriti o svijetu — tako
i tadasnji Radio Sarajevo, prosiren i Omladinskim programom, koji se valjda trebao
baviti omladinskim problemima, a poceo se vrlo brzo doticati politike pa time
islobode. Medu ostalima, na tom radiju pojavio se i mladi Aleksandar Hemon kao
novinar s knjizevnim pristupom. Poc¢etkom devedesetih u vrijeme prvih (cinici bi
rekli: i posljednjih) slobodnih izbora u opéem zanosu slobode pro¢itano je u eter
i nekoliko njegovih prica, kakva je i ona o Alfonsu Kaudersu. Tada je objavljivao
u omladinskom listu Nasi dani koji ¢e biti preteca slobodne Stampe u Bosni i Her-
cegovini. Hemon ¢e u Danima nastaviti objavljivati kolumne pod nazivom Hemon-
wood u ratu i poslije rata, prolaze¢i put od mladog sarajevskog pisca u nastajanju
do svjetski poznatog i slavljenog autora koji objavljuje u Americi na engleskom,
pisudiidalje o Bosni toplo, a trezveno. U tom rijetkom uspjehu ostao je jednostavan.

Danas sarajevski Buybook izdaje prijevode njegovih knjiga objavljenih
u Americi kao $to su: Knjiga mojih Zivota, 2013. i Kako su nastali ratovi zom-
bija, 2016. te zbirku kolumni Povratak u Hemonwood', Sarajevo/Zagreb, 2016,
pisanu na bosanskom jeziku. Njegova prijeratna pozicija slobodoumnog pisca
poznatog u lokalnim okvirima prerasla je u svjetsku priznatost koja se opet
prirodno veze za sredinu u kojoj je rastao i o kojoj pise.

1 Ova knjiga sadrzi kolumne koje su, sve osim jedne, objavljene na portalu Radio Sa-
rajevo u periodu izmedu 2012. i 2016.
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U Jjeto 2016. poznatost ovog Sarajlije pomogla je organizatorima Booksta-
na, knjizevnog festivala u Sarajevu, da pored samog Aleksandra Hemona kao
vodece li¢nosti ovog skupa, osiguraju prisustvo americkog kriti¢ara Johna Free-
mana i kanadskog Libanca Rawija Hagea, autora Zohara ili Rabiha Alameddina,
americkog Libanca, pisca Hakawatija i Ja, Bozanstvena, Zena bez koje se moZe,
kao i domacih autora i nerijetkih posjetilaca.

Hemon je napisao knjige na engleskom koje su ga svjetski proslavile, a skoro
sve vrijeme pisao je kolumne i na bosanskom i bivao blizu bosanskom svijetu.
Ni Bo$njak ni Hrvat ni Srbin, Hemon je postao uspjeSan pisuci o Bosni i svijetu
iz tvrdoglave pozicije pisca koji se ne dodvorava nikome niti povodi za bilo kim.
Njegov odnos iseljenika i useljenika ranije, a sada domaceg i stranog, i ovdje
i tamo, proistekao je iz te slobodoumne pozicije bez koje ni nema pisca ni
knjizevnosti. Traze¢i slobodu da bude to §to jeste i ovdje u Bosni, i tamo u Ame-
rici, pronasao je vlastiti na¢in da se ostvari. Poslije uspjeha u Americi, gdje se to
¢inilo nemogudim, i svojom pozicijom nepripadanja nacionalnim, tj. etnickim
grupama, a pripadanjem i bosanskoj kulturi i jeziku bez mistifikacije i patetike,
Hemon je ovoj kulturi i jeziku dao novu i snaznu nijansu. Cijeli sklop etnickog
i opceg ovdje ipak izgleda drugacije. Bolje. Otvorenije, a istinitije. Kako god se
svugdje u svijetu poku$ava smanjiti i zatvoriti ono najbolje $to dolazi iz okvira
neke kulture, time se upravo potice njeno otvaranje i sloboda.

Napustanje jednog jezika, odnosno prestanak pisanja na njemu kod pisaca
u emigraciji i izbor novog jezika stru¢njaci povezuju s napustanjem jednog
sistema vrijednosti i prihvatanjem drugog, tj. s konverzijom ,,u istom podrucju
i uistom obimu‘“®, U svakom slu¢aju, pripadanje pisca ne samo jednoj kulturnoj
tradiciji moze znaciti — i Cesto zna¢i — neku novu, drugaciju tacku gledista.
Mozda je izbor novog jezika nekim piscima u emigraciji, poslije Drugog svjet-
skog rata ili nekih drugih ratova i politickih potresa i omogucavao odvajanje
i udaljavanje od traumati¢nih iskustava povezanih s domovinom, odnosno
s materinjim jezikom i njihovo posmatranje pod drugacijim uglom, medutim,
Hemonova odluka da pise na engleskom jeziku ne moze se tako jednostavno
objasniti potrebom za distanciranjem od prethodnog iskustva i potrebom da
bude neutralan prema vlastitim uspomenama. Sam pisac ovu svoju knjigu u vise
navrata okarakterizirao je kao autobiografsku’, kao istinite price, kao svoju prvu

2 Vidjeti u A. Kloskowska, 2005: Kultury narodowe u korzeni. Warszawa, Wydawnictwo
Naukowe PWN, str. 142.

3 Ph. Lejeune u djelu Pour lautobiographie (Seuil, Paris 1998) definira autobiografiju
kao retrospektivni prozni narativ koncentriran na historiju jedne osobe. Citaocima
je privla¢na ova vrsta teksta s obzirom na to da se on u pravilu veze za konkretne so-
ciopoliticke i historijske okolnosti za koje je njegov autor vezan, odnosno, za ¢injenice,
pa bi, prema tome, narativ morao odgovarati konkretnoj realnosti.
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nefikciju’. U njoj Hemon daje autoironi¢nu, depatetiziranu i pomalo antiheroj-
sku sliku samog sebe, a piSe zapravo iz pozicije ostvarenosti i uspjeha u Americi,
a onda i svugdje. O ovakvom pisanju na engleskom i bosanskom Hemon pise
i u Knjizi mojih Zivota (Dwa razy zycie):

Osim toga, nakon §to sam se godinama osjecao zaglavljenim izmedu svog ma-
ternjeg i usvojenog jezika, nesposoban da pisem i na jednom od njih, napokon
sam poceo pisati na engleskom. Tako sam iscrtao okvire novog prostora unutar
kojeg sam mogao preradivati iskustvo i stvarati price. Pisanje je bilo jo$ jedan
nacin da organizujem svoj unutarnji svijet u koji se uvijek mogu povuci i ispu-
niti ga rije¢ima. Moja potreba za $ahom se gasila, zato $to ju je sad ispunjavalo
pisanje’.

Pisac je o vlastitom osjecaju straha zbog, kako kaze, moguceg ispadanja iz
svog jezika, te tako i iz Bosne, kao i svome izmjestanju iz njega pisao u vise
navrata, a neka od tih njegovih razmisljanja objavljena su 2016. u knjizi Povratak
u Hemonwood. Naredni odlomak $tampan je i na njenim koricama®:

Maternji jezik se, naravno, u podsvijest useli jos§ u djetinjstvu, negdje do cetvrte
godine, kada djeca nau¢e — uglavnom od druge djece, a ne od matere — jezik
koji ¢e ¢itavog zivota upotrebljavati. Taj jezik se ne moze izgubiti, iako se moze
malo uspavati. Otud je engleski u mom umu postao novi stanar — poc¢eo sam na
engleskom pisati nakon tri i po godine striktnog ¢italackog rezima — pri c¢emu
je bosanski ostao tamo gdje je vazda bio. Mozda bi tu onda decenijama kunjao,
budedi se tek povremeno kad ga posjete sjecanja iz djetinjstva, da negdje nakon
svojih prvih uradaka na engleskom nisam ponovo poceo pisati na bosanskom
kada sam za BH Dane poceo objavljivati kolumnu Hemonwood. Sada sam, §to
bi se reklo, patoloski dvojezi¢an. Ne primje¢ujem na kojem jeziku sanjam ili se

-7 . < r. . . 7
sje¢am, i nemam osje¢aj da sam na drugom jeziku druga osoba’.

Zelja da se bude pisac pretpostavlja samopouzdanje. Iz tog samopouzdanja
ucenje svih alata, pa i tudeg jezika, za Hemona engleskog, bilo je moguce. On
pise na engleskom tako da se u njegovom nacinu razmisljanja vidi ili samo sluti

4 Kada je rije¢ o upotrebi jezika, tj. o jezickim elementima u knjizevnom djelu, veéina
nau¢nika, od lingvista, filozofa i drugih, a medu ostalim i hrvatski lingvista K. Bagi¢,
smatraju ,,da razlikovanje stvarnoga od izmisljenog iskaza, faktografskoga od fikcio-
nalnog teksta nije pitanje jezika, nego pragmatike diskurza, kulturnih kodova i per-
cepcije recipijenta‘ http://www.hrvatskiplus.org/article.php?id=1871&naslov=postoji
li-jezik-fikcije [pristupljeno: 20.09.2016].

5 A. Hemon, 2013: Knjiga mojih Zivota. 1. Zlof, prev. Sarajevo, Buybook, str. 160.

6 Ibidem, str. 55.

7 A.Hemon, 2016: Povratak u Hemonwood | kolumne, Sarajevo—Zagreb, Buybook.
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bosanski humor ili ironija. Prevedena na bosanski Knjiga mojih Zivota ,,zvuci”
kao original, ¢emu je sigurno doprinio i izbor prevodioca. Za stalnog prevodio-
ca na jezike koji su ranije imali zajednicki naziv srpskohrvatski, pisac je odabrao
Irenu Zlof, tako da izdanja koja su $tampala izdavacke kuce na prostorima bivie
Jugoslavije ¢ine uglavnom njeni prijevodi Hemonovih knjiga. Irena Zlof zna
odli¢no kako bi sam Hemon govorio i pisao na bosanskom. I kada pise o svom
bosanskom zivotu, uvjerljiv je i ameri¢kom i poljskom i bosanskom, hrvatskom,
srpskom C¢itaocu, ako bi se islo jo$ uze, i sarajevskom. Prijevod na bosanski
obogacen je pri tome finesama zargona: ,,Mujo se ispalio iz Bosne® (2013: 23,
prevela I. Zlof) koji nije uvijek prisutan u engleskom originalu: ,Mujo left Bosnia
and immigrated to the United States, to Chicago® (Hemon 2013: 18), pa ga tako
nema ni u poljskom prijevodu: ,,Mujo wyjechat z Bosni do Chicago“ (2015: 20,
przelozyl T. Bieron), kao i autenti¢nim, bosanskim, na¢inom pricanja viceva
o Sulji i Muji, koji ¢esto podrazumijeva i specificnu upotrebu zamjenice za 2. lice
jednine, tj. poseban nacin ukljucenosti sagovornika u pricanje, odnosno u di-
jalog: ,Ciji ti je ovo auto?, pita Suljo. — Moj, bezbeli, odgovara Mujo. [...] Ja
ti imam pravo puno banaka i ispred svake je parkiran po jedan Rolls-Royce®
(2013: 24, prevela 1. Zlof) itd.

Hemonovo iskustvo i pogled na knjizevnost i svijet napisani su na engleskom
pa prevedeni na bosanski, a kao da su misljeni na bosanskom, pa pisani na en-
gleskome. Tako bi se Genetteovo slikovito poredenje prijevoda s palimpsestom,
sa kojega je sastrugan prvi natpis da bi se ocrtao drugi, ali tako da se jos uvijek
u nagovjestajima ispod novog moze procitati staro® moglo primijeniti i na samo
Hemonovo pisanje na engleskom jeziku, tj. njegovo vlastito ,,prevodenje” svog
starog iskustva dozivljenog na maternjem jeziku na engleski. Time bi se mogla
objasniti Hemonova upotreba kako standardnih jezickih sredstava, tako i rijeci
koje su dio razgovornog bosanskog jezika koje, navode¢i ih u izvornom obliku,
pisac objasnjava na engleskom: ,We feared, for example, the raja of Ciza, who
was a well-known jalijas, a street thug® (2013: 8). U izdanju na poljskom se
nakon neutralne rijeci u zagradi navodi njen oblik u razgovornom bosanskom
jeziku sa pejorativnim znacenjem: ,,Bali§my sie na przyktad rai niejakiego Cizy,
znanego chuligana (jalijas)“ (2015: 11, preveo T. Bieron). U prijevodu na bo-
sanski ova reCenica nema taj dodatni ,teret“ objasnjenja: ,,Mi smo naprimjer
zazirali od Cizine raje jer je Ciza bio poznati jalijas“ (2013: 13, prevela I. Zlof).

Jasno je da nema potrebe da se takve rijeci, kao ni realije, naknadno ob-
jasnjavaju u bosanskom izdanju, pa ono ne sadrzi fusnote, dok poljsko izdanje
u fusnotama, u napomenama urednika, daje objasnjenja, npr. zargonizma i hi-
storizma raja: ,Iu w znaczeniu paczka, grupa; historycznie raja to okreslenie

8 G. Genette, 1982: Palimpsestes: la litterature au second degre. Paris, Seuil.
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chrzescianskiej ludno$ci w imperium tureckim (przyp. red.)“ str. 11, fusnota 2;
internacionalnih rijeci, npr. skracenica UNPROFOR: ,,United Nations Protection
Force (Sity Ochronne Organizacji Narodéw Zjednoczonych) — misja pokojowa
na terenie b. Jugostawii dzialajaca w latach 1992—1995 (przyp. red.)“ (s. 23,
fusnota 4, przetozyt T. Bieron) i drugih.

Neke savremene teorije posmatraju prevodenje kao jedan vid interpretacije,
iz Cega proizlazi ideja vjernosti i nastojanje da se pronade namjera teksta, da
se pronade ,,ono $to tekst kaze ili sugerira u odnosu prema jeziku na kojem je
izrazen i u kulturalnom kontekstu u kojem je nastao’. Tako je u ovom slucaju
postignut zanimljiv rezultat u ciljnim jezicima, bosanskom i poljskom, te bi
u tom smislu kontrastiranje odredenih prevodilackih rjesenja moglo biti dobar
materijal za neka buduca istrazivanja. Npr. u re¢enicama na engleskom i bosans-
kom upotrijebljena su sli¢na jezicka sredstva u opisu osjecaja ravnodusnosti:

The audience, however, consisting by this time mainly of the idle elite, didn’t
notice that ,,4:33“ was playing at all, didn’t give a diddly fuck about the music it
was itself producing, and was, instead, getting happily drunk'’.

Nasa publika, medutim, koja se u ta doba sastojala gotovo isklju¢ivo od uzaludne
elite, nije uopste primijetila da pustamo ,,4:33 bolio ih je kurac za muziku koja

. . o1 ee 11
se sama stvara i, umjesto toga, nastavili su se radosno opijati .

Na poljskom je otprilike isto znacenje postignuto bez upotrebe konstrukcije
koja sadrzi vulgarizam:

Jednakze publicznos¢, ktéra tym razem skladala si¢ gléwnie z prozniaczej elity,
nie zauwazylta, ze utwor ten juz jest puszczany, miala glteboko gdzie§ muzyke

. o . e 12
wytwarzang przez samg siebie i rado$nie konsumowata alkohol .

Iako se na odreden nacin osnovni tekst i paratekstualni dijelovi mogu po-
smatrati kao cjelina koja ima jedinstvenu strukturnu i semanticku organizaciju
te zajednicku svrhu, s druge strane, rijec je o samostalnim tekstovima koji ¢ine
odnos tekst-paratekst. Prema Genetteu, o paratekstualnosti se moze govoriti
kao o fenomenu koji podrazumijeva elemente ne samo u knjizi (peritekst) nego
i izvan nje (epitekst), koji omogucuju da knjiga dopre do citaoca. Tu se mogu
ubrojiti naslovi i podnaslovi, pseudonimi, predgovori, posvete, epigrafi, medu-

naslovi, biljeske, epilozi te pogovori. Takoder, kada je rije¢ o epilogu, moguce

9 U. Eco, 2006: Otprilike isto — Iskustva prevodenja. N. Raspudi¢, prev. Zagreb, Algo-
ritam, str. 6.

10 A. Hemon, 2013: The Book of My Lives..., str. 46, 47.

11 A. Hemon, 2013: Knjiga mojih Zivota..., str. 47.

12 A. Hemon, 2015: Dwa razy Zycie..., str. 43.
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je izdvojiti ,javni epitekst® i ,,privatni epitekst®. ,,»Javni epitekst« odnosi se na
tekst autora ili izdavaca, dok se »privatni epitekst« odnosi na autorsku kore-
spondenciju, dnevnike i predtekstove'’. Genette definira paratekst kao ,,ono
§to omogucuje tekstu da postane knjiga koja se u tom obliku moze ponuditi
¢itaocu i javnosti“'*. Kada je rije¢ o paratekstualnim elementima, naslov je,
s obzirom na to da privlaci paznju Citalaca i upucuje na osnovni sadrzaj djela,
uvijek interesantan predmet analize, posebno kada se radi o kontrastiranju pri-
jevoda na vise jezika. Dok je prevoditeljica Irena Zlof s engleskog na bosanski
doslovno prevela naslov: Knjiga mojih Zivota, poljski prevodilac Tomasz Bieron
odlucio se za transformiranu konstrukciju: Dwa razy zycie. Ovom naslovu
$tampanom na 3. stranici knjige dodat je i podnaslov: Bosnia i Ameryka. Takav
interpretativni metod, primijenjen u naslovu, upucuje na dvije suprotne price,
na dva razlicita Zivota. Inace jako dobrom poljskom prijevodu knjige ne moze
se zamjeriti ovakvo rjesenje prijevoda naslova ako se ima u vidu da ¢e na sekun-
darnog ¢itaoca jaci utisak ostaviti konstrukcija koja sadrzi broj: dwa razy. Time
se mozda jedino gubi referencija na naslov jednog poglavlja u knjizi: The Book
of My Life, zapravo na naslov koji je za svoju knjigu izabrala petogodi$nja kéerka
nekadas$njeg Hemonovog profesora, koja je svojevremeno napisala samo njeno
prvo poglavlje: ,Namjeravala je sacekati da joj se malo nakupi Zivota, prije nego
§to pocne pisati drugo poglavlje. Nasmijali smo se, i sami jos uvijek u svojim
ranim poglavljima, nesvjesni zlo¢udnih zapleta koji su se rojili svuda oko nas®
(2013: 96, prevela 1. Zlof). Onaj u meduvremenu nakupljeni ,visak“ pis¢evog
Zivota, visak iskustva, sasvim dobro je prepoznatljiv i u poljskom prijevodu.
Dakle, sve paratekstualne elemente Genette dijeli na dvije $iroke kategori-
je: peritekst i epitekst. Epitekst uklju¢uje one dijelove koji su izvan knjige, ali
su s njom povezani. To je javni epitekst, narocito izdavacki epitekst, intervjui

13 G. Genette, 1997: Paratexts: Thresholds of Interpretation. Cambridge, Cambridge Uni-
versity Press, str. 18.

14 Ibidem, str. 1. ,»Prag« je, zapravo, rije¢ koju je Borges upotrijebio kada je govorio
o predgovoru kao paratekstu, svojevrsnom predvorju koje svijetu nudi moguc¢nost
da zakora¢i unutra ili da se vrati nazad. To je »nedefinirana zona« izmedu unutar
i izvan, zona bez ¢vrste i trajne granice bilo na unutarnjoj strani (okrenutost prema
tekstu) bilo na vanjskoj strani (okrenutoj prema diskursu o tekstu), to je rub, ili, kao
$to je Philippe Lejeune rekao, »rub stampanog teksta koji u stvarnosti kontrolira nacin
na koji neko ¢ita cijeli tekst«. [...] Zapravo, »taj rub uvijek je prenosilac komentara
koji je napisao sam autor ili sa kojim je saglasan i predstavlja zonu izmedu teksta
i vanjskog teksta, zonu ne samo tranzicije, nego i transakcije: privilegirano mjesto
pragmatike i strategiju koja ima utjecaja na javnost, utjecaja koji — bez obzira da li
je dobro ili lose shvacen — u sluzbi je bolje recepcije teksta i njegovih relevantnijih
Citanja, relevantnijih, naravno, u oc¢ima autora i njegovih saveznika«“. G. Genette,
1997: Paratexts..., str. 2 (prev. — A.L].O.).
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i razgovori povodom objavljivanja knjige te privatni epitekst (prepiska, li¢ni
dnevnik). Podjednako je vazno za Genettea i autorstvo paratekstova; on tako
razlikuje autografski i alografski paratekst. U autografskom paratekstu, u He-
monovoj posveti kéeri i zahvalama na pocetku The Book of My Lives jasno je
naglasena njegova pozicija pa i nacin uobli¢avanja iskustva u knjigu poslije
posvete. Posveta kéeri najavljuje njegov put opisan u knjizi, od Bosne do Ame-
rike, put kroz vrijeme koje je proslo: For Isabel, forever breathing on my chest
(Za Isabel, koja zauvijek diSe na mojim prsima; Dla Isabel, do konca $wiata
oddychajacej na mojej piersi).

Zahvalama Slavenki, Richardu, Johnu, Seanu, McSweeneyevima, Leeju, Davi-
du, posebno Debori, pa dalje drugom Seanu, Nicole, Kristini, Veliboru, roditelji-
ma Petru i Andji, supruzi i partnerici Teri pa kéerima Elli, Isabeli, Esther pocinje
ova zbirka prica bez narocitog dramaturskog zahvata pa i moguc¢nosti iznenadi-
vanja Citaoca. Iscrpnom listom zasluznih za nastanak njegove prve nefikcije i pri-
znavanjem sebi i drugima jasnog osje¢anja nevoljkosti spram autobiografskog
postupka, pisac otvara knjigu pisanu za njih tamo, za nas ovdje i sve svugdje.

Za semioticku analizu mogle bi biti zanimljive ilustracije korica izvornog
izdanja djela i dvaju prijevoda. Podlogu za naslov izvornog izdanja ¢ine geo-
metrijska tijela naznacena isprekidanim linijama. Pri tome britanski izdava¢
ne objavljuje fotografiju pisca, bosanski Buybook je objavljuje na posljednjoj
stranici korica, u za tu formu, uobi¢ajenom malom formatu u lijevom uglu,
a Dowody na Istnienie Hemonovu fotografiju $tampa u formatu naslovnice.
Pravilne crte Hemonovog lica na crno-bijeloj fotografiji koju je snimio njegov
prijatelj Velibor Bozovi¢ Veba prvi su kontakt ¢itaoca s njegovom li¢cnom pricom,
odnosno autobiografskim karakterom knjige. Prozirna, uska traka dijeli na
sredini prvu, a svijetlosiva traka posljednju stranicu korica, a obje aludiraju na
podijeljenost Zivota, na onaj bosanski i onaj americki. Ilustracija vanzemaljca
na naslovnici Buybookovog izdanja'® koji je jednom rukom naslonjen na bijelu
podlogu nedvojbeno sugerira pis¢evu poziciju izmjestenosti.

Razlicita su rje$enja u svim segmentima opremanja Hemonove knjige, po-
sebno se to odnosi na rubriku SadrZaj, ilustracije i sam tehnicki izgled koji
su izabrala tri izdavaca. Naslovi pri¢a u poljskom izdanju u rubrici Spis tresci
$tampani su velikim slovima uz istaknut broj pocetne stranice (s. 207). Naslovi
tekstova okupljeni u Hemonovu knjigu bosanskog izdavaca popisani su na en-
gleskom jeziku uz prijevod na bosanski. Navedeni su nazivi ¢asopisa i datumi
njihovog objavljivanja, a od glavnog teksta odvojeni su stranicom i po praznog
prostora (str. 23, 24). Pri tome ni jedno ni drugo izdanje nije slijedilo oblik:
Table of discontents, Stampan u izvornom izdanju.

15 Dizajn naslovnice: Rodrigo Corral.
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U gornjem dijelu omota poljskog izdanja izdava¢ navodi naslove objavljenih
i knjiga u pripremi, a u donjem dijelu daje reklamnu napomenu o Serii repor- | 81
terskiej, u okviru koje je knjiga Dwa razy Zycie i objavljena. Naglasava se $irina
kriterija kojim se rukovodi izdavacka ku¢a Dowody na Istnienie kada bira pisca
i naslov djela za objavljivanje kao i raspon tema, koje bi emotivno mogle biti
bliske svakome:

Seria premierowych ksigzek reporterskich. Autorzy uznani i debiutanci. Ksiazki
polskie i ttumaczenia ksigzek zagranicznych. O tym, co nas dziwi, co boli, czego
nie rozumiemy, o czym nie mamy pojecia, cho¢ wydarzylo sie tuz obok — Iub

na drugim koncu $wiata, na ktéry nigdy nie dotrzemy.

Hemonova knjiga nije tipi¢ni reportazni tekst, iako ima i karakteristike repor-
taze, npr. atmosfera u prijeratnom Sarajevu, posljedice koje je rat ostavio na
Zivote njegove porodice i prijatelja, kolega iz redakcije i svih drugih, kao i opise
novog zivota u Americi. U tom smislu, Hemonova knjiga nije izuzetak, ovo nije
ni prvi put da Dowody na Istnienie u seriji Reportaz objavi neku knjigu koja se
strogo ne vezuje za ovu vrstu.

Za usmjeravanje recepcije djela na informativnom, a ¢esto i na kulturo-
loskom planu sluzi biljeska izdavaca'®. Englesko izdanje The Book of My Lives
kratko navodi Hemonovo porijeklo i uspjehe upu¢ujudi na priloge u New Yorke-
ru, izdavaca i priznanja. Bosansko izdanje s vie detalja daje i njegovo porijeklo,
iskustvo, pocetke pisanja na engleskom i uspjehe, dok poljsko kratko priblizava
ko je, odakle je i zasto je vazan ovaj pisac.

Znacajan element paratekstualnosti su isjecci iz recenzija, o ¢ijem izboru
takoder odlucuje izdavac ili izdava¢ i autor. Britanski Picador stavlja u fokus
isjecke iz recenzija na prvoj i posljednjoj stranici korica knjige, ali i na prvim
stranicama, od osvrta slavnih svjetskih pisaca do izvadaka iz novinskih kritika
koje pohvalno pisu o Hemonovim knjigama, talentu, nac¢inu, ukazujuéi na
njegov znacaj kao jednog od najboljih savremenih pisaca. Knjiga mojih Zivota

16 Stampana na posljednjoj i /ili prvoj stranici korica knjige, biljeska uspostavlja kontakt
s $irim krugom (italaca, sadasnjih i buducih, primarnih i sekundarnih. Vazna je
istovremeno i njena reklamna funkcija, odnosno djelovanje na potencijalnog adresata
s obzirom na to da njihov sadrzaj ima karakter vrednovanja, najcesce izrazito pozi-
tivnog te ima znacajnu ulogu u kreiranju misljenja o knjizevnom djelu prije i nakon
njegova Citanja. U biljesci izdava¢ nudi informaciju o autoru, ali pri tome vaznu ulogu
ima ime pisca, naziv djela, a nerijetko i njegov vlastiti izbor fotografije i sli¢no. Iako
se oprema korica knjige ubraja u alografski (izdavacki) paratekst, i samo ime pisca,
koje se smatra autografskim (autorskim) paratekstom, ve¢ moze biti dobra reklama za
potencijalne ¢itaoce. Pri kreiranju izgleda korica knjige i o veli¢ini slova imena pisca
inaziva knjige u velikoj mjeri odlucuje izdavac, tako da su obje vrste paratekstualnosti
uzajamno povezane i zajedno djeluju na privlaéenju paznje ¢italaca.
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na posljednjoj stranici korica bosanskog izdanja ima i isjecke iz recenzija koje
su o Hemonu napisali Junot Diaz ili Column McCann, americki pisci svjetske
priznatosti cije je knjige isti izdava¢, Buybook, objavio kao knjizevne vijesti.
Diaz, americ¢ki Dominikanac, autor odli¢nih knjiga kakve su Kratki sretni zZivot
Oscara zvanog Vao ili Tako je izgubis, govori o Hemonu kao o svjetskom pis-
cu, zadovoljan njegovim nacinom knjizevne preobrazbe Zivota u pricu, zivota
uhvacenog na Dolac-Malti ili Kova¢ima jednako kao u Chicagu ili Vancouveru.
McCann slavi Hemona kao najznacajnijeg autora jedne generacije. U prologu
svog romana nagradenog National Book Awardom 2009., a prevedenog na
bosanski 2011. prenosi Hemonove rijeci iz knjige Projekt Lazarus. Kaze: ,,Svi
ljudi koje bih mogao Zivjeti, svi ljudi koje nikad ne¢u znati, nikad ne¢u biti, oni
su posvuda. To je sve §to ovaj svijet jeste.

Preko prica koje su nastajale i bile objavljivane tokom trinaest godina, a onda
preradene i objedinjene, ali ne potpuno hronoloskim redoslijedom, u Knjizi
mojih Zivota Hemonova bosanska prica postaje svjetska, njegova licna, porodi¢na
tragedija univerzalna, Hemonovo iskustvo postaje razumljivo u ciljnim jezicima
u nijansi, u detalju. Kako bi ¢itaocima priblizio razumijevanje ¢ovjeka u drugom,
drugacijem kontekstu, poljski izdava¢ Dowody na Istnienie na koricama citira
hrvatskog pisca Miljenka Jergovica, takoder rodenog u Sarajevu (1966.):

Ta fascynujaca ksigzka méwi nam, co sie dzieje, kiedy czlowiek zostanie bez swo-
jego miasta, bez ojczyzny i bez jezyka. W dowcipny i jednoczes$nie wstrzasajacy
sposdb Aleksandar Hemon, amerykanski pisarz urodzony w Sarajewie, gdzie
spedzil dziecinstwo i wczesng mtodo$¢, przedstawia dramatyczne okolicznosci
swojego zycia, w ktorych odbijaja sie losy ostatniego pokolenia dziewczat i chtop-
cow dorastajacych w Jugostawii, kraju, ktérego juz nie ma.

U ovom sluc¢aju potpuno je ocekivano da Dowody na Istnienie citira Wojcie-
cha Tochmana. Prvo, ovaj reporter je dobar poznavalac ratne i poslijeratne
stvarnosti u bivsoj Jugoslaviji, $to se vidi u njegovoj knjizi Jakbys kamier jadla,
koju kritika svrstava medu najbolje poljske reportaze kao $to su Szachinszach
Ryszarda Kapuscinskog i Zdgzy¢ przed Panem Bogiem Hanne Krall. Osim $to
ima sluha za ono sto se deSavalo u ratu i $to piSe bez generaliziranja, uopca-
vanja stvari, ne biraju¢i lagodnu poziciju izjednacavanja krivice svih strana
i kvalificiranja situacije kompliciranom, Tochman jako dobro vidi stanje koje
je nastupilo potpisivanjem mirovnog sporazuma i prestankom vojnih akcija'.
I drugo i vaznije u ovom slucaju jeste to da je upravo Tochman zasluzan $to
je knjiga dosla do ovog izdavaca, a time sto je i doslo do njenog prevodenja.
O Hemonovoj knjizi reporter pise otvoreno i emotivno:

17 Vidjeti npr. na http://culture.pl/pl/tworca/wojciech-tochman#second-menu-1.
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Ksigzke Aleksandra Hemona wypatrzylem pewnego popotudnia w sarajewskiej
ksiegarni. Skonczylem ja czyta¢ po pdtnocy, ale oczu nie zmruzytem do $witu.
I naméwilem wydawnictwo Dowody na Istnienie, by ja przetozy¢ na polski. Bo
to $wietna rzecz! Opowies$¢ emigranta, do granic szczera, autoironiczna i petna
zartu z poczatku, a tesknoty i bolu — im blizej jestesmy konca. Bo Hemon pisze
o stracie podwdjnej. Jego $wiadectwo bedzie bliskie nie tylko tym, ktorzy kochaja
Sarajewo. Czytajcie! A i w waszych zytach poptynie krew Bosni.

I, posljednji, treci isje¢ak na koricama poljskog izdavaca je dobro izabran
fragment iz Dwa razy Zycie, koji otvara vaznu temu u knjizi, Hemonovo samo-
odredenje kao pisca i na¢in na koji se s time nosi. Njegovo pisanje kao razumi-
jevanje vlastitog slozenog, ukrajinskobosanskoameri¢kog etnickog identiteta
dostignutom jednostavnos$cu u ¢itljivoj prici priblizava se svakom citaocu bilo
gdje, demistificiraju¢i dramu porijekla kroz odredenje i posao pisca:

Kiedy stysze pytanie: ,,Kim pan jest?”, mam ochote odpowiedzie¢ z duma: ,,Je-
stem pisarzem”. Ale rzadko to robig, bo jest to nie tylko pretensjonalne i glupie,
ale takze nie do konca zgodne z prawda — czuje si¢ pisarzem, tylko kiedy pisze.
Mowig zatem, ze jestem skomplikowany. Chetnie dodaj¢ réwniez, ze w gruncie
rzeczy jestem plataning pytan bez odpowiedzi, skupiskiem ,,innych”

Tekst dostupan na sajtu poljskog izdavaca knjige'® pokazuje ozbiljnost pristupa
i dobru informiranost o piscu i o Jugoslaviji i o Bosni i Hercegovini 90-ih godina:

Osobista opowies¢ amerykansko-bosniackiego pisarza o chlopiecych latach spe-
dzonych w Jugostawii i o przymusowej emigracji, o utracie przeszlosci i przy-
musie odnalezienia si¢ w nowej terazniejszosci. ,Wojna przyszta do nas i teraz
czekali$my na to, kto przezyje, kto bedzie zabijat i kto umrze”

Izdavac opisuje vazne trenutke njegove licne drame, pocetaka emigrantskog
zivota i kretanja kroz prostor i vrijeme:

Pozbawiony ojczyzny, jezyka, swojej kafany, masarni, swojego fryzjera, znajo-
mych ulic, odciety od korzeni probowal zachowa¢ tozsamo$¢ w obcym kraju —
i odnalez¢ si¢ w nowej rzeczywisto$ci. Z nostalgia i poczuciem humoru pisarz
wspolpracujacy z magazynem ,,The New Yorker” opowiada w swojej jedynej
ksigzce non-fiction o prébach ocalenia niewinnoéci w rozsypujacym si¢ kraju
(,Im wigcej wiedzielismy, tym mniej chcielismy wiedzie¢”), rodzinnym siorbaniu
zupy w dni barszczowe (,,Idealny barszcz jest taki, jakie powinno by¢ — ale ni-
gdy nie jest — zycie”) i niemozliwosci odnalezienia tego smaku w sztucznym

18 http://instytutr.pl/pl/dowody-na-istnienie-wydawnictwo/katalog/a-hemon-dwa-razy-
zycie/ [pristupljeno: 2.10.2016].
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erzacu kupionym w amerykanskim hipermarkecie, a takze o budzacej sie mitosci
do Chicago, gdzie ,,ludzie tlocza si¢ pod ogrzewajacymi latarniami na przystanku
Granville Ell, zupelnie jak kurczaki pod zaréwka”.

Autobiografska prica, ali i dobra reputacija bosansko-americkog pisca privukla
je paznju ne samo knjizevne kritike nego i znacajnog broja ¢italaca u Poljskoj.
U posljednje dvije godine objavljen je niz recenzija i kritika kao $to je ova:

Mimo ukazania wielu utrat i przykrych doswiadczenn Bosniaka — emigran-
ta narracja ta emanuje wielkg silg i prawdziwym optymizmem. Hemono-
wie — jak to zostalo opisane we wspomnieniu z Wioch — w kazdej katastro-
fie moga odnalez¢ rados¢ zycia. Dlatego ta ksiazka to symboliczna opowies¢
spelnionej drogi. Poczucia, Ze jest sie na wlasciwym torze i ze postepuje sie
stusznie. Nie traci wrazliwosci ani poczucia tego, czym dla czlowieka jest
nowe miejsce i jak powinien je postrzega¢. Aleksandar Hemon ma dar piek-
nego pisania o rzeczach niewyobrazalnie okrutnych. Dystansuje nas wobec
wojny, ale jednocze$nie bezpardonowo si¢ z nig rozprawia. Wyraza moralny
bunt wobec zjawiska przemocy i skazania na nie wszystkich tych, ktérzy nie
potrafig si¢ obroni¢ przed bezkompromisowoscig losu. Jarostaw Czechowicz
(2015)",

Na vrijednost knjige Dwa razy zZycie ukazao je i Drugi program Poljskog radi-
ja*%, posvetivsi joj pet nastavaka emisije To si¢ czyta’'. Emisija je imala efektnu
najavu: ,,Biograficzna powie$¢ amerykansko-bosniackiego pisarza, o zyciu roz-
pietym miedzy Jugostawia i USAS, a u funkciji njene promocije bila je takoder
fotografija A. Hemona objavljena na naslovnici knjige.

Na bosanskoj kulturnoj sceni knjiga je najavljena s odusevljenjem kao novi
veliki knjizevni uspjeh Aleksandra Hemona, a poslije je dugo bila u vrhu liste
deset najprodavanijih knjiga u Bosni i Hercegovini i vrlo brzo bila prevedena
na niz jezika. Klix.ba*?, lokalni portal, u rubrici Kultura (14.9.2013) donosi
informacije s promocije knjige u Sarajevu pod naslovom: ,, Aleksandar Hemon
osvaja svijet novim djelom Knjiga mojih Zivota“.

19 Naslov recenzije Wazne sprawy: http://krytycznymokiem.blogspot.ba/2015/11/dwa-
razy-zycie-aleksandar-hemon.html [pristupljeno: 17.9.2016].

20 http://www.polskieradio.pl/211/3843/Artykul/1571031,Dwa-razy-zycie [pristuplje-
no: 19.9.2016].

21 Aleksandar Hemon Dwa razy Zycie — odc. 1—5. To si¢ czyta/Dwojka. Czytal: Piotr
Adamczyk; Przygotowata: Elzbieta Eukomska; Data emisji: 11—15.01.2016; Godzina
emisji: 9.45; mat. prom. Fundacji Instytutu Reportazu/bch/mc.

22 https://www.klix.ba/magazin/kultura/bh-amerikanac-aleksandar-hemon-osvaja-svi
jet-novim-djelom-knjiga-mojih-zivota/130914047 [pristupljeno: 17.9.2016].
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Jedan od urednika izdavacke kuc¢e Buybook, Damir Uzunovi¢, hvali ovu, kao
i ostale Hemonove knjige:

Kada procitate ovu knjigu koja je izasla prije tri dana, shvatit ¢ete da je to svo-
jevrsni intervju na pitanja koja Hemonu niko nije postavio. Na samom pocetku
imate dilemu da li je to fikcija ili ne i bude vam tesko re¢i kojeg je Zanra, ali
ja bih rekao da je to ispovjedna proza koja govori o njegovom nacinu Zivota
i dozivljaju Sarajeva i Chicaga.

Uzunovi¢ podjednako visoko ocjenjuje i Hemonove ¢itaoce: ,,Kao da postoji
alternativni svijet i da ti ljudi ne izlaze iz ku¢e dok se ne pojavi neko Hemonovo
djelo*’.

O percepciji vlastitog uspjeha u Americi i Bosni i Hercegovini Hemon tom
prilikom kaze:

Ono $to sam napisao ima vecu paznju u Sarajevu nego u SAD-u jer tamo ima
mnogo vise pisaca. Priroda pisanja je takva da, nakon §to prode ovaj trenutak
s javnosc¢u, mi se pisci povucemo u samocu i anonimnost, te se bavimo stvarima
u svojoj glavi. Odnos ¢itaoca i knjige se takoder desava u izolaciji i nadam se da
¢e tih trenutaka biti i da ¢e Citaoci biti s mojom knjigom.

Neka od najcesée postavljanih ili nepostavljenih pitanja Hemonu jesu i ona
o svrstavanju knjige u odredeni knjizevni Zanr, ali i o pripadanju sredini, kulturi:

»Nisu memoari jer se oni piSu na kraju Zivota, a ja se nadam da nisam na kra-

ju. Vise bi ih nazvao istinitim pri¢ama jer su nastale iz potrebe da ih ispri¢am.
Knjiga nije podijeljena na ono prije i poslije, kao $to su zivoti mnogih ljudi
podijeljeni na prije i poslije rata $to je jedan od temelja sistema traume gdje je
nesto sasje¢eno na pola. Narativno su te dvije polovine spojene kao §to se moj
Zivot u SAD-u i BiH ne razlikuju mnogo ve¢ isprepli¢u®, dodao je Hemon koji
Cesto istice kako on ima dva doma i kada putuje u Sarajevo ili Chicago uvijek
kaze kako ide ku¢i*”.

Svoj zZivot i pisanje Hemon opisuje sluzedi se stihom popularne sarajevske

rok-grupe Zabranjeno pusenje koji je poznat i u izvornom obliku: Zivot mi je. ..

poso-kuéa-birtija, ali i u modificiranom, u kojem ga je upotrijebio pisac na
promociji knjige: poso-kucéa-Zena-dzamija.

PiSem pod svim uslovima i u svakoj situaciji. Tako reagujem na svijet. Ako ne

piSem, onda sam zbunjen i nisam u stanju da razmisljam o nekim stvarima. Zato

23 Ibidem.
24 https://www.klix.ba/magazin/kultura/bh-amerikanac-aleksandar-hemon-osvaja-svi
jet-novim-djelom-knjiga-mojih-zivota/130914047 [pristupljeno: 17.09.2016].
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pisem jer ako to ne radim, onda sam bespomocan [...]. Sada vi$e putujem zbog
promocija knjiga, ali inace je sve isto: posao-kuc¢a-zena-dzamija. Kada sam na
putu, nedostaje mi porodica, ali druzim se s ¢itaocima. Moj zivot je spor i neza-
nimljiv i to volim kod sebe™.

Svoje iskustvo i uvjerenje u ovoj knjizi pisac priblizava bez strukture price kao
promjene pa na odreden nacin i bez likova. Hemon je fokusiran na sam jezik, on
sugerira, priblizava detalje, objasnjava, dok je mehanizam price, njena dinamika,
udrugom planu. Zaplet je ¢itak i jednostavan. U Knjizi mojih Zivota prepoznatljiva
je mogucnost da covjek, iskustvo, svijet i kultura budu bliski, pored ostalog, i kroz
dijelom reporterski jezik. U prvom tekstu Ko sam ja vraca iskustvo djetinjstva,
zatim odrastanja, drze¢i u fokusu pitanje odredivanja pozicije smije$nog, tacnog,
nepretenciozno ispri¢anog, a jasnog umjetnickog, pa i reporterskog prikaza. Jed-
nostavnost i pojasnjavanje detalja bosanske, dijelom ukrajinske, kanadske, ame-
ri¢ke kulture i iskustava odreduju sve tekstove u knjizi. On svoj svijet priblizava
labavom i neobaveznom dinamikom i direktnim objasnjavanjem onoga nece-
ga za $to mu se ¢ini da treba biti pojasnjeno. To su ovdje razumijevanje svijeta
i sebe samih, njegove izmjestene porodice iz Sarajeva u Kanadu i Ameriku. Ta
pomjerenost usmjerava njihovo gledanje na stvarnost i ovdje i tamo, a njegova
netipi¢na pozicija ovdje pomogla mu je da jasnije vidi ljude i odnose jo$ prije svih
nasilnih i iznudenih seljenja i pomjeranja. Redajudi detalje predratnog, ratnog
i poslijeratnog iskustva, pisac fokusira vrijednosti i ideje u razli¢itim i udaljenim
dijelovima svijeta da bi prema kraju knjige, posebno u prici Akvarijum osvijet-
lio ono opéeljudsko kroz svoje tesko opisivo iskustvo. Ovom pri¢om Miljenko
Jergovi¢ Hemona svrstava u ono najbolje $to jeste knjizevnost, onu koju je pisao
Varlam Salamov, ono §to su Price sa Kolime:

Tih dvadesetak stranica ono je najbolje $to je Aleksandar Hemon napisao. Ne
samo u ovoj knjizi, nego i uopce. Da je postojala moguc¢nost izbora, on ih ne bi
napisao. Da je na svijetu igdje postojalo mjesto gdje bi se moglo oti¢i i tako se
izbaviti od pisanja tog teksta, Hemon bi otiSao tamo, i spasio ono $to se nije moglo
spasiti. Zato je ,, Akvarijum" najbolji komad Hemonove proze, i jedan od oglednih
proznih komada nasega doba i jezika. U njega je uloZen veliki dar, osobna cesti-
tost i biografija. Put od Sarajeva do Chicaga, i sve $to je pisca tim putem vodilo,
u sudbinskome i u egzistencijalnom smislu, svoj smisao nasao je u tom tekstu.
I u dogadaju koji je u njemu opisan. Knjizevnost nije igra, nije ljepota nizanja

rijedi, knjizevnost je pripovijedanje o umiranju i smrti devetomjeseénog djeteta”’.

25 Ibidem.
26 http://www.jergovic.com/subotnja-matineja/aleksandar-hemon-zivot-drugoga/ [pris-
tupljeno: 12.07.2015].
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Od detalja zbunjenosti razlikama kultura, preko iskustva prilagodavanja
pa prihvatanja pravila novog svijeta a zadrzavanja trezvenog i neopterecenog, | 87
skoro njeznog odnosa prema svijetu iz kojeg dolazi i u koji se vraca, do pri-
kaza trenutka i situacije koja nadilazi sve vanjsko u ¢istu tugu, Hemon svoj
knjizevni postupak gradi od jednostavnosti, jasnoce i duhovitosti. Ovdje sko-
ro bez zapleta i neizvjesnosti, bez dinamike price, a s iskustvom priblizenim
i izrazenim gotovo kolumnisticki njegov tekst se namece ¢itljivoséu bilo gdje,
na bilo kojem jeziku. U knjizi ispricanoj bez pravih zapleta i likova u ¢ije zi-
vote ulazimo ne znajudi $ta ce se i kako desiti klju¢an je nacin predocavanja
iskustva. Hemon pise naglaseno jednostavno i obja$njava svijet i sebe u njemu
opustenim, a samopouzdanim jezikom s nizom paratekstualnih olaksavanja
i usmjeravanja, pojacavajudi i time iskustvo zivljenja i pisanja u dva mjesta na
dva jezika tako da je ispri¢ano na kraju razumljivo, poticajno, blisko ¢itaocima
svugdje.
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Amela Ljevo-Ovcina

Pisa¢, aby zrozumiec: Sarajewo i Chicago po angielsku, bosniacku i po polsku

STRESZCZENIE | Artykul, w oparciu o ksigzke Aleksandra Hemona Dwa razy zy-
cie, przybliza twérczos¢ pisarza pochodzacego z Bosni i Hercegowiny, a mieszkajacego
od 1992 roku w Stanach Zjednoczonych. Analiza dotyczy funkcji elementéw parateks-
towych w przektadach z jezyka angielskiego na jezyk bosniacki i polski. Autor pisze
po angielsku, ale w utworze mocno obecne s3 jego do$wiadczenia z dziecinstwa oraz
mlodosci spedzonej w Sarajewie, przezycia zwigzane z wyjazdem do Ameryki i z czasem
przyswajania sobie jezyka angielskiego oraz pielegnowania bo$niackiego. Hemon, co wi-
da¢ w przeprowadzonej analizie, pisze w zamierzony sposdb bardzo prosto, obja$nia $wiat
i siebie w nim za pomoca swobodnego, a takze bardzo przystepnego jezyka. Wykorzystuje
w tym celu szereg paratekstualnych chwytéw, wzmacniajac w ten sposéb doswiadczenie,
jakie wynika z zycia w dwdch odleglych od siebie miejscach, pisania w dwdch jezykach.
W ten sposob jego narracja jest prosta, jednak daje wiele do myslenia, staje sie bliska
kazdemu odbiorcy. W artykule zostal poddany analizie tytul, notka o autorze oraz inne
elementy paratekstowe, przede wszystkim te, za pomocg ktorych redaktorzy i wydawcy
wydobywajg zrdznicowane aspekty kulturowe, siegaja do korzeni Autora, ukazuja jego
artystyczny warsztat i literacka wartos¢ nie tylko tej, ale i pozostaltych jego ksiazek, kto-
re, przedstawiajgc stosunki przez pryzmat wlasnych do$wiadczen, pozwalajg zrozumieé
przemiany, jakie dokonujg sie w cztowieku i zachodzg na swiecie.

SLOWA KLUCZE | jezyk angielski, jezyk bosniacki, jezyk polski, elementy parateks-
towe, wydawcy, recepcja, Aleksandar Hemon
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Writing to Understand: Sarajevo and Chicago in English, Bosnian and Polish

SUMMARY | The paper discusses Aleksandar Hemon's literary oeuvre through the
prism of reception of The Book of My Lives in Bosnia-Herzegovina and Poland. In the
present paper, we analyse the function of paratextual elements on the basis of the trans-
lations of the Bosnian-American author from English into Bosnian and Polish taking
into consideration the fact that the author wrote in English, but reflecting on his Bosnian
childhood, his youth, and the period after he moved to the United States of America. The
present paper recognizes and emphasizes that Hemon, who writes in English without
forgetting his mother tongue, is using subtle emphasis to describe the world and his place
in it by means of calm but self-confident expression. The paratextual elements are used
to direct and decompress, which enhances the experience of living and writing at two
different places and in two languages so that once the experience has been transferred, its
language is comprehensible, inspirational, and familiar to the reader. The paper analyses
the title, biographical notes and other paratextual elements the editors and publishers
selected to present the cultural aspects, the relevance, the quality of artistic persuasion
and accomplishment, and the overall literary value as the truly essential value of this and
all other literary works the role of which is to illuminate relations through experiences
and contribute to understanding but also changing the human and the world.

KEYWORDS | English language, Bosnian language, Polish language, paratextual ele-
ments, publishers, reception, Aleksandar Hemon
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ABSTRACT | Milivoj Slavicek (1929—2012) is one of the Croatian poets that are
most often translated into Polish. Polish translations of his poems are accompanied by
paratexts (elements that function around a specific text: titles, prefaces, afterwords, foot-
notes, autobiographical notes, reviews, etc.). Here, we shall take a closer look on two
Slavi¢ek’s poems in both the original version and in Polish translation together with the
accompanying paratexts, which will allow us to determine patterns in this regard within
the series of translations.

KEYWORDS | paratext, translation series, Milivoj Slavicek

Milivoj Slavicek (1929—2012) nalezacy do generacji krugowcow', pierwszego
pokolenia odwilzy artystycznej po okresie socrealizmu, jest jednym z najchetniej

1 Chorw. krugovci, od tytutu czasopisma , Krugovi” 1952—1958. M. Slavi¢ek wymie-
niany jest zwykle obok dwdch najwazniejszych autoréw tej generacji: S. Mihalicia
i]. Slamniga.
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thumaczonych w Polsce poetéw chorwackich”. Jego liryke przektadali m.in. Ju-
lian Kornhauser, Grzegorz Latuszynski i Lucja Danielewska. Teksty M. Slavicka,
dalekie od potocznego rozumienia poetyckosci, zdaja si¢ materiatem niezwykle
dogodnym do translacji na inne jezyki. Pozbawiona patosu, wstrzemiezliwa
poetycko, odmetaforyzowana, kolokwialna, inwentaryzujaca elementy zycia
codziennego ,,prozja”’ na pozér nie stawia przed ttumaczem wyzwan wiekszych
niz solidny przektad filologiczny. Jednak poeta, ktéry sam nieustannie akcentuje
wlasne przekonanie o ,inflacji stowa™ i ,,prometnosti jezika” (,,przejrzystosci
jezyka”)® od lat prowokuje kolejnych polskich thumaczy do wziecia na warsztat
tego samego tekstu. Tym ponawianym wcigz probom udoskonalenia przekladu
niedoskonalego jezyka Milivoja Slavicka towarzyszg parateksty, ktore stanowi¢
beda interesujacy nas material badawczy analizowany pod katem tytulowego
zagadnienia ramy tekstowej towarzyszacej serii przektadowej’.

Przyjrzymy si¢ tutaj dwom wierszom M. Slavicka w wersji oryginalnej
i w przektadach polskich oraz towarzyszacym im paratekstom’. Oba liryki

2 L. Malczak, 2013: Croatica. Literatura i kultura chorwacka w Polsce 1944—1989. Ka-
towice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 472.

3 Zob. M. Grzesczak, 1976: [Przedmowa]. W: M. Slavi¢ek: Komentarze do réznych sposo-
bow istnienia. M. Grzesczak, wyb., wst. J. Salamon, B. Sadowska, E. Lipska et al., ttum.
Warszawa, Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 5.

4 V. Pavleti¢, [online]: Slavicekovo traZenje bitnog u egzistenciji. Dostgpne w Internecie:
http://www.matica.hr/kolo/386 [dostep: 11.11.2016].

5 Z.Mrkonji¢, [online]: Milivoj Slavicek ili o prometnosti jezika. Dostepne w Internecie:
http://www.matica.hr/kolo/386 [dostep: 11.11.2016].

6 Serig¢ uznajemy tutaj za Edwardem Balcerzanem za podstawowy sposob istnienia prze-
ktadu literackiego, zob. E. Balcerzan, 1968: Poetyka przektadu artystycznego. ,Nurt”,
8,s.23—26.

7 Za Géradem Genetteem traktujemy tutaj jako paratekst ,wszelkie teksty, ktore pet-
nig funkcje prezentacyjna wobec tekstu gléwnego” (G. Genette, 1992: Palimpsesty.
Literatura drugiego stopnia. A. Milecki, thum. W: H. Markiewicz, red.: Wspétczesna
teoria badan literackich za granicqg. Antologia. T. 4, cz. 2. Krakéow, Wydawnictwo
Literackie, s. 320—353). Klasyfikacja ta pozwoli wlaczy¢ w tok rozwazan zaréwno
peryteksty (péritexte) umieszczone w obrebie tego samego tomu, jak i niektdre
epiteksty (épitexte), czyli teksty umieszczone poza tomem, lecz jedynie te, kto-
re odnoszg si¢ bezposrednio do kwestii traduktologicznych. Interesujaca z tego
punktu widzenia wydaje si¢ rowniez propozycja Anny Bednarczyk, wzbogacajaca
podzial G. Genette’a o kategorie specyficzne dla tekstow przetozonych: 1) para-
teksty oryginalne (odautorskie), ktére wymagaja przekladu, 2) parateksty transla-
torskie (wprowadzone przez thumacza) oraz 3) parateksty edytorskie (redakcyjne),
zob. A. Bednarczyk, 2011: Polskie parateksty ,,Poematu bez bohatera” Anny Achma-
towej. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem, t. 17, s. 35—53. Wydaje si¢ jednak, ze za-
proponowane przez G. Genette’a kryterium nadawcy tekstu skutkujace podziatem na
paratekst autorski (paratexte auctorial), paratekst wydawniczy (paratexte éditorial)
i paratekst allograficzny (paratexte allographe), ktérego autorem jest osoba trzecia,
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zostaty wlaczone w 1982 roku do redagowanej przez chorwackiego poete wraz
z Julianem Kornhauserem antologii Wewnetrzne morze® — $wiadczy to o ich
wyjatkowym miejscu w tworczosci poety, co zresztg on sam potwierdza.

Napisany w roku 1957 liryk Rijeka i ja smo u neprijateljstvu to ,wyznanie wiary
w (nie tyle poetycki, co ludzki) indywidualizm™’. Poeta wykorzystal w nim pro-
ste §rodki, koncentrujgc sie wokdt dwdch przeciwstawnych bytow: ,ja” i ,,rzeki”.
Bogata symbolika tytutowego toposu nie ulega watpliwosci (,,iako joj vidim sva
skrivena, jaka znacenja”), aczkolwiek — jak zwykle u M. Slavicka — ,,podmiot
liryczny dystansuje si¢ do nich, wybierajac prosty jezyk niemal zleksykalizo-
wanych kolokwializméw, potocznej madroéci”®: ,,ona tece kako te¢e” W ten
sposob uniwersalizuje sie wydzwiek ostatnich werséw wiersza, w ktorych in-
dywidualizm ,ja” lirycznego przeciwstawiany jest plynigciu rzeki zagrazajacej
jego tozsamosci:

Rijeka i ja smo u neprijateljstvu

Rijeka i ja smo u neprijateljstvu

Ona tece kako tece a ja tako necu teci

To je bitno. Ono najbitnije

Ja sam nejestiv. Nisam riba

I rijeka bi htjela (mogla) da me potopi

zato ja rijeku ne volim

iako joj vidim sva skrivena, jaka znacenja

i mi smo sasvim tihi sasvim pravi neprijatelji
jer ona tece kako tece

a ja tako necu teci ja sam samo zato ziv

da ne te¢em tako kao rijeka’’.

stanowi dobry punkt wyjsécia do badania paratekstow towarzyszacych serii prze-
kladowe;j.

8 M. Slavicek, wyb., przedm., noty, 1982: Wewnetrzne morze. Antologia poezji chorwac-
kiej XX wieku. Krakow, Wydawnictwo Literackie.

9 V. Pavleti¢, [online]: Slavicekovo traZenje bitnog u egzistenciji. Dostepne w Internecie:
http://www.matica.hr/kolo/386 [dostep: 11.11.2016].

10 J. Kornhauser, 1983: Dziennik mowiony. O ironii w poezji Milivoja Slavicka. W: Idem:
Wspdlny jezyk. Katowice, Wydawnictwo Slask, s. 145.

11 M. Slavicek, 1988: Rijeka i ja samo u neprijateljstvu. W: Idem: Silent Doors. Selected
Poems. B. Gorjup, J. Lynes, transl. Toronto, Exile Editions, s. 10.
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Pierwszy chronologicznie polski przektad tego wiersza ukazat sie w ,,Odrze”
94| wroku 1971.Jego autorka byta Barbara Sadowska'”. Nastepnie wlaczony zostat
bez zmian do zbiorku lirykéw chorwackiego poety Komentarze do réznych
sposobow istnienia, wydanego w Warszawie w 1973 roku:

Rzeka i ja jestesmy w nieprzyjazni

Rzeka i ja jestesmy w nieprzyjazni

Ona plynie tak jak plynie a ja tak nie chce ptyna¢
To jest istotne. Najistotniejsze

Jestem niejadalny. Nie jestem ryba

I rzeka chcialaby (mogta) mnie zatopic¢

dlatego rzeki nie lubie

mimo ze widze wszelkie jej ukryte, silne znaczenia
i jeste$my zupetnie cichymi zupelnie prawdziwymi nieprzyjaciotmi
bo ona plynie tak jak plynie

a ja nie chce ja jedynie po to zyje

by nie plyna¢ tak jak rzeka'’

Interesujacy nas tekst znalazt sie¢ wérdd kilku innych wierszy poety przeto-
zonych przez te sama tlumaczke we wroctawskim czasopismie. Miniwyborowi
liryki towarzysza dwie czarno-biale grafiki ilustratora greckiego pochodzenia
Kostasa Gunarisa. Imi¢ i nazwisko chorwackiego tworcy pozostawiono w ory-
ginalnej formie, bez transliteracji. Jan Wierzbicki poprzedzil przeklady B. Sa-
dowskiej jednostronicowym tekstem o Milivoju Slavicku. Znalazla si¢ w nim
kroétka biografia, w ktérej podkreslono przynalezno$¢ autora do generacji kru-
gowcow, przyrownanej do ,polskiej serii debiutéw z polowy lat piecdziesia-
tych (Bialoszewski, Herbert, Grochowiak i inni)”"*. Zdaniem J. Wierzbickiego,

»stanowi ona najbardziej istotne jadro poetyckiej Chorwacji”. Nastepnie krétko
przedstawiono dorobek poetycki M. Slavicka oraz jego metode twdrcza. Autor
wprowadzenia nie odniost si¢ w zaden sposob do kwestii przektadowych, a cy-
taty fragmentow ilustrujacych charakterystyczng dla M. Slavicka ,,uprzedmio-
towiong w jezyku nieautentyczno$¢ istnienia™** podat we wtasnym ttumaczeniu.

Kolejng rame paratekstowa dla liryku odnajdziemy w wyborze piecdzie-
sieciu utworéw M. Slavicka przelozonych przez dziewieciu polskich ttumaczy

12 M. Slavicek, 1971: Rzeka i ja jestesmy w nieprzyjazni. B. Sadowska, ttum. ,,Odra’, nr 9,
s. 35.

13 M. Slavi¢ek, 1976: Rzeka i ja jestesmy w nieprzyjazni. B. Sadowska, thum. W: Idem:
Komentarze do réznych sposobow istnienia..., s. 17.

14 J. Wierzbicki, 1971: [Wstep do ttumaczen wierszy Milivoja Slavicka). ,Odra’, nr 9, s. 34.

15 Ibidem.
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zatytutowanym Komentarze do réznych sposobow istnienia. Marian Grzesczak
zamiescil tu trzystronicowe wprowadzenie do twoérczosci ,,wybitnie odrebnego
poety jezyka chorwackiego™'®. Juz w pierwszych zdaniach wstepu autor wyboru
(i thumacz czesci utwordw) uprzedzil, ze ,,poezja w wierszach Slavicka zle znosi
proby przektadu na inny jezyk”. Ma to wynikac z faktu, iz ,wersja stowna wiersza
pelni tylko funkcje prowizorycznej konstrukcji nosnej dla tresci i emocji, kto-
rymi poeta obdarza czytelnika niejako ponad stowami”"’. Omawiajac metode
tworczg M. Slavicka, M. Grzesczak poréwnuje pewne cechy tej poezji do tekstow
Mirona Bialoszewskiego, jednak z zaznaczeniem, iz jest to podobienstwo zasady,
a nie uzytych $rodkéw poetyckich: ,W poezji jak w mowie [...] tez wszystko
jest niepewne, wzgledne, nieokreslone”’®. Zwraca uwage na cechy formalne
tej poezji: sktonnos¢ do zaimkéw nieokreslonych, rozluznienie skladni, uzycie
nawiasu, dowolnos$¢ w zakresie interpunkgji, abstrakcyjnos¢ metafory. Dopiero
w kolejnych partiach tekstu znajdujemy biografi¢ oraz uwagi na temat przyna-
leznosci generacyjnej poety.

Interesujacym uzupelnieniem tego perytekstu jest recenzja J. Wierzbickiego,
zamieszczona w dorocznym przegladzie literatur jugostowianskich w dziale
Literatura obca w przektadach ,Rocznika Literackiego” za rok 1976. J. Wierz-
bicki pozytywnie ocenia jako$¢ przektadéw w zbiorku Komentarze do réznych
sposobow istnienia, wigzac to z podatnoscig na przeklad (sic!) potocznego jezyka,
ktérym postuguje sie chorwacki poeta'.

Kolejne spolszczenie tegoz utworu przedstawiono polskiemu czytelnikowi
dekade pdzniej, w antologii chorwackiej poezji XX wieku zatytutowanej We-
wnetrzne morze. Autorem ttumaczenia jest Julian Kornhauser, ktory wraz z Mili-
vojem Slavickiem byt inicjatorem i redaktorem tego imponujacego przedsiewzigcia
przekladowego, obejmujacego 381 wierszy 72 poetdéw w przekiadach 28 ttumaczy.
Mozemy zaklada¢, ze M. Slavicek nie tylko sam dokonat wyboru tekstow swego
autorstwa wlaczonych do antologii, lecz (jako ,,nasz whasny Jugostowianin®°)
znal i akceptowal przekiad swoich wierszy dokonany przez krakowskiego poete:

Rzeka i ja zyjemy w nieprzyjazni

Rzeka i ja Zyjemy w nieprzyjazni.

Ona plynie jak umie a ja tak nie poptyne

16 M. Grzesczak, 1976: [Przedmowa]. W: M. Slavi¢ek: Komentarze do réznych sposobéw
istnienia..., s. 5.

17 Ibidem.

18 Ibidem, s. 6.

19 J. Wierzbicki, 1976: Literatury Jugostawii. ,Rocznik Literacki”, s. 512.

20 P. Kuncewicz, 1983: Co dobrego moze sig¢ narodzi¢ w Betlejem. ,Nowe Ksiazki’, nr 12,
s. 86—87.
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To jest istotne. W tym sek.

Jestem niejadalny. Nie jestem ryba.

A rzeka chciataby (mogtaby) mnie wchlona¢
dlatego jej nie lubie

chociaz widze wszystkie jej ukryte mocne znaczenia
i jesteSmy zupelnie cisi tacy prawdziwi wrogowie
gdyz ona plynie jak umie

a ja tak nie poplyne ja tylko po to zyje

zeby nie ptyna¢ jak ta rzeka™.

Kontekstem towarzyszacym temu polskiemu wcieleniu wiersza jest sam tom
Wewnegtrzne morze””. Jego podtytul — Antologia poezji chorwackiej XX wieku —
to perytekst definiujacy przynaleznos¢ twércy do panteonu najwazniejszych
tworcow lirycznych wspétczesnosci®’. Zamieszczony tu wstep piéra M. Sla-
vicka to kilkunastostronicowy rys historyczny i historycznoliteracki niezbedny,
zdaniem autora, do zrozumienia specyfiki literatury chorwackiej oraz przyje-
tej cezury chronologicznej wyboru. Poeta zamieszcza w nim réwniez podzig-
kowania dla J. Kornhausera, ,poety, krytyka i ttumacza, ktéry organizowat
przeklad tekstéw i czuwal nad t3 pracg”®*. Oprécz tych podziekowan nie od-
najdziemy informacji dotyczacych tlumaczen tekstéw, jednak nazwiska kilku
sposrdd ttumaczy niejugoslawistow (Kamienska, Rymkiewicz, Zagajewski, Ba-
ranczak) pozwalaja sadzi¢, ze czes¢ przektadéw poetyckich wykonano, bazujac
na pierwotnych ttumaczeniach filologicznych. Na koncu antologii znajduja si¢
krotkie noty o autorach, zawierajace zwiezte informacje biograficzne i dorobek
tworczy.

Rozszerzenie badanej ramy o epiteksty uprawnia do tego, by wlaczy¢ do
rozwazan réwniez pozycje krytyczne i literaturoznawcze. Ze wzgledu na prob-
lematyke artykulu pomijamy liczne wzmianki i recenzje, jakie ukazaly sie
w polskiej prasie po publikacjach Komentarzy do roznych sposoboéw istnienia
oraz Wewnetrznego morza, a ktore w zasadzie nie odnoszg si¢ do ttumaczenia.
Istotne dla nas beda jedynie teksty podnoszace (cho¢ w minimalnym stopniu)

21 M. Slavicek, 1982: Rzeka i ja zZyjemy w nieprzyjazni. ]. Kornhauser, ttum. W: M. Sla-
vi¢ek, wyb., przedm., noty: Wewnetrzne morze. Antologia poezji chorwackiej XX wie-
ku...,s. 345.

22 G. Genette nie zalicza sgsiedztwa innych utworéw do paratekstow, nalezatoby sie
jednak zastanowi¢, czy w przypadku antologii taka klasyfikacja nie miataby racji bytu.

23 Posiada zatem aspekt funkcjonalny, ktéry G. Genette uznawal za kluczowy dla pa-
ratekstu.

24 M. Slavicek, 1982: Przedmowa. W: Idem: Wewngtrzne morze. Antologia poezji chor-
wackiej XX wieku..., s. 5—19.
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kwestie przekladu i mogace wplyna¢ na fakt powstania oraz ksztalt kolejnych
przekladow w serii. W ,,Roczniku Literackim” za rok 1982, omawiajac antologie
Wewnetrzne morze, ]. Wierzbicki nie skgpi pochwat tlumaczom, w tym J. Korn-
hauserowi”’. Innym przykladem bedzie réwniez bez watpienia literaturoznawczy
szkic J. Kornhausera Dziennik méwiony. O ironii w poezji Milivoja Slavicka™.
Ukazal si¢ on w zbiorze Wspélny jezyk wydanym w roku 1983. Analizy i wnio-
ski w nim zawarte stanowig zatem pokfosie m.in. mierzenia si¢ z praktycznym
wymiarem przekladu utworéw chorwackiego poety.

Proponujemy, aby za paratekst, ktory wplynat na kolejne spolszczenia wier-
szy M. Slavicka dokonane przez J. Kornhausera, uznac tez tak na pozdr nieoczy-
wiste elementy, jak krytyka Kornhauserowskiego tomiku przekladéw poezji
Slavka Mihalicia opublikowana przez Grzegorza Latuszynskiego w ,,Nowych
Ksigzkach” w 1980 roku®’. Wytkniecie bledéw natury filologicznej w ttumacze-
niach — jak mozna przypuszcza¢ — nie pozostato bez wplywu na zakrojone na
szeroka skale prace nad Wewnetrznym morzem.

Jeden z wyliczonych paratekstow wymaga odrebnego omdéwienia ze wzgledu
na swoja objeto$¢ i szczegolne znaczenie. Julian Kornhauser — badacz i tlu-
macz literatury chorwackiej — poswiecil poezji M. Slavicka wspomniany juz
tekst Dziennik mowiony. O ironii w poezji Milivoja Slavicka. Wedtug diagnozy
tlumacza M. Slavicek ,,nalezy do tych nielicznych poetéw chorwackich, ktérzy
potrafili szczgsliwie polaczy¢ poetyke dystansu z niepowtarzalnym i oryginal-
nym jezykiem wiersza”*". J. Kornhauser w obszernym tekécie wskazuje wszystkie
formalne cechy tej poezji: niepewna dykcje, wtrety kolokwialne, powtdrzenia,
tautologie, odsuniecie metafory na dalszy plan®” oraz litote>’. Ich funkcja polega
na wywarciu wrazenia, ze material leksykalny, ktérym dysponuje poeta, jest
niewystarczajacy do opisania $wiata®. Polski jugoslawista podkresla wrazliwo$¢
chorwackiego ,,poety stownika™** na frazeologie i zmiany semantyczne® oraz
celowg niezgrabno$¢ zdania, pozbawionego odwaznych metafor, zawierajg-
cego natomiast ,bardzo duzo réznorakich wtracen, przerywnikow i zwrotéw

25 J. Wierzbicki, 1982: Literatury Jugostawii. ,Rocznik Literacki’, s. 522.

26 J. Kornhauser, 1983: Dziennik méwiony..., s. 132—148.

27 G. Latuszynski, 1981: Uwolnic si¢ od cudzych stow. ,Nowe Ksigzki’, nr 19, s. 21—23.
W Kklasyfikacji G. Genette’a ze wzgledu na czas wydania paratekstu mozna zaliczy¢
go do paratekstow wczesniejszych (paratexte antérieur) w stosunku do przektadu
zawartego w Wewnetrznym morzu.

28 J. Kornhauser, 1983: Dziennik méwiony..., s. 136.

29 Ibidem, s. 135.

30 Ibidem, s. 145.

31 Ibidem, s. 135.

32 Ibidem, s. 145.

33 Ibidem, s. 136.
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charakterystycznych dla jezyka méwionego™**, w ktérym nieporadnosci jezyko-

98| we nie s tuszowane™. J. Kornhauser stwierdza, ze w wierszach chorwackiego
poety idea éciéle przylega do wybranej kalki jezykowej”*. Trudno wyobrazié
sobie lepsze referencje dla ttumaczenia niz analiza prowadzaca do takiego wnio-
sku. Kalka jezykowa tlumaczenia powinna zatem $cisle przylega¢ do niezmien-
nej idei wiersza. Czy tak jest w istocie? Poréwnajmy wyodrebniony graficznie
fragment oryginatu: ,,To je bitno. Ono najbitnije” z jego polskim przektadem:
»10 jest istotne. W tym sek”. Wersy w przekladzie J. Kornhausera nie zachowuja
formalnego podobienstwa, a wigc pozornie nie zgadzaja si¢ z opisang poetyka
M. Slavicka. Jednak tautologiczne powtorzenie, wykorzystujace frazeologizm,
doskonale miesci si¢ w konwencji normy jezyka méwionego, jego celowej nie-
zgrabnosci i skfonnosci do pleonazmu.

Istnienie tego paratekstu zdaje sie¢ dawac J. Kornhauserowi bezdyskusyjna
przewage nad pozostalymi ttumaczami, ktorzy nie posiadaja (nie ujawniaja)
tak gruntownego przygotowania teoretyczno- i historycznoliterackiego. Zaska-
kujace zatem, ze Kornhauser tlumacz zdaje si¢ nie zawsze trzymac wlasnych
diagnoz Kornhausera literaturoznawcy, a chwilami nawet podporzadkowuje
im te fragmenty tekstu oryginalnego, w ktérych ustalone cechy poetyki nie sg
dostatecznie (w ocenie ttumacza) wyraziste. Niepodwazalna jest np. sktonnos¢
M. Slavi¢ka do zaimkéw nieokreslonych®, natomiast w tekécie polskim znaj-
dujemy nieobecny w oryginale zaimek wskazujacy: ,,ja sam samo zato ziv / da
ne te¢em tako kao rijeka” — ,ja tylko po to zyje / zeby nie plyna¢, jak ta rzeka”
By¢ moze zmiana ta nie zaburzyla degradacji podmiotu®®, ale z pewnoscia
zmodyfikowata sposéb wprowadzenia puenty, czy tez — jak chce thumacz® —
sposob ucieczki od niej.

J. Kornhauser jako tlumacz wydaje si¢ wolny od stereotypu poetyckosci,
narzucajacego tlumaczom okreslone strategie, z ktérymi podchodza do pracy
nad przekltadem wiersza. A jednak i on nie ustrzegl sie wprowadzenia rzad-

kich jednostek leksykalnych do tekstu przekladu (,jer” — ,gdyz”), a takze

tuszowania (,,rijeka” — ,,ona”) obecnych w oryginale powtorzen, jakby wy-
czerpal juz cierpliwo$¢ do opisanej przez siebie konwencji ,,dziennika méwio-
nego’.

34 Ibidem.

35 Ibidem, s. 138.

36 Ibidem, s. 137.

37 Ibidem, s. 139. Zwraca na nig uwage réowniez M. Grzesczak, zob. M. Grzesczak,
1976: [Przedmowa]. W: M. Slavi¢ek: Komentarze do réznych sposobdéw istnienia...,
s. 6.

38 J. Kornhauser, 1983: Dziennik mowiony..., s. 144.

39 Ibidem, s. 139.
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Kolejna polskg wersje omawianego wiersza M. Slavi¢ka®® zaproponowat
Grzegorz Latuszynski w 2011 roku. Ttumacz ten, ktory kilkakrotnie sam odnosit
sie krytycznie do przekladéw J. Kornhausera®', zdecydowat sie zaprezentowaé
ten sam wiersz w zredagowanym i przetozonym przez siebie w catosci prze-
gladzie tworczosci 123 wspolczesnych poetéw chorwackich zatytutowanym
W skwarze storica, w chlodzie nocy.

Rzeka i ja pozostajemy we wzajemnej wrogosci

Rzeka i ja pozostajemy we wzajemnej wrogosci
Ona plynie, jak plynie, a ja nie chce tak plyna¢
Jest to istotne. Najistotniejsze.

Ja jestem niejadalny. Nie jestem ryba

I rzeka by chciala (mogta) mnie utopi¢

dlatego nie lubie rzeki

chociaz widze wszystko, co ukrywa, kazdy sens
jeste$my cichymi, prawdziwymi nieprzyjaciétmi
gdyz ona plynie jak plynie

a ja nie chce tak ptynac i dlatego tylko jestem zywy
ze nie ptyne tak jak rzeka*”,

Antologia poprzedzona zostala obszernym wstepem historycznym i histo-
rycznoliterackim autorstwa G. Latuszynskiego. Oméwiono w nim obszernie
kryteria wyboru poetéw i tekstéw, odnoszac si¢ do niejednoznacznosci naro-
dowos$ciowych, dotyczacych niektorych tworcow, kwestii dialektalnych oraz do
réznych modeli periodyzacji obowigzujgcych w literaturoznawstwie chorwa-
ckim. Autor przektadéw poswieca tez nieco miejsca swojej strategii translacyjnej:

40 Tworczo$é Milivoja Slavicka reprezentowana jest réwniez w antologii Zywe Zrédio.
Antologia wspélczesnej poezji chorwackiej przez trzy wiersze (zob. L. Danielewska, wyb.,
thum., noty, 1996: Zywe Zrédlo. Antologia wspélczesnej poezji chorwackiej. Warszawa,
Wydawnictwo Ksigzkowe Ibis, s. 116—117), nie zawiera ona jednak zadnego z dwoch
tekstow, o ktorych piszemy. W wydanym w 1996 roku zbiorze znalazlo si¢ 77 poetéw
reprezentowanych przez 126 wierszy. W szczuplym Postowiu pochodzacym od wy-
dawcy nie znajdziemy komentarza traduktologicznego ani uwag historycznoliterackich,
z wyjatkiem cezury generacyjnej uwzglednionych w zbiorze twércéw (zob. Postowie.
W: Zywe Zrédlo. Antologia wspélczesnej poezji chorwackiej..., s. 177). Wydaje sie, ze
autorka wyboru i tworczyni przekladéw — Lucja Danielewska — celowo unikata liry-
kow, ktore zostaly juz wezedniej spolszczone, cho¢ tego uzasadnienia nie znajdziemy
w perytekscie.

41 G. Latuszynski, 1981: Uwolni¢ si¢ od cudzych stéw..., s. 21—23.

42 G. Latuszynski, wyb., przekt., wst., noty, 2011: W skwarze storica, w chlodzie nocy.
Antologia poezji chorwackiej XX wieku. Warszawa, Agawa, s. 298.
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»Probowalem, tlumaczac wiersze, wczué sie w autoréw, przenikngé¢ w ich wy-
obrazni¢ poetycka, w ich sposéb patrzenia na $wiat i widzenie tego $wiata,
i dopiero wtedy bralem do reki pidro, ktore bylo juz ich pidérem, kazdego z nich
z osobna, by w przekladzie zastosowa¢ odpowiedni sposdb obrazowania, narze-
dzia, $rodki wyrazu artystycznego, fraze, rytm i metaforyke™*’. Dos¢ ogélne —
jak wida¢ — uwagi traduktologiczne podsumowuje cytat z wiersza Ludmity
Marianskiej, poswieconego sztuce przekladu. Zamieszone na konicu tomu noty
o autorach dopelniaja zbior.

Paratekstem, w ktérym odnajdziemy tropy wiodace do nowej wersji wierszy
M. Slavicka zaproponowanej przez G. Latuszynskiego, jest wspominany tekst
krytyczny Uwolnic sie od cudzych stow. G. Latuszynski przedstawia tu gtéwne za-
tozenie warsztatu ttumacza slawisty, w mysl ktérego ,,przygotowanie teoretyczne
nie zastepuje konkretnej wiedzy jezykowej”**, Odnalez¢ mozemy w tym tekscie
réwniez dominante przekladows, jaka jest wedlug autora krytyki ,,rozpoznanie
chorwackiego poety”*® w jego polskich przekladach.

II

Cudesno bijela vrata — drugi z interesujacych nas tutaj wierszy Milivoja Sla-
vicka — réwniez regularnie pojawia si¢ w wyborach tworczosci tego poety.
Podobnie jak w wielu innych tekstach tego twércy wiersz rozpoczyna si¢ quasi-
-anegdotycznie: od przytoczenia btahego wydarzenia lub ulotnego uczucia, kto-
re bylo udzialem ,,ja” lirycznego*®. Wykorzystany tutaj zostat charakterystyczny
dla calej generacji twdércow topos powtarzalnosci i cyklicznosci przezy¢, beda-
cych udzialem pojedynczego cztowieka i calej ludzkosci. Srodkéw poetyckich
uzyto bardzo wstrzemiezliwie, w tym tekscie sprowadzajg si¢ one wlasciwie do
arbitralnego uzycia pauzy i manipulacji interpunkcjg (ktérej brak na koncu
wiersza wywoluje efekt niedokonczenia, cyklicznosci):

Cudesno bijela vrata

Osjetio sam jednog popodneva da nekoga doista usre¢ujem
Onda mi se odjednom ucinilo da su vrata koja svakodnevno vidam
¢udesno bijela, i morao sam ih otvoriti

43 G. Latuszynski, 1981: Uwolni¢ si¢ od cudzych stow..., s. 115.
44 Tbidem, s. 21.

45 Ibidem.

46 J. Kornhauser, 1983: Dziennik mowiony..., s. 137.
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Tamo me, medutim, ponovo docekao isti svijet
Bilo je to jo$ jedno dolazenje 101
sasvim neizbjezno. Pojavila se
i jedna savrseno Cista ¢asa nekog pica
ija sam je uzeo. Nestalo je i nje

.47
a stvar se od vremena do vremena ponovi' .

Najwczesniejszy przeklad tego liryku na jezyk polski opublikowany zostat
w ,,Zyciu Literackim” w roku 1973, a jego autorkg byla Joanna Salamon:

Cudownie biate drzwi

Poczulem pewnego popotudnia ze kogo$ zaiste uszczesliwie

Wowczas mi sie naraz wydalo ze drzwi ktore codziennie widze

sg cudownie biale, i musiatem je otworzy¢

Tam za$ powital mnie znowu ten sam $wiat. Bylo to jeszcze jedno nastepstwo
calkowicie nieuniknione. Zjawil si¢

i pewien doskonale czysty kielich jakiego$ napoju

i wychylitem go. Niestalo i jego

. . 48
a rzecz sie od czasu do czasu ponawia” .

Wiersz Cudownie biate drzwi ukazal sie w pismie jako jeden z czterech przekla-
dow utworéw M. Slavicka opublikowanych w tym numerze. Autorkg trzech z nich
byta Joanna Salamon, jednego zas Daniela Zdybicka. Zamieszczono tu réwniez
krotka notke o poecie, w ktdrej podkreslono jego zwiazki z Polska i fakt, ze chor-
wacki tworca pojawia sie na tamach tego czasopisma po raz kolejny. Tekst nie jest
podpisany, ale jego autorstwo mozna przypisa¢, z duza doza prawdopodobienstwa,
jednej z ttumaczek. Notatce towarzyszy fotografia. Nazwisko poety widniejace
nad wyborem lirykéw (czcionkg mniejszg niz ich tytuly) transliterowano w forme
Slaviczek, natomiast w notce pozostalo ono w formie nietransliterowane;.

Wiersz ten ukazal si¢ rowniez w przekladzie Juliana Kornhausera we wspo-
mnianej juz antologii Wewnetrzne morze, prezentujacej wybdr najwazniejszych
tekstow lirycznych literatury chorwackiej XX wieku:

Zadziwiajgco biale drzwi

Ktorego$ popotudnia poczulem sie, jakbym naprawde kogo$ uszczesliwit.
I wtedy nagle drzwi, ktére codziennie ogladam, wydaty mi sie

47 M. Slavicek, 1988: Cudesno bijela vrata. W: Idem: Silent Doors..., s. 26.
48 M. Slavicek, 1973: Cudownie biate drzwi. ]. Salamon, thum. ,,Zycie Literackie”, nr 50,
s. 6.



102

PARATEKSTY W DIALOGU MIEDZYKULTUROWYM

zadziwiajgco biale, musialem je otworzyc.

Ale za nimi przywital mnie ten sam $wiat. Bylo to jeszcze jedno nieuniknione
rozczarowanie. Znalazt si¢

takze doskonale czysty kieliszek jakiego$ trunku,

wzigtem go. Ale i on zniknat

. . 49
i wszystko powtarza si¢ od czasu do czasu™ .

Kolejny przekiad tego wiersza ukazat si¢ w roku 1984 w wydawanym w Byd-
goszczy tygodniowym magazynie kulturalnym ,,Fakty”*’. Tw6rczoé¢ chorwackiego
poety reprezentowana jest tutaj przez trzy liryki w ttumaczeniu Jozefa Waczkowa
i Joanny Pomorskiej. Ze wzgledu na ukfad graficzny wyboru trudno jednoznacznie
wskaza¢ ttumacza, najprawdopodobniej jest to jednak J. Pomorska:

Zadziwiajgco biate drzwi

Poczutem pewnego popotudnia ze kogos$ naprawde uszczesliwiam
Odniostem wowczas wrazenie iz drzwi ktére widuje codziennie

sg zadziwiajgco biale i musialem je otworzy¢

Tam, tymczasem, znéw czekal na mnie ten sam Swiat. Bylo to jeszcze jedno
podejscie

absolutnie nieuchronne. Pojawit sie¢ tez

doskonale czysty kieliszek jakiego$ trunku

i go wziatem. Zniknat i on

. 52
a rzecz sie od czasu do czasu powtarza’".

W tym przypadku mamy do czynienia z wyjatkowo ubogim perytekstem.
Trzem przekltadom nie towarzyszy nawet skromna informacja biograficzna. Czy-
telnik otrzymuje jedynie informacje, ze sa to przeklady z jezyka chorwackiego.
Obok zamieszczono reprodukcje Kompozycji Boba Samardicia, pochodzacego
z Bo$ni grafika i rzezbiarza. Nazwisko autora wierszy zostalo pozbawione znaku
diakrytycznego (Slavicek), by¢ moze po prostu wskutek omytki (nazwisko grafi-
ka zostalo przetransliterowane wedlug dwczesnej czestej praktyki wydawniczej
jako Samardzi¢). Jest to jedyny wypadek, kiedy omawiany liryk posiada tytul
identyczny z tytulem przekladu opublikowanego juz wczesnie;j.

Najnowszy przeklad tego tekstu odnajdziemy w antologii W skwarze storica,
w chtodzie nocy, a jego tworca jest Grzegorz Latuszynski:

49 M. Slavicek, wyb., przedm., noty, 1982: Wewnetrzne morze..., s. 347.

50 M. Slavicek, 1984: Zadziwiajgco biale drzwi. J. Pomorska, ttum. ,,Fakty”, nr 7, s. 9.
51 Por. L. Malczak, 2013: Croatica...

52 M. Slavicek, 1984: Zadziwiajgco biate drzwi..., s. 9.
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Cudowne biate drzwi

Poczulem pewnego popoludnia, ze kogo$ doprawdy uszczesliwiam
Wtedy naraz mi sie wydalo, ze drzwi, ktére codziennie ogladam

sa cudownie biate i musiatem je otworzy¢

Tam tymczasem znoéw powital mnie taki sam $wiat. Bylo to jeszcze jedno
przyjécie

zupelnie konieczne. Zjawil sie rowniez

jaki$ absolutnie czysty kieliszek jakiego$ napitku

ija go wziglem. On tez zniknat

. 53
I to si¢ od czasu od czasu powtarza™.

Dokonujac krotkiego przegladu elementéw funkcjonujacych wokot tekstu
wladciwego, zauwazy¢ mozna kilka prawidlowosci zwigzanych (czg$ciowo lub
w calosci) z pojawianiem sie lirykéw M. Slavi¢ka w serii przektadowe;j.

+ Obserwacja tytuléw przekiadanych lirykdéw wydaje si¢ prowadzi¢ do wnio-
sku o istnieniu strategii celowego ksztaltowania tytulu (traktowanego jako
perytekst o najsilniejszej funkeji identyfikacyjnej) w serii przektadowej tak,
aby odroznial sie od dotychczas istniejgcych, nawet jesli z artystycznego
punktu widzenia decyzje te nie wydaja si¢ najbardziej uzasadnione.

+ Nie zaobserwowano zadnego wypadku, w ktérym przynajmniej jeden z pe-
rytekstow werbalnych nie zawieralby informacji dla odbiorcy, ze ma do
czynienia z przekladem, i to przekladem z konkretnego jezyka. W skrajnym
przypadku, kiedy brak jest nawet zwiezlej noty o autorze, a jego nazwi-
sko uleglo transliteracji, pojawia si¢ notka przekltadowa typu ,przektad
z XX + imie i nazwisko ttumacza” W specyficznej sytuacji literatury chor-
wackiej, zaliczanej przez pewien okres do literatur Jugostawii, w zanalizo-
wanych paratekstach pojawia sie wylacznie okreslenie ,jezyk chorwacki™*,

53 M. Slavi¢ek, 2011: Cudowne biale drzwi. G. Latuszynski, ttum. W: G. Latuszynski, wyb.,
przekl., wst., noty: W skwarze storica, w chtodzie nocy..., s. 297.

54 Skomplikowana sytuacja jezykowa éwczesnej Jugostawii znajduje swoje odzwiercied-
lenie rowniez w paratekstach towarzyszacych polskim przekladom z jezyka chorwac-
kiego. Wydaje sie, Ze mozna wychwyci¢ tutaj pewna prawidtowo$¢, ktdra jednak
wymagataby dalszego zbadania: w okresleniach jezyka, z ktérego przekladane sg teksty
M. Slavicka, uzywa sie wyltacznie okreélenia ,jezyk chorwacki” (np. ,poeta jezyka
chorwackiego”, M. Grzesczak, 1976: [Przedmowa]. W: M. Slavi¢ek: Komentarze do roz-
nych sposobéw istnienia..., s. 4). Z kolei ttumaczenia poezji polskiej okre$lane sg jako
dokonywane na jezyk ,,serbochorwacki” ([Milivoj Slavicek. Nota o autorze]. ,Zycie
Literackie” 1973, nr 50, s. 6.), wyjatkowo na ,,chorwacko-serbski” (M. Grzesczak, 1976:
[Przedmowa]. W: M. Slavi¢ek: Komentarze do réznych sposobéw istnienia. .., s. 4). Te
komplikacje nie umykaja réwniez uwadze recenzentéw, cho¢ czes$¢ z nich przyznaje sie
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*

Zebrany material jest zbyt szczuply, aby pokusi¢ si¢ o naszkicowanie pra-
widlowosci dotyczacych paratekstow niewerbalnych towarzyszacych serii
przektadowej. Przyklady opublikowane na tamach ,,Odry” i ,Faktéw” po-
kazujg jednak, ze pobiezne obserwacje moga prowadzi¢ do pochopnych
wnioskow, np. dotyczacych egzotyzacji tekstow dzieki doborowi grafiki.
Reprodukeja B. Samardicia zostata najprawdopodobniej dobrana przez wy-
dawce w celu zachowania jugostowianskiego kontekstu, natomiast K. Gu-
naris byl regularnym ilustratorem wroclawskiego miesiecznika i doszuki-
wanie sie tutaj ,balkanskich” powiazan byloby naduzyciem.

Wydaje si¢, ze podzial paratekstow na pochodzace od tlumacza i wy-
dawcy nie jest w przypadku serii przekladowej liryki zbyt funkcjonalny,
a czasami wrecz niemozliwy. Peryteksty typu podstawowego (biogram,
notka przekltadowa) zazwyczaj nie daja podstaw do rozstrzygnie¢ autor-
stwa redakcji (paratekst wydawniczy) lub tlumacza (paratekst allogra-
ficzny). Mozna jednak przypuszczaé, ze w przypadku matej literatury
elementy te sa dzielem o0sob tworzacych przektady — jako najbardziej
kompetentnych w tym zakresie. Z kolei np. w antologiach mamy zazwy-
czaj do czynienia z redaktorem, autorem wstepu i autorem (catosci lub
czesci) thumaczen w jednej osobie. Takie uklady kategorii nadawczych
w paratekstach pokazuja, ze kazda serie przekladowg nalezaloby bada¢
pod tym katem indywidualnie.

By¢ moze nalezaloby wiaczy¢ w zbidr paratekstow réwniez teksty krytyczne,
dotyczace efektéw pracy tlumacza nad innym przekladem, ktére pdzniej
wplywaja na jego warsztat tlumaczeniowy, a na pewno prace literaturo-
znawcze, w ktorych badacz-tlumacz ujawnia swojg znajomos¢ metody
tworczej autora oryginatu, niezaleznie od chronologii ich powstania. Ana-
liza warsztatu twoércy dana bezposrednio znajduje (badz nie) potwierdze-
nie i uzupetnienie w strategiach translatorskich, jakie ttumacz zastosowat
wobec oryginatu. Sytuacje, w ktorych ta sama osoba wystepuje w dwdch
jednakowo ,,mocnych” rolach: tworcy paratekstu badawczo-krytycznego
i ttumacza, nie sg czeste, ale w przypadku srodowisk filologicznych zwia-
zanych z ,matymi jezykami” i ,,malymi literaturami” wcale nie s3 odosob-
nione. Niewatpliwie taki paratekst wtacza sie do uniwersum tekstow, ktore
ma do dyspozycji kazdy kolejny potencjalny ttumacz. Oba typy moga bez
watpienia wpltywa¢ na kolejne przeklady w serii, aczkolwiek wplyw ten

do niewielkiej wiedzy w tym zakresie, jak np. P. Kuncewicz w tekécie Co dobrego moze
si¢ narodzi¢ w Betlejem (P. Kuncewicz, 1983: Co dobrego moze si¢ narodzi¢ w Betle-
jem..., s.87). O definiowaniu literatury jako ,jugostowianskiej’, ,,serbsko-chorwackiej”
czy tez ,Jugostawii” w polskiej prasie literackiej pisze L. Malczak (L. Malczak, 2013:
Croatica..., s. 374), nie poruszajac jednak kwestii samego jezyka.



KATARZYNA WOLEK SAN SEBASTIAN | PARATEKST W SERII...

mozemy $ledzi¢ jedynie posrednio, analizujac poszczegdlne rozwigzania
translatorskie w nich zawarte.

+ Peryteksty (przedmowy, wstepy, postowia), w ktérych poswigca sie miejsce
poetyce autora oryginatu, petnig dodatkowa funkcje ,,obrony” warsztatu
przekladowego, zwlaszcza w przypadku kolejnych spolszczen tego samego
tekstu. Przykladowo sposéb, w jaki na poziomie jezykowym M. Slavi¢ek
osigga ,dystans wobec nazywania” (zaimki, mnozenie epitetéw, poswie-
canie uwagi pojedynczym stowom, wtracenia w nawiasach)®’, wymaga od
przektadajacych odwagi wspotudziatu w tej ,,nieporadnosci” jezykowe;.
Odpowiedzialnos¢ za ,,brulionowo$¢” tekstu z reguly przypisywana jest
przeciez nieporadnosci ttumacza.

Dzielo literackie — powtorzmy za Edwardem Balcerzanem — jest nieustanie
otwarte, zaréwno w kierunku pierwowzoru, jak i w strone potencjalnych nowych
realizacji przektadowych®®, a paratekst bez watpienia ksztaltuje rodzaj i dynamike
tego otwarcia w znacznym stopniu. Jozef Zarek® upatruje przyczyne pojawie-
nia si¢ nowego przekladu w niespetnieniu oczekiwan odbiorcéw. Nalezaloby
przypuszczaé, ze ilo$¢ i wydzwiek krytyczny epitekstow przektada si¢ bezpo-
$rednio na liczebno$¢ kolejnych ttumaczen, jednak zebrana probka nie pozwala
na bardziej szczegdtowq obserwacje tych zaleznosci. Tekstualng konkretyzacja
tego ,,niespelnienia” sg parateksty krytyczne odnoszace si¢ do przekladu. Jesli
wezmiemy pod uwage stanowisko Anny Legezynskiej®®, zgodnie z ktérym war-
to$¢ estetyczna dzieta przektada si¢ na liczebnos¢ jego odczytan (czyli réwniez
przektadow), w paratekstach znajdujemy potwierdzenie tej tezy: zaliczymy tu
wszystkie epiteksty i peryteksty, w ktorych poswigcono miejsce poetyce danego
tworcy. Z kolei idac tropem zaproponowanym przez Stanistawa Baranczaka™,
odczytamy w paratekstach slady wszystkich sytuacji, w ktorych dzielo domaga
sie ponownego przekladu. W przypadku, gdy tekst nie byl jeszcze thtumaczony,
przedmowy, wstepy i noty o autorze zawieraja lub sugeruja przekonanie o misji

55 J. Kornhauser, 1983: Dziennik méwiony..., s. 139.

56 E. Balcerzan, 1968: Poetyka przektadu artystycznego..., s. 23—26.

57 J. Zarek, 1991: Seria jako zbior tumaczer. W: P. Fast, red.: Przeklad artystyczny 2.
Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 56.

58 A. Legezynska, 1986: Ttumacz i jego kompetencje autorskie. Warszawa, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, s. 243.

59 S. Baranczak, 1992: Maly, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny. W: Idem:
Ocalone w ttumaczeniu. Krakéw, Wydawnictwo a5, s. 14.
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ttumacza/wydawcy, polegajacej na zapelnianiu luk w znajomosci kultury i litera-
106 | turydanego kraju. Taki perytekst zawiera z reguly informacje o roli autora w kul-
turze wyjsciowej i docelowej. W przypadku tworcow juz spopularyzowanych
pada z reguly argument o potrzebie przedstawienia kolejnych jego tekstow, wéréd
ktorych znajduja si¢ zwykle réwniez te juz wczesniej przetozone (prawdopodob-
nie uznane za najbardziej reprezentatywne i warto$ciowe artystycznie). O ile
w zbiorach typu antologijnego peryteksty dos¢ szczegétowo omawiajg kryteria
doboru autoréw, o tyle milczg w kwestii doboru poszczegélnych wierszy dane-
go tworcy. Nie udalo si¢ wéréd badanych paratekstow odnalez¢ zadnych uwag
odnoszacych si¢ do koniecznosci ponownego przekladu konkretnego liryku ani
uzasadniajgcych pominiecie w wyborze wierszy, ktore doczekaly sie juz polskich
realizacji. Wspomniana przez S. Baranczaka sytuacja, w ktdrej ttumacz udo-
wadnia, Ze ,,potrafi lepiej”, wigze si¢ z kolei z istnieniem epitekstow krytycznych,
a uwagi w nich zawarte czesto stajg si¢ integralng czescig nowego tekstu w serii.
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Katarzyna Wolek San Sebastian

Paratekstovi u serijskom prijevodu — poljski prijevodi pjesama
Milivoja Slaviceka

SAZETAK | KnjiZevnoj djelo je otvoreno prema svakom novom prijevodu. Parateks-
tovi u velikoj mjeri oblikuju vrstu i dinami¢nost tog “otvorenja”. Kriti¢ki paratekstovi su
dokaz da je uzrok nastojanja novih prijevoda istog dijela neispunjena ocekivanja citatelja.
S druge strane paratekstovi koji govore o poetici konkretnog pisca dokazuju da postoji
paralelizam izmedu vrijednosti knjizevnog dijela i broja njegovih interpretacija (dakle
takoder broja prijevoda). U njima nalazimo takoder opravdanje posebnih traduktoloskih
rjeSenja, sli¢no kao u paratekstovima u kojima prevoditelj objavljuje razmatranja o vlasti-
tom prijevodu. Sastojci kriti¢kih epitekstova ¢esto postaju sastavni dio novog prijevoda
u seriji.

KLJUCNE RIJECI | paratekst, serijski prijevod, prijevod kao serija, Milivoj Slavi¢ek

Katarzyna Wolek San Sebastian

Paratext in a Series of Translations: Polish Translations of Two Poems
by Milivoj Slavicek

SUMMARY | Paratext has a considerable impact on the shaping of the way in which
a literary work is open to each translation, as well as the dynamics of this openness. Crit-
ical paratexts that refer to an existing translation prove that new attempts arise from the
readers  unfulfilled expectations. Peritexts, where the poetics of a given author is discussed,
point out that the aesthetic value of a given work corresponds to the number of readings
of that work (including translations). They also provide a justification (albeit not an indi-
rect one) for individual translation solutions, similarly to paratexts, where the translator
provides reflections on his or her own translation. On the other hand, elements of critical
epitexts (i.e. reviews) oftentimes become an integral part of a new translated text in a series.

KEYWORDS | paratext, translation series, Milivoj Slavi¢ek
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ABSTRACT | 'The article discusses paratexts in Polish translations of M. Crnjanski’s
poetry and prose. The corpus of the article includes the Polish translations, which were
published in six volumes. Various types of paratexts of the translations have been analyzed

here: the translator’s paratexts and the editor’s paratexts, verbal and non-verbal paratexts,
introductions and notes.

KEYWORDS | literary work, translation, verbal and non-verbal paratexts

Przeklady utworéw Milosa Crnjanskiego (1893—1977), z ktérymi czytelnicy
polscy mogli zapoznac si¢ w skromnym wymiarze juz w latach 20. XX wieku
dzigki publikacjom w prasie’, uzupelnione zostaly w czasach wspotczesnych

1 S. Papierkowski, 1929: Literatura serbsko-chorwacka po roku 1918. ,Kurier Litera-
cko-Naukowy”, nr 49; J. Benesi¢, 1930: Zycie literackie Jugostawii. LSwiat”, nr 18;
W. Bazielich, 1931: Panorama literatury jugostowianskiej. ,Tecza’, nr 17; S. Papier-
kowski, 1931: Milo$ Crnjanski. ,,Kurier Literacko-Naukowy”, nr 11; S. Papierkowski,
1935/1936: Literatura serbochorwacka doby wspotczesnej. ,Kamena”, nr 2. W okre-
sie miedzywojennym opublikowano takze przektady dwoch wierszy M. Crnjan-
skiego. Por. Nowe pokolenie (thum. S. Papierkowski, ,,Kurier Literacko-Naukowy”
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o wydania ksigzkowe dziel tego pisarza. Wsrod przetozonych utworéw znalazty
sie m.in. trzy opowiadania’ z tomu Priée o muskom (Opowiesci o mezczyznach,
1920), opublikowane wraz z mikropowiescig Dnevnik o Carnojevi¢u (Dziennik
o Czarnojeviciu, 1921) jako Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory, dwukrotnie
zaprezentowana’ na rynku wydawniczym w Polsce powies¢ Wedréwki (Seobe,
1929), a takze Powies¢ o Londynie (Roman o Londonu, 1971) oraz dwa zbiory
poetyckie — antologia poezji serbskiej XX wieku z siedemnastoma utworami
M. Crnjanskiego” i zbior Poezje’, skladajacy sie z jego wierszy i poematéw oraz
Komentarzy do Liryki Itaki.

W ciagu czterdziestu lat, tzn. od roku 1971, gdy w Polsce pojawila si¢ ,,liczaca
wéwezas lat pieédziesigt liryczna mikropowies¢”® M. Crnjanskiego pt. Zapi-
ski o Czarnojeviciu, do roku 2011, czyli do wydania zbioru Poezje, ukazalo
sie w polskim obiegu czytelniczym szes¢ wydan ksiazkowych dziel serbskiego
pisarza.

Istotng rola przekladu jest wprowadzenie do innego obszaru jezykowego,
za posrednictwem tekstu, informacji kulturowej funkcjonujacej poprzednio
wylacznie w srodowisku jezyka oryginatu. Przeklad wigec powinien sprzyjaé
kontaktom pomiedzy kulturami, stanowi¢ Zrédlo wiedzy o innych kulturach,
a odbiorcy za jego posrednictwem powinni do$wiadczy¢ innoséci na plasz-
czyznie poznawczej’. Na odbiér dziet w obcym $rodowisku jezykowym maja
wplyw zaréwno walory samego tekstu, jak i czynniki pozatekstowe. Utwory
ttumaczone funkcjonujg w innym kontekscie niz dzieta oryginalne, zatem od-
biorca przekladu nie zna kulturowego, spofeczno-politycznego i ekonomicz-
nego tla powstania utworu, co utrudnia (a czasem uniemozliwia) percepcje

1931, nr 1, s. 5) i Slad (thum. A. Brosz, ,Zet” 1933/1934, nr 18, s. 4) oraz opowia-
danie Swigta prowincja (ttum. M. Znatowicz-Szczepanska, ,,Bluszcz” 1927).

2 Sveta Vojvodina (Swigta Wojwodina), Veliki dan (Wielki dzier) i Raj (Raj).

3 M. Crnjanski, 1982: Wedréwki. G. Latuszynski, przekl. z jez. serbsko-chorwackiego.
L6dz, Wydawnictwo Lodzkie; M. Crnjanski, 2009: Wedréwki. G. Latuszynski, przekt.
z jez. serbskiego, post. Warszawa, Agawa.

4 Sa to nastepujace wiersze: Hymn, Toast, Oda do szubienicy, Serenada, Wedrowiec,
Marmur w ogrodzie, Nedza, Kochankowie, Sumatra, Zycie, Jugostawia, Kolysanka,
Opowiesé, Czes¢ oddaje, Skata, Dziewczyna, Prawdziwa zgroza. Por. G. Latuszynski,
2008: Wszystkie chwile sqg tu i nic by¢ nie przestaje. Antologia poezji serbskiej XX wieku.
G. Latuszynski, wyb., przekl., wst. i posl. Warszawa, Agawa, s. 13—31.

5 M. Crnjanski, 2011: Poezje. G. Latuszynski, wyb., przekt., post. Warszawa, Agawa.

6 D. Cirli¢-Straszynska, 1971: O Milosu Crnjanskim i sumatraizmie. W: M. Crnjanski:
Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory. D. Cirli¢-Straszynska, przel. Warszawa, Czy-
telnik, s. 13.

7 M. Mocarz, 2012: Bariera kulturowa versus komunikacja interkulturowa. W: R. Le-
wicki, red.: Przeklad. Jezyk. Kultura I1I. Lublin, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sklodowskiej, s. 149—150.
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tekstu®. Aby utatwi¢ czytelnikom przekladu pelne zrozumienie intencji autora,
tlumacze i wydawcy zwykle uzupelniajg obcojezyczng wersje dzieta o dodatko-
we elementy — przedmowy, postowia, przypisy, ktore przyblizaja odbiorcom
kontekst oryginatu, tworzac towarzyszace publikacjom parateksty. Pojecie para-
tekstu jako elementu okalajacego tekst wlasciwy rozpowszechnil Gérard Genette.
Podzielit on parateksty na pochodzace od autora (parateksty auktorialne), od
wydawcy (parateksty edytorialne) oraz stworzone przez osoby trzecie (para-
teksty allograficzne)’.

Ttumacze utworéw M. Crnjanskiego na jezyk polski — Danuta Cirli¢-Stra-
szytiska, Branislav Cirli¢ i Grzegorz Latuszyniski — sg takze autorami przed-
mow, postowi i przypiséw towarzyszacych polskim wydaniom dziet tego pisarza.
W edycjach ksigzkowych polskich thlumaczen obudowe tekstow gléwnych, ktora
ulatwia czytelnikom — wyposazonym w inny kapital kulturowy — percepcje
dziel, tworza: noty o autorze i dziele oraz cytaty z tekstow gléwnych na okltadce
lub obwolucie; przedmowy do utworéw (Wstep do Zapiskow o Czarnojeviciu
i innych utworéw, Wstgp do Wedrowek [wydanych w roku 1982], Wstep do Po-
wiesci o Londynie, Wstep do antologii poezji); postowia (Postowie do Wedréwek
[opublikowanych w roku 2009] i Postowie do zbioru Poezji [2011]); przypisy
do Zapiskéw o Czarnojeviciu i innych utworéw, przypisy do obu wydan We-
drowek oraz do tomu Poezje; a takze trzy noty o autorze (w antologii, w tomie
Poezje, w Wedréwkach [2009]) oraz umieszczona w tym samym przekiadzie
Nota o Ttumaczu, w ktdrej poza informacjami o miejscu urodzenia Grzegorza
Latuszynskiego, o uzyskanych przez niego dyplomach, przebiegu jego karie-
ry zawodowej, cztonkostwie w stowarzyszeniach, przyznanych mu nagrodach
i wyrdznieniach, znajduje sie rowniez spis jego ksiazek, wykaz opublikowanych
przez niego przekladow literatur stlowianskich (serbskiej, chorwackiej, bos-
niackiej, macedonskiej, stowenskiej, stowackiej i rosyjskiej) oraz lista polskich
poetow, ktorych wiersze przelozyl na jezyk serbski i chorwacki.

Znaczenie strategiczne z punktu widzenia wywierania wplywu na przy-
sztego czytelnika (i nabywce) majg okladka lub obwoluta bedace elementami,
przez ktore dochodzi do pierwszego kontaktu czytelnika z tradycyjna ksigzka.
Istotna w tym kontekscie jest czwarta strona oktadki, gdzie miesci sie tzw. nota
wydawcy, ktéra moze przybra¢ forme biogramu paratekstowego badz cytatow
z tekstu gléwnego™.

8 M. Gaszynska-Magiera, 2010: Periteksty jako element strategii wydawniczych wobec
literatury iberoamerykatiskiej w okresie boomu. ,Migdzy Oryginatem a Przekladem”,
t. 16: Strategie wydawcéw. Strategie tumaczy, s. 91.

9 N. Paprocka, 2011: Elementy perytekstu nieautorskiego w polskich przektadach ,Ma-
tego Ksigcia”. ,Miedzy Oryginatem a Przektadem’, t. 17: Parateksty przekladu, s. 115.

10 Ibidem,s. 121.
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Na skromnej, zielonej obwolucie Zapiskéw o Czarnojeviciu... wydawca (wy-
dawnictwo Czytelnik) zamiescil note o M. Crnjanskim, pisarzu zajmujacym ,,jed-
no z czotowych miejsc”"" w literaturze rodzimej, dla ktérego gléwnym tematem
opowiadan jest Wojwodina, ,region obecnej Jugostawii, przed pierwsza wojna
$wiatowg wchodzacy w sklad Austro-Wegier”'?, Na obwolucie tej mozna znalez¢
informacje o zawartosci ksigzki, skupiajacej ,,utwory psychologiczno-obycza-
jowe [...], oddajace klimat ostatnich lat c.k. monarchii”*’. Oktadki obu wydan
Wedréwek zawierajg parateksty niewerbalne w postaci pejzazy przedstawiajacych
zachmurzone niebo oraz sfonce przedzierajace si¢ przez chmury. Widoki te wizu-
alizujg obecng w tworczosci pisarza tesknote do dalekich, bezkresnych przestrzeni.
Na czwartej stronie okladki Wedréwek z 1982 roku wydawca (Wydawnictwo
Lodzkie) zamiescit fragment Witepu, z ktorego czytelnik dowiaduje sie, iz autorem
dziela jest ,wielki pisarz stowianskiego Potudnia”'*, a w samej powiesci, wéréd ,,lo-
s6w bohaterow i spraw tego $wiata [...] dominujg mito$¢, $mier¢ i przemijanie™"”.
W tym samym miejscu pozniejszego wydania Wedrowek (z roku 2009) znalazlo
sie zdjecie pisarza z czasow mlodosci oraz fragment powiesci. Z kolei na oktadce
Powiesci o Londynie wzrok potencjalnego czytelnika przycigga widok jednego
z najbardziej rozpoznawalnych mostéw $wiata — londynskiego Tower Bridge,
a na czwartej stronie wydawca (wydawnictwo Adam Marszatek) zamiescil notatke
o0 autorze wraz z jego zdjeciem oraz wzmianke, ktéra pozwala czytelnikowi poznac
tematyke dziefa. Oba te teksty zaczerpnigto z przedmowy do Powiesci o Londynie.
Z oktadki tomu Poezje na odbiorce spoglada mlody autor w mundurze c.k. armii,
a na czwartej stronie wydawca (wydawnictwo Agawa) zdecydowal sie umiesci¢
przektad wiersza M. Crnjanskiego, zatytulowanego Kochankowie.

Danuta Cirli¢-Straszynska stworzyta parateksty do jednej ksigzki M. Crnjan-
skiego (Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory), podobnie jak Branislav Cirli¢
(Powies¢ o Londynie), natomiast Grzegorz Latuszynski jest autorem paratekstow
do dwoch wydan Wedréwek (1982, 2009), do zbioru Poezje oraz do Antologii.
G. Latuszynski, ktory uczestniczyt w wydaniu czterech ksiazek zawierajacych
utwory M. Crnjanskiego, jest autorem najwiekszej liczby paratekstow. Ich lektu-
ra pozwala jednak stwierdzi¢, Ze trzy z nich (Wstegp do Wedréwek [1982], Posto-
wie do Wedrowek [2009] i Postowie do Poezji [2011]) sa zbiezne pod wzgledem
tre$ci, co pozwala uzna¢ je za warianty tego samego tekstu. Trzy wersje tego
paratekstu roznig sie kolejnoscig poszczegdlnych akapitow. Réznice pomiedzy
tymi paratekstami sprowadzaja sie takze do nieznacznego rozbudowania lub

11 M. Crnjanski, 1971: Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory..., oktadka.
12 Ibidem.

13 Ibidem.

14 M. Crnjanski, 1982: Wedréwki..., okladka.

15 Ibidem.
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zredukowania przez autora niektdrych wiadomosci. W przedmowie do We-
drowek (1982) G. Latuszynski rozbudowal informacje o kryzysie tworczym
z przetomu XIX i XX wieku, ktdry zrodzil potrzebe poszukiwania nowych
kanondéw pigkna, innych form i srodkéw wyrazu. W Postowiu do kolejnego
wydania powiesci informacje te ulegly ograniczeniu. Ttumacz, ktéry w przed-
mowie do pierwszego wydania Wedréwek rozbudowat liste nazwisk miodych
poetow serbskich i chorwackich wkraczajacych po I wojnie $wiatowej wraz
z M. Crnjanskim na sceng literacka, w wydaniu pézniejszym liste te znacznie
ograniczyl, natomiast w Postowiu do Poezji powigkszyt partie tekstu o analize
trzech poematow pisarza — StraZilovo (StraZilovo, 1921), poswieconego pamieci
poety romantycznego Branka Radicevicia (1824—1853), Serbii (Serbia, 1926),
gdzie autor porusza kwesti¢ wlasnej przynaleznosci narodowej, i Lamentu nad
Belgradem (Lament nad Beogradom, 1956), w ktéorym ukazana zostala tesknota
emigranta do miasta postrzeganego jako oaza szczgscia i spokoju.

Autorzy przedmoéw oraz postowi podaja szczegdly biblio- i biograficzne doty-
czace pisarza, podkreslajg tez jego pozycje w rodzimym srodowisku literackim.
D. Cirli¢-Straszynska sytuuje M. Crnjanskiego wérdd poetéw miodego poko-
lenia, obok Stanislava Vinavera i Rastka Petrovicia, ktérych tworczoé¢ ,,odrzu-
cajaca hasla [...] jatowej sztuki zdrowego rozumu [...] — oznaczata w poezji
serbskiej przefom”'’. G. Latuszyniski nazywa M. Crnjanskiego jednym z trzech,
obok Iva Andricia (1892—1975) i Miroslava Krlezy (1893—1981), najwybit-
niejszych pisarzy stowianskiego Potudnia'’. Te same nazwiska wymienia takze
Branislav Cirli¢, zaliczajgc M. Crnjanskiego do ,wielkiej tréjki”"®. Autorzy pa-
ratekstow omawiajg rowniez tematyke utworéw serbskiego pisarza i prezentuja
bohaterdw jego powiesci.

D. Cirli¢-Straszynska oraz G. Latuszynski przyblizaja czytelnikom ,,szalo-
ng teori¢ sumatraizmu” M. Crnjanskiego. Ttumaczka postuguje sie przykla-
dem bohatera Zapiskow o Czarnojeviciu..., ktéry uswiadamia sobie istnienie
zwigzkow pomiedzy zjawiskami ,,pozornie tak odleglymi, jak $niezne szczyty
Kamczatki i koralowe rafy mérz potudniowych””’. G. Latuszynski nazywa su-
matraizm ciekawg optyka ogladu $wiata, podkreslajaca jego jedno$¢, wywodzaca
sie z przekonania o istnieniu zwigzkéw ,,miedzy ludzmi, rzeczami, przestrze-
niami i czasami”*’. Tlumacz ocenia teorie o jednosci $wiata z perspektywy

16 D. Cirli¢-Straszynska, 1971: O Milosu Crnjanskim i jego sumatraizmie..., s. 6.

17 G. Latuszynski, 2009: Postowie. W: M. Crnjanski: Wedrowki. .., s. 274—275.

18 B. Cirli¢, 2004: O ,, Powiesci o Londynie” i jej autorze stéw kilkoro. W: M. Crnjanski: Po-
wies¢ o Londynie. B.B. Cirli¢, przekl., wst. Torun, Wydawnictwo Adam Marszalek, s. 3.

19 Ibidem, s. 8.

20 G. Latuszynski, 2011: Doznanie nowe, nieznane wczesniej... W: M. Crnjanski: Poe-
zje..., s. 238.
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wspolczesnosci, w ktorej za sprawg postepu, rozwoju mediéw, Internetu, tele-
fonii komdrkowej, lotéw migdzykontynentalnych swiat stat sie globalng wioska,
co M. Crnjanski, dzi¢ki swojej intuicji, dostrzegt duzo wezesniej.

Poza wstepami i postowiami wazng kategorie paratekstow stanowig przypisy.
Dzigki nim odbiorca poszerza swoje horyzonty intelektualne, jednak koniecz-
nos¢ przerywania tekstu gléwnego w celu zapoznania si¢ z przypisem sprawia,
iz moze straci¢ co$ z waloréw dziela™.

Ttumacze, przygotowujac przypisy, zwykle zakladaja a priori istnienie ewentu-
alnych brakéw u odbiorcy, a dzigki objasnianiu kazdego antroponimu, toponimu
i odniesienia kulturowego czy intertekstualnego chca zyska¢ pewnosc, ze czytelnik
zdobedzie mozliwie pelny dostep do dzieta i obcej kultury®”. Przypisy dotycza rea-
liéw, konotacji, elementéw tekstu zawierajacych ukryte informacje lub odniesienia.

Czytelnik polski znajdzie przypisy w Zapiskach o Czarnojeviciu..., w obu
wydaniach Wedréwek oraz w zbiorze Poezje, zawierajacym oprocz wierszy i poe-
matow Komentarze do Liryki Itaki. Ttumaczka Zapiskéw o Czarnojeviciu...,
w ktérych, jak zauwaza, ,roi si¢ od nazw, nazwisk i serbskich symboli”**, stara
sie za pomoca przypiséw ,rozszyfrowaé [...] material [...] u nas nieznany”*,
D. Cirli¢-Straszynska podkresla, ze realia historyczno-geograficzne nie od-
grywaja w tworczosci serbskiego autora zasadniczej roli, dlatego sadzi, iz dla
czytelnika polskiego Zapiski o Czarnojeviciu... moga by¢ interesujace z inne-
go powodu. Ttumaczka stwierdza, ze w powiesci M. Crnjanskiego ,,w opisach
galicyjskiego frontu, miasteczek i szpitali odnalez¢ mozna [...] analogie do
obrazéw wielkiej wojny znanych z naszej literatury”™,

Poznanie genezy utworu i zrozumienie wszystkich symboli i kontekstow,
cho¢ warto$ciowe dla rozwoju intelektualnego czytelnika, nie jest jednak nie-
zbedne, by delektowa¢ sie lekturg®. Przypis-paratekst w czasach ulatwionego
dostepu do réznorodnych danych nie wydaje sie zawsze nieodzowny, gdyz
czytelnik sam, bez wigkszego wysitku moze zdoby¢ potrzebne wiadomosci.
W tomie Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory, wydanym w roku 1971, a zatem
na dlugo przed epoka Internetu i btyskawicznego dostepu do wszelkich infor-
magcji, znajduja sie piec¢dziesiat trzy przypisy. Minipowies¢ Zapiski o Czarno-

21 A. Standowicz, 2011: Brugc przez dzungle przypisow, czyli stow kilka o polskim przekta-
dzie ,, Legend gwatemalskich” Miguela Angela Astiiriasa. ,Miedzy Oryginalem a Prze-
ktadem’, t. 17: Parateksty przekladu, s. 141.

22 M. Papadima, 2011: Glos tumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, posto-
wie, przypisy i inne zwierzenia. ,Miedzy Oryginalem a Przekladem’, t. 17: Parateksty
przektadu, s. 19.

23 D. Cirli¢-Straszynska, 1971: O Milosu Crnjanskim i jego sumatraizmie..., s. 10.

24 Ibidem.

25 Ibidem, s. 13—14.

26 A. Standowicz, 2011: Brngc przez dzungle przypisow..., s. 141.
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jeviciu zawiera ich dwadzie$cia osiem, pozostale przypadaja na ,,inne utwory”,
z czego szesnascie odnosi si¢ do przektadu opowiadania Swigta Wojwodina®’,
a dziewie¢ dotyczy utworu Wielki dzieri. Kazde z obu wydan Wedrowek posiada
po dwadziescia przypisow. Komentarze do Liryki Itaki zawieraja cztery przypisy,
a Lament nad Belgradem wyposazony zostal w Stowniczek mniej znanych nazw,
nazwisk i poje¢, w ktérym znalazlo si¢ dziewietnascie hasel.

Wybér przypiséw oraz pojawiajace si¢ w nich komentarze stanowig efekt
interpretacji tekstu przez tlumacza, gdyz to wlasnie ttumacz decyduje o tym,
ktore elementy obcej rzeczywistos$ci wymagaja objasnienia. Komentarz, jak
i ttumaczenie maja zapewnic¢ czytelnikowi wlasciwy odbiodr przekiadu, zblizony
do odbioru tekstu przez czytelnikow ze srodowiska oryginatu.

Przypisy, ktérymi opatrzone sa przeklady utworéw M. Crnjanskiego,
uwzgledniaja rozne sfery rzeczywistosci. Odnosza si¢ m.in. do historii, polityki,
sztuki, religii oraz zycia codziennego. Ttumacze staraja si¢ nakresli¢ czytelnikom
tlo historyczno-kulturowe, w ktére wpisuje sie galeria postaci, m.in. serbskich
wiadcow, politykow, dziataczy kultury, aktoréw, malarzy i pisarzy. Przyblizajac
czytelnikom obcg rzeczywisto$¢, objasniaja nazwy przedmiotdw z zycia codzien-
nego, takich jak np.: bajadera (,,mata chustka”®), fisfan (,,rodzaj spédnicy
zurle (,turecki instrument muzyczny podobny do klarnetu”’), objasniaja to-
ponimy, tytuly prasowe (,,Branik’, ,Straza”), pojecia z zakresu filozofii, a takze

”29)’

wyrazy i zwroty obcojezyczne.

Komentarze D. Cirli¢-Straszynskiej do antroponimdéw zawieraja informa-
cje zdawkowe, czgsto pozbawione istotnych szczegdtow, jak imie¢ postaci, daty
urodzenia oraz $mierci (np. Misi¢ — ,wojewoda, szef sztabu armii serbskiej
podczas pierwszej wojny $wiatowej”>'; Antonije Hadzi¢ — ,dlugoletni prezes
Macierzy Serbskiej [Matica Srpska] w Nowym Sadzie”**). W przypadku komen-
tarzy, ktore odnoszg si¢ do pisarzy serbskich, ttumaczka podaje wprawdzie daty

27 Warto przypomnie¢, ze M. Znatowicz-Szczepanska, autorka polskiej wersji opowia-
dania Sveta Vojvodina, opublikowanego w 1927 roku w sze$ciu odcinkach na famach
»Bluszczu” jako Swigta prowincja, opatrzyta przektad zaledwie trzema przypisami.
Pominiety w tytule toponim pojawil si¢ dopiero w czwartym odcinku w formie spol-
szczonej wraz z wyja$nieniem, ze ,Wojewodzina” to ,,prastara dzielnica serbska pod
zaborem wegierskim” (,,Bluszcz” 1927, nr 11, s. 13). Pozostale dwa przypisy to: ,ra-
kija” — ,,§liwowica” (,,Bluszcz” 1927, nr 10, 5. 9), ,,swiete litery S” na galce laski, gdzie
~Cztery S oznaczajg maksyme — samo sloga Srbiju spasava — tylko jedno$¢ (zgoda)
moze zbawi¢ Serbi¢” (,,Bluszcz” 1927, nr 12, s. 11).
28 M. Crnjanski, 2009: Wedrowki.. ., s. 58.
29 Ibidem.
30 Ibidem, s. 237.
31 M. Crnjanski, 1971: Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory..., s. 232.
32 Ibidem, s. 235.
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urodzenia, lecz pomija bardzo istotne dla funkeji informacyjnej tytuly dziet
(np. Laza Kosti¢ [1841—1910] to ,,serbski poeta romantyczny, glosil bunt prze-
ciwko rzeczywistosci, tematy czerpal z piesni ludowych™*, a powiesciopisarz
Milutin Uskokovi¢ [1884—1915] ,,popelnit samobdjstwo podczas wycofywania
sie wojsk serbskich pod naporem ofensywy panistw centralnych”**). Réwnie
pobieznie potraktowane zostaly przez ttumaczke przypisy odnoszace sie do in-
nych sfer obcej rzeczywisto$ci — np. skromny komentarz dotyczacy miasteczka
$w. Andrzeja (,,Szantendre w poblizu Budapesztu”*®) nie zawiera najistotniejszej
informacji o znaczeniu tego miejsca dla serbskiej kultury.

W polskiej wersji Wedréwek mozna odnalez¢ fragmenty, w ktorych brak od-
nosénika utrudnia percepcje tekstu (np. ,,Arandjel Isakovi¢ ukryt resztki [...] stad,
ktére przypedzit tu z kwitnacych stokéw Saru i pastwisk nad Bistricg™*®). We
fragmencie tym tlumacz zrezygnowal z objasnienia nazwy pasma goérskiego
wystepujacego na terytorium Serbii, Albanii i Macedonii (Sar-Planina/Szar-
ska Planina), natomiast w przypadku rzeki (Bistrica — ,rzeka w Metohii*”)
objasnil ,nieznane przez nieznane”. Wiadze Serbii, mimo ogloszenia 17 lutego
2008 roku niepodleglosci Kosowa, uwazaja ten obszar wraz z nalezaca do nie-
go zachodnia czescig, zwana Metochia, za prawng cze$¢ terytorium panstwa
serbskiego i stosujg na okreslenie kraju, uznawanego przez 23 panstwa UE,
24 7 29 panstw NATO oraz 111 ze 193 panstw zrzeszonych w ONZ, nazwe
Prowincja Autonomiczna Kosowo i Metochia (Autonomna pokrajina Kosovo
i Metohija). Nazwa ,,Metohia” (uzyta w przektadzie niezgodnie z norma orto-
graficzna polszczyzny), w przeciwienstwie do toponimu ,,Kosowo’, jest pojeciem
niezbyt mocno zakorzenionym w §wiadomosci czytelnika polskiego, podobnie
jak brzmigca dla niego zagadkowo ,,Fruska Gora” (,,Jazak — klasztor zenski
na Fruskiej Gorze™®). Objasnienia G. Latuszyniskiego dotyczace postaci his-
torycznych zawieraja wprawdzie istotne fakty biograficzne, jednak toponimy,
w ktore obfitujg, jak i utworzone od nich przymiotniki czytelnik polski moze
postrzega¢ jako catkowicie obce (np. ,,Stefan Stiljanovi¢ wstawit sie w bitwie
pod Mohaczem [1526 r.]. Cesarz Ferdynand za zastugi w walkach z Turkami
obdarzyl go posiadlo$ciami w komitacie virovickim. Umart w 1540 r., po-
chowany w monasterze frugkogorskim Sisatovac. Lud serbski czcit go jako
$wietego™’; ,,Djurdje [Djordje] Brankovi¢ [1645—1711] — dyplomata, na owe

33 Ibidem, s. 234.

34 Ibidem, s. 236.

35 Ibidem, s. 233.

36 Ibidem, s. 47.

37 Ibidem.

38 Ibidem, s. 208.

39 M. Crnjanski, 1982: Wedréwki..., s. 156.
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czasy bardzo wyksztalcony. Cesarz Leopold w 1688 r. uznal go za serbskiego
despote. W pazdzierniku 1689 r. austriacki komendant Ludwig Badenski zapro-
sit go do Kladova i aresztowal. Po wielkiej wedréwce Serbéw na potudniowe
Wegry [1690] bardzo wzrdst wérdd nich autorytet Brankovica. Brankovi¢ przez
ostatnich osiem lat uwigziony byt w twierdzy Cheb w Czechach, gdzie réwniez
umarl. Jego zwloki w 1743 r. skrycie przeniesiono na Fruska Gore i pochowano
w monasterze Krusedol, gdzie s3 rowniez groby innych sremskich despotéow
serbskich™*).

Czes¢ postaci wzmiankowanych w przypisach sporzadzonych przez D. Cir-
li¢-Straszynska wywodzi si¢ z serbskiego sredniowiecza i wiekéw pozniejszych,
jednak znaczna liczba komentarzy dotyczy osobistosci Zycia spoteczno-po-
litycznego i kulturalnego przetomu XIX i XX oraz poczatkéw XX wieku, co
oznacza, ze niektére z tych oséb (np. Josip Frank [1844—1911], Petar Zivkovi¢
[1879—1947], Mihailo Polit-Desanéi¢ [1839—1920], Zivojin Daci¢ [1874—
1920], Dimitrije Ruzi¢ [1841—1912], Petar Dobrovi¢ [1890—1942] itd.) zyly
w czasach mlodosci M. Crnjanskiego, a nawet kontynuowaly swoja aktywnos¢
zawodowy. Jest wiec mozliwe, ze pamig¢¢ o dziatalnosci i roli tych oséb za-
chowata sie w swiadomo$ci dwezesnych czytelnikéw oryginatu mikropowiesci
i opowiadan M. Crnjanskiego. Jednak dla wspétczesnych odbiorcéw oryginatu
Dziennika o Czarnojeviciu i opowiadan, podobnie jak dla odbiorcéw polskich
wersji tych utwordw, niektore konteksty fabuty utworéw moga pozostaé niejasne.

W przypisach znalazty si¢ tez, przywolane przez M. Crnjanskiego w ory-
ginale, postaci spoza serbskiego kregu kulturowego (np. sir Ernest H. Shack-
leton [1874—1922] — ,,zeglarz angielski, uczestnik wypraw antarktycznych,
odkrywca bieguna magnetycznego potudniowego™'; Ellen Key [1849—1926] —

»pisarka szwedzka, dzialaczka ruchu kobiecego, propagatorka skrajnie indywi-
dualistycznego wychowania”**; George Ohnet [1848—1918] — ,,powieéciopi-
sarz francuski, autor modnych, sentymentalnych powieéci rzek”**) oraz obcy
utwor literacki — Sanin, ,wydana w r. 1907 powie$¢ Michaita Arcybaszewa
(1878—1927); pozbawiona wigckszych waloréw artystycznych, graniczaca
z pornografig”**. Obecnos¢ w tekécie elementow nalezacych do kultury trzeciej
wprowadza wrazenie obco$ci, zardwno w $rodowisku odbiorcéw oryginatu, jak
i w kregu czytelnikow przekladu. Jesli pomina¢ fakt, iz obecnie ,,luke informa-
cyjng” udaje sie wypelni¢ o wiele szybciej niz w czasach powstania tego prze-
ktadu, to mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze kontekst zwigzany z postaciami

40 Ibidem, s. 149.
41 M. Crnjanski, 1971: Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory..., s. 232.
42 Ibidem, s. 231.
43 Ibidem, s. 232.
44 TIbidem, s. 230.

117



PARATEKSTY W DIALOGU MIEDZYKULTUROWYM

spoza serbskiej rzeczywistosci moze by¢ bardziej zrozumiaty dla odbiorcow

118 | polskich, ktérzy maja do dyspozycji przypisy, niz dla czytelnikéw oryginatu,
ktdry takich przypiséw nie zawiera.

Podobne poczucie obcosci u czytelnikéw w obu srodowiskach jezykowych

wywoluja niektére wymienione przez M. Crnjanskiego toponimy (np. Finiste-

re — ,,departament w pétnocno-zachodniej Francji [Bretania]”*%; Jan Mayen —

,bezludna wyspa na Oceanie Arktycznym”*®) oraz wyrazenia i zwroty po-
chodzace z jezykéw obcych. Wyjasnione przez tlumacza w Stowniczku mniej
znanych nazw, nazwisk i poje¢ toponimy, wyrazenia i zwroty z pieciu jezykow,
uzyte w poemacie Lament nad Belgradem, odnoszg si¢ do sfery przemijania,
$mierci, nico$ci, ciemnosci, a leksyka wegierska (np. ,nagysagos” — ,wielmo-
7a, ekscelencja”®’) z opowiadan informuje o sytuacji politycznej przed I wojng
$wiatowg w ,,malej ojczyznie” pisarza — Wojwodinie.

Parateksty s3 ,jednym z najbardziej uprzywilejowanych obszaréw pragma-
tycznego wymiaru dzieta”*®, gdyz uczestnicza w procesie jego percepcji. Wyda-
niom przektadéw dziet Milosa Crnjanskiego towarzysza parateksty werbalne,
takie jak: przedmowy, postowia i przypisy, oraz parateksty niewerbalne (fo-
tografie). Maja one charakter edytorski (noty na obwolucie Zapiskow o Czar-
nojeviciu...) oraz translatorski (wstepy, postowia, noty na oktadkach bedace
fragmentami przedmowy lub postowia). Danuta Cirli¢-Straszynska stworzyla
parateksty (przedmowa, przypisy) do jednej ksiazki (Zapiski o Czarnojeviciu
i inne utwory), podobnie Branislav Cirli¢, ktéry napisat przedmowe do Powiesci
o Londynie. Na tym tle zdecydowanie wyro6znia si¢ Grzegorz Latuszynski, tworca
paratekstow translatorskich do czterech ksiazek (dwa wydania Wedréwek, Poezje,
Antologia). W jednym z nich ujawnia on swojg role ttumacza, ubolewajac nad
stosunkowo niewielka znajomoscia twoérczosci M. Crnjanskiego w Polsce. Za
gltéwna przyczyne takiego stanu rzeczy G. Latuszynski uznaje przede wszystkim
jezyk utworéw, ,,sprawiajacy olbrzymie klopoty w zabiegach translatorskich™*’.
Ttumacz dzieli sie takze z czytelnikiem refleksja o swojej pracy nad tworze-
niem antologii, ktéra w jego pierwotnym zamysle miala by¢ antologia poe-
zji jugostowianskiej XX wieku, gdyz prace nad nia rozpoczal jeszcze w czasie,
gdy na mapie $wiata istniata Socjalistyczna Federacyjna Republika Jugostawii

45 M. Crnjanski, 2011: Poezje..., s. 228.

46 Ibidem.

47 M. Crnjanski, 1971: Zapiski o Czarnojeviciu i inne utwory..., s. 235.

48 G. Genette, 1996: Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. A. Milecki, przet. W: H. Mar-
kiewicz, red.: Wspélczesna teoria badan literackich za granicg: antologia. T. 4, cz. 1:
Badania strukturalno-semiotyczne (uzupetnienie), problemy recepcji i interpretacji.
Krakéw, Wydawnictwo Literackie, s. 110.

49 G. Latuszynski, 2009: Postowie. W: M. Crnjanski: Wedréwki..., s. 274—275.
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i ,nic nie zapowiadalo [...] kataklizmu politycznego, ktory moglby zachwiaé
jej fundamentami”*®. Antologia, ktéra ukazala si¢ na rynku wydawniczym do-
piero w 2008 roku, obejmuje tylko dzieta tworcow poezji serbskiej. Otwieraja ja
wiersze autora Liryki Itaki, ktéry ,odcisnal swoje pietno na catym XX wieku”*",
zamykaja zas utwory poetki Any Dumovi¢, tworzacej ,,pod [...] urokiem Milosa
Crnjanskiego i jego sumatraizmu”**

B. Cirli¢ wykracza poza role ttumacza i edukatora publicznosci, gdyz stara
sie spojrze¢ na Powies¢ o Londynie z perspektywy zwyklego czytelnika, reko-
mendujac ksigzke jako lekture ,ciekawg, ujmujgcg, madra™>’, ktéra zawiera

piekne mysli, obserwacje ludzkich poczynan i uczu¢”**. W przeciwienstwie
do pozostalych ttumaczy i autoréw paratekstéw, B. Cirli¢ definiuje potencjal-
nych odbiorcéw przektadu powiesci M. Crnjanskiego. Jego zdaniem, ksigzka
powinna trafi¢ do kazdego, kto ,,zostal emigrantem, czy tez chocby zamierza
nim zosta¢”>’. Jest to swoisty zabieg marketingowy, gdyz polska wersja Powiesci
o Londynie ukazala sie w roku przystapienia Polski do Unii Europejskiej (2004),
co wigzalo si¢ z szerszym otwarciem granic panstwowych i udostepnieniem ryn-
ku pracy nowym cztonkom Wspolnoty i skutkowalo nasileniem fali wyjazdow
Polakéw na Wyspy Brytyjskie.

Parateksty towarzyszace wydanym w Polsce utworom M. Crnjanskiego po-
zwalaja polskiej publicznosci pozna¢ sylwetke pisarza serbskiego, zrozumie¢
geneze oraz problematyke jego utwordéw. Za ich sprawa dziela spelniaja wobec
czytelnikéw ttumaczen nie tylko funkeje estetyczng, lecz takze realizuja misje
pedagogiczng w zakresie poszerzania edukacji kulturowej polskich odbiorcow
przektadéw’®.
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Malgorzata Filipek

Paratekstovi u poljskim prevodima dela Milosa Crnjanskog

REZIME | U ovom radu paznja se koncentrie na verbalnim i neverbalnim parateksto-
vima koji prate poljske prevode dela Milosa Crnjanskog. Uzima se u obzir $est knjizevnih
izdanja, &iji su prevodioci Danuta Cirli¢-Strasinjska, Branislav Cirli¢ i Gzegoz Latusinjski.
Ova tri prevodioca su istovreneno autori paratekstova uz poljska izdanja dela M. Crnjan-
skog kao $to su uvodi, pogovori i fusnote.

KLJUCNE RECI | Milo§ Crnjanski, knjizevno delo, prevod, verbalni i neverbalni pa-
ratekstovi

Malgorzata Filipek

Paratexts in Polish Translations of Milo§ Crnjanski’s Literary Works

SUMMARY | The article discusses paratexts in Polish translations of M. Crnjanski’s
poetry and prose. The corpus of the article includes the Polish translations, which were
published in six volumes. Various types of paratexts of the translations have been analyzed
here: the translator’s paratexts and the editor’s paratexts, verbal and non-verbal paratexts,
introductions and notes included in the Polish versions of M. Crnjanski’s works. The au-
thors of the Polish paratexts — Danuta Cirli¢-Straszytiska, Branislav Cirli¢, and Grzegorz
Latuszynski are also translators of Crnjanski’s works from Serbian into Polish.

KEYWORDS | literary work, translation, verbal and non-verbal paratexts
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ABSTRACT | 'This article deals with the relevance of paratexts in translation based on
the example of the afterword in the Czech translation of Herta Miiller’s novel Herztier [ The
Land of Green Plums], titled Srdce bestie and written by Radka Denemarkova, a writer and
translator famous not only in her homeland. Therefore, he analyses the different functions
of the afterword, especially as a commentary on the translator’s choices and, consequently,
as an insight into the worldview inscribed into the original language. A particular interest
is paid to the translator who, in view of her literary predispositions that are clearly visible
not only in the afterword, could be described as the “second author”.

KEYWORDS | paratexts, afterword, translation, Herztier, Srdce bestie

Postowie do przekladu powiesci Herty Miiller Herztier (czes. Srdce bestie) na
jezyk czeski sktania do refleksji nad wplywem elementéw okolotekstowych na
recepcje przekltadu, na zrozumienie kontekstu i wymiaru kulturowego, w jakim
osadzony jest utwor.

Postowie to jeden z elementow towarzyszacych tekstowi gtéwnemu. Stano-
wi jeden z typow paratekstu, obok przedmowy, przypiséw, tytutu, dedykacji
oraz roznych rodzajow epitekstow, czyli tekstow wystepujacych poza tekstem
gléwnym (m.in. wywiady, debaty, autokomentarze itp.). Wedlug francuskiego
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literaturoznawcy Gérarda Genette'a paratekst stuzy zaprezentowaniu i uobec-
nieniu tekstu gléwnego tak, aby mogt on zosta¢ przyjety przez czytelnika jako
ksiazka, przynajmniej w naszym wspolczesnym rozumieniu, czyli jako tekst
literacki sktadajacy sie z mniej lub bardziej znaczeniotwérczych wypowiedzi'.
Cho¢ G. Genette opisuje i analizuje parateksty autorskie i edytorskie, to w swych
rozwazaniach pomingt aspekt paratekstu w przektadzie. W podsumowaniu
przyznaje jednak, Ze paratekstualna relewancja przektadu jest niezaprzeczalna,
cho¢by dlatego, ze przeklad sam w sobie stanowi pewnego rodzaju paratekst dla
oryginalu, bedac jego epitekstem, czyli tekstem istniejacym poza nim. W tym
sensie przeklad nalezaloby wymieni¢ w jednym ciggu obok takich elementdw,
jak: wywiady, debaty, autokomentarze, dzienniki itp., wiec mozna by go po-
strzegac takze jako komentarz do oryginatu.

Przekiad jest nowym tekstem dzialajagcym na wlasnych prawach, usytuowanym
miedzy ,wtdrnoscig a oryginalnoscia”. Wtdrnoscia, poniewaz ,,jest forma zblizenia
do prototypu™, a oryginalnoscia, gdyz sposob wypowiedzi, czyli glownie ksztatt
jezykowy (jezyka docelowego), w znacznym stopniu warunkuje jego tres¢’. Orygi-
nalny jest takze dlatego, ze aby mogl zosta¢ przyjety przez czytelnika sekundarnego,
musi zaistnie¢ jako samodzielny utwér w kulturze przyjmujacej”. Przeklad istnieje
wéréd nowych elementéw okolotekstowych, takich jak ,,nowy” tytul, przypisy,
ewentualne przedmowy albo postowia itp. Z tej wtdrnej perspektywy oryginat
mozna by rowniez postrzegac jako kolejny paratekst z punktu widzenia przekta-
du. Dzigki paratekstowi, jakim jest w tym przypadku postowie, przektad staje sie
przektadem wlasciwym, pelniejszym i doskonalszym. Postowie, w szczegolnosci
napisane przez ttumacza, spelnia przy tym rézne funkcje. Uwypukla doskonale,
dlaczego ttumacz ,,méwi za trzech’, mianowicie za autora, czytelnika oryginalnego,
jak i czytelnika przektadu’. Ttumacz ustosunkowuje sie w nim bowiem do orygina-
tuijego recepcji w srodowisku jezyka oryginalu. Poza tym uzasadnia swoje wybory
translatorskie (wynikajace m.in. z ,,horyzontu autora” wyznaczajacego ,,hipoteze
interpretacyjng™), czyli to, jak dokonat ,,fuzji horyzontéw kulturowych, osobo-
wosciowych i jezykowych w akcie rozumienia oryginatu oraz jego reekspresji”’,
co wplywa z kolei post factum na recepcj¢ przektadu w odbiorze sekundarnym.

1 Por. G. Genette, 1997: Paratexts: Thresholds of interpretation. ].E. Lewin, thum. Cam-
bridge, Cambridge University Press, s. 1.

2 Por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzer przektadu artystycznego. Katowice,

Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, s. 242.

Por. ibidem, s. 235.

Por. ibidem, s. 248.

Por. ibidem, s. 249.

Ibidem, s. 254.

Ibidem, s. 250.
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Bez watpienia w ostatnich latach powstalo wiele publikacji na temat para-
tekstow w przektadzie, naleza do nich m.in.: monografia Translation periphe-
ries — Paratextual Elements in Translation pod redakcja Anny Gil-Bardaji, Pilar
Orero oraz Sary Rovira-Estevy®; rozprawa doktorska Inez Okulskiej pt. Thumacz
wobec Innego: tropy i sygnatury’, a zwlaszcza cze$¢ poswiecona Tlumaczowi
wszechwiedzgcemu wobec prawdy faktu a strategii paratekstu; artykul Jolanty
Dygul pt. Parateksty polskich przektadow z literatury wloskiej w czasach stali-
nowskich; monografia Text, Extratext, Metatext and Paratext in Translation pod
redakcjg Valerie Pellatt'’; artykul Elzbiety Skibinskiej pt. Konwicki z okladki.
O wydawniczych paratekstach francuskich przektadéow powiesci Tadeusza Konwic-
kiego'', a przede wszystkim tom 17. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem” pod
redakcjg tejze autorki pt. Parateksty przekladu'” i inne. Taka liczba ukazujacych
sie w ostatnich latach publikacji podkresla role oddzialywania elementéw oko-
totekstowych na przektad i rowniez w dalszej perspektywie na oryginal.

Paratekstem zblizonym swoja funkcja do postowia jest przedmowa ze wzgle-
du na to, ze obie te formy stuza odczytaniu sensu tekstu gléwnego. Istnieje
jednak miedzy nimi réznica. Przedmowa powinna sprawi, ze tekst zaintere-
suje czytelnika (,to get the book read and to get the book read properly”'?), wiec
powinien ja napisa¢ sam autor. Funkcja postowia pochodzacego od samego
tlumacza jest natomiast spelniona, gdy wychodzimy z zalozenia, ze stuzy ono
jako komentarz do translatorskich wyboréw. Skoro bowiem czytelnik postrzega
tlumacza jako ,,odpowiedzialn[ego] za ksztalt jezykowy, w jakim si¢ [ta] rzeczy-
wistos¢ pojawia”'?, to powinien réwniez mie¢ okazje odnies¢ sie do tego ksztaltu
jezykowego. W jezyk wpisane sa z kolei kultura i obraz §wiata, czego najlep-
szym dowodem sg zerowe heteronimy (przy czym heteronim to ,,bezposredni
réownowaznik znaczeniowy stowa oryginatu™'®), ktérych cechg podstawows jest

8 S. Rovira-Esteva, P. Orero, A. Gil Bardaji, 2012: Translation Peripheries: Paratextual
Elements in Translation. Bern, Peter Lang.

9 L Okulska, 2015: Ttumacz wobec Innego: tropy i sygnatury. Rozprawa doktorska. Po-
znan, Instytut Filologii Polskiej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza.

10 V. Pellatt, 2013: Text, Extratext, Metatext and Paratext in Translation. Newcastle upon
Tyne, Cambridge Scholars Publishing.

11 E. Skibinska, 2011: Konwicki z okfadki. O wydawniczych paratekstach francuskich
przektadéw powiesci Tadeusza Konwickiego. ,Miedzy Oryginatem a Przekladem’ t. 17.

12 E. Skibinska, 2011: Parateksty przektadu. ,Miedzy Oryginalem a Przekladem’, t. 17.

13 G. Genette, 1997: Paratexts: Thresholds of interpretation..., s. 197.

14 Por. A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis. W: A. Nowicka-Jezowa,
D. Knysz-Tomaszewska, red.: Przeklad literacki. Teoria, historia, wspélczesnosc. War-
szawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 42.

15 E. Balcerzan, 1998: Strategie ttumaczy. W: Idem: Literatura z literatury. Katowice,
Wydawnictwo Slask, s. 107—129.
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wzgledna ,,nieprzektadalnos¢ kulturowa”'® (chodzi tu m.in. o nazwy wlasne,
obyczaje i przyzwyczajenia oraz nazwy i zwroty zwigzane z instytucjami kultu-
ry'’). Odnoszac si¢ do owego ksztattu jezykowego, ttumacz wyjasnia réwniez
cel dokonania wiaénie takich, a nie innych wyboréw jezykowych.

Powies¢ Herztier Herty Miiller zostala przettumaczona na 36 jezykow. Wiek-
szo$¢ thtumaczy zdecydowata sie na wyjasnienia niektorych zwrotow i gier stow
(np. ttumaczka przekladu na jezyk hiszpanski postanowita wymieni¢ i wyjasni¢
najwazniejsze i najbardziej specyficzne zwroty niemiecko- i wegierskojezyczne
na koncu ksigzki w ,uwagach”'®, ktére mozna by nazwa¢ kolejng forma para-
tekstu przyslugujacego ttumaczowi). Rzadziej postowia pisza sami tlumacze.
Wyjatek stanowi w tym wzgledzie przekiad na jezyk czeski zatytutowany Srdce
bestie. Jedna z istotnych pobudek, dla ktorych ttumaczka, Radka Denemar-
kova, opatrzyla swoj przeklad postowiem, jest z pewnoscia specyficzny jezyk
autorki, obok ktorego nie mozna przej$¢ obojetnie (nie zmienia to faktu, ze
brakuje wyjasniajacych te kwestie paratekstow w przektadach Herztier na inne
jezyki). Jury przyznajace Hercie Miiller w roku 2009 nagrode IMPAC Dublin
Literary Award za angielskojezyczng wersje Herztier pod tytutem The Land of
Green Plums uznalo m.in., ze ,,styl autorki charakteryzuje sie wrecz spartanska
silg jezyka™"”.

Jak istotny dla samej H. Miiller jest jezyk, potwierdza ona sama w wielu
wypowiedziach. Dowodzg one szczegélnego znaczenia, jakie autorka przypisuje
wlasnie jezykowi. Wywiad, ktorego udzielita w roku 2012 dla czasopisma ,,Der
Spiegel”, nosi znamienny tytul Ich habe die Sprache gegessen™, czyli ,,Jadtam
ten jezyk” Do jezyka ma ona stosunek sensualny, cho¢ tytul ten odnosi si¢ do
opisanego przez autorke sposobu uczenia si¢ nieojczystego jezyka rumunskie-
go (ktdry jej sie tak podobal, ze wrecz go ,,pozerala”). Podobnie jak w jezyku
rumunskim, tak w swym jezyku ojczystym — niemieckim — czuje si¢ wrecz
uzalezniona od stéw: ,,Juz nie moge inaczej, niz szuka¢ stéw podczas czytania.
[...] Dawniej odkladatam nieraz czasopisma, a potem juz nie znalaztam stowa.
Owa panika, ze tego konkretnego stowa juz nie znajde, nie opuszcza mnie do

16 Por. K. Hejwowski, 2006: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa,
Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 71.

17 Ibidem.

18 Por. H. Miiller, 2009: La bestia del corazén. B. Blanch Tyroller, ttum. Madrid, Siruela.

19 Strona internetowa International Dublin Literary Award, cz¢$¢ poswiecona zwyciezcy
tejze nagrody z 1998 roku, Hercie Miiller: http://www.dublinliteraryaward.ie/nomi
nees/the-land-of-green-plums/ [dostep: 14.12.2015]. Wiszystkie thumaczenia z jezyka
angielskiego, niemieckiego i czeskiego — oprocz przektadu Herztier Herty Miiller —
s3 mojego autorstwa — J.A.

20 S.Beyer, [online]: Ich habe die Sprache gegessen. ,,Der Spiegel”, wywiad z Hertg Miiller,
27.08.2012: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.html [dostep: 10.02.2017].
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dzi§”*. Réwniez powies¢ Herztier obfituje we fragmenty dotyczace samego
jezyka: ,,A kdyz na to pomyslim, je mi, jako by kazdy mrtvy za sebou zanechal
pytel se slovy”** (i w przekladzie na jezyk polski: ,,I kiedy mysle o tym, to mam
wrazenie, jakby kazdy zmarly pozostawiat po sobie worek stow”>*). Gdy czto-
wiek umiera, widzi tez, jak odchodza wszystkie przez niego wypowiedziane
stowa, bowiem juz nigdy nie beda mu przechodzily przez usta. Wedtug H. Miil-
ler czlowieka charakteryzuje wiec w duzej mierze uzywany przez niego jezyk.

Innym istotnym czynnikiem, ktéry mogt mie¢ wplyw na podjecie decyzji
o napisaniu postowia, jest niezwykle bogata — jak na tlumacza, a w tym przy-
padku tlumaczke — biografia. R. Denemarkova jest ceniong nie tylko w kraju
swojego pochodzenia pisarkg, scenarzystka i oczywiscie ttumaczka. Pracuje
réwniez jako lektorka i dramaturg w praskim teatrze Na zabradli. Dzieki tej
ostatniej funkcji napisala biografie rezysera filmowego i teatralnego Evalda
Schorma pod tytutem Evald Schorm — Sdm sobé nepfitelem, w ktorej szcze-
gétowo zapoznaje czytelnika z jego twdrczoscia. Jej oryginalnym dzielem jest
powies¢ pod tytulem Penize od Hitlera, ktora doczekata si¢ ttumaczen na wiele
jezykow, w tym na jezyk polski (ukazala si¢ pod tytulem Pienigdze od Hit-
lera), i za ktora R. Denemarkovd otrzymata w roku 2007 nagrode Magnesia
Litera. Za przeklad innej powiesci H. Miiller — Atemschaukel (opublikowanej
w 2009 roku i bedacej prawdopodobnie bezposrednim bodzcem do przyznania
H. Miiller w tym samym roku literackiej Nagrody Nobla), przettumaczonej na
jezyk czeski jako Rozhoupany dech (w przektadzie na jezyk polski jako Hustawka
oddechu, ttum. Katarzyna Leszczyniska) — R. Denemarkova otrzymala te sama
nagrode, lecz cztery lata pdzniej, w roku 2011.

Wobec umiejetnosci tworczego pisania ttumaczka narazona jest w swoich
przekladach na ryzyko zawlaszczenia tekstu oryginalnego. Anna Legezynska
w ksigzce na temat ,ttumacza jako drugiego autora™* stwierdza, ze mozna
nazwa¢ tlumacza drugim autorem takze ,,na podstawie wiedzy spoza tekstu:
biografii, dokumentu, autointerpretacji etc”*’. Thumaczka analizowanej powie-
$ci Herztier dzieki swojemu niezwyktemu dorobkowi literackiemu ma lepsze
predyspozycje, by wykazac sig sitg kreacji w odmiennej materii jezykowej. Nale-
zy przy tej okazji nadmieni¢, iz R. Denemarkova jest nawet bardziej znana jako
pisarka niz thumaczka, cho¢ otrzymata wazne nagrody zaréwno za dziatalno$¢

21 Ibidem.

22 H. Mullerova, 2011: Srdce bestie. R. Denemarkovd, ttum. Praha, Mlad4 fronta, s. 9.

23 H. Miiller, 2009: Sercgtko. A. Buras, thum. Wolowiec, Wydawnictwo Czarne, s. 9.

24 Por. A. Legezynska, 1997: Tlumacz jako drugi autor — dzis..., s. 40—50; A. Legezyn-
ska, 1999: Ttumacz i jego kompetencje autorskie. [Wyd. 2]. Warszawa, Wydawnictwo
Naukowe PWN.

25 A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis..., s. 42.
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literacka, jak i przektadowg. Mimo wszystko w oczach czytelnika ttumacz jest
raczej ,odpowiedzialny za ksztalt jezykowy, w jakim sie [ta] rzeczywisto$¢ po-
jawia’, a ,autorowi przypisuje trud stworzenia fikcyjnej rzeczywistosci”*’. Skoro
wiec ksztalt jezykowy, w ktory wpisana zostaje kultura, jest domeng ttumacza,
to wobec teorii utrzymujacej, ze poezja jest sztuka stowa, twércza kompeten-
cja ttumacza zostaje jednak zasadniczo podniesiona®’. Proza H. Miiller jest
wysoce poetycka, i to poprzez opowiadanie rzeczy codziennych w niezwykly
sposob i uzywanie przy tym stéw w zupelnie nieoczekiwanych znaczeniach
i kontekstach, dlatego tez styl autorki nazywany jest ,,proza wierszowana”* albo
»proza poetycka”>’. W analizowanej prozie poetyckiej zdarza si¢ na przyktad
polaczenie dwoch wlasciwie antonimicznych wyrazéw frisch (,,$wiezy”) i Ge-
storbene (,,zmarly”) w postaci zestawienia Frischgestorbene (,,Als die Baume
kahl wurden, konnte ich das Frischgestorbene der Frau nicht ertragen™’).
Aby wyrazi¢ to wysoce metaforyczne zestawienie, bazujgce na predyspozycji
jezyka niemieckiego do okazjonalnego® tworzenia wyrazéw zlozonych, thu-
maczka musiata wykaza¢ si¢ swoimi kompetencjami ,stworzenia fikcyjnej
rzeczywistoéci”> (,Kdyz stromy byly holé, nemohla jsem pocit Cerstvé smrti

”%), gdyz jezyk czeski nie jest w stanie tworzy¢ takich okazjo-

oné Zeny snést
nalnych zestawien. Skoro, jak wynika z teorii dekonstrukcjonizmu, tekst nie
posiada zadnych ograniczen interpretacyjnych, to réwniez znaczenia nie sg
precyzyjne’®. Ta niejednoznacznos¢ implikowana przez otwarte konteksty jest
dla tlumacza pewnym dylematem, poniewaz musi dokona¢ wyboru. W tym
sensie przeklad jest ,,autorska wypowiedzig [tworcza] ttumacza w znacznie
wiekszym stopniu, niz dotad sadzilismy”**. Poetyckos¢ jezyka wobec podje-
tego przez autorke tak powaznego i trudnego tematu, jak totalitaryzm sklania
réwniez tlumaczke do stwierdzenia w postowiu, ze H. Miiller ,,zachytila esenci

26 Ibidem.

27 Por. ibidem.

28 S. Beyer, [online]: Ich habe die Sprache gegessen...

29 Zob. recenzje Rolfa Michaelisa w: R. Michaelis, [online]: In der Angst zu Haus. ,,Die Zeit”:
http://www.zeit.de/1994/41/in-der-angst-zu-haus/komplettansicht?print [dostep:
22.02.2017].

30 H. Muller, 2007: Herztier. Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch, s. 113.

31 Tego typu wyrazy ztozone mozna by réwniez nazwaé Ad-hoc-Komposita, czyli wyrazy
zlozone tworzone ad hoc: por. C. Albin, 2007: Sprachliche Kreativitit und Aphasie:
Eine Benennstudie zur Ad-hoc-Komposita-Bildung. Leipzig, Tagesklinik fiir kognitive
Neurologie.

32 Por. A. Legezynska, 1997: Tlumacz jako drugi autor — dzis..., s. 42.

33 H. Miillerova, 2011: Srdce bestie..., s. 136.

34 Por. A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis..., s. 45.

35 Ibidem, s. 45—46.
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konkrétni totality, ale jako by vypravéla poeticky pribéh mytickych rozméra™™,
czyli ,uchwycila esencje konkretnego totalitaryzmu tak, jakby pisata poetycka
opowies¢ o mitycznych wymiarach”

Juz sam poczatek postowia zostal przez thumaczke opatrzony metaforycznym
tytulem Nacapat totalitu na svestkdch®”, co na jezyk polski mozna przetlumaczy¢
jako ,,Przylapac totalitaryzm na sliwkach”. Taki tytul daje czytelnikowi wyraznie
do zrozumienia, Ze ma do czynienia z aluzja do rzeczywistosci przedstawio-
nej we wezesniejszym tekscie gtéwnym, w ktérym ,,$liwki” stanowia lejtmo-
tyw. Rzeczywisto$¢ przedstawiona przez pryzmat ,,$liwek” rysuje sie przy tym
w zdecydowanie ciemnych barwach, gdyz sa one miedzy innymi symbolem
$mierci (,,Griine Pflaumen soll man nicht essen, der Stein ist noch weich, und
man beiflt auf den Tod”** — , Zielonych $liwek nie powinno sie jes¢, pestka
jest jeszcze migkka i nadgryza sie $mier¢”), a takze korupcji i bezwzglednosci
komunistycznej dyktatury rumunskiej:

Die Wichter pfliickten sich die Taschen voll mit griinen Pflaumen. [...] Denn
Pflaumenfresser war ein Schimpfwort. Emporkémmlinge, Selbstverleugner,
aus dem Nichts gekrochene Gewissenlose und iiber Leichen gehende Gestalten

. 39
nannte man so. Auch den Diktator nannte man Pflaumenfresser™.

Straznicy zrywali $liwki, az kieszenie byly pelne. [...] Poniewaz §liwkozerca byt
przeklenstwem. Nazywano tak karierowiczéw, zaprzedancéw, bezwstydnikow,
ktorzy wzieli si¢ znikad, i ludzi idgcych po trupach. Dyktator tez byl nazywany
$liwkozerca.

Tytut postowia wykazuje takze zaskakujace podobienistwo do tytutu angiel-
skiego przekladu — The Land of Green Plums (Kraj Zielonych Sliwek). By¢ moze
mamy nawet wlasnie do czynienia z aluzjg do angielskiego tytutu. Roéwniez
pierwsze stowa pojawiajgce si¢ w postowiu sg potwierdzeniem tworczego cha-
rakteru ttumaczenia, naprowadzajacego czytelnika juz na samym poczatku na
wyjatkowos¢ tego przekladu i osobe ttumaczki. Zaczyna si¢ bowiem trzema ko-
lokacjami okres$lajacymi faune i flore, wystepujacymi w powiesci Herztier, a mia-
nowicie: tuhyk devitismrtihlav, ostropestrec maridnsky, zlabatka listovd. Sg to
odpowiedniki oryginalnych Neuntoter, Milchdistel i Blattlaus, czyli stow o struk-
turze najbardziej typowej dla form jezyka (niemieckiego) obecnych w analizo-
wanej powiesci, czyli dla wyrazdw ztozonych. W $wiecie przedstawionym przez

36 H. Miillerovd, 2011: Srdce bestie. .., s. 209.
37 Ibidem, s. 207.

38 H. Miiller, 2007: Herztier..., s. 22.

39 Ibidem, s. 59.
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autorke okres$lajg one miedzy innymi wiele zwierzat i roélin. Jedng z najbardziej
charakterystycznych cech wyrazéw zlozonych w jezyku niemieckim jest ich
metaforyczno$¢ wynikajaca z obecnej miedzy ich czlonami luki semantyczne;j.
Semantyka calego wyrazu zlozonego nie musi bowiem wcale pokrywac¢ sie
z ktéryms ze znaczen centralnych® jego czlonu. Dowodem na taka teze jest
chocby pierwsze wyrazenie pojawiajace si¢ w postowiu, tj. tuhyk devitismrtihlav
i woryginale — zlozenie Neuntiter, w ktorym ani czton Neun-, ani -téter nie sa
desygnatami pojecia ptak. Aby zachowa¢ obrazowos¢ i metaforyczno$¢ obecna
w oryginale, ttumaczka decyduje si¢ na wiele amplifikacji, wykorzystujac przy
tym nazwy ludowe albo tworzgc neologizmy (w przypadku ptaka zwanego
Neuntoter dodaje w przekladzie, dla zachowania obrazowosci, nazwe ludowg
masojidek"', w innym fragmencie réwniez neologizm devitismrtihlav*®), a takze
siegajac po nazwy podobnych, lecz innych przedstawicieli fauny. W przypadku
Blattlaus (czyli ,mszyca”) pomimo istnienia dokladnego heteronimu nie stosuje
nazwy o tym samym desygnacie msice, lecz nazwe innego owada, mianowicie
Zabatka listovd™ (,,galaséwka debianka”), ktéra tak jak nazwa oryginalna odsyta
bezposrednio do swej tresci, czyli jest nazwg motywowang.

Wedlug tlumaczki stowa te mozna uzna¢ za reprezentatywne dla jezyka
pisarki, ktéry docenili jurorzy Komitetu Noblowskiego, przyznajac H. Miiller
w roku 2009 literackg Nagrode Nobla. Inng cecha jezyka autorki, wymagaja-
ca — wedlug tlumaczki — komentarza, s3 jej zdania przypominajgce ,fezy
chirurgickou oceli”** (,ciecia stalg chirurgiczng”) i zawierajace stowa i wy-
razenia, ktdre ,se zaryvaji pod kazi”*® (,wzynaja sie pod skore”). Wyjasnia-
jac zdania, stowa i wyrazenia stosowane przez autorke, ttumaczka odcina
sie z jednej strony od ewentualnego zarzutu niewiernosci wobec dominan-
ty tekstu wyjsciowego, a z drugiej — daje czytelnikowi do zrozumienia, ze
réwniez zdania w przekladzie celowo sformulowata tak, by wywieraly wra-
zenie, jakby byly ,ciete stalg chirurgiczng” Na taki ksztalt jezyka wplywa

40 Por. R. Langacker, 2008: Cognitive Grammar: A Basic Introduction. Oxford—New
York, Oxford University Press, s. 53.

41 Zrédta podaja, ze ,nejcastéjsim lidovym jménem tuhyka je asi masojidek” (,naj-
czestszg nazwg ludowa ggsiorka jest prawdopodobnie masojidek”): http://www.ifau
na.cz/okrasne-ptactvo/clanky/r/detail/4184/tuhyk-obecny-lanius-collurio/ [dos-
tep: 15.02.2017]. Nazwe te stosuje np. w nastepujacym fragmencie: ,Tady ma jen
jeden pték vlastni Zivot, psal Georg, tuhyk zvany masojidek” (,,Tutaj tylko jeden ptak
ma wlasne zycie, pisal Georg, gasiorek zwany miesozercy”). H. Miillerova, 2011: Srdce
bestie..., s. 83.

42 Por. ibidem, s. 137.

43 Ibidem, s. 14.

44 TIbidem, s. 207.

45 Ibidem.
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miedzy innymi brak wyrafinowanej sktadni i niemal calkowita rezygnacja
ze §rodkow stylistycznych, a stosowanie w ich miejsce stylu parataktycz-
nego*’. Zauwazyli to réwniez niemieccy krytycy literaccy z dziennika ,,Han-
delsblatt”, piszac, ze ,styl jezykowy, bezlitosna monotonia parataksy i osob-
liwa topografia tworza przytlaczajaca atmosfere””’. H. Miiller wyjasniala, ze
taki styl (jak go opisala thumaczka) wynika ponadto z wykorzystania jezyka
ukierunkowanego na cechy typowe dla jezyka moéwionego. Twierdzi bowiem:
»gdy moge, przechodze od razu do mowy niezaleznej. Jezyk zostaje blisko tego,
skad pochodzi™*’, a jezyk pochodzi ze sfery jezyka méwionego wlasnie, i dalej:
»pisanie to rowniez stuchanie. Czytam wszystko, co pisze, na glos, a gdy mi to
nie brzmi, to co$ sie nie zgadza. Jezyk pisany powinien tez zawsze by¢ jezykiem
méwionym. Réwniez to, co si¢ czyta po cichu, powinno brzmie¢ w glowie™*’
Pojawia sie jednak watpliwos¢, czy w ogole, a jesli tak, to jak, czytelnik se-
kundarny jest w stanie zrozumie¢ przedstawiony przez tlumaczke analityczny
opis jezyka stosowanego przez autorke, skoro ma przed sobg przektad, czyli
inny system znakow, ktérych powigzania rzadza sie¢ wltasnymi prawami. Cho-
dzi tu oczywiscie w najwiekszym stopniu o réznice wynikajace z odmiennosci
systemow jezykowych: jezykow germanskich (niemiecki) — z jednej strony i je-
zykow stowianskich (czeski) — z drugiej. Skoro na przyklad skladnia w jezyku
niemieckim przy rozréznianiu j¢zyka potocznego od normy jezyka pisanego od-
grywa zasadnicza role, to przektadajac tekst, ktorego sktadnia zawiera elementy
znaczeniotworcze, na jezyk czeski, ttumacz/-ka musi poszuka¢ ekwiwalencji
w innych kategoriach gramatycznych. Jezyk czeski cechuje bowiem stosunkowo
swobodna sktadnia®’. Znaczeniotwércza moze by¢ przede wszystkim pozycja
czasownika w zdaniu podrzednym. W zdaniu ,,Jemand im Viereck fragte, wo

46 Por. definicje hasta ,,Parataxe” z Duden: ,Nebenordnung von Sitzen oder Satzgliedern’,
czyli ,,ulozenie zdan lub czeéci zdan obok siebie”: http://www.duden.de/rechtschre
ibung/Parataxe [dostep: 12.02.2017].

47 C. Wagner, 2002: Sprache und Identitdt: Literaturwissenschaftliche und fachdidaktische
Aspekte der Prosa von Herta Miiller. Oldenburg, Igel Verlag Wissenschaft, s. 59.

48 Por. S. Beyer, [online]: Ich habe die Sprache gegessen...

49 TIbidem.

50 Cho¢ autorzy opracowania Strucnd mluvnice ceskd Alois Jedli¢ka i Bohuslav Havranek
pisza, ze ,uporzadkowanie stéw w zdaniu, tzn. szyk wyrazéw, nie jest w jezyku czes-
kim przypadkowe i dowolne, ale opiera si¢ na pewnych regutach’, to chwile pdzniej
przyznaja, ze ,w wypowiedziach nacechowanych emocjonalnie [...] szyk wyrazow
bywa obrécony”. I wlasnie na tym polega rdznica miedzy jezykiem czeskim a jezy-
kiem niemieckim: w zdaniach podrze¢dnych szyk wyrazéw w jezyku niemieckim jest
$cisle ustalony i zaburzenie tego porzadku ma duzo wigkszy wplyw na semantyke niz
w jezyku czeskim, gdzie taki zabieg jest zgodny z norma jezykowa i nie powoduje
przejécia z mowy zaleznej w niezalezng lub na odwrét. Por.: B. Havranek, A. Jedlicka,
2002: Strucnd mluvnice ceskd. Praha, Nakladatelstvi Fortuna, s. 152.
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ist meine Nagelschere”" (,,Kto$ w czworokacie zapytal, gdzie s3 moje nozyczki”)
czytelnik oryginalu wyraznie zauwaza, ze ma do czynienia z mowa niezalezna,
gdyz wo (,,gdzie”) wystepuje jako przyslowek pytajacy, a nie jako przystowek
wzgledny. Decydujgca jest tu bowiem pozycja czasownika ist, ktory znajduje sie
na drugim miejscu, co sugeruje wyraznie, ze mamy do czynienia ze zdaniem
gléwnym, a nie pobocznym (gdyz wtedy czasownik musialby znalez¢ si¢ na
konicu zdania). W przekladzie natomiast nie sposéb zaznaczy¢ tego typu réznic
poprzez skladnie: ,Nékdo se v prostoru ¢tyrthelniku zeptal, kde mam ntizky
na nehty”** (,Kto§ w pomieszczeniu czworokata zapytal, gdzie mam nozyczki
do paznokei”). Fragment ,kde mdm ntzky na nehty” moze bowiem zaréwno
by¢ zdaniem gtéwnym (pytaniem), jak i zdaniem podrzednym. Dopiero kolejne
zdanie daje czytelnikowi przekfadu juz jasno do zrozumienia, ze ma do czynienia
z mowg niezalezna, dzigki czemu réwniez wezesniej przytoczony fragment od-
czytuje jako cze$¢ rozmowy (wiec jako mowe niezalezng): ,,Onen nékdo se zeptal,
v jaké kapse, v tvém kabatu, jak to, Zes je vera zase odnesla””’. Po pierwsze,
brakuje w nich spojnika Ze i orzeczenia (w mowie zaleznej wypowiedz powinna
wygladac tak: ,,Ze je v tvém kabatu”), a po drugie, ttumaczka wprowadza element
typowy dla jezyka méwionego (hovorovd cestina) w postaci wyrazenia jak to, Zes.

Jak daje sie zauwazy¢ w dalszej czgsci, postowie spelnia takze inng funk-
cj¢: zmierza do osadzenia twérczosci H. Miiller, a zwlaszcza powiesci Herztier,
w szerszym kontekscie literaturoznawczym i historycznoliterackim: ,, A¢koliv ma
text autobiografické jadro a je silné osobni, podaftila se Miillerové chladna studie
bez skrupuli a jemnocitnych vytacek, vymanila se z frazi politickych i literarnich,
které jsou vlastni kazdé zemi, a vzdala se zavedenych narazek”** (,,Chociaz tekst
ma charakter autobiograficzny i jest wyraznie osobisty, Hercie Miiller udato sie
bez wahania i subtelnych wykretéw zachowac¢ chlodny oglad sytuacji, wyzwolita
sie od politycznych i literackich fraz, wlasciwych dla kazdego narodu, i porzucila
przyjete aluzje”). Metaforycznie przedstawiona informacja o tym, ze ,,slova —
jak je u Miillerové zvykem — dozrévala kolem pecky, autobiografického jadra”*
(,stowa — jak zazwyczaj u Miiller — dojrzewaly wokdt pestki, autobiograficz-
nego rdzenia”), podkresla réwniez autobiograficzno$¢ utworu.

Ttumaczka dokonuje zatem w dwoch zdaniach literaturoznawczego podsu-
mowania, dzieki ktdremu odbiorca sekundarny powinien by¢ w stanie odnalez¢
sie w twdrczosci autorki i oceni¢, wzglednie docenid, jg na tle powstajacej row-
nolegle pozostalej literatury niemieckiego obszaru jezykowego. Modeluje w ten

51 H. Miiller, 2007: Herztier..., s. 18.

52 H. Miillerovd, 2011: Srdce bestie..., s. 18.
53 Ibidem.

54 Ibidem, s. 208.

55 Ibidem, s. 209.
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sposob post factum odbidr tekstu, dajac czytelnikowi mozliwos¢ odszukania
w sposobie przedstawiania powiesciowej rzeczywistoéci elementéw autobio-
graficznych. Taka funkcje pelni réwniez przytoczenie przez ttumaczke stow
H. Miiller, w ktérych krytykuje ona ,,maniakalny egotyzm jednej literatury”*®
i zada, by zrezygnowano z jej estetycznego i ideologicznego fundamentu. Tym
samym daje do zrozumienia, ze wlasng tworczo$¢ postrzega jako przekraczanie
norm literackich. Mamy tu wi¢c do czynienia z paratekstem bedacym wiasci-
wie perytekstem®’, ktérym jest w tym przypadku analizowane postowie. Takie
modelowanie czytelnika mozna jednak uzna¢ za konieczne, aby wykry¢ intentio
operis (Umberto Eco). Tlumacz powinien mu pomdc odrézni¢ interpretacje od
nadinterpretacji w poszukiwaniu intencji dziela (intentio operis)®®, na przykltad
wpisujac thumaczony tekst w szerszy kontekst w ramach postowia wlasnie.

W dalszej czesci postowia ttumaczka daje odbiorcy przekladu jeszcze wy-
razniej do zrozumienia, ze ma on do czynienia z przekladem z jezyka niemiec-
kiego. Dowiaduje sie, ze przeklad powstal na bazie szczegdlnej odmiany jezyka
niemieckiego, jezyka, ktory thumaczka okresla jako ,,$vabsky zbarven[é] nareci”
(czyli ,,dialekt o zabarwieniu szwabskim”). Jest to bez watpienia informacja adre-
sowana do dobrze wyksztatconego czytelnika, poniewaz okreslenie Svdbsky ma
polisemiczny charakter: przez rodzimego uzytkownika jezyka czeskiego bedzie
prawdopodobnie w pierwszej kolejnosci kojarzone z pejoratywnym oznacze-
niem obywatela Niemiec (Svdb>®), dopiero w drugiej kolejnosci, majac odpo-
wiednig wiedze na temat dialektéw i regiondéw niemieckich, czytelnik skojarzy
okreslenie svdbsky z nazwa toponimiczna. Na tym jednak nie koniec koniecznej
do zrozumienia kontekstu wiedzy. Nie chodzi tu bowiem o kraine historyczng
i etniczng w dzisiejszych potudniowych Niemczech — Szwabie, lecz o region
zwany Banat. Jest to region w Europie Srodkowo-Wschodniej mieszczacy sie na
obszarze dzisiejszych Wegier, Rumunii i Serbii. Cz¢$¢ rumunska to tzw. Banat
Temeszwarski obejmujacy od czaséw konca I wojny $wiatowej ok. 66 procent
catkowitej powierzchni Banatu®’. Rejon ten zamieszkuje miedzy innymi grupa

56 Ibidem.

57 G. Genette dzieli bowiem parateksty na epiteksty i peryteksty, majac w przypadku tych
ostatnich na mysli wszelkie teksty istniejace w ramach tekstu gléwnego — tego samego
woluminu, por. G. Genette, 1997: Paratexts: Thresholds of interpretation..., s. 4—5.

58 Por. M. Gawlak, 2015: O przekladzie tytutu (na przykladzie prozy stoweriskiej). ,Prze-
kfady Literatur Stowianskich’ t. 6, cz. 1, s. 63.

59 Wedtug Slovnika spisovného jazyka ceského ,Svab” to ,obyvatel Svabska; pren. expr.,
hanl. Némec”, czyli po pierwsze, ,,mieszkaniec Szwabii’, a po drugie, ,,metaforycznie,
ekspresywnie, pejoratywnie Niemiec”: http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php?hledej=Hleda
t&heslo=§vabsky&sti=EMPTY &where=hesla&hsubstr=no [dostep: 16.02.2017].

60 Por. P. Laihonen, 2007: Die Banater Schwaben und Ideologien iiber die Mehrsprachigkeit.
Miinchen, Ungarisches Institut Miinchen, Ungarn-Jahrbuch, s. 91.
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etniczna, zwana Szwabami banackimi®', wéréd ktdrej dorastata autorka. Jest to

134 | »kulturowy izolat”, czyli jezyk odizolowany od swojego naturalnego srodowiska
(ktérym w tym przypadku sg Niemcy). Tlumaczka opisuje t¢ odmiane jezyka
niemieckiego jako ,,obnazena na kost, vykloubena a podeztela stejné jako je
vykloubeny a pokfiveny svét postav timto jazykem popisovanych”®* (,,obna-
zona do kosci, zwichnietg i podejrzang tak samo jak zwichniety i wypaczony
jest $wiat postaci opisywanych za pomocg tego jezyka”). Widoczna staje sie
wiec bardzo istotna funkcja postowia: stuzy czytelnikowi sekundarnemu do
wgladu w $wiat wpisany w jezyk oryginatu, w tym przypadku w (mikro)$wiat
okreslonej odmiany jezykowej. W kraju rzadzonym przez totalitarna wladze,
gdzie jezykiem urzedowym byt (i nadal jest) jezyk rumunski, jezyk mniejszo-
$ci niemieckiej byt niechciany, chcagc mimo to przetrwaé, musiat by¢ ,,isecna,
netiprosnd, tvrdosijna”®® (,,szorstki, bezlitosny i nieustepliwy”).

Kolejna czes¢ postowia, zaczynajaca si¢ cytatem z powiesci ,,pod morusi stéla,
dévenko, zidle”, wnosi z kolei istotne informacje na temat tego, jak czytelnik po-
winien zinterpretowaé ten szczegolny jezyk, uzyty przez autorke i ,,zacytowany”**
przez ttumaczke. Powie$¢ nie jest bowiem zwyklym opisem rzeczy, lecz ,,naléha-
vost nartista s mirou informaci zakuklenych do metafor a obrazt”® (,,natar-
czywos¢ wzrasta wraz z informacjami ukrytymi w metaforach i obrazach”).
Potwierdza si¢ tu wigc wrazenie, jakie czytelnik mdgt odnie$¢ po przeczytaniu
kilku pierwszych stron powiesci: cechuje ja wysoki stopien metaforycznosci
i obrazowosci, ktéra sprawia, ze nic nie mozna odczyta¢ dostownie. Jako ze
odbiorca przekladu ttumaczowi przypisuje raczej ,,ksztalt jezykowy, w jakim sie
[ta] rzeczywisto$¢ pojawia”®®, intuicyjnie moze podejrzewad, ze to wtasnie on
(a wtym przypadku ona) jest sprawcg tak specyficznego jezyka. Zatem postowie
stuzy w tym przypadku relatywizacji tego wrazenia poprzez zdystansowanie
sie ttumaczki od tre$ci powiesci i u§wiadomienie czytelnika, ze to autorka jest
odpowiedzialna za owg metaforycznos¢.

Podsumowujac, postowie w przekltadzie Herztier Herty Miiller na jezyk cze-
ski spelnia kilka bardzo istotnych funkeji. Po pierwsze, stuzy jako komentarz
do translatorskich wyboréw. Po drugie, osadza tworczo$¢ pisarki w szerszym

61 Por. niem. Banater Schwaben. Z powodu mozliwych negatywnych skojarzen po polsku
nazywani sg rowniez Niemcami banackimi.

62 H. Miillerova, 2011: Srdce bestie..., s. 208.

63 Ibidem.

64 Wedlug Edwarda Balcerzana ,,przektad mozna [bowiem] traktowac jako szczegolny
przypadek cytowania”. Cyt. za Anng Legezynska: A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako
drugi autor — dzis..., s. 44.

65 H. Millerova, 2011: Srdce bestie..., s. 209.

66 Por. A. Legezynska, 1997: Ttumacz jako drugi autor — dzis..., s. 42.
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kontekscie literaturoznawczym i historycznoliterackim. Po trzecie, modeluje
odbidr tekstu post factum, czyli relatywizuje wrazenie lektury, wprowadzajac
w konteksty swiata przedstawionego. W koncu stuzy czytelnikowi sekundarne-
mu do wgladu w $wiat wpisany w jezyk oryginatu, ktéry bez postowia pozostaltby
dla niego nieosiagalny. Cho¢ trzeba dodac¢, ze nie pojawiajg si¢ w nim zadne
odniesienia do tego, jak ten $wiat zostal w oryginale przedstawiony przez jezyk,
jest jedynie mowa o wrazeniu, jakie on wywiera (jest nieustepliwy, bezlitos-
ny itp.). Nalezy wszakze stwierdzi¢, ze w postowiu tlumaczka nie wspomina
o najwazniejszym elemencie kazdego utworu literackiego, tj. o tytule, jakim jest
Srdce bestie, cho¢ odgrywa on bardzo wazng role wzgledem catego tekstu®. Tym
bardziej, ze tytul przekladu zostal w twdrczy sposob przelozony z metaforycz-
nego zlozenia Herztier na dwuczlonowe okreslenie srdce bestie, ktore wywoluje
nieco inne skojarzenia, gtéwnie za sprawg réznic obrazéw Tier (,,zwierze”)
i bestie (,,bestia”).
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Jakob Altmann

Vyznam doslovu k ceskému piekladu Herztier Herty Miillerové

RESUME | Pfedmétem tohoto ¢ldnku je podstata paratextt v prekladu, a to na ptikla-
du doslovu k ¢eskému prekladu romanu Herty Miillerové Srdce bestie (origindlni titul:
Herztier) sepsaného znamou spisovatelkou a prekladatelkou Radkou Denemarkovou.

Na zacatku se tato stat zabyvd nejdulezitéjsimi vlastnostmi paratext, pticemz je
zdiiraznéno, Ze samotny preklad Ize rovnéz pokladat za specificky druh paratextu, nemluvé
o ptekladatelové doslovu, ktery z hlediska prekladu je dal$im paratextem. V dalsi ¢asti byly
probrany rtzné funkce, splnény analizovanym doslovem: slouzi mimo jiné jako komentar
k prekladatelovym volbam a tedy i jako ndhled do obrazu svéta pritomného v jazyku
origindlu. Zvlastni pozornost byla vénovana prekladatelce, ktera ¢aste¢né diky svym vyji-
mecnym literarnim predpokladim, viditelnym nejen v predmétném doslovu, by mohla
byt oznadena jako ‘druhy autor’ Jedna z nejpodstatnéjsich podnétti k napsani doslovu byl
specificky jazyk pouzivany autorkou Hertou Miillerovou, kterd popisuje obycejné véci
neobyc¢ejnym zptisobem pomoci slov vyskytujicich se v uplné neoc¢ekavanych vyznamech
a kontextech.

KLICOVA SLOVA | paratexty, doslov, pieklad, Herta Miiller, Radka Denemarkova

Jakob Altmann
The Role of Afterword in the Czech Translation of Herta Miiller’s Herztier

SUMMARY | This article deals with the relevance of paratexts in translation based
on the example of the afterword in the Czech translation of Herta Miiller’s novel Herztier
[The Land of Green Plums], titled Srdce bestie and written by Radka Denemarkovd, a writer
and translator famous not only in her homeland.

Firstly, the elucidation analyses the essentials of paratext as such, pointing out that
translation is a specific type of paratext itself, not to mention the translator’s afterword
which, in turn, constitutes — from the point of view of translation — another paratext.
Furthermore, the attention of the reader is directed to the different functions of the
afterword, especially as a commentary on the translator’s choices and, consequently, as
an insight into the worldview inscribed into the original language. Thereby, a particular
interest is paid to the translator who, in view of her literary predispositions that are
clearly visible not only in the afterword, could be described as the “second author”. Finally,
one of the most important issues is the very specific language used by the writer Herta
Miiller as she describes trivial things in an extraordinary way, using words in completely
unexpected meanings and contexts.

KEYWORDS | paratexts, afterword, translation, Herta Miiller, Radka Denemarkova
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ABSTRACT | The article concerns the issue of intensification in Polish and Slovak
reviews of Pavol Rankov’s prose. The review, as a form accompanying the main text, is
treated as paratext. The linguistic category of intensification can be expressed in the text
by the variety of linguistic means: derivational, morphological, lexical, and stylistic. These
structures, with the collateral “intensifiers”, were cited and analysed in this study.

KEYWORDS | intensity, review, intensifiers, adverbs, modifiers, gradation, Slovak
language

W 2014 roku stowacki pisarz Pavol Rankov zostal laureatem Nagrody Literackiej

Europy Srodkowej ,, Angelus” za powies¢ Zdarzylo sig pierwszego wrzesnia (albo
kiedy indziej)'. Zdobycie tej prestizowej na srodkowoeuropejskim rynku literac-

kim nagrody przyczynilo si¢ do wzrostu zainteresowania literatura stowacka
w Polsce. Zaistnienie przektaddw literatury stowackiej w $wiadomosci polskiego
odbiorcy stalo sie¢ mozliwe przede wszystkim dzieki oficynie Ksigzkowe Klimaty,
ktéra, wykazujac sie¢ doskonalym wyczuciem wspolczesnych mechanizméw

1 P. Rankov, 2013: Zdarzyto si¢ pierwszego wrzesnia (albo kiedy indziej). T. Grabin-
ski, ttum. Wroctaw, Ksigzkowe Klimaty. Oryginal: P. Rankov, 2008: Stalo sa prvého
septembra (alebo inokedy). Bratislava, Kalligram.
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rynkowych, postrzegajac ksigzke jako czes¢ kultury symbolicznej, a zarazem
produkt rynkowy, prowadzi intensywna dzialalno$¢ promocyjna, rozpowszech-
nia stowacka literature w polskim horyzoncie odbioru, starajac si¢ jednoczesnie
oddziatywa¢ na komunikacje miedzy pisarzem a polskimi czytelnikami’. Poza
nagrodzong powiescia’ wydawnictwo Ksigzkowe Klimaty wydato w 2015 roku
kolejng powies¢ P. Rankova — Matki (Matky, 2011)*, Rosnace zainteresowanie
proza stowackiego pisarza wsrdd polskich czytelnikéw zaowocowalto powsta-
niem wielu opracowan reklamujacych i zachecajacych do zapoznania sie z lite-
raturg kraju sgsiedniego. Jest to bowiem literatura, ktora napisana ,,przystepnym
jezykiem, skierowana jest nie tylko do czytelnikow znawcow stowackiej kultury,
lecz réwniez do szerszych warstw publiczno$ci czytelniczej, traktujacych ksigzke
jako pewna, funkcjonujaca w terytorialnym sasiedztwie, spoleczng i kulturowa
reprezentatywno$c¢”’.

Nalezy przy tym podkresli¢, ze Pavol Rankov jest na Stowacji popular-
nym i chetnie czytanym pisarzem. Zdobyt kilka waznych nagréd literackich,
m.in. Nagrode im. Ivana Kraski (1995), Premio Letterario Internazionale Jean
Monnet (1997), nagrode dziennika SME w konkursie lireackim ,,Poviedka”
(2001), Nagrode Literacka Unii Europejskiej (2009), premie Literarneho fon-
du (2011). Jego tworczos¢ jest jednak niejednoznacznie odbierana przez czy-
telnikow i krytykow stowackich. Stad tez proba zestawienia recepcji literatury
P. Rankova na Stowacji i w Polsce na tle opinii profesjonalistow (krytykow,
dziennikarzy) oraz ,,zwyktych” czytelnikow.

Poza tekstami wlasciwymi funkcjonujg w przestrzeni publicznej réwniez
teksty towarzyszace, ktore Gérard Genette nazwal paratekstami. Moga by¢ one
badane z réznych perspektyw i w wielu kontekstach: teoretycznoliterackim,
jezykoznawczym czy edytorskim®. Proponowane w tym szkicu podejécie oparte
jest na metodologii jezykoznawczej, gdyz przedmiotem opisu beda jezykowe
wykladniki kategorii intensywnosci w komunikatach jezykowych. Beda one
analizowane w polskich i stowackich recenzjach dwdch powiesci P. Rankova:
Zdarzylo sig pierwszego wrzesnia (albo kiedy indziej) i Matki, opublikowanych
w przestrzeni wirtualne;j.

2 Por. M. Buczek, 2014: Stowacki klimat Europy Srodkowej w Polsce. ,,Przektady Literatur
Stowianskich’, t. 6, cz. 2, s. 156—157.

3 Powie$¢ Zdarzylo sig pierwszego wrzesnia (albo kiedy indziej) otrzymala podwojna
nagrode: jury za debiut oraz po raz pierwszy przyznawang Nagrode Czytelnikow
im. Natalii Gorbaniewskiej. Nagrodzony zostal rowniez ttumacz Tomasz Grabinski.

4 P Rankov, 2015: Matki. T. Grabinski, thum. Wroctaw, Ksigzkowe Klimaty. Oryginat:
P. Rankov, 2011: Matky. Bratislava, Host.

5 M. Buczek, 2014: Stowacki klimat Europy Srodkoweyj..., s. 158.

6 I Loewe, 2007: Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej. Katowice, Wydawnic-
two Uniwersytetu Slaskiego.
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Paratekst petni w stosunku do utworu literackiego funkcje pomocniczg, za-
lezng, czgsto drugorzedna’; jest tez pewnego rodzaju eskortg, wprowadzeniem
i rekomendacja. Paratekstowa rola recenzji skierowanej do czytelnikow dziela
literackiego wskazuje, ze ,odbiorca jest dla paratekstow wazniejsza kategorig niz
nadawca, poniewaz nie tylko korpus, ale i paratekst poszukuja swej publicznosci
ijest to ta sama publicznos$¢. To znaczy, ze od mocy rekomendujacej paratekstu
zalezy takze liczba odbiorcow dzieta™.

Klasyczny podzial paratekstow na epiteksty i peryteksty wskazuje na miej-
sce recenzji mieszczacej si¢ w ramach epitekstow, jednak, jak zauwaza Iwona
Loewe, ,,pelni ona raczej funkcje paratekstows, przyczyniajac si¢ do lektury
dzieta wlasciwego, niz jest paratekstem z definicji”’. Recenzja, ktéra ukazuje sie
poza przestrzenig tekstu wlasciwego, jest tekstem o charakterze subiektywnym,
oceniajacym dany ,,produkt” zgodnie z doznaniami estetycznymi i warto$ciami
preferowanymi przez ich autora (recenzenta). Zadaniem recenzji jest infor-
mowanie odbiorcow o istnieniu dziela i jego tresci (omdéwienie sprawozdaw-
cze), wzbudzenie zainteresowania, wskazanie waloréw i niedociagnie¢ (ocena
krytyczna). W tym kontekscie recenzje beda tu traktowane jako formy o roli
paratekstu publicznego, allograficznego, ktérych autorem nie jest tworca tekstu
gléwnego.

Recenzja jest skutecznym $rodkiem wartosciowania tekstu, a jednym z prze-
jawow warto$ciowania jest wyrazanie emocji (pozytywnych czy negatywnych),
co ma z kolei swoje punkty styczne z kategorig intensywnosci. Proponowane tu
podejscie lingwistyczne opiera si¢ na analizie sSrodkow jezykowych stuzacych
do intensyfikowania tresci w recenzjach, w ktérych wyodrebni¢ mozna trzy
podstawowe sktadniki strukturalne: element informacyjny, element analizy
krytycznej i element oceniajacy'’. To wlasnie ocena sprawia, ze tres¢ recenzji
jest interpretowana warto$ciujaco, gdyz w zaleznosci od osobistych upodoban,
moze zacheca¢ badz zniecheca¢ potencjalnych odbiorcéw do zapoznania si¢
z danym dzielem.

Liczne sg w literaturze przedmiotu préby opisu kategorii intensywnosci
w jej aspekcie lingwistycznym, a rozwazania na temat sposobdw intensyfikacji

7 Ibidem, s. 13.
8 Ibidem, s. 24.
9 Ibidem, s. 26.

10 Por. np. M. Krauz, 2004: Recenzja — gatunek naukowy, krytycznoliteracki czy publi-
cystyczny? W: M. Ruszkowski, red.: Wielojezycznos¢ w perspektywie stylistyki i poetyki.
Kielce, Wydawnictwo Akademii Swigtokrzyskiej, s. 135—151; K. Wolny-Zmorzynski,
A. Kaliszewski, W. Furman, 2006: Gatunki dziennikarskie. Teoria, praktyka, jezyk. War-
szawa, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne; S. Bortnowski, 2007: Warsztaty
dziennikarskie. Warszawa, Stentor.
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tresci mogg staé sie podstawg dalszego wnioskowania o charakterze typolo-
gicznym, a zarazem czgstkowym wkladem do badan w zakresie jezykoznaw-
stwa ogdlnego''. Kategoria intensywnosci znana jest w jezykoznawstwie za
sprawg odniesienia do filozoficznej kategorii iloéci i jako$ci, stanowi rowniez
podtyp lingwistycznej kategorii gradacji'”. Pozostaje w kregu zainteresowan
badaczy jezyka polskiego od wielu lat i, jak pisze Ewa Stras, ,semantyka inten-
sywnosci, czyli wzmocnienia, wzmozenia, nasilenia, nawigzuje bezposrednio
do atrybutywnosci”*’. Na gruncie jezykoznawstwa stowackiego opisywana tu
kategoria nie byla przedmiotem kompleksowych badan, co oznacza otwarte
pole jej eksploracji we wspolczesnym jezyku stowackim.

Intensywno$¢, jako poziom nasycenia danej cechy, musi posiada¢ punkt
odniesienia, okreslony jako ,,punkt zero”. Od tego punktu dokonuje si¢ oceny
zjawiska na skali: neutralne — w jakims stopniu intensywne — w wiekszym stop-
niu intensywne, gdyz ,,intensywno$¢ jako zjawisko relatywne musi dysponowa¢
przynajmniej dwoma elementami, ktére mozna zestawiaé i poréwnywa¢™'*.
E. Stras'® proponuje przyjecie poje¢ intensem i kwant intensywnosci, gdzie
intensemem (charakteryzowanym jako sem intensywnosci, sktadnik obecny
w tresci znaczeniowej wyrazu odpowiedzialny za zwiekszenie stopnia nasycenia
cechy) moze by¢ zardwno element leksykalny (np. leksem o wiekszym stopniu
natezenia cechy: fadny — pigkny), morfologiczny (wykladnik stopniowania
w komparatywie -szy, -ejszy i superlatywie naj-), jak i intensyfikator (np. przy-
stowek bardzo). O ile pojecie intensemu odnosi sie¢ do pojedynczego wyrazu,
to w przypadku wiekszych, bardziej ztozonych jednostek, gdzie znaczenie in-
tensywnosci odnosi sie do calosci, cytowana autorka uzywa terminu kwant
intensywnosci. Korzystajac z tych ustalen, przyjmuje dla wyrazenia neutralne-
go okreslenie 0]I (zerowy poziom jednostek intensywnosci), natomiast kazdy
wyzszy poziom intensywnosci cechy bede oznacza¢ odpowiednio 1J1 (cecha
ma jedng jednostke intensywnosci, znajduje si¢ po prawej stronie osi nasyce-
nia cechy; wyraza si¢ np. stopniem wyzszym przymiotnika i/lub przystéwka;
E. Stra$ tak okresla np. zwiazki frazeologiczne) i 2J1 (cecha ma dwie jednostki
intensywnoéci, znajduje si¢ najbardziej na prawo na osi nasycenia/intensyw-

11 E. Goérska, 2015: Intensyfikacja tresci we wspélczesnym arabskim jezyku literackim.
Krakow, Ksiegarnia Akademicka, s. 16.

12 W lingwistyce stowackiej stopniowanie rozumiane jest jako kategoria intensyfikacji,
nie odwrotnie. Por. J. Hansmanova, 2010: Intenzifikdcia. W: J. Dolnik, red.: Morfolo-
gické aspekty siicasnej slovenciy. Bratislava, Veda, s. 408—416.

13 E. Stra$, 2008: Kategoria intensywnosci we frazeologii jezyka polskiego i rosyjskiego.
Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 20.

14 Ibidem.

15 Ibidem, s. 22. Autorka powoluje si¢ na: L.I. Turanskij, 1990: Semanticeskaja kategoria
intensivnosti v anglijskom jazyke. Moskwa, Vyssaja Skola.
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nos$ci danej cechy i wyraza si¢ np. stopniem najwyzszym przymiotnika i/lub

przystowka). 145
Emocjonalny stan jednostki moze by¢ odzwierciedlony za pomoca leksy-

ki ekspresywnej, trudno jest zatem oddzieli¢ od siebie kategorie intensywno-

éci i ekspresywnosci'®. Ich wzajemne przenikanie si¢ powinno by¢ oparte na

wyjasnieniu réznic w ich ujmowaniu. Intensywnos¢ wpisana jest w strukture

semantyczng wyrazenia, ekspresywnos¢ natomiast stanowi jej dodatkowe za-

barwienie emocjonalne.

Ekspresywno$¢ jest wiec srodkiem wyrazu, uzewnetrznieniem tego, co tkwi
w strukturze semantycznej jednostki, w jej tresci. Oba pojecia pozostaja wzgle-
dem siebie w $cistym zwiazku, lecz nie jest to ani stosunek inkluzji, ani zwigzek
przyczynowo-skutkowy, ale raczej stosunek inherencji, stad wlasnie trudnos¢
w przeprowadzeniu rzeczonego podziatu".

Badanie intensywnosci tresci w $cistym zwigzku z ekspresywnoscia i emo-
cjonalnoscig wypowiedzi proponuje w swojej pracy Elzbieta Gérska'®. Badaczka
zwraca uwage na funkcje ekspresywno-impresywna, ktérej odpowiada emfaza,
definiowana jako wypowiedz o silnym zabarwieniu emocjonalnym lub nacisk
na element zdania. Z punktu widzenia funkgji, jaka w tekscie pelnig wyrazenia
intensyfikujace, da si¢ im przypisa¢ role wyrazen ekspresywnych, emocjonal-
nych i emfatycznych, co postaram si¢ w niniejszym szkicu wykazaé. Przyjmuje
ponadto proponowane przez E. Gorska rozumienie intensyfikacji tresci jako

»Zwrocenie/nakierowanie uwagi odbiorcy na dany element frazy, co mozna
uzyskaé rozmaitymi $rodkami jezykowymi”"’

Intensywnos$¢ — zjawisko wzgledne wystepujace przy poréwnywaniu dwoch
jednostek leksykalnych — wykorzystuje jako narzedzie badawcze system opo-
zycji, zjawisko stopniowalnosci semantycznej i mozliwos¢ tworzenia ciagéw
gradacyjnych™, gdyz forma stopnia wyzszego i najwyzszego informuje o gra-
dacji cechy, wiekszej jej intensywnosci w poréwnaniu z innymi stanami®". Jako
ze ,pojecia gradacji, stopnia i intensywnosci, cho¢ intuicyjnie niejasne, nie sa
zdefiniowane w sposob $cisly i w poszczegdlnych opracowaniach zakres mate-

16 E. Stra$, 2008: Kategoria intensywnosci we frazeologii..., s. 24. Por. D. Balabaniak,
B. Mitrenga, 2015: Polskie intensyfikatory w ujeciu historycznym. Katowice, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 15: wéréd intensyfikatoréw dominuja jednostki
nacechowane stylistycznie, stuzace wyrazaniu ekspresji.

17 E. Stras, 2008: Kategoria intensywnosci we frazeologii..., s. 24.

18 E. Gorska, 2015: Intensyfikacja tresci...

19 Ibidem, s. 18.

20 E. Stras, 2008: Kategoria intensywnosci we frazeologii..., s. 38.

21 R. Grzegorczykowa, R. Laskowski, H. Wrébel, red., 1998: Gramatyka wspotczesnego
jezyka polskiego. Morfologia. Warszawa, PWN, s. 533.
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rialu moze by¢ radykalnie rézny”**, przyjmuje w niniejszych rozwazaniach, ze
kategoria intensywno$ci wigze si¢ nierozerwalnie z przytoczonymi kategoriami
lingwistycznymi. Ujmujac kategori¢ intensywnosci w szerokim zakresie, nalezy
podkresli¢, ze bedg tu analizowane jej wykladniki formalne o statusie stopnia
réwnego w odniesieniu do komparatywu i superlatywu.

Wyrazenia intensyfikujace przekazywany komunikat nadaja wypowiedzi
cech emfatycznych i nakierowuja uwage odbiorcy na tre§¢ — badz wyekspo-
nowanych elementéw, badz tez calego komunikatu. Nalezy wsrod nich roz-
rézni¢ wykladniki intensywnosci (w ujeciu szerszym) i funkcjonowanie in-
tensyfikatoréw (w ujeciu wezszym). Istotne dla podejmowanych rozwazan jest
zatem wyodrebnienie metodologiczne intensyfikatoréw, ktére stanowig nowg
propozycje w klasyfikacji czg$ci mowy wspoltczesnego jezyka polskiego. W je-
zykoznawstwie stowackim intensyfikatory nie s przedmiotem szczegdtowych
badan i nie powstaly prace opisujgce je jako odrebna cz¢§¢ mowy, co otwiera
interesujace, nowe perspektywy badawcze. Przyjmuje zatem (podejmujac sie
jednocze$nie badan nad zagadnieniem intensyfikatoréw stowackich) ustalenia
jezykoznawcow polskich jako te, ktore (ze wzgledu na podobienstwo systemdow
jezykowych) mozna przenies¢ (zgodnie z obecnym stanem wiedzy) na grunt
jezyka stowackiego.

Intensyfikator jest modyfikatorem, samodzielng jednostka petnigca funkeje
nominatywng, ktéra modyfikuje znaczenie innej jednostki leksykalnej przez
nadanie jej wigkszej mocy, sity, w opozycji do (szerzej pojmowanego) wyktad-
nika intensywnosci, ktérym moze by¢ jednostka leksykalna, frazeologiczna lub
zjawisko morfologiczne nasilajace stopien natezenia cechy, niepelnigce jednak
funkeji nominatywnej. Jako ze uzycie intensyfikatora moze by¢ sygnatem emocji
mowiacego, w opracowaniach leksykograficznych byl on najcze$ciej oznaczany
jako wyrazenie potoczne®. Jedli intensyfikator rozpatrywany jest w kategorii
wyrazenia funkcyjnego, jest on jednostka metatekstowa i metajezykowsa bez
statusu przedmiotowego, co oznacza, ze nie moze by¢ sensownie uzyty bez
odniesienia do wypowiedzenia lub/i systemu jezykowego™*,

Prowadzone badania plasuja klase intensyfikatoréw (jako metapredykatow™,
a zatem na poziomie metazdania) obok klasy przystéwkow i partykul. Nie

22 D. Balabaniak, B. Mitrenga, 2015: Polskie intensyfikatory w ujeciu historycznym. .., s. 23.

23 D. Balabaniak, 2013: Polskie intensyfikatory leksykalne na tle wyrazen gradacyjnych.
Opole, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego, s. 12.

24 D. Balabaniak, B. Mitrenga, 2015: Polskie intensyfikatory w ujeciu historycznym. .., s. 15.

25 Por. J. Wajszczuk, 2005: O metatekscie. Warszawa, Katedra Lingwistyki Formalnej
Uniwersytetu Warszawskiego; K. Danielewiczowa, 2012: W glgb specjalizacji znaczen.
Przystéwkowe metapredykaty atestacyjne. Warszawa, Bel Studio; D. Batabaniak, B. Mi-
trenga, 2015: Polskie intensyfikatory w ujeciu historycznym..., s. 16—19.
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wypracowano jednak jednoznacznej metodologii (testow) pozwalajgcej na od-
réznianie intensyfikatoréw od réwnoksztattnych partykul i przyimkéw.

Sposobem na testowanie przynaleznosci danego ciagu do klasy intensyfikatoréw
moze by¢ test wstawiania innego intensyfikatora. Nie ulega bowiem watpliwo$ci,
ze partykuta moze rematyzowa¢ przystéwek i intensyfikator, intensyfikator zas
moze sta¢ przy przystdwku. Przystowki nie wchodzg w relacje syntaktyczne
z innymi przystéwkami, moga jedynie kookurowa¢ jako cztony wyliczenia. Na-
tomiast kookurencja dwdch lub wigcej intensyfikatorow w ogdle nie wydaje sie

1. 26
mozliwa™.

Dlatego tez uzasadnia si¢ potrzebe ich opisu w odrebnej klasie.

Zaproponowane w literaturze podejscie charakteryzuje intensyfikatory jako
jednostki, ktore:

+ moga sta¢ zaréwno przy przymiotnikach, jak i przy przystéwkach;

+ nie maja przewidzianego miejsca w strukturze zdania;

+ odnoszg si¢ jednoczesnie do obiektu jezykowego i do nadawcy;

+ nie moga zajmowac pozycji orzecznika;

+ moga wchodzi¢ w niewspolrzedna relacje z przyimkami;

+ nie sg stopniowalne, cho¢ same wymagaja potaczenia ze stopniowalnym

predykatem, ktory podlega intensyfikacji;

+ nie s3 zapamietywane przez wyrazenia, z ktérymi wchodza w relacje.

Takie pojmowanie terminu intensyfikator stanowi podstawe analizy w pre-
zentowanych rozwazaniach w kontekscie paratekstow polskich i stowackich.
Na marginesie rozwazan semantycznych warto wspomnie¢ o kategorii inten-
sywnoséci w ujeciu stowotwodrczym. Jak zauwaza stowacki jezykoznawca Mar-
tin Olostiak, intensyfikacja wlasciwosci (dotyczaca przymiotnikéw) jest, obok
deminutywnosci, jedng z najwyrazniejszych i najbardziej zréznicowanych —
z punktu widzenia ekspresywnosci — kategorig onomazjologiczng. Charakte-
ryzuje sie szerokim spektrum srodkéw formalnych, wsrod ktérych przewaza
sufiksacja, a takze, w niektdrych gniazdach stowotworczych, rozlegla warian-
tywnosé¢ i synonimia stowotwércza®.

Zgromadzone polskie i stowackie recenzje prozy Pavla Rankova stano-
wia korpus do analizy wykladnikéw intensywnosci w tekstach o funkcji

26 A.Kisiel, [online]: Czy istniejg przystowki o postaci gtéwnie i szczegolnie?, s. 2. Dostep-
ne w Internecie: https://www.academia.edu/5267508/A._Kisiel_czy_istniej%C4%85_
przys%C5%82%C3%B3wki_o_postaci_glownie_i_szczegolnie [dostep: 12.01.2017].

27 M. Olostiak, 2015: Slovotvornd motivdcia a expresivna motivdcia. W: M. Olostiak, red.:
Kvalitativne a kvantitativne aspekty tvorenia slov v slovencine. Presov, Presovska uni-
verzita, s. 783—784 (ttumaczenie wtasne — S.S.).
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paratekstowej”*. Wykladniki te daja si¢ rozpozna¢ na kilku poziomach jezyko-
wych: stowotworczym, morfologicznym, skladniowym i stylistycznym. Opis
i analiza przykladow opiera si¢ na zaleznosci hiperonimicznej poje¢ wyktadniki
intensywnosci i intensyfikatory.

W systemie morfologicznym jezyka intensyfikacja jako wlasciwo$¢ przy-
pisywana jest pierwotnie przymiotnikom i przystéwkom. W tym kontekscie
przystowki tacza si¢ z przymiotnikami i precyzuja ceche, ktdra jest wyrazona
przymiotnikiem.

Jan Sikra® proponuje przyjecie terminu syntakticko-sémantickd séma (sem
syntaktyczno-semantyczny) dla okreslenia stosunkéw syntaktyczno-semantycz-
nych miedzy przystéwkami a innymi czesciami mowy. Przystéwkiem o znacze-
niu intensyfikacyjnym jest najczesciej wystepujacy przystowek bardzo (stowacki
odpowiednik velimi) i wyrazy réznigce si¢ od bardzo (velmi) tzw. stopniem inten-
sywnosci: bardzo dobrze (velmi dobre). Przystéwek stopnia bardzo traktowany
jest w polszczyznie jako wzorcowy leksem tej grupy, ktory ,,jest podstawowym,
a czasem jedynym wyznacznikiem kategorii intensywnosci; to jego dystrybu-
cja wyznacza zakres i wlasciwosci tejze kategorii — wyrazenia niepodlegajace
laczliwosci z bardzo lub bardziej nie s3 traktowane jak stopniowalne™
to nastepujace przyktady:

. Tustrujg

(1)  Przyjemnie zaskakujacym za to punktem czaséw wspolczesnych okazata
sie posta¢ promotora Lucii, bardzo pryncypialnego i nieco nawet szo-
winistycznego starego pryka docenta Voknara.

(2)  Czytelnik ma $wiadomos¢, ze tak wykreowane postacie sg bardzo realne,
mogty chodzi¢ po ulicach Czechostowacji w tamtych czasach.

(3)  Co szczegolnie zostato podkreslone w ostatnim, odmiennym od pozosta-
tych, a przez to bardzo zaskakujacym rozdziale tej powiesci.

(4)  Bardzo dosadnie udalo mu sie pokaza¢ uwiklanie jednostki w dziejowe
zmiany.

(5)  Rankov, kreujac zycie swoich postaci, pokazuje, jak bardzo zalezne ono
byto od zmieniajacych sie co chwila sytuacji politycznych i w jak duzym
stopniu totalitarne systemy zawlaszczaly przestrzen prywatng obywateli.

28 Polskie przyklady recenzji prozy P. Rankova pochodzg ze Zrédel udostepnionych
na stronie wydawnictwa Ksigzkowe Klimaty: http://www.ksiazkoweklimaty.pl/ksiaz
ka/26/matki/recenzja i http://www.ksiazkoweklimaty.pl/ksiazka/3/zdarzylo-sie-pierw
szego-wrzesnia-albo-kiedy-indziej/recenzja. Stowackie przyktady pochodzg ze stron
internetowych: http://www.sme.sk/c/4138602/magicky-den-nemal-vitaza.html; http://
www. tyzden.sk/casopis/2008/43/stalo-sa-u.nas.html oraz z czasopism: ,Romboid”,

»Knizna revue’, ,,Slovenské pohlady”, ,Dimenzie’, ,RAK”
29 J. Sikra, 1991: Sémantikd slovenskych prisloviek. Bratislava, Veda, s. 30.
30 D. Balabaniak, 2013: Polskie intensyfikatory leksykalne..., s. 23.
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(6) Kniha by sa mohla volat aj ,,Boli sme pri tom”, ¢o sice nie je velmi pévodné,

ale postihuje princip, podla ktorého Rankov rozvija dianie.

Przytoczone przyklady wskazuja, ze ,laczliwos¢ bardzo z przymiotnikiem
nie jest réwnoznaczna z wiasciwoscig polegajaca na jego stopniowaniu™, in-
tensyfikujac jednoczes$nie ceche wyrazong tym przymiotnikiem lub imiestowem
czynnym w znaczeniu przymiotnikowym (3). Formacje wyrdznione w przykla-
dach (7)—(10), stojace przy przymiotnikach stopniowalnych, spetniajg warunki
uznania ich za intensyfikatory:

(7) Niezwykle autentyczni bohaterowie, ktérych mozna lubi¢ lub nie, spra-
wiajg, ze ma si¢ momentami wrazenie czytania biografii.

(8) Wybdr tej ksiazki okazal si¢ niezwykle trafny. Powies¢ Pavla Rankova
czyta si¢ znakomicie.

(9) Zdarzylo sig pierwszego wrzesnia (albo kiedy indziej) to niezwykle madra,
ciepla i wzruszajaca powies¢ o zyciu, mitosci, idealach i przyjazni.

(10) Dajacym nadzieje, ze niespokojny rok 1968 w Czechostowacji, na ktérym

koniczy sie ksigzka, bedzie kolejnym pozytywnie zdanym egzaminem
z przyjazni przez bohateréw. Bylam tego catkowicie pewna.

W przykiadach (7)—(9) okreslnik stopnia niezwykle intensyfikuje tres¢ jako
synonim leksemoéw bardzo, silnie, mocno, intensywnie, w przykltadzie (10) cat-
kowicie odzwierciedla przekonanie autora co do wyglaszanego sadu, natomiast
w przykladzie (11) intensyfikator nesporne podkresla osad autorski, subiektywny:

(11) A je to prave moznost sprostredkovania idei humanizmu a ludsko-
sti v priese¢niku roznych kultdr a narodnosti mladej generdcii, ktora
nesporne patri medzi hlavné klady diela.

W zdaniu:
(12)  Po dlhsej dobe naozaj dobra slovenska kniha,

partykula naozaj’* podkresla pozytywny wydzwiek przymiotnika dobrd, co
czyni przytoczony sad bardziej dosadnym (w pozytywnym znaczeniu) i inten-
syfikuje juz znang rzeczywistosc.

Przystowek bardzo (velmi) pelni funkcj¢ intensemu, a jego dystrybucja
w polaczeniu z przymiotnikami/przystéwkami, ktére podlegaja intensyfikacji,

31 M.Wegiel, 1995: Jakie sq ograniczenia w tgczliwosci sktadniowej przystéwkéw (na przy-
kladzie lgczliwosci leksemu bardzo)? ,,Studia Gramatyczne’, t. 11, s. 109.

32 M. Simkové (w pracy doktorskiej Castice v slovenéine a v Cestnie. Systémovd a kor-
pusovolingvistickd analyza, 2015) zwraca uwage na mozliwe przejscie partykuty do
Kklasy przystowkow.
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powoduje, ze otrzymujg one dodatkowe nasilenie wyrazanej cechy, por. przy-

150 | Klady (13)—(20).

(13)
(14)

(15)
(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

Tym razem poznatam, pomimo tragedii opisywanych zdarzen, opowies¢
alternatywna, bo ostatecznie bardzo optymistyczna.

Bardzo ciekawe spojrzenie na sgsiadéw zza miedzy.

Ale to bardzo dobra ksigzka, ktorg nalezy przeczytac.

Przyjazn faczaca chlopcéw bardzo szybko zostaje wystawiona na cigzka
probe — po pierwsze okazuje sig, Ze narodowos¢ (Jan jest Czechem, Peter
Wegrem, Gabriel Zydem, a Maria Stowaczka), co$, na co nie zwracali do
tej pory wiekszej uwagi, moze mie¢ kluczowe znaczenie i od tego moze
zaleze¢ zycie i bezpieczenstwo ich samych i ich rodzin.

Studentka, ktéra stucha relacji Zuzany ponad p6t wieku po opisywanych
wydarzeniach, réwniez bedzie tkwi¢ w konflikcie sprowadzajacym sie
do dramatycznej opozycji — wlasna matka czy wlasne dziecko. Bardzo
dobre!

A przy tym Autor opisuje to wszystko bardzo spokojnie, bez patosu
i wielkich stow.

Kazdopadne Rankov je v porovnani so Zelenym stanom jednoduchsi,
priamejsi, avSak stale velmi dobry.

Aj histéria vzniku pastéty Majky je podand velmi originalne.

Tradycyjne rozumienie leksemu bardzo jako wyktadnika znaczenia: ‘wysoki
stopien cechy stanu nazwanego przez czasownik’**, znajduje swoje potwierdze-
nie réwniez w polskich przyktadach, por.:

@1

(22)

Gabriela polaczy z Janem w 1945 roku samotnos¢, nigdy obaj nie prze-
czujg, jak bardzo ich zyciowe drogi sie rozejda po tym, gdy wspdlnie
zdecyduja si¢ na emigracje do Palestyny.

Po zachtannym pochlonigciu ksigzki (tak, bardzo mi si¢ podobata), na-
suneto mi sie kilka rzeczy, wartych zanotowania.

Sposrod morfologicznych wyktadnikéw kategorii intensywnosci istotng role
w tekstach recenzji stowackich odgrywaja formy regularnego komparatywu
i superlatywu przymiotnikow i przystoéwkow, w ktérych uwidacznia sie su-
biektywna ocena i emocjonalnos¢ nadawcy. Formy stopnia wyzszego zostaty
zaklasyfikowane do jednostek z 1J1, por. przyklad:

(23)

Pravdaze, u vsetkych klucovych postav, realizujucich svoje mater-
stvo v svojim spdsobom ,hrani¢nych situaciach’, by sa dala skimat

33 R. Grzegorczykowa, 1975: Funkcje semantyczne i sktadniowe polskich przystowkéw.
Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk, Ossolineum, s. 65.
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ich osobnd vina i jej spoloc¢enska podmienenost, avsak, zda sa, Ze téma
»matky” je tu pre autora délezZitejsia ako vsetko ostatné.

Oproécz nich do jednostek z 1JI zalicza si¢ przymiotnik wielki, znajdujacy sie
na osi stopnia rozmiaru cechy po prawej stronie przymiotnika duzy: duzy —
wielki — ogromny:

(24) Po trzecie, z wielka uwaga przeczytalam o historii najnowszej Czecho-
stowacji i Wegier, ktora az tak bardzo nie rozni si¢ od naszej, ale zostala

$wietnie wykorzystana do kreowania wydarzen w powiesci.

Pozytywnie waloryzujaca funkcje pelnig jednostki z 2JI, za ktére uznano
formy stopnia najwyzszego (25) i odrebny leksem, sam wyrazajacy najbardziej
intensywna forme przymiotnika dobry — velmi dobry — vyborny (26):

(25) Materstva, vrcholny prejav Zivota, st tu najdolezitejsie, najpodstatnejsie
a najposvitnejsie kategorie urcujice a predurcujuce vsetko ostatné.

(26) Vyborny nahlad na to, ako sa formovala nasa krajina v rokoch 1938—
1968 a ako vyzerali osudy troch chlapcov/mladych muzov — Cecha,
Zida a Madara.

Do srodkéw leksykalnych okreslajacych stopien intensyfikacji nalezy stoso-
wanie leksemow nacechowanych pozytywnie, co wskazuje na powigzanie inten-
sywnosci cechy z ekspresywizacjg i zabarwieniem emocjonalnym wypowiedzi
w analizowanych paratekstach.

Przyjmuje si¢ skale intensywnosci, na ktorej (jesli stopniowanie w gore i stop-
niowanie w dét §ledzimy na jednej osi) w srodku znajduje si¢ leksem neutralny,
po prawej jego stronie na osi znajduja si¢ wyrazy o pozytywnym nacechowaniu,
a tym samym o wyzszej intensywnosci. Leksemy z lewej strony osi wykazuja
negatywne zabarwienie, a wiec i nizszy stopien intensywno$ci.

W analizowanym materiale przykladami wyrazen intensyfikujacych o pozytyw-
nym warto$ciowaniu sg przymiotniki polskie: swietny, fascynujgcy, bogaty, wielowy-
miarowy, wciggajgcy; stowackie: podivuhodny, napinavy, prekvapivy, struktura byt
hrdy na nieco (by¢ dumnym z czegos) oraz leksem frajda uzyty w przykladzie (32):

(27)  Zdarzylo sie... to $wietna proza. Trudno mi poréwnac z jakimkolwiek
innym tytutem. Swietni, pelnokrwisci bohaterowie, wartka akcja. Fabuta
nie zostala podkoloryzowana, a male wydarzenia, z pozoru btahe i mar-
ginalne, staja si¢ kluczowe dla catosci.

(28) Gléwnym atutem powiesci jest w moich oczach fakt, ze Rankov jedno-
cze$nie stworzyl fascynujace historie bohateréw oraz bogate i wielowy-
miarowe tlo historyczne.
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(29) Ksigzka jest wciagajaca, co zapewnia zaréwno jezyk, ktorym autor si¢
postuguje, jak i sama historia. Kazdy z bohateréw jest jednostka indy-
widualna, ktéra wyrdzniaja cechy charakteru, pochodzenie, poglad na
$wiat.

(30) Rankov na svoj prvy roman méze byt hrdy. Napisal knihu, ktora za-
chytava zivot beznych Iudi v obdobi Slovenského $tatu a nasledne komu-
nistického Ceskoslovenska, pritom nebedéka nad tym, ¢o by sa mohlo
stat, keby kormidlo dejin bolo nastavené na iny kurz.

(31) Podivuhodnych, napinavych a prekvapivych vztahov medzi postavami
je v romane viac.

(32) Murowana frajda czytelnicza.

Pozytywny wydzwigk komunikatu wybrzmiewa réwniez z fragmentu (33):

(33) Iteraz od serca, Mili Panistwo. Powiedzie¢, ze ta ksiazka jest warta uwagi,
to jakby nie powiedzie¢ nic. Rzadko w dzisiejszych czasach stykamy sie
z rOwnie wciagajaca, a przy tym niebanalna literatura. Jej autor, obierajac
za temat skomplikowang, dwudziestowieczna historie Europy Srodkowej,
jednoczesnie bez skrepowania i z duza gracja zrealizowal zasady pano-
ramicznej powiesci. Przy tym udalo mu sie nie otrze¢ ani o kicz, ani

o zbedny sentymentalizm.

Proza Pavla Rankova na Stowacji spotkala sie z wigksza krytyka i wigksza
liczba niepochlebnych opinii niz w Polsce. Jak zauwaza Stanislava Sivéova®,
recenzje negatywne publikowane sg czesciej w czasopismach zorientowanych na
krytyke literacka, jak np. ,Romboid”, ,Rak” i ,, Tvar”, podczas gdy recenzje pro-
mujace powies$¢ czesciej spotyka sie w dziennikach, tygodnikach i miesieczni-
kach przeznaczonych dla szerszego grona odbiorcéw (,,Sme’, ,,Pravda’, ,,.tyzder’,

»Dimenzie”). Analiza stowackich recenzji wyraznie wskazuje, ze czesciej wy-
stepuja w nich leksemy intensyfikujace skierowane w lewa strone osi nasilenia
cechy, a zatem wartosciujgce negatywnie, co odzwierciedla si¢ w stosowaniu
leksykalnych i stylistycznych wykladnikéw intensyfikacji.

Do leksykalnych wykladnikéw intensyfikacji w zgromadzonych przykladach
zaliczajg si¢ ekspresywne uzycia czasownikow (34), (36), rzeczownikow odcza-
sownikowych (35) i wyrazy potoczne (37):

(34) Podobne aj mnozstvo inych podnetnych tém autor rozsekal do
nendaroc¢ného sentimenalneho pribehu o nenaplnenej laske s explicitnymi
odkazmi na dobové politikum.

34 S. Sivtové, 2015: Pozndmky k sucasnej kritike. W: M. Olostiak, red.: 10. Studentskd
vedeckd a umeleckd konferencia. Pre$ov, PreSovskd univerzita, s. 367.
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(36)

(37)
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Co sa ale d4 o¢akévat od burania jednej schémy inou?! Autorovi sa vak
dari tieto nedostatky ako-tak zakryvat svojou narativnou zru¢nostou.

PiSeme rozpravky pre dospelych alebo skuto¢né plnohodnotné pribehy,
nad ktorymi sa nebudu o pol storoc¢ia normalne uvazujuci ludia uskrnat?
Namiesto estetiky $karedého vznika ideologicky gy¢, ku ktorému smeruje

minimalne senzaény a $okujuci charakter situacii.

Wiréd wykladnikéw stylistycznych dominuje stosowanie ironii i pytan re-

torycznych:

(38)

(39)

(40)

(41)

(42)

(43)

(44)

Lebo ¢o iné mé znamenat odkaz na Eurépsky rok medzikultirneho dia-
loégu, ak nie podprahovi vyzvu povazovat dielo za ,vysoké”, hodné re-
prezentovat oficidlne kultdrne preferencie Unie. Tu viak ide o popularnu
literaturu, ktora hodnoty neurcuje, ale prebera a rozmiena na drobné.
Jeden z argumentov, ktory sa pravdepodobne spomenie ako plus Ran-
kovovej knihy, bude nezaujem o dejiny, pricom roman — napriklad ako
prostriedok na vyrovnavanie informaéného deficitu pristupnejsou for-
mou — by mal byt v tejto veci nejako napomocny.

Po precitani prozy Stalo sa prvého septembra (alebo inokedy) a jej dovte-
dajsich recenzii [...], ktoré st prevazne afirmativne, ma v prvom mo-
mente napadlo, Ze sa vo svojom negativnom postoji mylim. Pocas ¢itania
som si totiz do Rankovovej knihy poznacila mnozstvo otdznikov, ktoré
by mohli odkazovat na moju neschopnost porozumiet textu, keby sa aj
ini recenzenti nezhodli v tom, Ze Rankovov roman je jasny, priehladny,
dokonca séasti bandlny — o jeho nekomunikativnosti teda nemoze
byt rec.

Kto by priznal, Ze to v zivote tak chodi, a nepokladal predzuté pravdy za
prospesnejsie zdraviu? Milosrdny Rankov to vie, a preto pontka Citatelovi
okrem dobrého ¢itania aj moznost neuverit ani prvému septembru, ani
ni¢omu, ¢o osudové sa okolo tejto fikcie zomlelo.

Roézne mena, povod, presvedcenie, rozne mesta a krajiny, politické okol-
nosti, prilezitosti a moznosti. A v srdciach chlapcov krasna Mdria. Traja
kamarati a ziena, v romantizujicej tizbe chlapcov vo ve¢nych navratoch
a naplnenia idedlov jej krasy. Roman o laske?

Hovorim si, mozno ma ist o parddiu na zenskd postavu, a prajne
hladam v texte indicie. Nie st tam. Nejde teda ani o knihu o laske ako
o vztahu, lebo Mariine motivécie, pohnutky, jej intimny svet nam zo-
stavaju takmer uplne utajené.

Zivot je krasny a spletity. Druha polovica minulého storo¢ia u nds
spletitostou veru ne$etrila, naopak, obsypavala nds nou plnymi
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priehrstami [...]. A e$te nam volakedajsok dozicil kreattry (vselijakych
tvarov, chuti, zdpachov) na Cele $tatu.

Przedstawione egzemplifikacje dowodzg, ze intensywnosci wypowiedzi to-
warzyszy ekspresywnos¢, ocena i emocjonalnos¢. Co wiecej, stowackie wartos-
ciowanie ujemne ujete jest dodatkowo w tytutach recenzji: Romdn ako ucebnd
pomocka, Roman v prdsku, Sok namiesto umienia, Stalo sa, no vsetkého privela
skodi.

Konczac rozwazania na temat wykladnikow intensyfikacji tresci w recen-
zjach prozy Pavla Rankova w Polsce i na Stowacji, warto naswietli¢ kategorie
intensywnosci z perspektywy teorii aktow mowy. W przykladach (45)—(56)
mamy do czynienia z zachetami, radami, zaproszeniami. Sg to fakultatywne
dyrektywne akty mowy’’, ktére zawieraja predykaty i predykatywy wartoéciu-
jace dodatnio (polecad, zachecal, zapraszaé, namawiaé, warto, trzeba, odporiicat,
presvedcit) i umozliwiaja adresatowi samodzielne podjecie decyzji o ich rea-
lizacji. Wymienione formy zostaly w polskich recenzjach zintensyfikowane
poprzez przylaczenie do nich intensyfikatoréw o dodatnim warto$ciowaniu:
gorgco, zdecydowanie, szczerze, bezsprzecznie.

(45) Zdarzylo sie pierwszego wrzesnia... to pozycja, ktdra warto przeczytac.
Ukazuje cigzkie czasy — wojenne i powojenne — z perspektywy innego
narodu, ktory radzil sobie w podobnych sytuacjach troche inaczej niz
Polska.

(46) Zatem zaskakujgcy jest fakt, Ze autorem jest mezczyzna. Musze przyznac,
ze ta proba spojrzenia na otoczenie z perspektywy kobiety wypadta po-
mys$lnie. Polecam.

(47) Zdecydowanie jedna z lepszych ksigzek, jakie ostatnio czytalam — jest
tak inna i tak fajna, ze trudno mi nawet o niej pisa¢ bez emocji. Polecam
bezsprzecznie i kazdemu!

(48)  Zdarzylo sig pierwszego wrzesnia (albo kiedy indziej) Pavola Rankova to
moje pierwsze spotkanie z literaturg stowacka i juz wiem, ze na pew-
no nie ostatnie. Szybko prowadzona akcja, doskonale portrety réznych
bohaterdw, historia rozgrywajaca si¢ za ich plecami — czego chcie¢
wigcej? I ta prosta, ale wiele méwiaca, symboliczna okladka. Szczerze
polecam!

(49) I cho¢ pod koniec powiesci odczuwatam lekkie znuzenie stylem autora
i przewidywalnoscig kolejnych nieszcze$é, to ksigzke te zdecydowanie
polecam jako ambitng i jednocze$nie lekka w odbiorze lekture opisu-

35 D. Pytel-Pandey, 2011: Dyrektywne akty mowy — klasyfikacja ze wzgledu na site od-
dzialywania do ich realizacji. ,Slavica Wratislavensia’, 154, s. 151.



(50)

(51)

(52)

(53)

(54)

(55)

(56)

Przytoczone wypowiedzi dyrektywne majg cel illokucyjny, a jest nim spo-
wodowanie, aby odbiorca zachowal si¢ w sposéb odpowiadajacy ich zawartosci
zdaniowej’’, czyli aby przeczytat powies¢. Dyrektywy wpisuja sie zatem w sze-
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jaca szalencze przemiany ustrojowe u naszych poludniowych sasiadow
w minionym stuleciu.

A juz na sam koniec pozwole sobie na stwierdzenie, iz przerazajacym jest
fakt, ze fikcyjny zyciorys Zuzany dzielily miliony rzeczywistych kobiet
zyjacych w tamtych strasznych stalinowskich czasach. W zwigzku z tym
komfort czytania fikcji wcale nie jest taki przyjemny, jakim moze wyda-
wac sie na poczatku. To do$¢ przygnebiajaca powiesé, ale jednoczeénie
wazna i potrzebna. I wlasnie dlatego goraco namawiam do lektury.

Po zachtannym pochlonieciu ksigzki (tak, bardzo mi si¢ podobata), na-
sunelo mi si¢ kilka rzeczy, wartych zanotowania. Warto przeczyta¢. Po
prostu warto.

Zapraszam do lektury.

Nie twierdze, ze kobietom lektura ta nie przypadnie do gustu, ale specy-
ficzny klimat, specyficzny humor i trudna tematyka nakazujg mi dopisa¢
ten tytul do listy tych ksiazek, ktore kazdy mezczyzna przeczyta¢ powi-
nien. Goraco do tego zachecam!

Hoci sa na prvy pohlad javi roman ako ¢itanie pre Zensku ¢ast populacie,
nech vas takmer cisto Zenské osadenie nemyli. Autor pise lahko, ale od-
kryva silné Iudské témy. Knihu odportacam ako to najlepsie, ¢o som za
posledny rok v slovenskej literatdre ¢itala.

Ale a7 jeho posledna kniha, roman Matky, ma presveddila, Ze sa v iom
ukryvaja spisovatelské kvality presahujtice hranice Slovenska.

Uznanie si zaslizi najma za poctivo nastudované gulagovské realie, pri-
pominajtce najlepsich ruskych autorov tejto témy (V. Salamov) a zjavne
predciace nasich prvolezcov (D. Slobodnik, P. Jus¢ak), ale aj za ,metodo-
logické” vstupy, ktoré nacrtavaja limity a obzory modernej prozy.

roki wachlarz mozliwoséci oddziatywania na adresata.

Podsumowujac rozwazania na temat wykladnikow intensyfikacji w polskich
i stowackich recenzjach jako formach paratekstowych, nalezy zwréci¢ uwage
na zbiezno$¢ $rodkow jezykowych, ktére w obu konfrontowanych jezykach
stuzg do intensyfikowania tresci. Podobny repertuar intensyfikatoréw i $rod-
kéw jezykowych stuzy wartosciowaniu i ocenie emocjonalnej przytaczanych
tresci. W stowackich paratekstach daje si¢ jednak zauwazy¢ czestsze stoso-
wanie intensyfikujacych srodkow stylistycznych (pytan retorycznych i ironii),

36 J.R. Searle, 1999: Umyst, jezyk, spoleczeristwo. Warszawa, WAB, s. 234.
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co jest podyktowane wiekszym niz w Polsce krytycznym odbiorem prozy Pavla
Rankova.

Szeroko pojeta kultura badz jej wytwory staja si¢ przedmiotem oceny i war-
to$ciowania. Zaprezentowane w szkicu wykladniki kategorii intensywnosci
pokazaly mozliwe lingwistyczne podejscie do funkcji paratekstowej polskich
i stowackich recenzji prozy P. Rankova. Kazda z przywotanych wypowiedzi
ukazala zastosowanie roznorodnych srodkow jezykowych w funkcji intensyfiku-
jacej. Recenzje mozna postrzegac jako pomost miedzy autorem a odbiorcg, a jej
funkcja paratekstowa to postrzeganie uwypukla. Dlatego tez warto$ciowanie
zwigzane z emocjonalno$cia wypowiedzi, a co za tym idzie — z intensyfikacja
wyrazanych tresci, jest istotnym elementem dialogu kulturowego miedzy auto-
rem a czytelnikiem dziela literackiego.

Literatura podmiotu

Rankov P, 2008: Stalo sa prvého septembra (alebo inokedy). Bratislava, Kalligram.

Rankov P, 2011: Matky. Bratislava, Host.

Rankov P, 2013: Zdarzylo si¢ pierwszego wrzesnia (albo kiedy indziej). T. Gra-
binski, thum. Wroctaw, Ksigzkowe Klimaty.

Rankov P, 2015: Matki. T. Grabinski, ttum. Wroclaw, Ksigzkowe Klimaty.

Literatura przedmiotu

Balabaniak D., 2013: Polskie intensyfikatory leksykalne na tle wyrazen gradacyj-
nych. Opole, Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego.

Batlabaniak D., Mitrenga B., 2015: Polskie intensyfikatory w ujeciu historycznym.
Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Bortnowski S., 2007: Warsztaty dziennikarskie.Warszawa, Stentor.

Buczek M., 2014: Stowacki klimat Europy Srodkowej w Polsce. ,,Przeklady Lite-
ratur Stowianskich’ t. 6, cz. 2, s. 155—166.

Danielewiczowa M., 2012: W glgb specjalizacji znaczen. Przystowkowe metapre-
dykaty atestacyjne. Warszawa, Bel Studio.

Gorska E., 2015: Intensyfikacja tresci we wspélczesnym arabskim jezyku literackim.
Krakow, Ksiegarnia Akademicka.

Grzegorczykowa R., 1975: Funkcje semantyczne i sktadniowe polskich przystow-
kow. Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk, Ossolineum.



SYLWIA SOJDA | INTENSYWNOSC TRESCI W PARATEKSTACH...

Grzegorczykowa R., Laskowski R., Wrébel H., red., 1998: Gramatyka wspétczes-
nego jezyka polskiego. Morfologia. Warszawa, PWN.

Hansmanova J., 2010: Intenzifikdcia. W: J. Dolnik, red.: Morfologické aspekty
sucasnej slovenciy. Bratislava, Veda, s. 408—416.

Kisiel A., [online]: Czy istniejg przystowki o postaci gléwnie i szczegdlnie? Dos-
tepne w Internecie: https://www.academia.edu/5267508/A._Kisiel _czy_
istniej%C4%85_przys%C5%82%C3%B3wki_o_postaci_glownie_i_szcze
golnie [dostep: 12.01.2017].

Krauz M., 2004: Recenzja — gatunek naukowy, krytycznoliteracki czy publicystycz-
ny? W: M. Ruszkowski, red.: Wielojezycznosé w perspektywie stylistyki i poetyki.
Kielce, Wydawnictwo Akademii Swietokrzyskiej, s. 135—151.

Loewe 1., 2007: Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej. Katowice, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Olostiak M., 2015: Slovotvornd motivdcia a expresivna motivdcia.
W: M. Olostiak, red.: Kvalitativne a kvantitativne aspekty tvorenia slov v slo-
vencine. Pre$ov, PreSovska univerzita, s. 778—790.

Pytel-Pandey D., 2011: Dyrektywne akty mowy — klasyfikacja ze wzgledu na site
oddzialywania do ich realizacji. ,Slavica Wratislavensia’, 154.

Searle J.R., 1999: Umyst, jezyk, spoleczeristwo. Warszawa, WAB.

Sivéova S., 2015: Pozndmky k sticasnej kritike. W: M. Olostiak, red.: 10. Studentskd
vedeckd a umeleckd konferencia. Pre$ov, PreSovska univerzita, s. 364—368.

Stras E., 2008: Kategoria intensywnosci we frazeologii jezyka polskiego i rosyjskiego.
Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

Sikra J., 1991: Sémantikd slovenskych prisloviek. Bratislava.

Simkova M., [w druku]: Castice v slovencine a v Cestnie. Systémovd a korpusovo-
lingvistickd analyza. [Praca doktorska].

Turanskij L.I., 1990: Semanticeskaja kategoria intensivnosti v anglijskom jazyke.
Moskwa, Vyssaja $kola.

Wajszczuk J., 2005: O metatekscie. Warszawa, Katedra Lingwistyki Formalnej
Uniwersytetu Warszawskiego.

Wegiel M., 1995: Jakie sq ograniczenia w tgczliwosci sktadniowej przystowkow
(na przyktadzie tgczliwosci leksemu bardzo)? ,,Studia Gramatyczne’, t. 11,
s. 107—112.

Wolny-Zmorzynski K., Kaliszewski A., Furman W., 2006: Gatunki dziennikarskie.
Teoria, praktyka, jezyk. Warszawa, Wydawnictwa Akademickie i Profesjo-

nalne.

157



158

PERSWAZYJNY CHARAKTER PARATEKSTU

Sylwia Sojda

Intenzifikicia obsahu v paratextoch prozy Pavla Rankova

RESUME | Prispevok sa zameriava na lingvisticka kategériu intenzivnosti v recenzidch
prozy Pavla Rankova v Polsku a na Slovensku. Recenzia, ako forma sprevadzajtci hlavny
text, je povazovana za paratext. Jazykova kategdria intenzity moze byt vyjadrena v texte
s roznymi jazykovymi prostriedkami: slovotvornymi, morfologickymi, lexikalnymi a $ty-
listickymi, ktoré boli citované a analyzované v §tudii.

Intenzifikdcia obsahu je uputanim pozornosti odoberatela na urcenu ¢ast frazy, ¢o
je mozné ziskat pomocou rozliénych prostriedkov. St medzi nimi prostriedky inten-
zifikicie (v $irssom zmysle) a fungovanie intenzifikitorov (v uzsom zmysle). Pre uve-
denu analyzu je metodologicky délezité vy¢lenit osobitny druh intenzifikdtorov, ktory
je v polskej klasifikdcii povazovany za novy slovny druh. Intenzifikator (zosilfiovac) je
modifikdtorom, ktory meni vyznam lexikalnej jednotky tym, Ze jej priddva moc, silu na
rozdiel od prostriedkov intenzifikacie, ktorymi su slovotvorné, morfologické, lexikalne,
frazeologické, syntaktické a Stylistické javy. V slovenskej lingvistike sa intenzifikacia vlast-
nosti (pridavnych mien) z hladiska expresivnosti javi, popri deminutivnosti, ako jednd
z najvyraznej$ich a najdiferencovanejsich onomaziologickych kategorii.

KLUCOVE SLOVA | intenzifikdcia, intenzifikdtor, recenzia,prislovka, modifikétor,
stupiiovanie, slovensky jazyk

Sylwia Sojda

The Intensity in Paratexts of Pavol Rankov’s Prose

SUMMARY | 'The article concerns the issue of intensification in Polish and Slovak
reviews of Pavol Rankov’s prose. The review, as a form accompanying the main text, is
treated as paratext. The linguistic category of intensification can be expressed in the text
by the variety of linguistic means: derivational, morphological, lexical, and stylistic. These
structures, with the collateral “intensifiers”, were cited and analysed in this study.

The main role of intensification is to attract the language users’ attention to the part of
a phrase. It can be obtained by a variety of linguistic means. There should be a distinction
between exponents of intensity (in context) and the function of intensifiers (in narrow
view). That is why there is an important methodological new proposal to isolate intensifi-
ers as the other part of speech in the contemporary Polish. Intensifier is a modifier, which
converts the meaning of another lexical unit by giving it more power, force, in contrast
to the (wider) exponent of intensity, which can be a derivational, morphological, lexical,
phraseological or syntactic and stylistic phenomenon. In the Slovak linguistics, the inten-
sification of properties (for adjectives) is next to deminutiveness, one of the clearest and
most diversified, according to expressiveness, onomasiological categories.

KEYWORDS | intensity, review, intensifiers, adverbs, modifiers, gradation, Slovak
language
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[wszelkie peryferie tekstu sa] niewatpliwie
jednym z najbardziej uprzywilejowanych
obszaréw pragmatycznego wymiaru dziela,
to jest jego oddziatywania na czytelnika'.

Polityka kulturalna

W dniu 4 lipca 1947 roku zostala podpisana w Pradze Umowa o wspotpracy
kulturalnej miedzy Rzeczapospolita Polska a Republika Czechostowacka®. W ar-
tykule 1 dokumentu, w punkcie d pojawit si¢ zapis, ze obie strony ,,beda po-
pieraly przeklady na jezyk polski wartosciowych dziet literackich i naukowych
czeskich i stowackich i przeklady na jezyk czeski i stowacki wartosciowych dziet
literackich i naukowych polskich™. Za wartosciowe” uznano wkrétce przede
wszystkim utwory socrealistyczne oraz dzieta z przewarto$ciowanej, w duchu
nowej polityki kulturalnej, klasyki literackiej. Z tej ostatniej za najwartosciow-
szg uwazana byla XIX-wieczna twodrczos¢ realistyczna jako normotworcza dla
realizmu socjalistycznego”,

Na wydawanie literatury przekltadowej w Czechostowacji zasadniczy wptyw
miala tez teza programowa o tzw. leninowskim modelu dwu kultur: postepowe;j
i ludowej, czyli tej, ktora wspiera rozwoj spoleczenstwa socjalistycznego, oraz
reakcyjnej, burzuazyjnej, skazanej na zanik®. Teza ta wywarla wplyw na prze-
wartosciowanie dotychczasowego kanonu literatury narodowej w Czechostowa-
¢ji, poza ktérym znalazta sie m.in. awangarda miedzywojenna i prascy pisarze
niemieckojezyczni. Centralne miejsce zajela w nim natomiast twdrczo$¢ pisarzy

1 G. Genette, 1996: Palimpsesty. W: H. Markiewicz, oprac.: Wspolczesna teoria badat
literackich za granicq. Antologia. T. 4, cz. 2. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, s. 320.

2 Zawarcie umowy o wspolpracy kulturalnej poprzedzily wzajemne wizyty pisarzy obu
krajow, por. G.P. Babiak, 2012: Wokd? ,,braterskich wizyt” polskich i czechostowackich
tworcow w pierwszych powojennych dekadach XX w. W: G.P. Babiak, J. Krolak, red.:
Polsko-czeskie tropy kulturalne w XX wieku. Warszawa, Wydzial Polonistyki Uniwer-
sytetu Warszawskiego.

3 Dziennik Ustaw z 1948 r., nr 047, poz. 346. Dostepne w Internecie: http://prawo.
sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19480470346/0/D19480346.pdf [dostep:
30.11.2017].

4 W ogdlnej polityce przekladowej preferowana byta literatura radziecka oraz powstajaca
w krajach obozu socjalistycznego.

5 Por. P. Janousek, 2007: Déjiny Ceské literatury 1945—1989, 11 1948—1958. Praha, Aca-
demia, s. 110.

6 Ibidem.
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okresu odrodzenia narodowego oraz Alojzego Jiraska, wysoko cenionego przez
ministra szkolnictwa Zdetika Nejedlego’.

Te wybory szybko odbily si¢ na decyzjach dotyczacych publikacji przekia-
dow Kklasyki czeskiej literatury na jezyk polski. Jak zauwaza Witold Nawrocki:

»Jesli chodzi o przeklady z czeskiej klasyki, to wybory tutaj dokonane ukazuja
6wczesne sposoby rozumienia literackiej przesztosci Czechéw i obowiazujace
wtedy hierarchie”®. ,,Ukazuja sie przektady najwybitniejszych autoréw czeskich
dziewietnastego stulecia [...]”". Najwiecej ukazalo sie utworéw wspomnianego

»czeskiego Sienkiewicza” — A. Jirdska, ttumaczono takze Bozeng Némcova, przy-
jaciela Miriama — Jaroslava Vrchlickiego i Jana Nerudg, ktérego poréwnywano
do Bolestawa Prusa. Wydania ich dziel byty poprzedzane czesto obszernymi
wprowadzeniami, ktére mialy za zadanie zaznajomi¢ czytelnika polskiego ze
specyfika literatury czeskiej danego okresu, z kontekstem historyczno-politycz-
nym oraz sylwetka twdrczg pisarza. Nie unikano takze prezentowania samego
utworu na tle twoérczoséci danego autora.

Zdzistaw Hierowski dzieli 6wczesne przektady z klasyki literatury czeskiej na
dwie grupy: edycje naukowe lub popularnonaukowe i czysto popularne. O tej
pierwszej grupie pisze: ,Warto$¢ tych [...] edycji obnizaja w pewnej mierze
mankamenty przekladow. [...] Natomiast szczegdlnie warto$ciows strone tych
edycji stanowia obszerne wstepy historycznoliterackie, ktore w poszczegolnych
wypadkach maja charakter matych monografii danego pisarza”"’.

Trzeba jednak zwréci¢ uwage, ze takze w ich wypadku poprawnos¢ ideo-
logiczna gérowala nad metodologiczna, i to niezaleznie od tego czy napisanie
wstepu powierzono bohemiscie, czy poloniscie.

Wszelkie wprowadzenia zaliczy¢ nalezy do grupy tekstow okalajgcych tekst
wlasciwy, czyli paratekstow. Pojecie to wprowadzil Gérard Genette, wedtug
ktdérego paratekst to pozostajacy w relacji do tekstu wlasciwego

tytul, podtytul, §rédtytul; przedmowy, postowia, wstepy, uwagi od wydawcy itd.;
noty na marginesie, u dotu strony, na koncu; epigrafy; ilustracje; wkladka re-
klamowa; notka na obwolucie lub opasce i wszystkie sygnaly dodatkowe, pidra
autora lub innych osdb, tworzace otoke (zmienna) tekstu, niekiedy za$ komentarz
oficjalny badz pétoficjalny"".

7 Opinie i preferencje profesora Zdenka Nejedlego mialy w okresie stalinizmu charakter
obowiazujacy w oficjalnej czechostowackiej polityce kulturalne;j.
8 W. Nawrocki, T. Sierny, 1983: Czeska i stowacka literatura pigkna w Polsce. Katowice,
Wydawnictwo Slask, s. 33.
9 Ibidem, s. 32.
10 Z. Hierowski, 1966: Literatura czeska i stowacka w Polsce Ludowej 1945—1964. Kato-
wice, Wydawnictwo Slask, s. 47.
11 G. Genette, 1996: Palimpsesty..., s. 320.
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Koncepcje G. Genettea rozwinagl Philipee Lane, ,,ktory jako podstawe kla-
syfikacji paratekstow przyjal kryterium nadawcy paratekstu: autora i edytora,
oraz lokalizacje paratekstu: lacznie z tekstem — perytekst, lub niezaleznie —

»12

epitekst™ "

»Kraj lat dziecinnych”

Wprowadzenie do przektadu Babuni'’ wydanego w 1951 roku w edycji Biblio-
teki Narodowej napisata Maria Renata Mayenowa. Warto podkresli¢ w tym
wypadku znaczenie paratekstu edytorskiego, ,w ktérym wazne sg zewnetrzne,
obok wewnetrznych, czynniki formujace dyskurs: instytucje (wydawnictwa,
serie wydawnicze) i ich wizerunek (marka), ktore sktadajg si¢ na site illokucyjng
paratekstu edytorskiego™*. Na czytelnika oddzialuje juz samo wydanie prze-
kfadu w powaznej i znanej serii Biblioteki Narodowej, co od razu predestynuje
go do szczegdlnej recepciji.

Z kolei istotg prezentacji biografii czeskiej pisarki jest intencja illokucyjna
nadawcy wprowadzenia, ktdry przedstawiajac czytelnikowi autorke, wybiera do
charakterystyki elementy istotne z perspektywy tej publikacji. ,,Istotg parateks-
tu jest zaczepienie, poderwanie czytelnika, przykucie jego uwagi, zawieszenie
wzroku. [...] Sila illokucyjna paratekstu [...] wciaga go i uwodzi”"’. ,, Zasadni-
czym celem zabiegéw perswazyjnych obecnych w tekstach okazjonalnych jest
zachecenie do lektury dzieta™"*,

Czytelnik przed przystapieniem do lektury ttumaczenia Pawla Hulki-Las-
kowskiego, dobrze znanego w Polsce jako ttumacz przygéd Szwejka, mogt
zatem zapoznac si¢ z zyciorysem Bozeny Némcovej, miejscem jej twdrczo-
$ci na tle wspolczesnej literatury czeskiej, z opisem Czech w pierwszej po-
towie XIX wieku, wreszcie z uwagami na temat samej powiesci pt. Babu-
nia. Obrazy z zycia wiejskiego. Paratekst poprzedzony zostal mottem z Pana

12 R. Pietkowa, 2004: Paratekst o autorze. Biogram i/czy prezentacja? W: D. Ostaszew-
ska, red.: Gatunki mowy i ich ewolucja. T. 2: Tekst a gatunek. Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, s. 231. Na temat miejsca zjawiska paratekstualnosci w polskiej
literaturze pragmalingwistycznej por. bibliografia przywolana w artykule R. Pigtkowe;.

13 B. Niemcowa, 1951: Babunia. [Biblioteka Narodowa nr 65, seria II]. P. Hulka-Las-
kowski, przekt. M.R. Mayenowa, wst. Wroctaw, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

14 R. Pietkowa, 2004: Paratekst o autorze. Biogram i/ czy prezentacja?..., s. 237.

15 Ibidem.

16 M. Lalak, 1994: Stowo kuszgce. O perswazyjnosci tekstu okazjonalnego w ksigzce lite-
rackiej. W: 1. Iwasiow, red.: Rozgrywanie swiatéw. Szczecin, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Szczecinskiego, s. 292.
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Tadeusza'’. Motto nie bylo przypadkowe, mialo zwigzek z poréwnaniem roli
Babuni do tej, jaka na gruncie polskim odegral Pan Tadeusz. Sugerowalo czy-
telnikowi analogiczne odczytanie genezy utworu B. Némcovej, poglebionej
analizy porownawczej obu dziet we wprowadzeniu jednak zabraklo. Czytelnika
pozostawiono wigc z zaledwie zasygnalizowanym wrazeniem podobienstwa.

Natomiast prezentacja sytuacji historyczno-politycznej Czech w pierwszej
potowie wieku XIX zaczyna si¢ we wprowadzeniu od wskazania, jako jej punk-
tu kulminacyjnego, rewolucyjnego roku 1848. Méwigc o trwalosci monarchii
habsburskiej, juz na drugiej stronie autorka wstepu przywoluje stowa Engelsa,
a na trzeciej opisuje dramatyczng sytuacje proletariatu. Takze sytuacje na wsi
przedstawia w charakterystyczny sposob: ,Wyzyskiwana przez panéw feudal-
nych — przewaznie obcego, niemieckiego pochodzenia — za pomoca catych
legionéw niemieckich lub zgermanizowanych urzednikow, wies burzy sie prze-
ciw obowigzkom panszczyzny”'®.

Wzrost tendencji narodowych wsréd mieszczanstwa czeskiego ttumaczony
jest wylacznie obawag przed konkurencyjnoscia gospodarcza ze strony miesz-
czanstwa niemieckiego. Wydarzenia roku 1848 takze zostajg opisane przede
wszystkim jako starcie dwu orientacji wsrdd rewolucjonistéw — wiernych Habs-
burgom liberaléw i blizszych masom robotniczym radykatéw. Czytelnik dowia-
duje si¢ o strachu przepelniajacym mieszczanstwo przed masami robotniczymi
na ulicach. Natomiast Bozena Némcovi jest obok Karla Havli¢ka-Borovskiego',
innej wybitnej postaci czeskiej kultury XIX wieku, wymieniona jako ta, ktéra
przyplacita zyciem wierno$¢ rewolucyjnym pogladom. To zestawienie nie jest
przypadkowe. Zaréwno B. Némcova, jak i K. Havli¢ek-Borovsky zajmowali
wazne miejsce w panteonie czeskich klasykow uznanych przez komunistycznych
dzialaczy za pisarzy postepowych i prekursoréw postaw rewolucyjnych. Autorka
wstepu pozostaje tu bardzo wyraznie pod wplywem ocen i warto$ciowan obo-
wigzujacych w dwczesnej czeskiej historii literatury””.

Prezentujac zyciorys pisarki, M.R. Mayenowa zaczyna od zaznaczenia watku
pochodzenia klasowego, podkreslajac, ze B. Némcova byla ,,przez matke zwig-

zana z typowa dla $laskiej wsi czeskiej rodzina tkackg™'. Jako dziecko pisarka

17 ,Kraj lat dziecinnych! On zawsze zostanie $wiety i czysty, jak pierwsze kochanie”.

18 M.R. Mayenowa, 1951: Wstep. W: B. Niemcowa: Babunia. .., s. V.

19 Por. Z. Tarajto-Lipowska, 2000: Meczennik czeskiej prawdy: Karel Havlicek Bo-
rovsky. Wroctaw, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego.

20 M.R.Mayenowa mogla si¢ z nimi zaznajomi¢ podczaskilkuletniego pobytuw Pradze wraz
z mezem, pracownikiem ambasady polskiej w latach 1946—1949. Zob. Portrety uczo-
nych. Profesorowie Uniwersytetu Warszawskiego po 1945 L—R, [online], s. 220. Dostepne
w Internecie: http://www.wuw.pl/data/include/cms/monumenta-ebook/pdf/Portrety-
Uczonych-Profesorowie-UW-po-1945-L-R.pdf [dostep: 6.12.2016].

21 M.R. Mayenowa, 1951: Wstgp. W: B. Niemcowa: Babunia..., s. VIII.
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bawita sie¢ pono¢, mimo zakazu zniemczonej i aspirujgcej do wyzszej warstwy
164 | spolecznej matki, z biednymi wiejskimi dzie¢mi. Jej pierwsze utwory, Ludowe
basnie i opowiastki, s3 we wstepie okreslone jednoznacznie:

Dazenia emancypacyjne, antyfeudalne, wolno$ciowe i narodowe byty ideolo-
gicznym sensem tych fantastycznych opowiesci ludowych, w ktorych racja jest
zawsze po stronie biednego przeciw bogatemu, w ktérych piekto grozi za zly
stosunek do ludu wiejskiego, ktdre przez samo swoje ludowe pochodzenie méwia
o tendencjach narodowych autorki®’.

W calym zyciorysie B. Némcovej powtarza si¢ charakterystyczny motyw
»hiezamierzonej rewolucyjnosci’, wyobcowania wérdd mieszczanstwa i nieustan-
nej walki o poprawe losu ludu i kobiet. Wazne miejsce zajmuje w nim réwniez
udokumentowane zainteresowanie B. Némcovej socjalizmem. Pojawiaja si¢
opisy osobistej odwagi pisarki, ktora jako jedyna miala nie unika¢ kontaktu
z K. Havlickiem-Borovskim po jego powrocie z wygnania, a na jego pogrzebie
polozy¢ na trumnie symboliczny wieniec cierniowy. Wydane pod koniec zycia
utwory, takie jak: Zamek i podzamcze oraz Biedni ludzie, majg $wiadczy¢ ,,0 wy-
czuleniu autorki na sprawy spoleczne i poszukiwaniu rozwigza”*’. Na zakon-
czenie wstepu przywolana zostaje postac ,,innego swiadomego pisarza — rewo-
lucjonisty” — Juliusa Fu¢ika®*, We fragmencie jego studium o B. Némcovej juz
bezposrednio pojawia sie opinia o jej ,sercu rewolucjonisty i losie bojownika™>’.
Nie wolno zapomina¢, ze poglady J. Fu¢ika na tworczos¢ B. Némcovej miaty
w okresie stalinizmu w Czechostowacji moc obowiazujaca, dlatego przywotanie

ich takze w polskim opracowaniu byto nieuniknione®.

Prezentujgc sylwetke twdrcza B. Némcovej na tle literatury czeskiej, autor-
ka wstepu podkresla przede wszystkim jej role jako tworczyni czeskiej prozy
realistycznej, ktéra pierwsza dostrzegta walke klas. W poréwnaniu z poczyt-
nym XIX-wiecznym dramatopisarzem i prozaikiem, Josefem Kajetanem Ty-
lem, ktéry podejmowal podobna tematyke, to jednak ,W twoérczosci Bozeny
Niemcovej racja jest zawsze po stronie biednych, cho¢ rozwigzania spotecz-
nych zagadnien jej tworczo$ci znajduja sie zawsze na plaszczyznie socjalizmu
utopijnego””’.

22 Ibidem, s. XIII.

23 Ibidem, s. XIX.

24 Julius Fudik, dziennikarz komunistyczny, autor znanego Reportazu spod szubienicy,
zajmowal czotowe miejsce w panteonie komunistycznych wzorcéw osobowych.

25 M.R. Mayenowa, 1951: Wstep. W: B. Niemcowa: Babunia..., s. XXI.

26 W bibliografii do swojego wstepu M.R. Mayenowa wymienia m.in.: J. Fu¢ik, 1945:
Bozena Némcovd bojujici. Praha, Svoboda; J. Fu¢ik, 1947: T¥i studie. Praha, Svoboda.

27 M.R. Mayenowa, 1951: Wstep. W: B. Niemcowa: Babunia..., s. XXVI.
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Czytajac powies¢, odbiorca winien uswiadomic sobie, ze cho¢ nie zawiera
ona hasel rewolucyjnych, to sama konstrukcja centralnej postaci niesie w sobie
antyfeudalne przestanie. Babunig nalezato odczytywac jako arcydzielo czeskiego
realizmu, o czym $wiadczy¢ miala chociazby typowos¢ i ludowos¢ tej powiesci.

Wybér obrazkéw i opowiada, takze wydany w edycji Biblioteki Narodowej*,
przetozyt i opracowal bohemista — Jézef Magnuszewski. We wstepie przed-
stawil epoke czeskiego odrodzenia narodowego w o wiele bardziej wywazony
pod wzgledem ideologicznym i zgodny ze stanem Owczesnej wiedzy bohemi-
stycznej (podkreslanie antagonizmu czesko-niemieckiego) sposob, niz zrobita
to M.R. Mayenowa.

Kreslac nastepnie rozwdj literatury czeskiej w dobie odrodzenia narodowego,
zaznajamial czytelnika polskiego z tak waznymi dla czeskiej kultury XIX wieku
postaciami, jak: Karel Hynek Macha, Karel Havlicek-Borovsky, Karel Jaromir Er-
ben i Josef Kajetan Tyl. Rowniez J. Magnuszewski, zestawial tworczos¢ B. Ném-
covej z tworczoscig J.K. Tyla, lecz dostrzegal przede wszystkim jej poglebienie
i artystyczng doskonato$¢. Do tego momentu mamy do czynienia z wywodem
bohemisty. Jednak w rozdziale poswigconym tworczosci B. Némcovej i jej roli
w literaturze czeskiej juz w pierwszym zdaniu J. Magnuszewski rownie starannie
jak autorka poprzedniego wstepu, podkresla, ze pisarka wywodzita si¢ z wiej-
skiej biedoty i byla dzieckiem stuzacej, opisuje jej konflikt z mieszczanstwem
i trudny los w trakcie przesladowan politycznych, ktore jg dotknety: ,,Bo kiedy
kfadta si¢ do snu, nie wiedzac, co da jutro dzieciom jes¢, kiedy spedzala dni
w mieszkaniu tak wilgotnym, Ze posciel gnila, a dzieci chorowaly, nie tylko
poznawala, co to jest los proletariusza, lecz zarazem uswiadamiala sobie, iz
cierpigcych tak — jest wielka rzesza”>’.

Autor wprowadzenia w znamienny sposob uznaje za przelomowy dla 6wczes-
nej czeskiej prozy realizm B. Némcovej, wykorzystywanie przez nig ludowego
tworzywa i tematyKki, a z zagadnien spolecznych: kwestii kobiecej i losu biedoty
wiejskiej i miejskiej. Rowniez jej styl, jako zblizony do mowy potocznej, wydaje
mu si¢ nad wyraz warto$ciowy”".

Dzigki temu, ze jej twdrczo$¢ wyrasta z ludowego podloza, zapoczatko-
wala — zdaniem ]. Magnuszewskiego, wraz z dorobkiem J.K. Tyla — nowa
faze w dziejach czeskiej prozy artystycznej. B. Némcova to zarazem pierwsza
pisarka o tak wybitnym talencie i tak rozwinietej realistycznej metodzie twor-
czej; bowiem nie tylko potrafita pisa¢ o ludzie, lecz przedstawiajac jego zycie,

28 B. Niemcowa, 1952: Wybér obrazkéw i opowiadan. J. Magnuszewski, przekl., oprac.
[Biblioteka Narodowa, nr 70, seria II]. Wroctaw, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich.

29 J. Magnuszewski, 1952: Wstegp. W: B. Niemcowa: Wybdr obrazkéw..., s. XIX.

30 Ibidem, s. XXIIL.
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przelamata panujgcy dotagd konwencjonalizm, dazac do odtworzenia wiernego
obrazu rzeczywisto$ci. Dopomoc jej w tym mialo polozenie spoteczne: konflikt
z burzuazja, zepchnigcie poza nawias tej klasy, co réwnoczesnie, jak zauwaza
J. Magnuszewski, zblizalo pisarke do proletariatu®’.

Jako autor wstepu, bohemista czuje si¢ tez zobowigzany zakonczy¢ swe roz-
wazania podkresleniem postepowosci B. Némcovej i jej zwigzku z czasami mu
wspolczesnymi. Zaznacza, ze czerpala z ludowych zrédel, w ktérych tkwily
korzenie czeskiego odrodzenia narodowego. Zauwaza, ze to od jej tworczosci
wywodzi si¢ nowoczesna proza czeska. Stwierdza tez:

W ostatnich czasach kult tej pisarki wzrést jeszcze bardziej. Podkresla si¢ obec-
nie wielka role spoleczng jej dziet, wskazujac, ze nikt przed nia nie przedstawit
tak wymownie doli ludu wiejskiego i miejskiego proletariatu [...]. Czyni to
z Niemcowej pisarke, ktora pierwsza przeciwstawila sie grajacej wtedy gtowna
role burzuazji®’.

Prezentujac polski wybor obrazkéw i opowiadan J. Magnuszewski przypo-
mina, ze w Polsce pisarka znana jest wylacznie jako autorka Babuni, ktora sta-
nowi jej szczytowe osiggniecie, ,,lecz do uswiadomienia sobie spotecznej funkcji
twérczo$ci Niemcowej nie wystarcza”*’, Dokonany wybér mial w zalozeniu
pozwoli¢ czytelnikowi wyrobi¢ sobie poglad na rozwdj talentu B. Némcovej
i umozliwi¢ wglad w przekroj przez problematyke jej twdrczosci. W tomiku
znalazly sie zatem cztery pierwsze rozdzialy dluzszego utworu Zamek i pod-
zamcze, w ktérego rozdziale drugim J. Magnuszewski dostrzega i zwraca uwage
czytelnika na uchwycenie przez autorke rodzacej si¢ wérdd biedoty swiadomosci
walki klasowej. W opowiadaniu pt. Nie ma szczescia w obcej stronie odbiorca ma
zauwazy¢ tendencje patriotyczng, przy czym J. Magnuszewski od razu zastrze-
ga, ze: ,Niemcowej zupelnie obcy byl wybujaly nacjonalizm, §wiadczg o tym
chociazby sympatyczne postacie Niemcow, jakie nieraz kreélifa, lecz nar6d swoj
i wszystko, co czeskie, kochala goraco™*. Natomiast U pani radczyni na kawie,
utwor niepewnego autorstwa, cho¢ przypisywany B. Némcovej, nalezy odczy-
tywaé, zdaniem J. Magnuszewskiego, jako ostrg satyre na biedermeierowskie
mieszczanstwo i jego falszywy patriotyzm.

W obu omoéwionych wprowadzeniach, zaréwno M.R. Mayenowej, jak
i J. Magnuszewskiego, zwraca uwage tendencja do mityzowania biografii
B. Némcovej w duchu oficjalnej czeskiej historii literatury tego okresu, pod-

31 Ibidem, s. XXIV.
32 Ibidem, s. XXV.
33 Ibidem, s. XXVI.
34 Ibidem, s. XXVIII.
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kreslajgca jej postepowosé, rewolucyjno$¢ oraz realizm tworczosci, przy jed-
s . . . . . 35

noczesnym starannym pomijaniu i przemilczaniu wszystkiego™, co mogloby

naruszy¢ proces brazownictwa postaci pisarki.

Klopotliwe dziedzictwo

Jako zwigzany swoja tworczo$cia z ludem czeskim przedstawiany byl takze
autor licznych powiesci historycznych — Alois Jirasek, we wstepie do powiesci
Mroki*® nazwany ,,synem tego ludu”’. Czytelnik polski przystepujac do lektury
Mrokow, dowiaduje sig, ze przeczyta powies¢ autorstwa ,dumy bratniego narodu
czeskiego™®, ,ukazujaca obraz szalejacej kontrreformacji katolickiej, obraz ludu
gnebionego przez sfanatyzowany kler i zarazem obraz walki o jezyk narodowy,
ktérego straznikiem byt lud”*’. Jezyk jego utworéw zostal scharakteryzowany,
podobnie jak jezyk B. Némcovej, jako prosty i barwny, a bohaterowie to tak-
ze ,ludzie prosci, uciskani i walczacy”, A. Jirasek w swojej twdrczosci zawsze

»opowiada sie po stronie ludu, przeciw ciemiezycielom

»40

Czytelnik dowiaduje

sie takze, jak wielkim przyjacielem Polski i Polakéw byt A. Jirasek, poréwny-
wany jako autor powiesci historycznych do Sienkiewicza. Autor wstepu*' tak
prezentuje powie$¢ Mroki:

Na kartach ksigzki sledzimy [...] losy przesladowanych za wiare ostatnich Braci

Czeskich, tak zastuzonych dla zachowania kultury i jezyka narodowego czeskie-

go [...]. PrzeSladowcami sg przedstawiciele reakgji jezuickiej, idacej reka w reke

z dwczesng czeska klasg panujaca (zniemczong szlachta i bogatym mieszczan-

stwem) i popierajacej centralistyczng i germanizatorska polityke Habsburgow"”.

Nastepnie pojawia si¢ obowigzkowe odniesienie do terazniejszosci, w ktdrej

nardd czeski uwolniony z wiezéw politycznych i spotecznych przezywa nowy
wspanialy zryw historyczny, zryw rewolucji socjalistycznej, przeprowadzanej

35

36

37
38
39
40
41

42

Posta¢ pisarki: jej nie do konca wyjasnione pochodzenie, skandalizujace zycie prywat-
ne, konflikty z jej wspdlczesnymi, do dzi$ budzi liczne kontrowersje.

A Jirasek, 1953: Mroki. Obraz historyczny. Z. Hierowski, ttum. C. Przymusinski, red.
Warszawa, Pafistwowy Instytut Wydawniczy. Wstep nosi tytut Od Redakcji.

Od Redakcji, 1953. W: A. Jirasek: Mroki..., s. 6.

Ibidem, s. 5.

Ibidem.

Ibidem, s. 6.

Mamy do czynienia z typem wstepu (od redakeji) raczej popularyzatorskiego niz

roszczgcego sobie pretensje do naukowosci.
Ibidem, s. 6.
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w interesie ludu przeciw ciemiezycielom. Odbywa si¢ to w duchu, wedle stow
Zdeiika Nejedlego, ,,ktérym przenikniete jest cate dzielo Jirdska™’. Z. Nejedly —
autorytet — zostaje we wstepie przywolany jako ,wybitny czeski uczony i ko-
mentator twérczosci Jirdska**.

W zakonczeniu wstepu mowa o obchodach z 1951 roku, w setng rocznice
urodzin pisarza, zorganizowanych przez najwyzsze wtadze kraju, i o przygo-
towywanym narodowym wydaniu Pism zebranych pod piecza wspomnianego
Z. Nejedlego. A. Jirasek okreslany jest konsekwentnie jako budziciel nie tylko
swiadomosci narodowej, lecz takze spotecznej, a w jego zyciorysie podkreslano
starannie skromne pochodzenie. Na temat wieloletniej aktywnosci A. Jiraska
w zyciu politycznym i spolecznym czytelnik moze dowiedzie¢ sie zaledwie,
ze czynnie w nim uczestniczyl. Wynika to najprawdopodobniej z checi prze-
milczenia zwigzku pisarza z prawica czeska, z ramienia ktdrej byt senatorem
w latach 30. XX wieku.

Trzeci z X1X-wiecznych klasykéw — Jan Neruda®® — doczekal si¢ wstepu
opartego na podobnym schemacie. Nie zabraklo w nim préby poréwnania go
do polskiego pisarza, w tym wypadku do Bolestawa Prusa. W zyciorysie napo-
tykamy znane juz motywy — skromne pochodzenie spoteczne, borykanie sie
z bieda i poczucie tacznosci z proletariatem.

Autor wstepu, Andrzej Sieczkowski, pragnac pomoc czytelnikowi zrozumieé
znaczenie J. Nerudy w dziejach literatury czeskiej, zestawia go z Bolestawem
Prusem. Przypomina o zwigzkach J. Nerudy z Praga i losem jej mieszkancow,
nie zapominajac doda¢, ze chodzi przede wszystkim o ludzi prostych i ubogich.
Przytacza tez jego stowa: ,,Pochodze sam z biedoty, z klasy robotniczej...”**

Ten cytat wraz z felietonem J. Nerudy Maj 1890 ma stanowi¢ przekonujacy
argument, $wiadczacy o tym, Ze pisarz ,,konsekwentnie i wyraznie zmierzal ku po-
zycjom politycznej, a przede wszystkim spolecznej lewicy”’. We wstepie nie mogto
takze zabrakna¢ pochwaty prostego, bezposredniego i bezpretensjonalnego jezyka
tworczosci klasyka realizmu, zrozumialego i bliskiego wszystkim czytelnikom.

A jego znaczenie dla chwili dzisiejszej? Powtorzmy tu stowa prof. Z. Nejedle-
go: ,Jan Neruda — méwi ten wybitny uczony — to jeden z najstynniejszych pisa-
rzy czeskich, przywodca duchowy calego pokolenia postepowej inteligencji, po-
kolenia, ktére potozyto fundament pod budowe najnowszej kultury czeskiej”**.

43 Ibidem.

44 Tbidem.

45 J. Neruda, 1952: Wybér opowiadar. M. Erhardtowa, tlum. A. Sieczkowski, wst. Ka-
towice, Czytelnik.

46 A. Sieczkowski, 1952: Wstep. W: J. Neruda: Wybdér..., s. 8.

47 Tbidem, s. 6.

48 Ibidem,s. 9.
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We wszystkich przytoczonych fragmentach wprowadzen mozna dostrzec
stosowanie tej samej praktyki polegajacej na rzutowaniu w przeszlos¢ wartos-
ciowan obowigzujacych w okresie stalinizmu, a odnoszacych sie do kanonu
historycznego literatury. Wydawane w kraju i ttumaczone za granicg sa te dziela
czeskich XIX-wiecznych klasykow, ktore spelniaja wyznaczniki socrealizmu,
czyli mozna je uznac za postepowe, realistyczne i ludowe. W utworach B. Ném-
covej, A. Jiraska i J. Nerudy autorzy wstepow doszukujg sie potwierdzenia tez
ideologiczno-propagandowych, idac w $lad za interpretacjami Z. Nejedlego,
uwazanego za ostateczny autorytet.

Czytelnika nalezalo broni¢ przed tresciami uznanymi za spolecznie szkod-
liwe i zbyt ztozonymi. Ksigzka przeznaczona dla szerokiego kregu odbiorcow
miala zatem speinia¢ warunki komunikatywnosci i politycznej poprawnosci.
Dotyczylo to nie tylko nowych utwordw literatury pigknej, lecz takze klasyki.
Zaopatrujac tekst klasyka we wstep,

wiadze jakby uznawaly ideologiczng obcos¢ dziela, ale akceptowaly jego odmien-
nos$¢ w nowych warunkach powojennych. Oznaczalo to wreszcie zastosowanie
Htaryfy ulgowej” wobec dzieta, ktére mogto sie ukaza¢ pod warunkiem, ze zostalo
~wlasciwie” zinterpretowane, tzn. ze wszelkie niepozadane tresci zostaty jako takie
napietnowane, podczas gdy pozadane wydobyte starannie na jaw i przekazane

. .49
czytelnikowi™.

Promujac w Polsce literature czeska, autorzy wprowadzen dokonujg zatem
manipulacji poprzez selekcje i eliminacj¢ okreslonych kierunkow jej inter-
pretacji i wartosciowania. Maja za zadanie pokierowa¢ odbiorcg i nauczy¢ go
wlasciwej lektury. Wlasciwej, to znaczy kierujacej sie takimi samymi zasadami
w stosunku do kanonu historycznego, jak socrealistycznego.

Zachodzi tu zjawisko specyficznej wigzi intertektstualnej miedzy tekstem
literackim a paratekstem.

Utwor literacki, wchodzac w zwigzek z komunikatem ideologicznym, niemal cal-
kowicie sie mu podporzadkowuje [...]. Zachwianie réwnowagi w relacji miedzy
tekstem literackim a tekstem ideologicznym rzutuje na proces recepcji: zadanie
czytelnika polega tu na odczytaniu ideologicznego przestania i potraktowaniu
przekazu artystycznego instrumentalnie, jako srodka, ktéry dotarcie do takiego

. . .50
przestania ulatwia™.

49 ].M. Bates, 2000: Cenzura w epoce stalinowskiej. ,Teksty Drugie”, nr 1/2, s. 101.

50 Z.Lapinski, W. Tomasik, red., 2004: Sfownik realizmu socjalistycznego. Krakéw, Towa-
rzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas’, przy wspolpr. Instytutu
Badan Literackich PAN, s. 86.
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Im lepiej czytelnik zna zatem ,doktrynalny intertekst”, tym ,poprawniej”
jest w stanie zinterpretowac tekst artystyczny. Proces literackiej komunikacji
w okresie stalinizmu stuzy zatem przede wszystkim wzmocnieniu znajomosci
tresci doktrynalnych i juz przyswojonych, a nie kontaktowi z nowymi warto$cia-
mi artystycznymi. Taka intertekstualno$¢ najlepiej sprawdzata sie w stosunku do
prozy realistycznej i tendencyjnej, problem pojawia si¢ natomiast w przypadku
wielkiej literatury okresu romantyzmu w Polsce.

Przyjrzyjmy si¢ zatem, jak radzit sobie z nim czeski autor wprowadzen do
Pana Tadeusza, Dziadéw i Konrada Wallenroda.

Problem z polskim romantyzmem

Przeklad Pana Tadeusza na jezyk czeski ukazal si¢ w 1955 roku w serii Kni-
hovna Klasiki. Wprowadzenie, podobnie jak do pozostalych dwu wymienio-
nych utworéw, napisal czeski polonista, Karel Krej(:isz. Adam Mickiewicz zostal
tu zaprezentowany jako najwiekszy poeta polskiego romantyzmu i zarazem
bojowy pionier jego rewolucyjnych zasad. K. Krej¢i konsekwentnie okresla
A. Mickiewicza mianem rewolucyjnego romantyka i realisty:

Teprve revolu¢ni romantik, zaroven vsak velky realista Adam Mickiewicz
dovedl vvydobyt z laskyplného pohledu na mizejici stary svét dynamiku
nového vyvoje a s této perspektivy sméle pohlédnout na tvotici se budouc-
nost™. [...] je tu viak i nevtirava kritika, kterd pozornému Ctenaii dobie
ukazuje, ¢im tento dobracky upfimny svét venkovskych slechtict prispél

bezdééné k narodni katastrofé polské, pro¢ se prezil a musi ustoupit né¢emu
’ 54
novému’ .

Nawet uznana przez K. Krej¢iego za walterscottowska posta¢ ksiedza Roba-
ka nie wykracza, jego zdaniem, poza realistyczne ramy utworu. Realizm Pana
Tadeusza ma wzmagac takze mistrzostwo kunsztu poetyckiego jego autora. Pod
wzgledem ideowym punktem kulminacyjnym eposu jest, wedlug K. Krejciego,

51 Ibidem, s. 87.

52 A. Mickiewicz, 1955: Pan Tadeds Cili Posledni zdjezd na Litvé VerSovand Slechtickd hi-
storka z r. 1811—1812 ve dvandcti knihdch. E. Krasnohorskd, ttum. K. Krej¢i, prek. re-
vid., predm. [Knihovna Klasikii]. Praha, Statni Nakladatelstvi Krasné Literatury, Hudby
a Uméni.

53 K. Krej¢i, 1955: Mickiewicziiv ,Pan Tadeds“. W: A. Mickiewicz: Pan Tadeds Cili...,
s. 7.

54 Ibidem,s. 11.
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scena wyzwolenia chlopow, dowodzaca, ze A. Mickiewicz nie oddzielal walki
narodowej od walki o postep spoteczny””.

Pan Tadeusz nie powinien tez by¢ odbierany jako wyraz staromodnego pa-
triotyzmu, lecz nalezy w nim dostrzec postepowy patriotyzm jego tworcy. Autor
wstepu zwraca takze uwage czytelnika na obecna w utworze mito$¢ do innych
narodéw, a zwlaszcza do narodu rosyjskiego, oraz nieche¢ do nienawisci rasowej
(sympatyczna postaé Zyda Jankiela). Na zakoniczenie przywoluje historie recep-
cji Pana Tadeusza w Czechach od lat 60. XIX wieku. Czytelnik czeski moze si¢
dowiedzie¢, ze Pan Tadeusz budzil Zywe zainteresowanie w pokoleniu Ruchu,
ktére wzorowalo si¢ na nim, dazac do wypracowania wlasnego realistycznego
i narodowego eposu.

Réwniez w Bibliotece Klasykow zostaly wydane w jednym tomie Dziady
i Konrad Wallenrod™®. Wstep K. Krej¢iego zostal zatytutowany Rewolucyjne
poematy Adama Mickiewicza. Mysl zawartg w tytule K. Krejci rozwija w tekscie,
piszac m.in.: ,V téchto tech dilech vyzrava v Mickiewiczowi myslenka revolu-
ce, odpovidajici historickym podminkam jeho doby, a vtéluje se postupné do
obrazii trojtho hrdiny téchto dél-Gustava, Wallenroda-Konrada™”’

Podkreslajac rewolucyjne nowatorstwo A. Mickiewicza takze w dziedzinie
literatury, K. Krej¢i przypomina o rewolucyjnej postawie poety wobec oswie-
cenia, ktore — jak pisze — jako oficjalna filozofia klasy panujacej, wpierajaca
i legitymizujaca porzadek spoteczny w monarchii absolutystycznej, hamowato

postgpss.

Mickiewicz vytvari proto ramec k svému dramatu z lidového obfadu nédbozen-
ského, pronasledovaného oficidlnimi cirkvemi, ktery tedy neni odrazem ideo-
logie vladnoucich tfid, uré¢enym k udrzovani lidu v poslusnosti, nybrz naopak,
vyrazem antagonistického mysleni a citéni utla¢ovanych. [...] Tak uz tato ¢ast
dila svym programovym pfiklonem k lidu, jeho uvedenim na scénu ve funkci
vyjadiovatele vys$si spravedlnosti a odsouzenim ttisku panstva ma silny prizvuk

v __s59
revolu¢ni™.

55 Por. tez ibidem, s. 15: ,,Otazka selskd stala v popfedi pokrokovych bojii jiz ve sto-
leti XVIII., vyznamnou ulohu hréla za povstani Kosciuszkova a po povstani listopa-
dovém v r. 1830 se stala pfimo zkusebnim kamenem pokrokovosti v polské emigraci.
Mickiewicz tu jasné vyjadril své pokrokové stanovisko k nejozehavéjsimu socialnimu
problému doby a svého Tadedse tim jasné pridruzil k lidem budoucnosti”

56 A. Mickiewicz, 1954: Konrdd Wallenrod, Dziady. [Knihovna Klasika]. Praha, Statni
Nakladatelstvi Krasné Literatury, Hudby a Uméni.

57 K. Krejé¢i, 1954: Revolucni poemata Adama Mickiewicze. W: A. Mickiewicz: Konrdd
Wallenrod, Dziady...,s. 7.

58 Ibidem,s. 8.

59 Ibidem,s. 9.
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Czytelnik ma dostrzec w Dziadach wilenskich pierwszy etap rozwoju rewo-
172 | lucyjnosci A. Mickiewicza. W centrum akgji znalazl si¢ tu wszakze kolektyw
ludu wiejskiego stanowigcy najwyzszy sad moralny, jego ciemiezyciele zostali
osadzeni, pojawia si¢ wiara w sprawiedliwo$¢ lepsza od panujgcej, wreszcie bunt
jednostki przeciw spotecznemu naciskowi deformujacemu jej zycie uczuciowe.
»To vée je vyjadieno prevazné romantickymi symboly, zakryvajicimi realitu”,
nad czym ubolewa K. Krej¢i, natychmiast jednak przypominajac odbiorcy, ze
postacie wiesniakéw zostaly oddane realistycznie, a symboliczno-romantyczne

s jedynie duchy i upi6r rodem z ludowej demonologii®’.

W zwiazku z Konradem Wallenrodem, nazwanym we wstepie poematem
powstania dekabrystow, K. Krej¢i zauwaza, ze nie mamy tu do czynienia z bo-
haterem byronicznym i jego nihilistycznym buntem osamotnionej jednostki,
lecz z obrazem szlacheckiego rewolucjonisty w masce historycznej. ,Wallenrod
jasné vi, co chce, komu chce slouzit a proti komu chce bojovat, cilevédomé voli
své zbrané. Je vSak isolovan od mas, skutecnych sil revolucnich, a proto proti
prevaze nepritele voli zbran Isti. Ve své isolaci se citi nest "asten, jsou chvile, kdy
touzi po uniku, vaha, kolisa>*". W tej nadinterpretacji wyraznie stycha¢ pogtos
pogladow Engelsa, ktéry na przyktadzie polskich powstan opisywal tragizm
rewolucjonisty szlacheckiego.

Konrad Wallenrod stanowi wedlug K. Krejc¢iego wazny krok w kierunku reali-
zmu, jednak, podobnie jak Dziady wileniskie, nie doréwnuje pod tym wzgledem
Dziadom drezdenskim. Tak uzasadnia swdj poglad:

Dziady vilenské uzivaly jesté prevazné obrazt romantickych, halicich skute¢nost
do fantastické stylizace. V Dziadech drazd"anskych vlozil v§ak Mickiewicz do
dramatu kus Gplné soucasné historie se skute¢nymi lidmi, vystupujicimi tu vetsi-
nou pod vlastnimi svymi jmény, v ostie kresleném dobovém prostredi, se svymi
typickymi vlastnostmi i déji. Je to skute¢né vysek ze Zivota, a to nikoli nahodny,

nybrz zachycujici skute¢nost pro danou dobu nejtypi¢téjsi®”.

Konrada uznaje jednak za typ indywidualistycznego rewolucjonisty szlachec-
kiego, poprzednika rewolucjonistow z szeregdw burzujazyjnej inteligencji,
w odrdznieniu od ksiedza Piotra uznanego za typ ludowy, przeciwienstwo du-
chownych gloszacych religie jako wsparcie klasy panujacej i obowiazujacego
porzadku.

K. Krej¢i broni realizmu Dziadow drezdenskich A. Mickiewicza, stosujac
technike czgsto wykorzystywang przez komentatoréw dawniejszych dziet lite-

60 Ibidem, s. 10.
61 Ibidem,s. 12.
62 Ibidem, s. 14.
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rackich w latach 50. XX wieku. Jesli utwor kreowat niewtasciwg czy reakcyjng
wizje $wiata, nalezalo ja odpowiednio zinterpretowa¢, np. jako obraz wyzysku
mas pracujacych®. K. Krejci zatem pisze:

Nelze ovSem poprit, ze Mickiewicz postavu knéze Petra i nékteré pribéhy déje in-
terpretuje mysticky, nadptirozené, jak to odpovidalo jeho v jadru idealistickému
svétovému nazoru. I kdyz tato mista ponékud zatemnuji pfirozenou vymluvnost
dila [...], pfece nijak podstatné neoslabuji jeho realismus®.

Na zakoniczenie za$ zauwaza, ze zawarty w Ustgpie wiersz Do przyjaciét Mo-
skali pigknie dokumentuje milo$¢ A. Mickiewicza do narodu rosyjskiego i jego
postepowych przedstawicieli, szczegolnie dekabrystow.

Cytowane fragmenty ilustrujg zasadnicza trudnos¢, przed jaka stanal autor
wprowadzen do czeskich wydan polskiej klasyki romantyzmu. Rozwiazat ja
w obowigzujagcym duchu dialektyki marksistowskiej. Jako polonista K. Krej¢i
zdawal sobie sprawe, jak trudnym problemem w polskim literaturoznawstwie
stal si¢ w okresie panowania doktryny socrealizmu romantyzm. Podobnie jak
odrodzenie narodowe dla Czechdéw, stanowil niezwykle wazne dziedzictwo
kulturowe. W odrdznieniu jednak od tego pierwszego, romantyzm nie dawat
sie bezposrednio zaanektowac i zaaprobowa¢ w spreparowanej na nowo wizji
tradycji i wizji historii. Prezydent Gottwald moégl nazywac pisarzy ,,budzicielami
socjalizmu’, a Z. Nejedly publikowaé swoje studium pt. Komunisté dédici velkych
tradic nasého ndroda, lecz dziedzictwo romantyczne w Polsce nie poddawalo
sie tak latwo tego typu zabiegom, jak tendencyjna i wychowawcza literatura
czeskiego odrodzenia narodowego.

Niemniej, jak zauwazajg autorzy Sfownika realizmu socjalistycznego:

Tradycja rodzimego romantyzmu stala sie [...] jednym z wazniejszych prob-
leméw dyskusyjnych w polskiej mys$li marksistowskiej, a opinie na jej temat
oscylowaly miedzy dwoma biegunami: uznania dla romantyzmu jako ideologii
antyburzuazyjnej, wolnos$ciowej, pofaczonej z afirmacjg realizmu, a potepieniem
go jako ciasnej klasowo ideologii szlachty skazonej cierpietnictwem i mistycz-

. 65
nym metniactwem .

Wprowadzenia do dziet A. Mickiewicza autorstwa K. Krejc¢iego stanowia do-
skonate §wiadectwo karkotomnej proby wybrnigcia z tego impasu. Polonista cze-
ski zastosowal zasade dwuwartosciowosci cech romantyzmu, ktérego niektore

63 Z. Lapinski, W. Tomasik, red., 2004: Stownik realizmu socjalistycznego..., s. 91.

64 K. Krejci, 1954: Revolucni poemata Adama Mickiewicze. W: A. Mickiewicz: Konrdd
Wallenrod, Dziady..., s. 16.

65 Z. Lapinski, W. Tomasik, red., 2004: Stownik realizmu socjalistycznego..., s. 296.
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tendencje uznano za rewolucyjne, a inne za reakcyjne, a w jego dorobku wy-
174 | dzielono dwie czesci: wsteczng i postepowa®’.
Zgodnie tez z przewarto$ciowana przez socrealizm wizjg romantyzmu,
K. Krej¢i staral sie przede wszystkim wykazaé rewolucyjno$¢ w utworach
A. Mickiewicza®.

Whioski

Wprowadzenia do polskich i czeskich przekladow literatury XIX-wiecznej prze-
kazywaly czytelnikowi obraz znieksztalcony przez cele propagandowe, skutecz-
nie rugujace kwestie estetyczne.

Psychologiczne analizy oddzialtywania propagandy podejmuja kwestie psycho-
spolecznych uwarunkowan recepcji przekazu propagandowego. Szczegolna role
odgrywaja tu postawy wobec cech przekazu perswazyjnego (propagandowego),
a przede wszystkim wobec nadawcy. Stopien zaufania do nadawcy, przekonanie
o jego kompetencji i wiarygodnosci, maja doniosty wptyw na ostateczny efekt
propagandy, nawet niezaleznie od jej tresci®®.

66 Ibidem.

67 Warto wspomnie¢, ze K. Krejéi juz w roku 1934 wydat tom Polskd literatura ve virech
revoluce, we wstepie do ktdrego stwierdzal, ze: ,Revoluce je hlavnim obsahem pol-
ského romantismu a v dilech Ad. Mickiewicze, Jul. Stowackého a Z. Krasinského
pronikd az na vrcholy uméleckého tvoreni”, s. 13. W drugim wydaniu tej pracy
z roku 1949 te koncepcje jeszcze rozwinal, rozszerzajac wstep, ktory zatytutowat
Vyivoj revolucni myslenky v Polsku. Pisze w nim: ,Vyvrcholeni a vitézstvi polského
romantismu literdrniho pfinasi s sebou logicky vybuch revoluce politicko-socialni
v r. 1830, ktera byla ohlasem cervencové revoluce parizské a srpnové belgické.
[...] Myslence svobody vlasti a revolu¢nimu boji narodii byla zasvécena témér cela
polska literatura, kterd se tehdy rozvijela daleko od vlasti na zapadé a dosahla tu
svych vrchola ve velké poesii romantické. Trojice velkych béasnikd, [...] Adam Mic-
kiewicz, Jul. Stowacki, Zygm. Krasinski — a s nimi cela plejada epigonil a talentu
drobnéjsich, byla cele zasvécena témto ideam [...]” s. 6. W roku 1949 na przekona-
nie czeskiego polonisty o kluczowej roli idei rewolucyjno$ci romantyzmu, zaczyna
naktadac sie zrewidowana przez socrealizm wizja tej epoki, w ktdrej rewolucja sta-
nowi fundament i ,,docelowy ideg¢ calej epoki”. O trwalym zwigzku tych dwu pojec

»przekonywata obsesyjna sklonnos¢ marksistowskiej krytyki do tropienia rewolucyj-
nych trendéw w kazdym bez mata utworze romantycznym”. Por. Z. Lapinski, W. To-
masik, red., 2004: Stownik realizmu socjalistycznego..., s. 296 (hasto: rewolucyjny
romantyzm).

68 H. Domanski, red., 2000: Encyklopedia socjologii. T. 3: O—R. Warszawa, Oficyna
Naukowa, s. 224 (hasto: propaganda).
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Mamy tu zatem do czynienia z perswazjg naktaniajacg, prowadzong przez
autoréw wprowadzen — autorytety z tytutami akademickimi i bez nich. Teksty
ich autorstwa zostaly skonstruowane w taki sposéb, by odbiorca przyjal pro-
ponowane cele perswazji. Jesli chodzi o typ propagandy, w stuzbie ktdrej one
funkcjonuja, to jest ona niejawna, nieuczciwa i szkodliwa. Mozna tez przyjac,
ze jej skutecznos¢ ,,jest wprost proporcjonalna do stopnia zaufania stuchacza
do propagujacego”®’. (Kwestia uwiktania badaczy polonistéw i bohemistéw
w realizacje celéw propagandowych w okresie stalinizmu pozostaje odrebnym,
obszernym tematem wartym poruszenia w osobnym artykule).

Analiza aspektu pragmatycznego i rozpoznanie $rodkéw umozliwiajg-
cych wstepom do przekladow literatury pieknej na jezyki polski i czeski w la-
tach 50 XX wieku pelnienie funkcji perswazyjnej, tj. ,,szczegélnej odmiany funk-
cji konatywnej, polegajacej na usitowaniu uzyskania realnego wptywu na sposéb
myslenia lub postepowania odbiorcy, jednakze nie drogg bezposredniego rozka-
zu, lecz metodg utajong i posrednig, tak iz w wypowiedzi dominuje z pozoru inna
niz konatywna funkcja jezykowa (np. funkgja [...] poznawcza itp.)””’, pozwala
okresli¢ dominujace w nich strategie manipulacji biografig i twdrczoscig. Stra-
tegie te obejmowaly mitologizacje, tabuizacje, redukcje do poetyki realistycznej
i nadinterpretacje. Omawiany w artykule rodzaj perytektstu w okresie stalinizmu
mial wiec nie tyle wprowadza¢ odbiorce w historig¢ i tradycje literatury bratniego
narodu czeskiego czy polskiego, ile przekazywac i utrwalac jego znajomos¢ inter-
tekstu doktrynalnego, dotyczacego kanonu literackiego w obu krajach. Kanon ten
za$ w obu przypadkach przyjat wowczas swoja najbardziej restrykcyjna ,,postaé
narzedzia sluzacego panowaniu nad historia i tradycjg”
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Joanna Krolak

Paratext ve sluzbach propagandy Predmluvy k prekladu ceské krasné
literatury do polstiny a polské do cestiny v 50. letech 20 stoleti

RESUME | Clének se pokousi nastinit cile propagandy v pfedmluvich piekladané
Ceské literatury do polstiny a polské do cestiny v 50.letech. Prezentovan je zde do-
pad tehdejsi kulturni politiky na vybér literatury povazované za hodnou prekla-
du a predmluvy k prekladanym diléim, které museli byt jejich nedilnou soucasti.
Je zde popsana dominantni strategie manipulace s Zivotopisy a tvorbou takovych spisova-
teld, jako jsou Bozena Némcovd, Jan Neruda, Alois Jirdsek a Adam Mickiewicz.

KLICOVA SLOVA | kulturni politika, realismus, romantismus, paratext, propaganda

Joanna Krolak

Paratext Serving Propaganda in the Introductions to Literary Translations
to Polish and Czech in the 1950’

SUMMARY | The article describes the role of propaganda and aims of the introduc-
tions to Polish and Czech literary translations in the 1950%. It discusses the influence of
the contemporary cultural politics on the selection of literary works that were transla-
tion-worthy, and that were provided with mandatory introduction. The article presents
the dominant strategies of biographical and literary manipulation in the works of such
writers as Bozena Nemcova, Jan Neruda, Alojs Jirasek and Adam Mickiewicz.

KEYWORDS | cultural politics, realism, Romanticism, paratext, propaganda
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ABSTRACT | The article presents an analysis of the non-linguistic translator’s notes
in four translations of the novella Balada o trobenti in oblaku (The Ballad of the Trumpet
and the Cloud) by a Slovenian writer, Ciril Kosmac. The translator’s notes are analysed
with regard to their content (functions) and typology (partly also formal features). The
analysis reveals a clear difference in the use of this translation technique in the selected
translations, resulting also, to a certain degree, from the distance between the source
and target cultures.

KEYWORDS | translator’s note, explicitation, translation technique, non-linguistic
reality, Ciril Kosmac
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1. Uvod

Ob dokaj nakljuénem branju poljskega prevoda novele Balada o trobenti in
oblaku slovenskega pisatelja Cirila Kosmaca sem opazil, da vsebuje precej tipo-
losko razli¢nih prevajalskih opomb. To me je spodbudilo, da sem pregledal Se
tri druge prevode Kosmacevega dela (srbskega, ruskega in nemskega) in skusal
dolociti tipologijo, funkcijo opomb ter razlike med njimi v izbranih prevodih.
Med raziskavo se je izkazalo, da se opombe v prevodih lahko ¢lenijo na dve
krovni skupini (na t. i. nejezikovne in jezikovne opombe), ki omogocata lo¢eno
obravnavo. Ker so jezikovne opombe 7e doZivele problemsko osvetlitev', se na
tem mestu posvecam le opombam nejezikovnega tipa.

Namen prispevka je torej v prvi vrsti predstaviti tipologijo in vsebino (funk-
cije) nejezikovnih opomb (deloma tudi oblikovne znacilnosti) ter opozoriti na
razliko v rabi tega prevajalskega postopka v razli¢nih prevodih Kosmaceve no-
vele. Prispevek skusa na tak$en nacin pokazati ne samo na vsebinsko komplek-
snost prevajalskega postopka, s katerim nastaja prevodno besedilo, ki je hkrati
v prevodu in ob njem, temve¢ tudi na razlike v rabi prevajalskih opomb med
prevodi, ki so lahko posledica razli¢nih razmerij med druzbenim, kulturnim,
zgodovinskim itn. kontekstom izvirnika in prevoda.

2. Problematika prevajalskih opomb
v prevodoslovni literaturi

Prevajalske opombe sodijo med t. i. paratekste. Pojem, ki ga je opredelil franco-
ski literarni teoretik G. Genette, vkljucuje sredstva (naslove, podnaslove, med-
naslove, posvetila, predgovore, oglase, spremne besede, epigrafe, slike itn.), ki
besedilo pomagajo posredovati bralcu. Paratekstualni elementi, ki so del prevo-
da in hkrati samostojno besedilo, vsebujejo informacije, s katerimi se razkrivajo
konvencije, koncepti in pricakovanja druzbe v zvezi s prevodom (prim. vidnost
prevajalca, ciljno bralstvo, namen in koncept prevoda)®.

1 Prim. R. GroSelj, 2014: Multilingualism in literary translation: the case of The Ballad
of the Trumpet and the Cloud by Ciril Kosma¢. V: T. Mikoli¢ Juzni¢ et al., ur.: New
Horizons in Translation Research and Education 2. Joensuu, University of Eastern
Finland, s. 7—26. Kratek prikaz je v poglavju 4.2.1.

2 §. Tahir Giirgaglar, 2011: Paratexts. V: Y. Gambier, L. van Doorslaer, ur.: Handbook of
Translation Studies 2. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins Publishing Com-
pany, s. 113—114; M. Juvan, 2000: Intertekstualnost. Ljubljana, DZS, s. 170—171.
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V prevodoslovju je prevajalskim opombam posveceno posebno mesto. Kot
prevajalski postopek naj bi jih kot prvi — zaradi pozornosti, ki jo namenja-
jo kulturnemu transferu — opredelili strokovnjaki za svetopisemsko preva-
janje (npr. E. Nida, J. C. Margot). E. Nida jih uvrs¢a med prilagoditvene teh-
nike, katerih namen je odpraviti jezikovne, kulturne razlike (razlaga obicajev,
zemljepisnih ali stvarnih pojmov, besednih iger itn.) in posredovati podatke
o zgodovinsko-kulturnem ozadju izvirnika. J. C. Margot meni, da so opom-
be pomo¢ pri kulturnih prilagoditvah, ki so utemeljene ob bistvenih razlikah
med kulturama oz. jezikoma; njihovo stevilo (na koncu strani ali knjige) naj bi
bilo zmerno in naj ne bi oviralo enovitega globalnega dojemanja besedila’. Po
P. Newmarku se z opombami v prevod dodajajo (kulturne, tehni¢ne, jezikovne)
informacije, ki jih narekujejo zahteve ciljnih bralcev; prevajalec naj bi jih upo-
rabil, ko informacij ne more vkljuciti v besedilo. Newmark opomb ne odsvetuje
npr. zaradi prevelike vidnosti prevajalca, opozori pa na njihovo smiselno in
tehni¢no ustrezno rabo”. Po kriti¢cnem pregledu prevajalskih tehnik L. Molina
in A. Hurtado Albir opombe opredelita kot tip Siritvene prevajalske tehnike, ki
v prevod dodaja elemente, odsotne v izvirniku®. D. Bergen jih oznaci za podtip
pragmaticne lokalne strategije, za tip t. i. spremembe vidnosti, ki ne sodi v naravni
tok besedila in s katero se v prevodu povecuje vidnost prevajalca®.

Posamezne prevodoslovne razprave se prevajalskih opomb lotevajo tudi
z drugih problemskih vidikov. J. Henry analizira’, ali so upraviceno informativno
pomagalo ali priznanje poraza. Prevajalske opombe ima za alografske paratekste,
s katerimi prevajalec izvirnik prestavlja v jezikovno, kulturno, geografsko in ¢a-
sovno drugoten kontekst. Avtorica jih povezuje z neprevedljivostjo in z izvorno
implicitnim, ki v prevodu kli¢e po eksplicitaciji ali ne. Prevajalec metabralcu
omogoca seznanjenje z Drugim, pri tem pa lahko eksplicira, z naturalizacijo

3 E. A. Nida, 1964: Toward a Science of Translating. Leiden, E. J. Brill, s. 238—239;
J. C. Margot, 1979: Traduire sans trahir. La théorie de la traduction et son application
aux textes bibliques. Laussane, LAge d Homme, s. 90—98. Prim. L. Molina, A. Hurtado
Albir, 2002: Translation Techniques Revisited: A Dynamic and Functionalist Approach.

»Meta’, §t. 4 (47), s. 501—503. Podobno E Poyatos, 2008: Textual Translation and
Live Translation. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins Publishing Company,
s. 69—99; C. E. Landers, 2001: Literary Translation. Clevedon, Multilingual Matters,
5. 93—94.

4 P.Newmark, 2000: U¢benik prevajanja. Ljubljana, Krtina, s. 148—150.

L. Molina, A. Hurtado Albir, 2002: Translation Techniques ..., s. 510.

6 D. Bergen, 2006: Translation strategies and the student of translation. V: J. Tommo-
la, ur.: Kieli ja kulttuuri kédntdjin tyovdlineind. Turku, Painosalama/University of
Turkuy, s. 124.

7 J. Henry, 2000: De lérudition a léchec: la note du traducteur. ,Meta, §t. 2 (45), s. 228—
240.
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brise tujost dela ali pa nejasnosti in elemente tujega ohranja (zaupa metabralce-
vim interpretacijskim zmoznostim). Po J. Henry predstavljajo opombe krsi-
tev moralne pogodbe med avtorjem in prevajalcem (ki dodaja nekaj, kar ni
avtorjevo), so odklon od prevajal¢eve ne-vidnosti, opombe tipa neprevedljiva
besedna igra pa lahko kazejo na neznanje. Opombe kot vir znanja so domena
polifunkcijskega prevajalca (hkrati je urednik, komentator itn.), pri »¢istem«
prevajalcu pa naj bi bile priznanje neuspeha. R. C. Blight analizira ta prevajalski
postopek z vidika »sporocilno polnih« prevodov Nove zaveze in ugotavlja, da so
ustrezne opombe eno najboljsih sredstev za zagotavljanje potrebnih informacij
v prevodih in za razre$evanje pomembnih razlik med njimi. Avtor meni, da
se lahko vecina impliciranih jezikovnih informacij vkljuci v telo besedila, pri
druzbeno-kulturnem, jezikoslovnem in interpretativnem ozadju izvirnika pa se
nagiba k (ustrezno oblikovanim) opombam. Pomembno vlogo pri njihovi pri-
pravi ima bralstvo — Blight se zavzame za interakcijo med pripravo tovrstnega
parateksta, procesom prevajanja in razumevanjem bralcev’. J. Varney v $tudiji
o prevajalskih opombah v italijanskih prevodih anglo-ameriskega leposlovja
raziskuje’, v kak$ni meri vsebujejo informacije o nacionalni kulturni identiteti.
Avtorica na podlagi primera v prevodu romana Lady Chatterley’s Lover D. H. La-
wrencea, v katerem prevajalec razlozi, zakaj se pri nare¢nem odlomku ni zatekel
k narecju, ugotavlja, da lahko opomba iznici krsitve druzbeno-politi¢nih tabujev
v izvirniku. Prevajalec se je namre¢ distanciral od »prakti¢nega« narecja, »tabu-
ja« (glede na standardni, »pravi« jezik literature), s tem pa razorozil subverzivni
znacaj izvirnika in zaicitil jezik italijanske visoke kulture'. J. Miao in A. Sa-
lem s tekstometricno metodo (ki jo dopolnjuje kvalitativni pristop) raziskujeta
$tevilo, mesto, vsebino in motivacijo opomb v Fu Leijevem kitajskem prevodu
romana Jean-Christophe R. Rollanda'". Gre za jedrnate paratekste, ki obsegajo
podatke o krajih, osebnostih, navadah, umetniskih delih, zgodovini, kot tudi

8 R.C.Blight, 2005: Footnotes for Meaningful Translations of the New Testament. ,,Journal
of Translation”, §t. 1 (1), s. 7—46.

9 J. Varney, 2008: Taboo and the translator: A survey of translators’ notes in Italian trans-
lations of Anglo-American fiction, 1945—2005. V: A. Pym, A. Perekrestenko, ur.: Trans-
lation research projects 1. Tarragona, Intercultural Studies Group, s. 47—57.

10 Gre za kulturolosko branje domnevne prevodne norme po drugi svetovni vojni —
(prevodni) literaturi, ki je v.domeni srednjega razreda, je konzervativna in se izo-
giba eksperimentom, ustreza raba standarda. Narecje bi pomenilo tudi odmik od
prizadevanj po jezikovnem zblizanju Italijanov. Domnevno naj bi bila samopodoba
Italije v tem casu prevec krhka, da bi sprejela tudi najmanjsi namig na kulturno sub-
verzivnost. Prim. J. Varney, 2008: Taboo ..., s. 54—55.

11 J. Miao, A. Salem, 2008: The Specificity of Translator’s Notes. V: R. Xiao et al., ur.:
Using Corpora in Contrastive and Translation Studies. Hangzhou, Zhejiang Univer-
sity, s. 1—29.
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o prevajalskih tehnikah, jeziku izvirnika in osebne komentarje. Opombe so torej

»zunanje« védenje, ki olajsuje kitajsko branje besedila, hkrati pa so del prevoda.
Avtorja se strinjata, da opombe vizualno u¢inkujejo, a opozorita, da s polozajem

na robu besedila ne ovirajo normalnega branja, saj se bralec sam odlo¢a, ali jih

bo uposteval ali ne. Menita, da je nanje smiselno gledati kot na sredstvo za zago-
tavljanje linearnosti vsebine izvirnika in jih obravnavati z vidika prevajal¢evega

namena v druzbenem kontekstu. Z njihovo pomocjo je Fu Lei sledil prevajaléevi

odgovornosti kot osnovnemu eticnemu vprasanju (po A. Pymu), saj je zagotovil

komunikacijo med izvirnikom in bralci, obenem pa zmanjsal kulturno izgubo.
Tudji estetsko dozivljanje besedila (v obliki komentarjev) je podal na dnu strani,
kjer njegova intervencija ne unici enotnosti izvirnika.

3. Ciril Kosmac¢ in Balada o trobenti in oblaku

Ciril Kosmag, rojen leta 1910 v severozahodni Sloveniji (Slap ob Idrijci), velja
za enega najvecjih slovenskih socialnih realistov (ob P. Vorancu, A. Ingoli¢u,
M. Kranjcu, T. Seli$karju). Gre za pronicljivega in kontemplativnega avtorja, ki
je znan predvsem po krajsih proznih delih. V delih, ki so nastala pred drugo sve-
tovno vojno (prim. zbirko Sreca in kruh, 1946), Kosmac opisuje tezke razmere
v domaci dolini na slovenskem zahodu, nacionalni in socialni boj sonarodnja-
kov, za protagoniste svojih zgodb pa pogosto izbira lokalne ekscentrike. Po drugi
svetovni vojni, ki jo je prezivel predvsem v Franciji in Angliji, se Kosmacevo
pisanje spremeni — protagonisti njegovih zgodb postanejo navadni ljudje, ki jih
zaznamuje vi$ja moralnost, junastvo, pripoved pa se prepleta z globljimi osebni-
mi razmisljanji, tudi o umetniskem ustvarjanju (prim. novelo Balada o trobenti
in oblaku in roman Pomladni dan). Nekateri literarni zgodovinarji zaradi tega
Kosmacev povojni socialni realizem (prim. Se novelo Tantadruj) oznacujejo kot
poeticen ali celo modernisticen'”. Kosmac je umrl v Ljubljani leta 1980.

Daljsa novela Balada o trobenti in oblaku (naprej Balada) je najprej izsla
v literarni reviji Nasa sodobnost (po delih; 1956—1957), nato pa je dozivela kar
osem knjiznih izdaj — prvo (1964) pri Cankarjevi zalozbi, ostale pri Mladinski
knjigi. Kosmac¢ je besedilo za prvo knjizno izdajo korenito predelal'’, ostale
izdaje pa so besedilno homogene.

12 H. Glusi¢, 1975: Pripovedna proza Cirila Kosmaca. Ljubljana, Slovenska matica, s. 20—
24; 1. Cesar, 1981: Poetika pripovedne proze Cirila Kosmaca. Koper, Mladinska knjiga,
s.20—23, 159—163. Prim. R. Groselj, 2014: Multilingualism ..., s. 10—11.

13 H. Glusi¢, 1968: Spremna beseda. V: H. Glusi¢, ur.: Ciril Kosmac: Balada o trobenti in
oblaku. Ljubljana, Mladinska knjiga, s. 133.
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Delo pripoveduje o pisatelju Petru Majcnu, ki se nastani v Crnem logu na
Dolenjskem pri kmetu Crnilogarju, da bi napisal novelo Prvi in poslednji boj
o junaskem kmetu. Sedemdesetletni Jernej Temnikar resi dvanajst ranjenih
partizanov, pri tem pa tvega Zivljenje in dom. Pet belogardistov se na bozic-
ni dan leta 1943 ustavi pri Temnikarjevih, medtem ko so na poti k ranjenim
partizanom, eden med njimi, Luznikov Martin, pa se hvali, da jih bodo pobili.
Temnikar se odlo¢i, da jim bo to prepre¢il, in pohiti po bliznjici. Stiri belogar-
diste hitro pokonca, na koncu pa z Luznikovim Martinom po tezkem boju pade
v prepad. Naslednjega dne najdejo mrtve belogardiste in Temnikarja. Kazenska
odprava nemskih in italijanskih vojakov, Mongolov, ¢etnikov in belogardistov
se na Celu z oficirjem Nemsko smrtjo odpravi k Temnikarjevim. V hiSo prine-
sejo mrtvega Temnikarja, ubijejo sina Toneta in héer Justino, hiSo pa zazgejo.
Nemska smrt ukaze Zaplatarjevemu Vencu, izdajalcu, ki je snubil Justino, da
odseka glavo Temnikarjevi zeni Marjani. Tragi¢no zgodbo Temnikarjeve druzi-
ne pisatelj pripoveduje Crnilogarju in njegovi Zeni (zgodba v Majcnu sprozi
intimni »boj« s knjizevnim ustvarjanjem). Kmet in njegova Zena sta pretrese-
na — tezi ju namrec vest, ker med vojno nista obvestila sosedov Blazi¢evih, da
so njihovo hiso obkolili belogardisti. Pastirico Javorko, ki je druzino $la opozorit,
so belogardisti ujeli, ji odrezali jezik in na prsi vrezali zvezdo. Belogardisti so na
sveti vecer leta 1943 pozgali hiso Blazicevih, v njej pa so zgoreli Blazi¢eva Zena
in trije sinovi partizani, ker se niso hoteli vdati. Crnilogar se zaradi notranjega
bremena obesi, Peter Majcen pa se zave, da je imelo pri tem klju¢no vlogo prav
njegovo knjizevno ustvarjanje'*.

3.1 Ciril Kosmac in Balada v prevodu —
predstavitev korpusa

Kosmac je eden pomembnejsih slovenskih pisateljev, zato ne preseneca, da so
njegova dela prevedena v kar 23 jezikov (do leta 1989)"°, medtem ko se Balada
lahko bere v najmanj 14 jezikih*’,

Za pricujoco studijo so bili izbrani srbski, ruski, poljski in vzhodnonemski
prevod Kosmaceve novele — prevode druzi ¢as nastanka in ideolosko-
-politi¢ni okvir (socializem), razlikujejo pa se predvsem po zgodovinsko-

14 Prim. povzetek v S. Janez, 1978: Vsebine slovenskih literarnih del. Maribor, Zalozba
»Obzorja«, s. 290—291.

15 Po podatkih Knjiznice Cirila Kosmaca v Tolminu (www.kcktolmin.si/ciril-kosmac).

16 Slovenski bibliografski sistem COBISS (http://www.cobiss.si). Prim. M. Jevnikar, ur.,
1982: Primorski slovenski biografski leksikon 8. Gorica, Goriska Mohorjeva druzba,
s. 139.
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-kulturni razdalji v odnosu do Slovenije. Sinteticna makro-prevodna

analiza'” je pokazala, da vsi prevodi temeljijo na knjizni izdaji novele (za analizo
je bila uporabljena predvsem prva izdaja)"®.

Srbski prevod (SP)" je izel leta 1981 pri zalozbi Matica srpska (Novi Sad)
in je del knjige Ciril Kosmac: Proze, ki vkljucuje prevode $tirih Kosmacevih del
(razli¢ni prevajalci), uvod v Kosmacevo pripovednistvo in bio-bibliografske po-
datke. Balado je prevedel Milorad Zivancevié, ugleden raziskovalec slovanskih
knjizevnosti (predvsem srbske), univerzitetni profesor, literarni kritik, pisatelj in
prevajalec iz slovanskih jezikov v srb$¢ino (med slovenskimi avtorji je prevajal
npr. E. Preserna, I. Cankarja, S. Gregor¢ica).

Ruski prevod (RP)*’ je leta 1976 objavila moskovska zalozba Progress. Balado
je v ruscino prevedel Aleksandr D. Romanenko, prevajalec (prevedel je stevil-
na sodobna slovenska literarna dela), literarni kritik in komparativist. Novela
se nahaja v knjigi Ciril Kosmac: Izbrannoe, v kateri je $est prevodov (razli¢ni
prevajalci) in uvodna razprava.

V poljscino (PP)*' je Balado leta 1974 prevedla Maria Krukowska-Zielifiska,
prevod pa je izdala zalozba Czytelnik (Var$ava). Krukowska-Zielinska je de-
lovala kot prevajalka, predvsem iz srbohrvas¢ine in slovens¢ine (prim. dela
E Bevka, I. Potrca, A. Hienga).

Nemski prevod (NP)** iz leta 1972, ki ga je izdala Aufbau-Verlag (Berlin,
NDR), je delo zakoncev Manfreda in Waltraud Jdhnichen. Manfred Jahnichen
je bil profesor slovanskih knjizevnosti — ukvarjal se je predvsem s ¢esko, slo-
vagko in juznoslovanskimi knjizevnostmi, iz katerih je tudi prevajal. Pogosto je
sodeloval s soprogo Waltraud Jahnichen, pisateljico in prevajalko. Njuni skup-
ni prevodi vkljucujejo dela J. Kersnika, M. Kranjca, Manfred Jahnichen pa je
prevajal tudi I. Cankarja.

17 Prim. J. Lambert, H. Van Gorp, 2006: On describing translations. V: D. Delabasti-
ta et al., ur.: Functional Approaches to Culture and Translation. Selected papers by José
Lambert. Amsterdam—Philadelphia, John Benjamins Publishing Company, s. 46;
R. Groselj, 2014: Multilingualism ..., s. 11.

18 Prim. C. Kosmac, 1964: Balada o trobenti in oblaku. Ljubljana.

19 C. Kosmad, 1981: Ballada o trubi i oblaku. M. Zivancevié, prev. V: C. Kosmac: Proze.
Novi Sad, Matica srpska, s. 329—484.

20 C. Kosma¢, 1976: Ballada o trube i oblake. A. Romanenko, prev. V: C. Kosmac¢: Iz-
brannoe. Moskva, Progress, s. 21—149.

21 C.Kosmac¢, 1974: Ballada o trgbce i obloku. M. Krukowska, prev. Warszawa, Czytelnik.

22 C. Kosma¢, 1972: Ballade von der Trompete und der Wolke. W. Jahnichen in M. Jah-
nichen, prev. Berlin—Weimar, Aufbau-Verlag.
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4. Analiza prevajalskih opomb v izbranih prevodih
Balade

Prevajalske opombe v izbranih prevodih Balade so analizirane najprej glede na
formalne znacilnosti (polozaj, $tevilo in oblika), v nadaljevanju pa tudi glede
na vsebino (tipologija, podatki in kulturno-zgodovinska kontekstualizacija), pri
cemer je poudarek — kot Ze receno — na nejezikovnih opombah. V vsebinski
analizi so opombe primerjane z drugimi prevajalskimi postopki oz. resitvami.

4.1 Formalne znacilnosti opomb

Po polozaju so opombe v vseh analiziranih prevodih periteksti (nahajajo se v isti
knjigi kot osnovno besedilo)** — v PP, RP in SP so sprotne (na koncu strani), med-
tem ko gre v NP za kon¢ne opombe (na koncu knjige). V'SP je vseh opomb 26,
v RP jih je 27, v PP pa 28; v NP je opomb (lahko besedilno bolj kompleksnih) 15.
Tudi oblika opomb variira med prevodi. V PP je v opombi najprej nave-
den besedilni del (pojem ali tujejezi¢ni odlomek) v razprti pisavi, v oklepaju
mu sledi morebitni kvalifikator, za pomisljajem pa razlaga v poljs¢ini; sklic je
oznacen z zvezdico. V RP se opombe ve¢inoma za¢nejo z razlago posameznega
besedilnega dela, ki ji lahko sledi kvalifikator (jezikovna opredelitev); sklici so
v osnovnem besedilu oznaceni s Stevilko (Stevil¢enje glede na stran). V SP sta
v opombi razlaga besedilnega dela in kvalifikator®*; sklic je oznacen s $tevilko,
Stevilcenje je zvezno (od zacetka do konca novele). V NP ni sklica v besedilu,
kon¢ne opombe pa se za¢nejo s $tevilko strani, na kateri se nahaja besedilni
del. Najprej je ponovljen besedilni del v lezeci pisavi (ponekod z izpusti), za
pomisljajem sledita kvalifikator in v navadni pisavi razlaga odlomka.

4.2 Vsebinske znacilnosti opomb

Tipolosko krovna ¢lenitev prevajalskih opomb v prevodih Kosmaceve Balade
bi bila na jezikovne in nejezikovne. Najbolj $tevilne so opombe prvega tipa, ki
razlagajo pomen tujejezicnih besedilnih odlomkov. Nejezikovnih opomb je manj,

23 T. i. epiteksti so lo¢eni od osnovnega besedila. Prim. §. Tahir Giir¢aglar, 2011: Para-
texts ..., s. 113.

24 Izjemoma se najprej pojavi tujejezi¢na ustreznica (s kvalifikatorjem — jezikovno
opredelitvijo).
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nanasajo pa se — clenitev je prakti¢ne narave — na zgodovinske, mitoloske,
zemljepisne pojme in uporabno predmetnost.

4.2.1 Povzemalni prikaz jezikovnih opomb

Pri¢ujoca Studija se — kot ze omenjeno — ne posveca jezikovnim opombam, ker
pa so za celostno razumevanje rabe prevajalskih opomb pomembne, naj na kratko
oriSem njihovo vlogo. Jezikovne prevajalske opombe v prevodih Kosmaceve Bala-
de razlagajo francoske, nemske, italijanske in latinske besedilne odlomke v noveli.
V SP je tovrstnih opomb 26 (vse), v RP 22, v PP 21, medtem ko jih je v NP 10.

Prevajalci so v osnovnem besedilu prevoda obdrzali tujejezicne odlomke,
s tem pa so upostevali in spostovali izhodis¢no karakterizacijo knjizevnih oseb,
druzbeno-kulturno umestitev in slogovno oblikovanje izvirnika (prim. etno-
losko defektivna strategija po M. Suchet)*’. Odlomke ob prvi pojavitvi spremlja
$iritev v obliki razlagalne opombe, ki vsebuje prevod, jezikovno informacijo,
v SP in PP pa tudi izhodi$¢no besedilo (prim. 1).

(1) — Adesso i romani sono piccoli — powiedzial szwabski kat prostujac si¢
i patrzac na swego adjutanta z géry. — E sono christiani. Non tagliano pit le
teste ai santi, tagliano le teste alle galline.*

Adesso i romani sono piccoli. E sono christiani (sic!).
Non tagliano piu le teste ai santi, tagliano le teste alle
galline. (wh) — Teraz Rzymianie sg mali. Sg chrzescijanami. Wtosi juz nie
zabijaja Swietych, Wlosi zabijaja tylko kury. (PP, s. 103)

4.2.2 Nejezikovne opombe

Nejezikovne opombe v izbranih prevodih Kosmaceve Balade lahko razvrstimo
v §tiri kategorije: kot zgodovinske lahko opredelimo razlage imena Primoz Trubar
(PP, RP, NP), izrazov belogardisti (PP, NP), domobranski (domobranci; PP, RP),
Cetniki (PP, RP, NP) in krajevnega (zgolj deloma) imena Rab (PP, RP); mitoloska
bi bila opomba, ki se nanasa na pojem vila (RP, NP); v opombi zemljepisnega
tipa je razlozeno zemljepisno ime Krn (NP), medtem ko se med izrazi uporabne
predmetnosti pojavljata Zezva in bosenski mlinéek (PP)*°.

25 M. Suchet, 2009: Translating literary heterolingualism. V: A. Pym, A. Perekrestenko, ur.:
Translation research projects 2. Tarragona, Intercultural Studies Group, s. 162. Na
potujitvenost (usmerjenost k izvirnemu besedilu) med drugim kazejo tudi kulturno-
specifi¢ni pojmi — ve¢ v R. Groselj, 2014: Multilingualism ..., s. 16—24.

26 Navedeni izrazi se ne pojavljajo med uredniskimi opombami H. Glusi¢ iz
leta 1968 (enako 1974), prim. predvsem pojma Pan ‘mitolosko bitje, gozdno
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4221
Med zgodovinskimi opombami naj najprej omenim tiste, ki se nanasajo na Pri-
moZa Trubarja (1508—1586), klju¢no osebnost slovenskega protestantizma
(druga polovica 16. stoletja), zacetnika slovenskega knjiznega slovstva in preva-
jalca. Z omembo njegovega imena protagonist, pisatelj Peter Majcen, poudari
starinskost krajev, po katerih hodi (izbira Trubarja, kot Dolenjca, ni naklju¢na;
prim. 2).

(2)  Vse je bilo staro, vse je tako mocno disalo po davnini, da se je Peter
Majcen nehote vprasal: »Ali se je v tem zaselku kaj spremenilo od tistih

¢asov, ko je Se Primoz Trubar hodil tod?« (Balada, s. 63)

Primoza Trubarja razlagajo opombe v PP, RP in NP; vse navajajo ime, letnici
rojstva in smrti, glede razlage pa se nekoliko razlikujejo: v RP (prim. 4) je Trubar
prosvetitelj in pisatelj, v PP (prim. 3) je tudi izdajatelj prvih slovenskih knjig,
v NP (s. 185) pa protestantski reformator, knjizevnik in »oce slovenske knjige«
(opombi v PP in NP sta bolj informativni).

(3)  Wszystko to byto stare i wszystko tak tchneto przesztoécia, ze Peter Maj-
cen mimo woli si¢ zapytal: ,,Czy w tym przysiotku zmienilo sie cokotwiek
od czaséw, kiedy zachodzit tu Primoz Trubar*?“

Primoz Trubar (1508—1586) — stowenski dzialacz o$wiatowy, au-
tor i wydawca pierwszych ksiazek w jezyku stowenskim. (PP, s. 72)

(4) Bce 6b110 Apsix/ioe, OT BCETO MICXOAVII TAKO CUJIBHBIN 3aIlaX BeTXOCTH,
yro y Iletepa MajiljeHa HEBOIIbHO BBIPBA/IOCh:
— A TIlepeMeHMIOCh /U YTO-HUOYIb B 9TOM Ce/IeHN C TeX MOP, KaK 31ech
xomun [pumox Tpy6ap'?
TIpumox Tpybap (1508—1586) — mpocBeTuTes 1 mucatenb. (RP, s. 65)

V SP je ime Primoza Trubarja ohranjeno brez razlage (prim. [...] ka0 je
myoa uwao IIpumoxc Tpy6ap? SP, s. 383). Prevajalec se je za to moznost odlo¢il
verjetno zato, ker je v drugi polovici 20. stoletja srbski bralec — zaradi specifi¢-
nega druzbeno-kulturnega konteksta (skupna drzava, poznavanje knjizevnosti
. . 27 . . . .
jugoslovanskih narodov)”” — lahko ime prepoznal in ga ustrezno interpretiral.
Treba pa je dodati, da ima ohranjanje Trubarjevega imena visoko dokumentarno

bozanstvo’ in Parka ‘boginja rojstva, rojenica. Glej H. Glusi¢, 1968: Spremna ...,
s. 142—143.

27 Prim. M. Dukanovi¢, 2015: Slovenscina v Srbiji: preteklost, sedanjost in prihodnost.
V: H. Tivadar, ur.: Prihodnost v slovenskem jeziku, literaturi in kulturi. Ljubljana, Unive-
rza v Ljubljani, s. 177—178. Med 1950 in 1980 so v Srbiji iz8le tudi nekatere zgodovine
slovenske knjizevnosti (npr. A. Slodnjaka, J. Poga¢nika in E Zadravca).
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vrednost™, saj bi ga naceloma lahko nadomestili z bolj splosno opredelitvijo
osebe, predmeta ali pojma, ki bi ustrezala starini ali vonju po davnini.

Druga skupina zgodovinskih opomb se nanasa na pojme belogardisti, do-
mobranci (domobranski) in Cetniki (prim. 5—7), ki so v noveli sodelavci nemskih
in italijanskih vojakov, sodelujejo pri usmrtitvi Temnikarja in njegove druzine
ter Blaziceve druzine (prim. predstavitev vsebine v pogl. 3).

(5)  Jasno je zagledal pred sabo obraze vseh petih belogardistov, ki so bili
komaj pred pol ure §li iz hise, in prav razlo¢no je spet slisal strupeni glas
Luznikovega Martina [...] (Balada, s. 24)

(6)  Narobu beline so se v vsej velikosti prikazali $tirje nemski vojaki v ¢ela-
dah. In nato se je nad celadami zazibala zelo drobna glava v domobranski
Cepici. (Balada, s. 82)

(7)  Zdaj je Temnikarica videla, da je bila res zbrana vsa sodrga: Nemci, Lahi,
bradati cetniki in nekaj domacih izgubljencev. (Balada, s. 84)

Opombi z razlago pojma belogardisti se nahajata v PP in NP, pri ¢emer se
vsebinsko razlikujeta®: po PP (prim. 8) so se tako v Sloveniji imenovali ¢lani
kvizlinske vojaske organizacije, ki jo je vodil bivsi jugoslovanski general Leon
Rupnik, opomba v NP (prim. 9) pa jih razlaga kot poimenovanje v jugoslovan-
skem narodnoosvobodilnem boju za slovenske izdajalce, pomagace nemskih
in italijanskih fasistov.

(8)  Ujrzal przed soba wyraznie twarze pigciu biatlogwardzistow*, ktorzy przed
godzing opuscili jego chatupe; tak samo wyraznie ustyszat znowu jado-
wity glos Martina Luznika [...]

Biatogwardi$ci — tak nazywano w Stowenii czlonkéw wojskowej
organizacji quislingowskiej, na czele ktdrej stal byly jugostowianski ge-
neral Leo Rupnik. (Przypisy ttumaczki. PP, s. 26)

(9)  Ganz klar sah er die Gesichter der fiinf Weifgardisten vor sich, die vor
kaum einer halben Stunde das Haus verlassen hatten, und genauso deutlich

28 V dokumentarnem prevodu (gre za pojem nemske prevodoslovke C. Nord) ciljni
bralec predvsem »opazuje« komunikacijo med izhodi$¢nim avtorjem in bralcem.
Prim. P. Fawcett, 1997: Translation and Language. Manchester, St. Jerome Publishing,
s. 114.

29 Prim. razlagi v socasnih slovenskih enciklopedi¢nih in leksikografskih delih:
M. Krusi¢ et al,, ur.,, 1973: Leksikon Cankarjeve zalozbe. Ljubljana, Cankarjeva za-
lozba, s. 71; A. Bajec et al,, ur., 1994: Slovar slovenskega knjiznega jezika (SSKJ), 1994.
Ljubljana, Drzavna Zalozba Slovenije, s. 39. Izdaja SSKJ iz leta 1994 je vsebinsko
neokrnjen ponatis predhodne izdaje v petih knjigah iz let 1970 (A—H), 1975 (I—Na),
1979 (Ne—Pren), 1985 (Preo—S), 1991 (T—Z in Dodatki).
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horte er wieder die giftige Stimme des Martin Luznik [...] (NP, s. 24)

24 Weifsgardisten — Im jugoslawischen Volksbefreiungskampf Bezeich-
nung fiir die slowenischen Verriter, die Komplizen der deutschen und
italienischen Faschisten. (NP, 185)

V nadaljevanju PP se izraz biatogwardisci ponovi $e petkrat (kot v izvirniku),
dvakrat pa se je prevajalka odlocila za druga¢no moznost: enkrat je na mestu
izraza belogardisti (prim. Prislo je pet belogardistov [...]; Balada, s. 47) uporabila
posamostaljeni pridevnik bialy (prim. Przyszlo do niego pieciu biatych |...];
PP, s. 53), dobesedni prevod izraza beli, ki ga ima — v skladu s pogovorno in
knjizno slovens¢ino™ — tudi Kosma¢ (npr. Tja so prihajali partizani in beli;
Balada, s. 46; enako Zachodzili tam i partyzanci, i biali; PP, s. 52); enkrat pa
se kot ustreznica pojavi zbir ‘tolovaj, ropar’ (prim. Ko so v Robeh nasli pobite
belogardiste |...]; Balada, s. 72; Gdy w Robach znaleziono ciata pobitych zbi-
row [...]; PP, s. 83). V NP se Weifsgardisten ponovi Se sedemkrat, kar ustreza
pojavitvam v izvirniku; ustreznica poimenovanja beli je v NP posamostaljeni
pridevnik die WeifSen (npr. Die Partisanen kamen dorthin und auch die WeifSen;
NP, s. 48).

SP pri¢akovano (kontekst jugoslovanske zgodovine) ohranja izraz
benozapoucmu brez razlage, in sicer na istih mestih kot izvirnik, enako pa velja
za poimenovanje 6esu (prim. Ty cy donazunu u napmusanu u 6enu; SP, s. 367).
RP ima za belogardiste ustreznico 6enoesapoeiiyui, za sopomenko beli pa pridev-
nik 6enue (prim. Tyda saxaxuseanu u napmusansl, u 6envie. RP, s. 52). Ceprav je
za Genoesapoeey; (tudi benwiii) v sovjetskem prostoru prevladovala pojmovna
opredelitev tipa ‘borec proti sovjetski oblasti, tudi ¢lan kontrarevolucionarne
protisovjetske vojaske organizacije’®, ki jo je bralec na informativni ravni
moral preseci, v prevodu eksplicitacija manjka. To je najbrz posledica tega,
da se v sklopu makrobesedila izbranih del, in sicer v uvodni $tudiji, nahaja
avtorska opomba z razlago pojma Benas esapoust (Bela garda) — v vojnih
letih v Sloveniji vojaske enote izdajalcev, ki so sodelovali z nemskimi in ita-
lijanskimi fagisti**,

Pojem domobranci (v izvirniku zveza zelo drobna glava v domobranski Cepici,
ki oznacuje Zaplatarjevega Venca, prim. 6) razli¢no razlagata opombi v PP in
RP: v PP (prim. 10) prevajalka domobrance oznaci kot izraz, s katerim so se po-
imenovali belogardisti (dob. branilci doma, domovine), v RP (prim. 11) pa gre

30 Prim. SSKJ, s. 38—39.

31 P.Cervinskij, 2011: Negativno ocenocnye leksemy dzyka sovetskoj dejstvitel nosti. Oboz-
nacenie lic. Tomsk, KIT, s. 80—81.

32 N. Vagapova, 1976: Celovek na svoej zemle. V: C. Kosmac: Izbrannoe. Moskva, Pro-
gress, s. 14.
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za poimenovanje pripadnikov vojaskih formacij profasisti¢nih vlad v Sloveniji
in na Hrvaskem med 1941 in 1945%,

(10) A potem nad helmami zakolysata si¢ drobna gtéwka w czapce domobran-
skiej.*
Czapka domobranska — domobranami nazywali siebie bialogwardzisci;
w dostownym znaczeniu: obronica domu, ojczyzny. (PP, s. 95)

(11) A nomom Ha0 kackamu 3adepeanace MAseHbKAs 20/106KaA 6 Pypadke
domobpana’.
1IIOMOGpaHaMM B 1941—1945 rr. HasbIBanuch B CioBeHuu u XopBaTun
CONJaThl BOMHCKYUX (GOPMUPOBAHMI MPOGANIMCTCKUX MPABUTE/IbCTB.
(RP, 5. 79)

SP na mestu zveze zelo drobna glava v domobranski cepici ohranja omenjeni
pojem, in sicer brez eksplicitacije, prim. cuhiywina enasa nod domobparickom
wankom (SP, s. 401). V NP domobranski cepici ustreza zlozenka Heimwehrmiitze
(NP, s. 87), pri ¢emer za pojem Heimwehr v nemski, predvsem pa avstrijski
zgodovini prevladuje druga¢na opredelitev, pribl. desnicarske polvojaske eno-
te med obema vojnama v Avstriji**, ki se ji mora bralec na denotativni ravni
izogniti.

Cetnike v opombah na dokaj razli¢ne nadine opredeljujejo PP, RP in NP:
v PP (s. 97) so pripadniki nacionalisticne monarhisti¢ne organizacije, ki jo je
med drugo svetovno vojno vodil bivsi general jugoslovanske kraljeve vojske,
D. Mihajlovi¢, in se je borila tako proti Nemcem kot z Nemci proti partiza-
nom, ki jih je vodil J. Broz-Tito; po RP (prim. 12) so se tako imenovali pri-
padniki vojaskih formacij jugoslovanske emigrantske kraljeve vlade, ki so se
med 1941 in 1945 skupaj z okupatorji borili proti partizanom; v NP (prim. 13)
gre za v jugoslovanskem narodnoosvobodilnem boju poimenovanje srbskih
sodelavcev nemskih fasistov, ki so se s pomocjo jugoslovanske kraljeve vlade
v izgnanstvu v Londonu in zahodnih zaveznikov borili proti partizanom®.

(12)  Tenepv TemHuxapuua 6004uI0 cmoend y0eOUMbCs, MO 6037e ee
ooma cobpancs HACMOSuULL cOPo0: HeMUbl, UMANbIHUbL, 00podamvle

2 o

UeMHUKU ™ U HECKOILKO MECHbIX npedamerneii.

2 o
YeTHUKaMIM Ha3bIBaINUCh CO/MgaTbl BOMHCKUX q)OpMI/IpOBaHI/II/I

33 Za opredelitvi v socasnih slovenskih priro¢nikih prim. Leksikon Cankarjeve zalozbe,
1973, 5. 197; SSKJ, s. 158.

34 Npr. A. Ecker et al., ur., 2011: Politische Parteien in Osterreich. Wien, Zentrum polis,
s. 12. Prim. tudi Leksikon Cankarjeve zalozZbe, 1973, s. 334.

35 Prim. razlagi v Leksikon Cankarjeve zaloZbe, 1973, s. 151; SSKJ, s. 100.
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SMUTPAHTCKOTO KOPOJIeBCKOro npasBurenbcTsa IOrocnasuy, B 1941—
1945 rIT., IO CyILECTBY, Cpa’kaBILIMeCs B COI03€ C OKKYIIAHTaMI IIPOTUB

maprusas. (RP, s. 81)

(13)  Jetzt konnte es die Temnikar genau sehen, es war wirklich alles mogliche
Gelichter versammelt: Deutsche, Italiener, bartige Tschetniks und ein paar
Leute von der Heimwehr. (NP, s. 89)
89 Tschetniks — Im jugoslawischen Volksbefreiungskampf Bezeichnung
fiir die mit den deutschen Faschisten kollaborierenden Serben, die mit
Hilfe der koniglichen jugoslawischen Exilregierung in London und der
westlichen Verbiindeten gegen die Partisanen kidmpften. (NP, s. 185)

V SP (s. 403) je prevajalec izraz uemnuyu ohranil brez razlage.

Opombe v zvezi z belogardisti, domobranci in Cetniki imajo informativno-
-dokumentarno vrednost: za bralce prevodov (razen srbskega) razlagajo po-
liticno-ideolosko obcutljive zgodovinske pojme, pri ¢emer so vsi analizirani
prevodi nastali v specifi¢cnem zgodovinskem, predvsem pa druzbeno-politi¢cnem
kontekstu (prim. pogl. 3.1).

Zadnje opombe zgodovinskega tipa razlagajo poimenovanje Rab, ki se na-
nasa na hrvaski otok in, metonimicno, na italijansko fasisti¢cno koncentracijsko
taboriice, ki je na njem delovalo od julija 1942 do septembra 1943*” (prim. 14).
Na Rabu je bil zaprt Blazi¢, ko so mu belogardisti pozgali hiSo, v kateri so zgoreli
njegova Zena in trije sinovi.

(14)  Mene so bili ze prej pobrali. Kakor hitro so odsli fantje v hosto, so me
odvlekli na Rab. (Balada, s. 129)

Razlagalni prevajalski opombi se pojavljata v PP in RP: v PP (prim. 15) je
Rab otok v severnem Jadranu, kjer je bilo med vojno koncentracijsko taborisce,
v RP (prim. 16) pa koncentracijsko taboris¢e na Rabu, kamor so okupatorji
zapirali ujetnike civiliste. Opombi omogocata razumevanje dela besedila, kar
bi — brez dodatne ekplicitacije — lahko bilo otezeno (prevajalca bi se morala
zanesti na bralcevo znanje ali raziskovalni trud).

(15)  Mnie juz wczesniej zabrali. Jak tylko chlopaki poszli do lasu, na Rab*
mnie wywiezli.

36 Zarazlage pojmov v sodobnejsih slovenskih enciklopedi¢nih in leksikografskih delih
prim. K. Dolinar, S. Knop, ur., 1998: Leksikon Cankarjeve zaloZbe. Ljubljana, Can-
karjeva zalozba, s. 83, 170, 215; Slovar slovenskega knjiznega jezika, druga, dopolnjena
in deloma prenovljena izdaja, 2014 (SSKJ 2). Ljubljana, Cankarjeva zalozba, s. 202,
280, 378.

37 Prim. Leksikon Cankarjeve zalozbe, 1973, s. 809.
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Rab — wyspa w pdlnocnej czesci Adriatyku. W czasie wojny byl tam
obdz koncentracyjny. (PP, s. 151)

(16) Mens emte panbure B3smn. Kak pebsiTa yuumm B jec, MeHsl cpasy Ha
1
Pa6 ormpasum.
1 o
KoHI1eHTpalOHHbIIT /Tarepb Ha ocTpoBe Pab, rie OKKyIaHThI epiKann

3JI0)KHMKOB 13 IPaKJaHCKoro HacenmeHus. (RP, s. 116)

V SP (s. 445) je poimenovanje Pa6 ohranjeno brez eksplicitacije — srbski
bralec je imel do njega priblizno enako »interpretativno razdaljo« kot sloven-
ski. Razumevanje poimenovanja Rab (NP, s. 137) pa sta bral¢evemu védenju
prepustila tudi nemska prevajalca, ¢eprav je v tem primeru interpretativno
izhodisce bolj sibko kot pri srbskem bralcu (prim. pogl. 4.2.2.3. za druga¢no
resitev v primeru zemljepisnega imena Krn).

4222
Mitoloski opombi — kot sem ze omenil — razlagata pojem vila. Prvi¢ se na
vile v Baladi spomni Peter Majcen, ko med sprehodom v okolici Crnega loga
opazi krasen tolmun z lepim perilnikom, kamor bi lahko ta mitoloska bitja
v mesecini hodila prat, drugi¢ pa tako oznaci skrivnostno pastirico Javorko
(prim. 17 oz. 18).

(17)  »[...] Tukaj perejo dekleta,« je rekel Peter Majcen. »V mesecini pa tukaj
perejo vile. [...]« (Balada, s. 56)

(18) »Odsla je ponosno kakor vila, ki ne govori z navadnim smrtnikom ...
A vendar ta vila ni radostna. Ni ...« (Balada, s. 113)

Opombi z opredelitvijo vile se nahajata v dveh prevodih: v RP (prim. 19)
gre za pravlji¢no bitje s podobo prelepega dekleta v juznoslovanski folklori,
v NP (prim. 20) pa za vilinski lik iz mitoloskega in pravljicnega sveta juznih
Slovanov™®. Opombi se pojavita v razli¢nih delih novele — ruskemu odlomku
ustreza prvi del v izvirniku (prim. 17), nemskemu pa drugi (prim. 18).

(19) Tax! 3pgecp cTupator geBylwKy, — ckasan Ilerep Maiinen. — A npu
1
JTYHHOM CBeTe — BUJIBI .
1
Bua — B 10)KHOCTTaBAHCKOM (DOBK/IOpe CKa30YHOE CYIIeCTBO B 006pase

IIPEKPACHOI! JIeBYIIKU. — 30ech u danee npum. nepes. (RP, s. 59)

38 O sirSem poznavanju tega mitoloskega bitja v slovanskem svetu prim. J. Machal, 1907:
Bdjeslovi slovanské. Praha, Nakladem J. Otty, s. 79—87; Z. Vana, 1990: Svét slovanskych
bohii a démonii. Praha, Panorama, s. 111—114.
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(20) ,,Stolz wie eine Vila ist sie davongegangen, die einen gewohnlichen Sterbli-
chen keines Wortes wiirdigt ... Doch sie ist keine gliickliche Fee. Nein ...

(NP, s. 119)

119 Vila — Feengestalt aus der Sagen- und Marchenwelt mehrerer siidsla-

wischer Volker. (NP, s. 186)

V RP je pojem suna razlozen ob prvi pojavitvi in je nato $e dvakrat po-
novljen. Prevajalca NP sta manj uravnotezena — pri istem pojmu sta se od-
locila za dve moznosti: ob prvi pojavitvi je vila prevedena s pojmovno sorod-
nim nemskim izrazom Fee (NP, s. 58), v drugem odlomku (prim. 20) pa se
najprej pojavi prevzeto poimenovanje Vila (s konéno opombo), ki mu sledi
Fee. Bolj uravnotezena bi bila dosledna raba izraza Fee ali prevzetega Vila, ki
bi ga ob prvi pojavitvi spremljala eksplicitacija (lahko v obliki opombe); za-
dnja resitev bi imela vi$jo dokumentarno vrednost. V SP je v vseh primerih,
razumljivo, uporabljen pojem suna, v PP pa se je prevajalka odlodila za dve
pomensko sorodni resitvi (prilagoditvi): v prvem odlomku je uporabila izraz
rusatki (PP, s. 63), v drugem pa nimfa iz grske mitologije (PP, s. 132). Boljsa bi
bila verjetno bolj uravnotezena moznost, tj. dosledna raba prvega ali drugega.
Zanimivo je, da mitoloski pojem wita — sicer manj pogost — obstaja tudi
v poljécini®.

4223
Kot zemljepisno sem oznacil opombo, ki razlaga poimenovanje Krn, verjetno
najbolj dominanten, reprezentativen (tudi zgodovinsko pomemben) gorski vrh
na Tolminskem (severozahodna Slovenija). Z njim se Temnikar pogovarja in
se od njega poslavlja (vrh je torej personificiran), medtem ko se odpravlja, da
bo preprecil poboj partizanov (prim. 21).

(21)  Vzdignil je glavo in se zamaknil v $irokoplecati Krn, ki je tam dale¢ na
koncu doline Zarel v svojem belem zimskem kozuhu. (Balada, s. 60)

Ob konéni opombi v NP (prim. 22), ki Krn opredeli kot goro v Julijskih Alpah,
se poraja vprasanje o njeni informativni vrednosti — tovrstna eksplicitacija ne
pove namre¢ nicesar o reprezentativnosti gore; za »intratekstualno« alternativo
taks$ni paratekstualni razlagi glej RP (s. 62) s prevodno moznostjo tipa (der)
Berg Krn. V NP se ime pojavi devetkrat (s. 62—64, 114), kar ustreza izvirniku
(Balada, s. 60—61, 108).

39 Prim. J. Machal, 1907: Bdjeslovi ..., s. 80; W. Doroszewski, red., 1967: Stownik jezyka
polskiego. T. 9. Warszawa, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe.
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(22)  Er hob den Kopf und blickte zum breitschultrigen Krn, der fern am Ende
des Tales in seinem weifen Winterpelz thronte. (NP, s. 62)
62 Krn — Berg in den Julischen Alpen. (NP, s. 185)

V SP in PP toponima Kp# oz. Krn ne spremljajo $iritve; v obeh prevodih se
poimenovanje, tako kot v izvirniku, pojavi devetkrat (prim. SP, s. 380—381, 426;
PP, s. 68—70, 126). V SP potencialno otezeno razumevanje vrste zemljepisne-
ga imena odpravlja makrobesedilo izbranih proznih del, natan¢neje, opomba
v prevodu Kosmaceve novele Smrt nedolznega velikana, ki Krn predstavi — zelo
elementarno (prim. NP) — kot goro v Sloveniji*’. Prevajalec RP pa je z »intra-
tekstualno« oznako nuxk ‘gora, vri’ pospremil ze prvo pojavitev zemljepisnega
imena, prim. [...] 83ensdencs 6 kpscucmuvti nuk Kpu [...] (RP, s. 62). Tudi v RP
se toponim Kp# pojavi devetkrat (s. 62—63, 100).

4224
Na uporabno predmetnost se nanasata opombi, ki razlagata pojma Zezva in
bosenski mlincek. Gre za predmeta, ki ju Peter Majcen uporabi, ko si v druzbi
Crnilogarja in njegove Zene na zacetku novele pripravi kavo (prim. 23,
24).

(23)  »Saj komaj ¢akam, da gres!« Peter Majcen je postavil na stol nahrbtnik,
da bi vzel iz njega kuhalnik, kavo, sladkor in bosenski mlin¢ek. (Balada,
s. 33)

(24)  Peter Majcen je porinil razmajano no¢no omarico k steni, kjer je bilo
stikalo, ter jo nato zacel pregrinjati s starim ¢asopisom, da bi po njej
razporedil kuhalnik, zezvo in skodelico (Balada, s. 35)

Razlagalni opombi v zvezi z Zezvo in bosenskim mlinckom sta le v PP
(prim. 25). Prevzeti izraz dzezwa, ki ga prevajalka razlozi kot bakreno posodo
z dolgim rocajem za kuhanje turske kave, se najprej pojavi na mestu izraza ku-
halnik (prim. 23; kuhalnik je kasneje preveden kot grzatka oz. piecyk, prim. PP,
s. 38, 42), nato pa je ohranjen na istih mestih kot v izvirniku (tj. $e trikrat).
Bosenski mlincek je v PP preveden z ustreznico bosniacki miynek do kawy, ki
je — kot navaja razlagalna opomba — valjast bakren mlincek, s katerim se
kava zmelje do prahu. Opomba ima vi$jo dokumentarno vrednost, saj je pojem
sam uporabnostno jasen (prim. mfynek do kawy z razlocevalno opredelitvijo
bosniacki). Besedno zvezo v nadaljevanju PP nadomesti nadpomenka m#ynek,

40 C.Kosmac, 1981: Smrt bezazlenog diva. D. Pilkovi¢-Maksimovi¢, prev. V: C. Kosmac:
Proze. Novi Sad, Matica srpska, s. 282.
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ki se trikrat ponovi (PP, s. 36—37), kar ustreza stanju v Baladi (prim. mlincek
198 | nas.33—34).

(25)  Peter Majcen polozyt na stole plecak i wyciagnat z niego kolejno dzezwe,*
kawe, cukier i bosniacki mlynek do kawy*.
D 7z ezwa — miedziane naczynie z dlugim trzonkiem do parzenia kawy
po turecku.
Bos$niacki miynek do kawy — miedziany mlynek w ksztalcie
walca, mielgcy kawe na pyl. (oba PP, s. 36)

V SP (s. 357, 360) zezvi — pri¢akovano — ustreza ye3sa, na mestu izraza
(bosenski) mlincek se pojavi zveza manu 6ocarcku maun, nato pa Se trikrat nad-
pomenka mzun (prim. SP, s. 355—356). Podobno velja za RP — ohranjen je izraz
Osicessa (prim. s. 43, 45—46; v rus. prostoru je pogostej$a sopomenka mypxa)*’,
na mestu pojmov bosenski mlincek in mlincek pa je prevajalec uporabil zvezo
6ocHutickas menvHuuka 015 koge (prim. uveljavljeni ustreznici menvHuuka ons
Koge, kogetinas menvruya) oz. nadpomenko menvruuka (trikrat; prim. RP,
s.42). V NP se je prevajalec pri Zezvi odlocil za kulturno nevtralna opisa: enkrat
za die kleine Kupferkanne ‘mali bakren vr¢ in dvakrat za das Kupferkinnchen
‘bakreni vréek’ (NP, s. 35, 39). Zvezi bosenski mlincek ustreza v NP die bosnische
Kaffeemiihle (slednja je uveljavljena ustreznica mlincka za kavo), nadpomenki
mlincek pa enkrat die Miihle in dvakrat zveza die kleine Miihle ‘mali mlincek’
(NP, s. 34—35).

5. Sklep

Prevajalske opombe se — kot je bilo predstavljeno Ze uvodoma — pojavljajo
v vseh izbranih prevodih Kosmaceve novele Balada o trobenti in oblaku, prevodi
pa se med seboj razlikujejo tako po formalnih kot po vsebinskih znacilnostih
opomb. Najve¢ja formalna razlika je ta, da so opombe v srbskem, ruskem in
poljskem prevodu sprotne, medtem ko so v nemskem kon¢ne; vsebinsko pa
najbolj izstopa srbski prevod, saj ne vsebuje t. i. nejezikovnih opomb, ki so
predmet prispevka. Vse prevajalske opombe so relativno kratke.

Pojme, ki jih razlagajo nejezikovne opombe, je bilo mogoce ¢leniti na $tiri
podskupine. Med zgodovinske sodijo Primoz Trubar, belogardisti, domobran-
ci, Cetniki in Rab, pri cemer so sporocilno relevantni predvsem zadnji Stirje
(s Trubarjem se v noveli v prvi vrsti metaforicno poudarja nespremenljivost

41 S.A.Kuznecov et al., ur., 1998: Bol'Soj tolkovyj slovar' russkogo dzyka. Sankt-Peterburg,
Norint.
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dolenjske pokrajine). V ruskem, poljskem in nemskem prevodu so v opombah
razlozeni skoraj vsi navedeni pojmi, izjema so domobranci in Rab v nemskem ter
belogardisti v ruskem prevodu. Ce pomanjkanje tovrstne eksplicitacije v ruskem
prevodu »nadomesc¢a« opomba v uvodu (ki je sestavni del istega makrobesedila
kot prevod Balade), pa tega za domobrance in Rab v nemskem prevodu ni mo-
goce re¢i — prevajalec je izraza Heimwehrmiitze (za domobransko Cepico) in Rab
uporabil brez Siritev, in tako razlago prepustil bralcem. V srbskem prevodu so
pojmi ohranjeni brez eksplicitacije.

Mitoloski pojem vila, ki ima v noveli predvsem slogovno vlogo (prim. ¢a-
robnost in lepo, skrivnostno dekle), v opombi razlozita ruski in nemski prevod;
ruski prevod pojem ohrani tudi v osnovnem besedilu, nemski pa citatni Vila —
neuravnotezeno — izmenjuje s Fee. Srbski prevod pojem (znan predvsem
v juznoslovanskem prostoru) ohrani brez iritev, poljska prevajalka pa je upo-
rabila pomensko bliznji prilagoditvi rusatka in nimfa (prim. tudi moznost izbire
redkejse sopomenke wita).

Dokaj »prazno« zemljepisno opombo ima le nemski prevod — v njej je Krn
razlozen kot gora v Julijskih Alpah. Prevajalec bi lahko uporabil tudi obimen-
sko oznako tipa vrh oz. gora, kar se kot resitev pojavlja v ruskem prevodu. Krn
brez eksplicitacije ohranjata srbski in poljski prevod, ki se razlikujeta po tem,
da lahko srbski bralec razlago toponima najde v makrobesedilu izbranih proz,
v enem od drugih prevodov (v opombi, podobni nemski).

Opombi, ki razlagata uporabno predmetnost, se nahajata le v poljskem prevo-
du, in sicer v zvezi s pojmoma dzezwa in bosniacki mtynek do kawy (izho-
dis¢no zezva, bosenski mlincek). Srbski, ruski in nemski prevod izraz mlincek
nadomescajo z uveljavljenimi ustreznicami (prim. maun, menvHuuka 013 Koge
oz. Kaffeemiihle), pojem Zezva je ohranjen v srbskem in ruskem prevodu, med-
tem ko ima nemski nevtralna opisa Kupferkanne oz. Kupferkinnchen.

Med prevodi ima najve¢ nejezikovnih opomb poljski prevod (osem), sledita
mu ruski s $estimi (Se ena v sklopu makrobesedila) in nemski s $tirimi, medtem
ko jih srbski prevod, kot Ze receno, nima (¢e zanemarimo opombo v makro-
besedilu). V tem se ne zrcali le druzbeno-kulturna prepletenost slovenskega in
srbskega prostora v 20. stoletju in ve¢ja druzbeno-kulturna razdalja v ostalih
primerih, temve¢ tudi — posebej pri ruskem, poljskem in nemskem prevodu —
razli¢no intenzivno in bolj ali manj uspe$no zatekanje prevajalcev k opomb-
nemu razlagalnemu paratekstu oz. konkurenénim prevajalskim moznostim.
Pri srbskem in ruskem prevodu je treba omeniti tudi medbesedilna razmerja
v okviru makrobesedila, ki lahko vplivajo na pojavljanje opomb.

Ce si prevajalske opombe, predvsem pa razlozene pojme pogledamo z vi-
dika dokumentarne vrednosti, lahko opazimo, da so dogajalno (vsebinsko)
najbolj relevantni pojmi belogardisti, domobranci, cetniki, Rab in Krn. Besedilno
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(druzbeno-kulturno itn.) manj klju¢ni so Primoz Trubar, vile, Zezva in bosanski
mlincek, pri ¢emer prva dva zaznamuje predvsem slogovni moment — njihovo
ohranjanje in razlaga imata torej vi$§jo dokumentarno vrednost, z njimi preva-
jalci dodatno potrjujejo priblizevanje izvirniku.

Nejezikovne prevajalske opombe so relativno redek, a kompleksen prevajal-
ski postopek v izbranih prevodih Kosmaceve novele. Po eni strani predstavljajo
razlagalni paratekst, ki ciljnemu bralcu pomaga pri razumevanju — tudi spo-
ro¢ilno manj pomembnih — besedilnih elementov, po drugi pa z ohranjanjem
(in razlaganjem) izhodiS¢ne pojmovnosti skrbijo za usmerjenost k izvirniku.
Skoznje v prevodno besedilo jasneje vstopa tudi prevajalec s svojimi znanji,
naceli in nazori, obenem pa tudi dolo¢eno zgodovinsko obdobje, prostor,
druzbeni itn. kontekst. Prav zaradi tega so prevajalske opombe dinamicen para-
tekst, ki se spreminja v odvisnosti od ¢asovnih, prostorskih, druzbeno-kulturnih,
druzbeno-politi¢nih, medbesedilnih in $e kak$nih razmerij, na kar analizirani
prevodi — zaradi v osnovi prekrivnega ¢asa nastanka in ideolosko-politicnega
okvira — opozarjajo le deloma.
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Robert Grodelj

Na dnie strony? Przypisy tlumacza w wybranych przektadach opowiadania
Balada o trobenti in oblaku Cirila Kosmaca

STRESZCZENIE | Przypisy ttumacza w serbskim, rosyjskim, polskim i niemieckim
przekladzie opowiadania Balada o trobenti in oblaku (pl. Ballada o trgbce i obfoku) sto-
wenskiego pisarza Cirila Kosmaca réznig si¢ zaréwno pod wzgledem formalnym, jak
iz uwagi na zawarte w nich tresci: przypisy w serbskim, rosyjskim i polskim przektadzie
to przypisy dolne, w przektadzie niemieckim — koncowe. Ze wzgledu na zawarte w nich
treci wyrdznia si¢ serbski przeklad, gdyz nie zawiera tzw. przypiséw niejezykowych —
nieodnoszacych sie do samego jezyka. Tego typu przypisow, dotyczacych elementéw
historycznych, mitologicznych, geograficznych oraz przedmiotéw uzytkowych, réwniez
w pozostatych omawianych przekladach jest stosunkowo niewiele — najwiecej w polskim
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przekltadzie (osiem), mniej w rosyjskim (sze$¢) i niemieckim (cztery). Brak tego typu
przypiséw w ttumaczeniu serbskim wskazuje na wigksza blisko$¢ XX-wiecznych serbskich
i stowenskich realiéow spoteczno-kulturowych. Mimo to przypisy ttumaczy w omawia-
nych przekladach opowiadania C. Kosmaca mozna uzna¢ za wielofunkcyjng technike
translatorskg: z jednej strony stanowia one paratekst w funkcji objasniajacej, ktéry ma
pomoc odbiorcy sekundarnemu zrozumie¢ dane konteksty (réwniez te mniej znaczace),
z drugiej natomiast stuza zachowaniu tresci oryginatu; dzieki nim w tekscie ujawnia sie¢
sam thumacz i jego szerszy spoteczno-kulturowy horyzont. Jednoczesnie analiza przypiséw
wskazuje na ztozone i konkurencyjne wzgledem siebie relacje istniejace miedzy przypisami
i innymi technikami translatorskimi, zaréwno w perspektywie pojedynczego, wybranego
przekladu, jak i wszystkich omawianych tu razem.

SLOWA KLUCZE | przypisy thumacza, eksplikacja, techniki translatorskie, rzeczywis-
to$¢ niejezykowa, Ciril Kosmac

Robert Groselj

At the Foot of the Page? Non-linguistic Translators’ Notes
in Selected Translations
of The Ballad of the Trumpet and the Cloud by Ciril Kosma¢

SUMMARY | The translator’s notes in the Serbian, Russian, Polish, and German

translations of the novella Balada o trobenti in oblaku (The Ballad of the Trumpet and
the Cloud), written by a Slovenian writer, Ciril Kosma¢, differ with regard to their formal

and content features: the Serbian, Russian, and Polish translations contain footnotes; the

German translation, on the other hand, has endnotes; content-wise, among the analysed

texts, the Serbian translation occupies a special position, being the only one without the

non-linguistic notes. The number of all the non-linguistic notes, explaining historical,
mythological, geographical elements and everyday items, is relatively low — the Polish

translation has eight such explicative notes, the Russian translation six and the German

one has four; their absence in the Serbian translation may be a result of a higher socio-cul-
tural proximity between Serbia and Slovenia in the 20th century. Despite their low number,
the non-linguistic translator’s notes appear to be a very complex translation technique in

the analysed translations ot Kosmac’s novella: on the one hand, they represent explanatory
paratexts, added to facilitate the target reader’s comprehension of different text elements

(even with a low narrative importance); on the other hand, however, they also enable the

preservation of the source-text elements, contributing in such a way to the source-text

orientation; translator’s notes are also a channel through which the translator and his

wider socio-cultural background enter the target text in a more explicit way. The analysis

of particular translations and their comparison has revealed also an intricate competition

between translator’s notes and other translation techniques.

KEYWORDS | translator’s note, explicitation, translation technique, non-linguistic
reality, Ciril Kosmac
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ABSTRACT | The aim of this article is to present different strategies and types of
translator’s notes used in the translations of Polish novels Wojna polsko-ruska pod flagg
biato-czerwong (White and Red in the UK or Snow White and Russian Red in the US)
by Dorota Mastowska, Lubiewo (Lovetown) by Michat Witkowski and Gnéj (Muck) by
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W drugiej polowie XX wieku przekladoznawstwo wkroczyto w er¢ wzmozone-
go zainteresowania interdyscyplinarnym charakterem badan nad przekladem.
Okazalo sie, ze do analizy tlumaczenia nie wystarczaja juz narzedzia stricte
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jezykoznawcze czy literaturoznawcze, ale coraz czesciej w centrum zainteresowania
badaczy przekiadu staja zagadnienia kulturowe, pragmatyczne, psychologiczne,
socjologiczne itd. Seria tego typu zwrotow przyczynita si¢ réwniez do skupienia
uwagi nad przypisami w tekscie przekladu, ich potencjatem kulturowym, ideo-
logicznym, politycznym, a takze r6znymi rozwigzaniami podejmowanymi przez
autorow tlumaczen, wydawcow czy korektoréw w odniesieniu do przypisow.

Przypisy, ktore mozna za Gérardem Genetteem podporzadkowac literatu-
roznawczej kategorii paratekstu, stanowia wizualnie najbardziej widoczny za-
bieg ingerencji ttumacza w tekst. Paratekst jest uzupelnieniem tekstu gléwnego
i najczesciej znajduje sie na jego peryferiach. Cho¢ wydaje sie, ze tendencje
teoretyczne dgzg do wyeksponowania osoby tlumacza, to w praktyce wcigz
pokutuje przekonanie o koniecznoéci niewidzialnoéci thumacza', a przypisy s3
traktowane jako jego nieudolnos¢, ,,porazka” i uwazane za ,ostateczng koniecz-
no$¢”. Jak zauwazyta Uta Hrehorowicz,

w literaturze pigknej przypisy tlumacza wlasciwie istnie¢ nie powinny. Rwa bo-
wiem tok odbioru dziela, przeszkadzaja czytelnikowi, sg naro$lg na subtelnej cza-
sem tkance stylu i narracji. [...] Uznaje si¢ nawet, ze przypisy $wiadcza o pewnej
nieporadnosci w ttumaczeniu®,

O paratekstach szerzej pisal G. Genette w dwoch ksigzkach Palimpsests i Seuil,
nie zajmowal si¢ jednak tekstami ttumaczonymi, czy wylacznie przypisami
ttumaczy, ale paratekstami literatury oryginalnej, takimi jak np. stowo wstepne,
postowie, przypisy dolne oraz koncowe, tytuly i podtytuly itp. Rozwinieciem
mysli G. Genette’a i zaadaptowaniem jej na potrzeby przekltadoznawcze zajeta sig
w Polsce m.in. Elzbieta Skibinska, redaktorka tomu Przypisy tumacza. Badaczka
zwrocila uwage na symboliczne miejsce przypisu w hierarchii tekstu — jest on
umieszczany na dole strony lub na koncu tekstu (mowa wtedy o tzw. przypisach
koncowych). Jej zdaniem, topologia przypisu jednoznacznie wskazuje na pod-
porzadkowane miejsce ttumacza w strukturze utworu. E. Skibinska dostrzeg-
ta jednak pewnego rodzaju paradoks — odwotujac si¢ do Jacquesa Derridy,
widzi wyodrebnione miejsce przypiséw jako przestrzen twodrcza dla ttumacza,
podkreslajaca jego autonomie i implikujaca role i znaczenie autora przektadu’.
Kolejnym ciekawym spostrzezeniem E. Skibinskiej jest opis trzech stanowisk
zajmowanych przez badaczy wobec przypiséw: pierwsze mozna okresli¢ jako
negatywne, bedace wyrazem ,hanby” ttumacza, drugie — pozytywne, ktdre

1 L. Venuti, 1995: The Translator’s Invisibility. Londyn—Nowy Jork, Routledge.

2 U. Hrehorowicz, 1997: Przypisy tlumacza: ,to be or not to be”. ,Miedzy Oryginalem
a Przektadem’, t. 3: Czy zawdd ttumacza jest w pogardzie?, s. 111.

3 E. Skibinska, 2009: Przypisy tlumacza. Wroctaw, Ksiegarnia Akademicka, s. 11.



KATARZYNA BEDNARSKA, KAMIL SZAFRANIEC | PRZYPISY...

jest dowodem ,.erudycji’, oraz trzecie, bedgce proba pojednania obu skrajnych
podej$¢ — ,,neutralne”, doceniajace techniczng fatwo$¢ w objasnianiu trudnych
elementéw kulturowych badz cywilizacyjnych, §wiadczace zarazem o ,,ograni-
czonych mozliwosciach przektadu™,

Zwazywszy na fakt, ze coraz wiecej wspolczesnych teorii ttumaczeniowych
wylamuje sie ze stanowiska Lawrence’a Venutiego o ,,niewidzialnosci ttumacza’,
wydaje sig, ze analiza paratekstu jako pozadanego zabiegu translatorskiego po-
zwala spojrze¢ na przypisy jako miejsce zarezerwowane wylacznie dla ttumacza,
w ktérym ma on okazje, by podkresli¢ swoja role hermeneutycznego posrednika
pomiedzy tekstem i odbiorcg, autorem i czytelnikiem.

W niniejszym artykule skupimy si¢ na roli przypiséw z dwdch perspektyw.
Po pierwsze, interesowac nas bedzie stosowanie przypiséw jako technika ttuma-
czeniowa. Po drugie, przyjrzymy si¢ pokrotce decyzjom tlumaczy zwigzanym
z samym tekstem przypisu, typem informacji w nim umieszczonych, zaréwno
pod wzgledem strukturalnym, jak i semantycznym, a takze uzyciem przypisu
w konkretnych sytuacjach thumaczeniowych. Analizie zostang poddane przypisy
umieszczone w trzech stowenskich ttumaczeniach polskich powiesci: Wojna
polsko-ruska pod flagg biato-czerwong Doroty Mastowskiej w przekladzie Tatja-
ny Jamnik, Gndj Wojciecha Kuczoka w przekladzie Nikolaja Jeza oraz Lubiewo
Michata Witkowskiego w przekladzie Borisa Kerna.

Przypis jako technika ttumaczeniowa

W terminologii technik ttumaczeniowych Petera Newmarka przypisy znajduja
sie, jak mozna sadzi¢, na marginesie proponowanych procedur ttumaczenio-
wych. P. Newmark koncentruje bowiem uwage na tlumaczeniu dostownym,
ktére — jego zdaniem — powinno by¢ najczesciej stosowanym zabiegiem ttu-
maczeniowym. Stad tez wynika nasze przekonanie, ze inne techniki sg niejako
substytutami pozadanego ttumaczenia stownikowego. Wsrdd nich, obok przy-
piséw, znalazly sie takie techniki, jak: transferencja, naturalizacja, ekwiwalent
kulturowy, ekwiwalent funkcjonalny, ekwiwalent opisowy, synonimia, kalka,
przesuniecie czy tez transpozycja, modulacja, uznane (oficjalne) thumaczenie,
kompensacja, analiza sktadnikowa, redukcja i rozszerzenie, parafraza, ,,dublety”
tlumaczeniowe, dodatki i objagnienia w tekscie’. Warto zwréci¢ uwage na fakt,
ze niektdre z podanych technik, podobnie jak stosowanie przypiséw, poddawane

4 Ibidem,s. 13.
5 P Newmark, 1988: A textbook of translation. Nowy Jork, Prentice Hall, s. 81—93.
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sg czesto negatywnym ocenom krytykow przektadu, jak ma to miejsce w przy-
padku np. kalki, przesuniecia znaczeniowego czy redukcji. Potwierdza to wczes-
niejsze zalozenie o negatywnej ocenie przypisow w teorii P. Newmarka. Zastana-
wiajace jest rowniez wyodrebnienie przypiséw na tle ekwiwalentu rozszerzonego
oraz ekwiwalentu kulturowego. Wydaje sie, ze te trzy techniki w pewien sposob
sie zazebiaja pod wzgledem funkcjonalnym, a roznig sie pod wzgledem sposobu
wkomponowania w tekst. Jak wynika zardwno z obserwacji innych badaczy, jak
i naszych, przypisy sa najczeéciej stosowane w celu ttumaczenia realiéw, o czym
bedziemy pisali w dalszej czgsci artykulu. Mozna zatem stwierdzi¢, Ze przypis
jest kontaminacjg ekwiwalentu kulturowego oraz ekwiwalentu rozszerzonego,
ktdry nie jest wlaczony do struktury tekstu gtéwnego. P. Newmark definiuje
przypis jako informacje¢ naddang w tekscie, tak samo jak ma to miejsce w przy-
padku ekwiwalentu rozszerzonego.

Mozna tez zaobserwowac potagczenie dwdch technik — rozszerzenie ekwiwa-
lentu w tekscie gléwnym oraz umieszczenie dodatkowego przypisu wyjasniajacego.
W badanych przez nas powiesciach mialo to miejsce w przypadku ttumaczenia Lu-
biewa M. Witkowskiego. W powiesci pojawiaja si¢ dwa nawigzania literackie — do
Balladyny Juliusza Stowackiego oraz Przedwiosnia Stefana Zeromskiego. Ttumacz,
za kazdym razem, dodaje do tekstu gtéwnego informacje o autorstwie utworu:
w pierwszym przypadku o tym, ze Balladyna pochodzi z tragedii J. Sfowackiego,
w drugim, ze autorem Przedwiosnia jest S. Zeromski. Nastepnie w przypisach
wyjasnione jest, ze Balladyna jest bohaterka polskiej tragedii romantycznej pod
tym samym tytulem. W jednym zdaniu streszcza utwér, piszac, ze Balladyna
zostala przez Boga skazana na $mier¢ przez uderzenie pioruna.

Taka Balladyna, ktdra zgineta siedzac na tronie. MW59;

Taka Balladyna iz tragedije Stowackega, ki je umrla ko je sedela na prestolu.
MW24.

Co ciekawe, zastosowanie przypisu w drugim wypadku zostalo potaczo-
ne z redukcja. Przedwiosnie S. Zeromskiego zostaje przywolane w kontekscie
balu w Nawtoci. Ttumacz poszerzyt tytul utworu o imie¢ i nazwisko pisarza,
a w przypisie wyjasnil, Ze byl on polskim prozaikiem, publicysta i dramaturgiem.
Jednoczesnie w tekscie tlumaczenia zdecydowal si¢ opusci¢ nazwe miejsca,
w ktérym odbywatl sie bal:

Nie czytala§ Przedwiosnia, jak si¢ dwie ciotki Wiktoria i ta druga na bal do
Nawloci w tych quasi-szyjach wybraty. MW384;

A nisi brala Predpomlad od Stefana Zeromskega, kako sta se dve tetki, Viktorija
in ta druga na ples odpravili s kvazivratovoma. MW282.
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Tlumacz powiesci M. Witkowskiego, B. Kern, nie zawsze jednak decydowat
sie na tego typu rozwigzania. W analogicznym przykiadzie ttumaczenia odnie-
sienia literackiego zrezygnowal z umieszczenia przypisu na rzecz rozszerzenia
ekwiwalentu. W Lubiewie pojawito sie odwolanie do ,kobiety horyzontalnej,
takiej z Chtopow”. W tlumaczeniu dodano nazwisko Wiadystawa Reymonta,
ale nie zdecydowano si¢ na przypis, w ktérym by wyjasniono, kim byl pisarz.
Tlumacz prawdopodobnie kierowal si¢ tym, ze powies¢ Chiopi zostala przetozo-
na na jezyk stowenski (1934) przez Jozego Glonara i W. Reymont jest zapewne
Stowencom bardziej znany niz wcze$niej wspomniani autorzy.

— Wiasnie Ze nie. Poszedlby rano do domu, matka w chalupie, we wsi chleb kroi.
Taka wiesz, kobieta horyzontalna, taka z Chtopéw. MW 387;

Ah ve$ da ne. Zjutraj bi Sel domov, mam v ko¢i, v vasi kruh reze. A ves, taka
horizontalna zenska kot iz Kmetov Reymonta. MW285.

Z odwrotna sytuacja mamy do czynienia w kolejnym przykiadzie, zawiera-
jacym odniesienie do motywu literackiego — deszczu i nocy — pochodzacego
z wierszy Leopolda Stafta W majowg noc oraz Deszcz jesienny. B. Kern zrezyg-
nowat tu z umieszczenia w tekscie dodatkowych informacji na temat utworéw
(np. nazwiska ich autora), zastosowal natomiast przypis, w ktérym wyjasnil, ze
w opisywanym fragmencie chodzi o dwa wiersze L. Staffa oraz wymienit ich

tytuly.
Patrycje poznalam w majowa noc. Po deszczu. MW344;

Patricijo sem spoznala neke majske no¢i. Po dezju je bilo. MW246.

Jest to klasyczny, najczesciej wybierany sposéb zastosowania przypisu.

Jak wida¢ z przytoczonych przyktadéw, przypisami opatrywane sg gléwnie
elementy kulturowe, przypisy stuza wiec do wyjasnienia realiow. W dalszej
czgsci przypisy tlumaczy zostang przeanalizowane pod katem tresci, a zatem
tego, do czego si¢ odnoszg i jakie informacje przekazuja.

Zgadzamy sie z wczesniej opisanymi wnioskami E. Skibinskiej odnosnie
do symbolicznego miejsca przypisow w tekscie. W omawianych powiesciach
nalezy zwrdci¢ uwage na dwa interesujgce fakty. Autorka ttumaczenia Wojny
polsko-ruskiej... zdecydowala si¢ na umieszczenie dwudziestu jeden przypisow
koncowych, niektérych dos¢ obszernych, i zatytutowanie ich Slovar (Stownik).
Przypisy konicowe nie pojawiaja sie czesto, prawdopodobnie z racji tego, ze
umieszczenie ich w oderwaniu od tekstu gléwnego sprawia problemy tech-
niczne w lekturze, a ponadto naraza na niebezpieczenistwo, ze zostang one
przez czytelnika zignorowane. Z jeszcze ciekawszym zjawiskiem mamy do
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czynienia w przypadku Lubiewa. Najnowsze wydanie, z 2012 roku, zostato nie
tylko wzbogacone o nowy uklad tekstow, ale przede wszystkim o Stowniczek.
M. Witkowski objasnit we wstepie, ze ten stownikowy dodatek juz od dawna
krazyl pomiedzy ttumaczami jako osobny plik. Warto zwrdci¢ uwage na fakt,
ze pisarz, Swiadomy kulturowych zawitosci tekstu, postanowil wyj$¢ naprzeciw
ttumaczom i zaoszczedzi¢ im poszukiwan oraz trudu zwigzanego z rozszyfro-
wywaniem réznego rodzaju kodéw kulturowych, ktére mozna znalez¢é w po-
wiesci i poniekad zasugerowal tres¢ oraz miejsce, w ktérych warto umiesci¢

przypisy.

Przypis jako narzedzie ttumaczenia realiow kulturowych
i cywilizacyjnych

W interesujacych nas powiesciach dos¢ czesto pojawiaja sie nawigzania do pol-
skich realiow, do kultury, historii i sztuki. Wéréd autoréw mlodego pokolenia
sieganie po tego typu odniesienia jest $wiadectwem erudycji (stosuja je nie tylko
D. Mastowska i M. Witkowski, lecz takze np. Jacek Dehnel, Agnieszka Drotkie-
wicz, Ignacy Karpowicz) i niewatpliwie jest doceniane przez czytelnikéw, jednak
dla ttumaczy bywa problematyczne. Muszg bowiem zdecydowa¢, czy dane tresci
powinno si¢ dodatkowo wyjasnia¢, czy nie, a jesli tak, to w jaki sposob.

Stowenskie ttumaczenia omawianych powiesci réznig si¢ pod wzgledem
tej niewidzialno$ci (lub widzialnoséci) ttumacza. Nikolaj Jez, ttumacz Gnoju
W. Kuczoka, niemal nigdy nie dodaje wyjasnien w tekscie utworu, a po przypis
siega tylko raz — na samym poczatku ksigzki, aby wyjasni¢, czym sa spodnjaki
i jak stowo to wymawia si¢ po $lasku, co jest nawiazaniem do samego tekstu
powiesci:

Spodnjaki, he, he, Spodnjaki, slisi se skoraj tako kot gate v $lezijskem narecju,
tudi oce starega K. je zacuden opazil, da v priimku sosedov ni dvignjenega ,,a".
WKI0.

N. Jez nie tlumaczy tez realiéw, np. nie wyjasnia, czym byt stan wojenny (,,Kaj
ga stradis, baba zmes$ana! Saj ni vojna, le vojno stanje!”. WK51), sam czytelnik
musi wiec zdecydowad, czy chcee si¢ zapoznaé z danym elementem polskiej
historii, czy nie. W wielu przypadkach wiedza ta nie jest potrzebna do zrozu-
mienia tre$ci powiesci.

Tatjana Jamnik i Boris Kern, ttumacze Lubiewa i Wojny polsko-ruskiej pod
flagg biato-czerwong, zdecydowali si¢ na czestsza ingerencje w tekst i poka-
zanie obecnoéci tlumacza. Czgsto, cho¢ nie zawsze, thumaczyli zagadnienia
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zwigzane z polska literaturg, muzyka, popkultura, historig i aktualnymi wy-
darzeniami.

Literatura

Jak juz zostato wspomniane, w nowszych polskich powiesciach czesto mozna
znalez¢ odniesienia do literatury polskiej i §wiatowej. O ile w przypadku tej
drugiej mozna si¢ spodziewa¢, ze stowenski czytelnik co$ o niej wie lub jest
w stanie znalez¢ odpowiednie informacje, o tyle polska literatura jest Stowen-
com umiarkowanie znana.

Dlatego ttumacze Lubiewa i Wojny polsko-ruskiej... starali si¢ umiesci¢ sto-
sowne przypisy, podajac np. daty urodzin i ewentualnej $mierci wspominanych
pisarzy oraz pewne szczegély z ich Zzycia badz tworczodci. I tak z thtumaczen
dowiadujemy sie, ze Edward Stachura byt poeta, pisarzem, $piewakiem i po-
dréznikiem, Marcin Swietlicki jest polskim poetg, pisarzem i liderem grup
Swietliki i Czarne Ciasteczka, a Tadeusz Dabrowski to polski poeta, eseista,
krytyk i redaktor czasopisma ,,Topos” (przykladowe przypisy: ,,Misljen je Mar-
cin Swietlicki (1961), poljski pesnik, romanopisec in pevec skupin Swietliki
in Czarne Ciasteczka’; ,,Misljen je Tadeusz Dabrowski (1979), poljski pesnik,
esejist, kritik in urednik revije Topos”). W odniesieniu do kolejnego fragmentu
Cyprian Kamil Norwid zostal opisany jako wazny poeta romantyczny:

Sniezka siedzi w pierdlu albo na jaka chorobe w nedzy zdechla w przytutku jak
Norwid. MW326;

Sneguljc¢ica v arestu sedi ali pa jo je kaks$na bolezen pobrala v kak§nem zavetiscu,
tako kot Norwida. MW240.

W przypisach zabraklo jednak informacji o tym, kim byl Czestaw Milosz
i jaki mial zwigzek z Berkley, kim byt Konstanty Ildefons Galczynski oraz co
wspolnego z satanizmem mial Stanistaw Przybyszewski. Z pewnos$cig nurtu-
jace jest, dlaczego tlumacze zdecydowali si¢ na przyblizenie sylwetek tylko
niektorych polskich pisarzy, innych za$ pomineli. Trudno ustali¢, czym si¢ przy
sporzadzaniu przypiséw kierowali.

Walnie sig, ze w swojej sztuce ujmuje motywy modernizmu, demonizmu. Sata-
nizmu Przybyszewskiego. DM60;

Lohko nalozimo, da v svoji umetnosti obravnavam motive modernizma, demo-
nizma. Satanizma Przybyszewskega. DM64;
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Czestaw Milosz nadaje depesze z Berkley, Edward Stachura z nieodtacznag gitara,
fotostory. DM196;

Czestaw Milosz posilja depeso iz Berkeleyja, Edward Stachura z nelocljivo kitaro,
fotozgodba. DM210.

W jednym z przyktadéw mozna odnalez¢ nawet Zart zrozumiaty jedynie dla
czytelnikow, ktérzy wiedza, ze Bolestaw Lesmian nie Zyje, jednak tlumaczka nie
wyjasnia, dlaczego bohater Wojny polsko-ruskiej... nie moze kupi¢ najnowszej
jego ksigzki:

Idg wlasnie wypozyczy¢ najnowsza ksigzke Boleslawa Lesmiana. DM147;

Gresta sposodt najnovej$o knjigo od Bolestawa Lesmiana. DM158.

W Lubiewie zawarto odwolanie do innego dawnego wiersza polskiego —
Niestatku Jana Andrzeja Morsztyna, z pewno$cig niezbyt znanego szerszemu
kregowi czytelnikow. Pisarz umiescil ten wiersz wtasciwie po to, by wykorzy-
sta¢ uzyty w nim archaizm wzeni¢, dlatego ttumacz starat sie przetozy¢ wiersz
dostownie. Niestety nie udalo si¢ znalez¢ odpowiedniego archaizmu stowen-
skiego, ktory wspolgralby znaczeniowo i formalnie z polskim odpowiednikiem.
Tlumacz zamiescit ponadto przypis, w ktéorym wyjasnit, ze J.A. Morsztyn byt
wiodacym poetg barokowym:

Dwie polonistki

Zeby mi tego chuja tak wzenit w dupe!

Wzenil?

No wzenil, wzenil, no przeciez pisze Jan Andrzej Morsztyn

Predzej kto wiatr w wor zamknie, predzej i promieni stonecznych drobne
kaski wzenie do kieszeni. MW 364;

Dve polonistki

Da bi me v rit mo¢no nabasal

Nabasal?

Ja, nabasal, nabasal, pa saj Jan Andrzej Morsztyn lepo pise

Brzo nekdo veter v vonj zapre, brzo si drobne delcke zarkov soncevih v Zepe
svoje nabase. MW264.

W Lubiewie pojawiaja sie takze informacje odnoszace sie do Dziadéw Ada-
ma Mickiewicza. Ttumacz wyjasnia w przypisie, kim byt A. Mickiewicz, oraz
dokladnie wskazuje na fragmenty, w ktorych znajduja sie zmodyfikowane cytaty
z Dziadow:
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Dzisiaj obchodzimy dziady [...] Bluzni! Z narodowego dzieta, szmata, jeszcze
po $mierci sie wySmiewa! [...] ,Nazywam sie Milijon! Nazywam sie Milijon —
mowi, bo mnie Miljon lujéw miato” MW31;

Danes je praznik vseh vernih dus$ v vicah [...] Blede se ji. Prasic¢ka, se po smrti

norcuje iz dela, ki je pomemben za cel narod! MW15;
»A kysz, a kysz! Zgin-przepadnij, maro nieczysta”. MW31;

»Bezi stran, bezi! Pojdi stran, izgini, prikazen necista” MW16.

Jeden z rozdzialéw Lubiewa zostal zatytutowany Jak Jantar poszta pierwszy
raz w noc listopadowg (MW 340), sto. Kako je Jantar prvic odsla v novembrsko
noc¢ (MW244), co jest aluzja do wydarzen z nocy 29 na 30 listopada 1830 roku.
W przypisie znajdujemy ponadto wyjasnienie, ze tytul nawiazuje réwniez do
dramatu Stanistawa Wyspianskiego Noc listopadowa.

Motyw oblania kwasem pochodzacy z powiesci Granica Zofii Nalkowskiej
zostal dokladnie opisany przez thumaczke w przekladzie powiesci Wojna polsko-
-ruska... w kontekscie fragmentu:

Jeden gos$¢, Zenon z imienia, dostaje w pysk kwasem na odlew. DM195;

En tip, k mu je ime Zenon, fage na gobec kislino. DM210.

Tatjana Jamnik nie tylko wymienita tytul powiesci i nazwisko autorki, lecz
takze pokrotce strescila utwor, wyjasniajac tym samym motyw, ktérym postu-
zyta si¢ D. Mastowska:

Fase na gobec kislino — Motiv iz romana Meja (Granica, 1935) poljske pisateljice,
dramaticarke, publicistke in feministke Zofie Natkowske (1884—1954). Protago-
nist Zenon Ziembiewicz se zaplete z Justyno Bogutéwno, ki z njim zanosi, vendar
jo Zenon pusti, ker je pripadnica nizZjega razreda. Justyni se na koncu zmesa in
Zenona v njegovem kabinetu polije s kislino po obrazu, osramoceni Zenon pa

nato naredi samomor. DM210.

Noce i dnie Marii Dabrowskiej staly si¢ z kolei metafora wymyslnych nakry¢
glowy. Tlumacz wyjasnia w przypisie, ze powies¢ jest niezwykle obszerna i skla-
da si¢ z czterech czgsci. Do przypisu mozna by doda¢ informacje, ze ksigzka
jest dostepna w stowenskim tlumaczeniu France Vodnika:

Te to na glowie maja cale narracje, cale Noce i dnie. MW247;

Ti imajo na glavi cele zgodbe, cele Dneve in noci. MW180.
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Muzyka
214
W Lubiewie i w Wojnie polsko-ruskiej... pojawia sie wiele odwotan do polskiej
muzyki, zaréwno wspolczesnej, jak i starszej lub ludowej, np.:

Plyty i wydawnictwa zespolu Mazowsze. Vader réwniez szedl. Ktérego lubie.
Lalki jednak lepiej, matrioszki, kilimki, kukty, marzanny. DM55;

Plate pa knjige orkestra Mazowsze. Tut od Vader so se dobr prodajale. K jih
mam rada. Ampak puncke vseen bolj$, pa matrioske, tepihi, lutke, pustne Seme.
DM58.

W przypisie thtumaczka podata pelng nazwe zespotu Mazowsze: Chor i Orkiestra
Panstwowego Zespotu Ludowego Piesni i Tanica Mazowsze oraz jej pelne thuma-
czenie na jezyk stowenski. Zamie$cita réwniez informacje, ze Vader jest polska
grupg deathmetalowa (,Vader je poljska death metal skupina”). B. Kern z kolei
niepoprawnie odczytal nazwe zespotu Mazowsze jako nazwe krainy geograficznej,
na co wskazuje przyimek na i zestowenszczenie nazwy wlasnej — Mazovskem.
Tlumacz Lubiewa nie podal ponadto zadnej informacji o zespole lub regionie:

U Sygietynskiej w Mazowszu tafczyla. MW283;

Na Sygietynski na Mazovskem je plesala. MW203.

Wydarzenia aktualne i historyczne

Stales si¢ naspidowany na prochu lump. Jakub Szela. Pierdolniety wampir z Za-
glebia. DM30;

Naspidiran brezveznik na doupu si. Jakub Szela. Jebeni Vampir iz Zaglebia.
DM3I.

Do przytoczonego fragmentu zostal dolaczony szczegélowy opis, kim byt
Jakub Szela, tgcznie z odsylaczami do Wesela Stanistawa Wyspianskiego, ktore
stowenski czytelnik moze przeczyta¢ w ojczystym jezyku, oraz do pracy Bru-
nona Jasienskiego z 1926 roku Stowo o Jakubie Szeli. Tlumaczka wyjasnia takze,
ze D. Mastowska postuzyla sie motywem ,wampira galicyjskiego” (,,pierdolniety
wampir z Zaglebia”), ktéry odnajdujemy u S. Wyspianskiego i z ktérym J. Szela
bywa niekiedy wigzany. ,Wampir z Zagl¢bia” ma dodatkowe znaczenie i jest
aluzjg do pseudonimu seryjnego mordercy ze Slagska. O Wampirze z Zaglebia
znajdujemy wiecej informacji w obszernym przypisie, w ktérym ttumaczka
dokladnie opisuje okoliczno$ci sprawy.
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W przypadku innej zbrodni — ludobdjstwa w Piasnicy — ttumaczka rze-
telnie przybliza historyczny kontekst. Z przypisu dowiadujemy sie o ramach
czasowych tego wydarzenia, jego podiozu historycznym, a takze odnajduje-
my informacje o tym, ze bywa ono nazywane matym albo drugim Katyniem.
Z punktu widzenia promocji Polski oraz jej historii sg to informacje dla czy-
telnika bardzo cenne i stuzg wzbogaceniu jego wiadomosci na temat naszego
kraju, cho¢ stowenskiemu odbiorcy powiesci nie sa niezbedne, bo fragment ich
dotyczacy jest w pelni jasny:

Wystepowala wlasnie z wierszem w akademii o Lesie Piasnickim. DM85;

V akademiji deklamirala pesem o pokolu v pia§niSkem gozdu. DM90.

Nazwy instytucji i przedsiebiorstw

W powiesci D. Mastowskiej czytelnik ma okazje zaznajomi¢ si¢ z polskimi
przedsiebiorstwami, sklepami, klubami sportowymi:

Chuliganstwo i dewastacja jest to legenda ludowa, ani Arka, ani Legia, ani Po-
lonia, ani Warsowia. DM76;

Huliganstvo in opustosenje je narodna legenda, niti Arka, niti Legia, niti Polonia,
niti Varsovia. DM80.

Autorka tlumaczenia umiescila przypisy wyjasniajace, Ze wymienione nazwy
sg nazwami klubow pitkarskich. W przypadku Warsowii zastosowano transli-
teracje.

T. Jamnik zdecydowala si¢ takze opisa¢, czym jest Spotem — w obszernym
przypisie wyjasnia, ze jest to zwigzek, ktérego nazwe na stoweniski mozna prze-
tlumaczy¢ jako ,,Obca zadruga potro$nikov Vkup” Podaje takze historie po-
wstania i rozwoju zwigzku:

Spotem (polj. Powszechna Spétdzielnia Spozywcow ,,Spotem” — Obca zadruga
potros$nikov Vkup) je zadruzna trgovska mreza, ustanovljena leta 1907 v Lodzu,
ki je v ¢asu med obema vojnama razsirila svojo dejavnost na celo Poljsko. Za
¢asa komunizma je bila nacionalizirana, po denacionalizaciji v devetdesetih pa
se je razcepila na ve¢ pokrajinskih in krajevnih zadrug, ki so povezane v Poljski
revizijski zvezi zadrug potro$nikov Spotem. DM72.

Interesujacy moze si¢ wydawac fakt, ze ttumaczka nie zdecydowala si¢ na
opisanie, z czym zwigzane s3 marki San i Jelcz, o ktérych jest mowa we frag-
mencie:
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Wynajecie autokarow — kolejna kaska. San i Jelcz, najgorsze, najtafisze. DM64;

Najem avtobusov — novi dnarcki. Znamke San i Jelcz, najslabsi, nacenejsi. DM68.

Wyjasnia natomiast, czym jest TVP. W przypisie informuje takze, ze skrot
zostal uzyty jako przenos$nia: ,, TVP je kratica za poljsko drzavno televizijo
(TV Polska), tu preneseno za televizijske naprave”

Zakonczenie

Z naszych obserwacji wynika, ze istotna role odgrywa miejsce przypisu w hie-
rarchii tekstu. Jak wcze$niej dowodzita tego E. Skibinska, wylaczenie przypisu
poza gléwna strukture tekstu jest symboliczne z tego wzgledu, ze umiejscawia
autora tlumaczenia w opozycji do tekstu oryginalu. Naszym zdaniem, uwage
nalezy zwrdci¢ jednak na tzw. ekwiwalenty rozszerzone, ktdre sg klasycznymi
paratekstami o innej topologii. Wlaczenie ekwiwalentéw rozszerzonych do teks-
tu ciaglego niweluje niedogodnosci techniczne zwigzane z czytaniem przypisow
dolnych lub konicowych i zmienia postrzeganie tego typu informacji naddanych.
Dowodzi to niezwyklego przywiazania czytelnikow i badaczy przekladu do po-
trzeby niwelowania widocznosci ttumacza. JesteSmy zdania, Ze eksponowanie
przypisow w tekscie stuzy podniesieniu rangi ttumacza i jego pracy. Ponadto
zgadzamy si¢ z przeswiadczeniem, Ze zadaniem ttumaczenia jest eksponowanie
elementoéw nieprzystajacych do kultury rodzimej, tym samym tlumaczenie
spelnia funkcje poznawczg oraz edukacyjna.
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Kklasifikacija glede na uporabljene tehnike. V drugem delu prispevka pa sledi analiza be-
sedila v opombah s posebnim poudarkom na kulturne, druzbene in zgodovinske elemente.
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SUMMARY | Inspired by the theories of such well recognized scholars as G. Genette,
J. Derrida and E. Skibinska the authors of this paper took a closer look into translators’
comments in Slovene translations of three Polish novels. The analytical part of the paper
has been divided into two sections. The first one described the formal characteristics of
footnotes. The second one illustrated different cultural, social, and historical contexts of
using additional translators' comments.
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Paratekst (fr. paratexte) to termin zaproponowany przez Gérarda Genettea —
autora Seuils, gdzie skupit swoja uwage na réznych formach paratekstow. Na
podstawie jego rozwazan mozna stwierdzié, ze parateksty to:

wszelkie teksty, ktére pelnig funkcje prezentacyjna wobec tekstu gtéwnego,
a wiec tytul, podtytut, $rédtytut, przedmowy, postowia, wstepy, uwagi od wydaw-
cy itp., noty na marginesie, u dotu strony, na koncu, epigrafy, ilustracje, wktadka
reklamowa, notka na obwolucie lub opasce i wszystkie sygnaty dodatkowe pidra
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autora lub innych oséb, tworzace otoke zmienng tekstu, niekiedy za$ komentarz
oficjalny badz pétoficjalny.

Skrécong wersje definicji mozna znalez¢é we wstepie do Seuils: ,,Paratekst: to,
dzieki czemu tekst staje si¢ ksigzka i jako ksigzka trafia do czytelnika, czy tez —
ogdlniej — publicznoéci”. Do paratekstéw zaliczane sg peryteksty, czyli tytul,
nazwisko autora, przedmowa, motto, dedykacja, przypisy i inne, oraz epiteksty,
czyli recenzje, wywiady na temat dziela, korespondencja i inne’. Méwiac pros-
ciej, peryteksty sa zwigzane bezposrednio z utworem, to znaczy, ze s3 z nim
nierozdzielne. Natomiast epiteksty to elementy zewngtrzne, ktore s efektem
powstania dziela, istniejg samodzielnie poza ksigzka.

,Przypis to miernos¢, ktéra czepia sie piekna”*. Taka opinie wyrazit w Seuils
G. Genette. Jak juz wspomniano, przypis jest zaliczany do paratekstow, a kon-
kretniej do perytekstow, czyli elementow, ktore sg $cisle zwigzane z tekstem
gtéwnym. W swoim dziele francuski literaturoznawca definiuje przypis na-
stepujaco: ,,Przypis to wypowiedz o réznej dtugosci (wystarcza jedno stowo)
odnoszgaca si¢ do bardziej lub mniej okreslonego segmentu tekstu i umiesz-
czona albo obok niego, albo w odniesieniu do niego””. Henryk Markiewicz
natomiast okresla przypis ,[...] jako tekst uzupelniajacy do jakiegos jedno-
lub wielowyrazowego odcinka innego tekstu (nazwijmy go tekstem glow-
nym), na co wskazujg okreslone znaki graficzne — asteryski, frakcje gérne
cyft, litery, numery wierszy tekstu gtéwnego™. Na podstawie obu wyjasnien
mozna stwierdzi¢, ze przypis jest roznej diugosci uzupelnieniem tekstu gtow-
nego, przy czym sam nie ma okreslonego rozmiaru i jest zaznaczany znakiem
graficznym.

W rozprawach H. Markiewicza zamieszczonych w jego ksigzce O cytatach
i przypisach przedstawione sg dzieje sposobu stosowania przypiséw i komenta-
rzy. Autor wyjasnia, ze ten rodzaj paratekstu wywodzi si¢ z objasnien do utwo-
réw poetyckich, ktére byly sporzadzane w starozytnej Grecji od V wieku p.n.e.
Réwniez w Biblii umieszczano takie objasnienia’. W zwigzku z tym mozna
powiedzie¢, ze przypis posiada dluga tradycje literacka.

1 G. Genette, 1992: Palimpsesty. W: H. Markiewicz, red.: Wspélczesna teoria badar
literackich za granicq. Antologia. T. 4, cz. 2. Krakéw, Wydawnictwo Literackie, s. 320.

2 G. Genette, 1987: Seuils. Paryz. Za: E. Skibifiska, 2011: Od redakcji. ,Miedzy Orygi-

nalem a Przekladem” t. 17, s. 7.

Por. E. Skibiniska, 2011: Od redakcji. ,Miedzy Oryginalem a Przektadem’, t. 17, s. 7.

G. Genette, 1987: Seuils...., s. 7.

Ibidem.

H. Markiewicz, 2004: O cytatach i przypisach. Krakow, Universitas, s. 59.

Por. ibidem.
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Warto zwrdci¢ rowniez uwage na nazewnictwo. Pierwotnie objasnienia
w starozytnej Grecji nazywano glosami i scholiami. Nastepnie w uzyciu byty
takie okreslenia, jak: notae, annotationes, annotamenta. Termin notae ma swe
odpowiedniki w wielu jezykach europejskich®. Nazwa angielska to footnote,
francuska note infrapaginale, niemiecka Fufinote. Wymienione okreslenia ob-
cojezyczne wskazujg na umiejscowienie przypisow na dole strony, pod tekstem
gléwnym. Elzbieta Skibinska zaznacza, ze taka lokalizacja perytekstu sygnalizuje
hierarchie przestrzenng oraz symboliczng, poniewaz przypis dolny jest podpo-
rzadkowany tekstowi gléwnemu. Podporzadkowany jest réwniez autor przypisu,
zdominowany przez tworcg tekstu gldwnego. Niestety polska nazwa przypis nie
wskazuje na jego lokalizacje’.

W swojej pracy G. Genette zaproponowal wstepna typologie przypisow, ktora
przedstawila takze E. Skibinska:

a) ze wzgledu na czas powstania: przypisy do pierwszego wydania; przypisy
do drugiego wydania; przypisy pozniejsze; zdarza si¢ czesto, ze wspolist-
niejg obok siebie przypisy z roznych czaséw, czasem ze wskazaniem daty

umieszczenia przypisu, czasem bez niej;

b) ze wzgledu na nadawce: przypisy autorskie (uznane i odrzucane; au-
tentyczne i fikcyjne) i przypisy nieautorskie (allografy — autentyczne
i fikcyjne);

c) ze wzgledu na odbiorce (gtéwnie czytelnika tekstu);

d) ze wzgledu na typ tekstu (literacki; nieliteracki);
e) ze wzgledu na funkcje (wylacznie allografy, informujace o okolicznos-

ciach powstania tekstu lub komentarz autora przypisu)"’.

Istotne dla niniejszego artykutu sg przypisy ttumacza. O umiejscowieniu tego
rodzaju perytekstu: czy znajduje si¢ on na dole strony, czy na koncu rozdzialu
lub ksigzki, decyduje w gléwnej mierze wydawca''. Opinie na temat przypisu
tlumacza sg rozbiezne. Zwolennicy tego typu komentarza uwazajg, ze przypis
$wiadczy o erudycji ttumacza. Natomiast przeciwnicy twierdzg, ze wskazuje on
na nieporadnos¢ autora przekltadu. Mozna réwniez przyja¢ stanowisko posred-
nie, ktérego przedstawiciele uwazaja, ze taki rodzaj przypisu jest sposobem na
pokonanie nieprzekladalno$ci wynikajacej z barier jezykowych i kulturowych'?,

8 Por. ibidem.
9 Por. E. Skibinska, 2009: O przypisach ttumacza: wprowadzenie do lektury. W: E. Ski-
binska, red.: Przypisy thumacza. Wroctaw—Krakoéw, Ksiegarnia Akademicka, s. 11.
10 Ibidem, s. 9.
11 Por. M. Papadima, 2011: Glos ttumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, po-
stowie, przypisy i inne zwierzenia. ,Miedzy Oryginatem a Przekladem’, t. 17,s. 16—17.
12 Por. E. Skibinska, 2009: O przypisach ttumacza: wprowadzenie do lektury..., s. 13.
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Wydaje sie, ze tlumacz powinien korzysta¢ z tego typu paratekstu w sy-
tuacji, gdy bariery kulturowe uniemozliwiajg mu oddanie sensu w kulturze
docelowej. Decyzja o zastosowaniu lub niezastosowaniu tej techniki jest sprawa
indywidualng kazdego autora przekladu. Przypisy moga pomoc czytelnikowi
w zrozumieniu sensu, ale mogg mu takze utrudni¢ lekture tekstu, szczegdlnie
wtedy, gdy ich dlugos¢ przekracza stosowny limit (co prawda nie okreslono
limitu dla przypiséw, ale nie powinien on zajmowaé polowy strony). Jezeli
istnieje technika translatorska, ktéra pomoze ttumaczowi przekaza¢ odbiorcy
sekundarnemu znaczenia kultury wyjsciowej, to dlaczego ttumacze nie mieliby
z tej pomocy skorzysta¢. Warto jednak zwrdci¢ uwage na to, czy autor przekladu
jest konsekwentny w tym, co robi — czy ttumaczy wszystkie obce slowa, nie-
znane pojecia z kultury prymarnej itp., czy jest raczej niedokladny i wybidrczo
opatruje przypisem kwestie mogace stanowi¢ problem dla czytelnika kultury
sekundarnej. Niekiedy autorzy perytekstu wyjasniaja odbiorcy terminy, ktore
tego objasnienia nie wymagaja. Z przypiséw mozna korzysta¢, a w niektorych
przypadkach nawet trzeba albo warto, ale nalezy to robi¢ rozwaznie i w taki
sposob, aby dopelnialy one wiedz¢ odbiorcy docelowego i pomagaly mu w zro-
zumieniu kontekstow kultury wyjsciowe;.

W niniejszym artykule analizie zostang poddane przypisy znajdujace sie
w polskim przektadzie zbioru esejow Draga Jancara pt. Terra incognita.

Tom Terra incognita zostal wydany w 1989 roku, a wiec w okresie, gdy Ju-
gostawie, pograzong w kryzysie ekonomicznym, zaczela ogarniac fala pobudek
narodowowyzwolenczych. W tym czasie rowniez Slowenia, ojczyzna pisarza,
pragneta niezaleznosci i niepodleglego panstwa.

Kompozycja zbioru Terra incognita koresponduje z podejmowang w nim
tematyka o stowenskiej tozsamosci. W swoich tekstach D. Jancar pokazuje
rozdarta stowenska mentalno$¢, Stowencow przedstawia jako ofiary, a tak-
ze jako outsiderow historii. Oprdcz tego prezentuje stanowisko, w ktérym
broni prawa do odrebnosci kultury i narodu, podkreslajac, ze kraje sta-
nowigce Europe Srodkowsa s3 ze sobg polaczone poprzez kulture i trudng
historie"’.

Polskie wydanie zbioru Terra incognita ukazalo si¢ w 1993 roku w tluma-
czeniu Joanny Pomorskiej. Nalezy jednak podkresli¢, ze polski zbidr esejow nie
jest tozsamy ze stowenskim — nie zawiera tych samych utworéw co oryginat,
a co za tym idzie — rdzni si¢ od niego takze mozliwosciami odczytania caloéci
i gléwnej intencji dzieta.

13 Por. B. Tokarz, 2011: W perspektywie poznania i projekcji. O polskim przektadzie zbioru
esejow Draga Janéara ,,Terra incognita”. ,Przektady Literatur Stowianskich’, t. 2, cz. 1:
Formy dialogu migdzykulturowego w przektadzie artystycznym, s. 275.



WERONIKA WOZNICKA | PRZYPISY TLUMACZA W POLSKIM...

W polskim tomie esejow znajdujg sie tylko dwa utwory pochodzace z ory-
ginalnego wydania. Jest to tytutowy cykl Terra incognita oraz utwdr Europa | 223
Srodkowa migdzy meteorologig a utopig (Srednja Evropa med meteorologijo
in utopijo). Tekst Augsburg pochodzi ze zbioru krotkiej prozy, nagrodzonego
w 1994 Europejska Nagroda za Krotka Proze, zatytutowanego Augsburg in dru-
ge resnicne zgodbe. Jesli chodzi o utwor Postscriptum 1990, to w Stowenii nie
zostal on opublikowany. Autor napisal go jako aktualizacje do eseju Europa
Srodkowa migdzy meteorologig a utopig (Srednja Evropa med meteorologijo in
utopijo). Do tej pory tekst ten ukazat sie tylko w Polsce i Austrii'*. Pozostale
utwory pochodzg natomiast z kolejnego zbioru esejow D. Jancara pt. Razbiti
vré. Odbiorca sekundarny otrzymal wigc wybodr tekstow eseistycznych, ktérego
dokonala ttumaczka lub wydawca'”.

Ingerencja w koncepcj¢ pisarza zmienia réwniez jego teze, ktdrg maja po-
twierdza¢ eseje. W oryginalnym zbiorze D. Jancar podejmuje tematyke tozsa-
mosci stowenskiej i przyszlosci kraju w okresie, gdy Jugostawii grozito widmo
rozpadu. Oprécz tego apeluje o integracje calej Europy Srodkowej, podkreslajac
podobienstwa migdzy krajami z tego rejonu. W eseju Europa Srodkowa migdzy
meteorologig a utopig pisarz o$wiadcza, ze patrzacy w chmury powinni wymy-
§li¢ jezyk wolnosci, zeby ludzie mogli by¢ w tym samym stopniu wolni i mogli
bez przeszkdd przemieszczaé si¢ z jednego panstwa do drugiego. D. Jancar
wskazuje réwniez na fakt, ze Stowenii od zawsze bylo blizej — ze wzgledow
ideologicznych, religijnych i duchowych — do Europy Srodkowej niz do Bat-
kanéw'’. W przektadzie teza autora przedstawiona jest natomiast w nieco od-
mienny sposob, co moze by¢ réwniez zwigzane z czasem wydania tomu esejow
w Polsce. Znajduja si¢ w nim bowiem teksty podejmujace tematyke przysztosci
niepodlegtej Stowenii po rozpadzie Jugostawii.

Terra incognita zostala wydana przez Niezalezna Oficyne Wydawni-
cza w roku 1993, a wiec wtedy, gdy Stowenia uzyskala juz niepodleglos¢
(w 1991 roku) i powoli zaczynala istnie¢ w §$wiadomosci miedzynarodowej
jako samodzielny kraj. Jednocze$nie caly czas trwaly walki w Jugostawii, a wojna
jugostowianska byla w centrum zainteresowania Polakéw. Dodatkowo w Polsce

14 D. Jancar, 1991: Erinnerungen an Jugoslawien, Essays. Klagenfurt, Verlag Hermago-
ras/Mohorjeva, s. 54—64. Tytul polski jest dostownym tlumaczeniem tytutu sto-
wenskiego, natomiast w jezyku niemieckim esej ukazat si¢ jako Nachtrag 1990, a thu-
maczenia dokonal Horst Ogris. Powyzsze informacje pochodzg z korespondencji
Z samym autorem.

15 Por. M. Gawlak, 2015: O przekladzie tytutu (na podstawie prozy stoweriskiej). ,,Przekla-
dy Literatur Stowianskich’, t. 6, cz. 1: Wolnos¢ ttumacza wobec imperatywu tekstu, s. 60.

16 Por. S. Borovnik, 2015: Slovenski narod in drZava v izbranih esejih Draga Jancarja.
W: H. Tivadar, red.: DrZzava in narod v slovenskem jeziku, literaturi in kulturi. Ljubljana,
Znanstvena zalozba Filozofske fakultete, s. 52.
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w tym czasie dokonaly sie przemiany polityczno-ustrojowe'’, a wiec zmiany
ustrojowe zachodzace w innym bylym panstwie komunistycznym odpowiadaly
sytuacji, w jakiej wczesniej znajdowala sie ojczyzna ttumaczki.

Wybor esejow, jakiego dokonata ttumaczka badz wydawca, sprawil, ze czy-
telnik kultury sekundarnej moze odczyta¢ inne przestanie calosci tomu niz
to, ktore byloby wynikiem lektury tomu oryginalnego. Wydaje sie jednak, ze
polskiemu odbiorcy w tym okresie blizsze byly teksty podejmujgce zagadnienie
przyszlosci Stowenii jako niepodleglego panstwa po zmianach ustrojowych,
gdyz niewiele wczesniej to Polacy przeszli podobna droge.

Nowo powstale przestanie mozna przedstawi¢ nastepujaco:

Stowency to skrzywdzony przez histori¢ nardd, z ktérym czytelnik czuje zwiazek
emocjonalny (Polska tez miata w swych dziejach okres 123 lat utraty niepodleg-
toéci), oparty na identyfikacji [...] i poczuciu przewagi. Wspoélczucie i potrzeba

dominacji czgéciowo determinujg polska tozsamo$¢ mentalng'®.

Eseje D. Jancara zostaly bardzo dobrze przyjete w Polsce, czego efektem bylo
wydanie w 1999 roku kolejnego zbioru eseistycznego pisarza, zatytutowanego Eseje.

W Terra incognita przypisy od ttumacza znajduja si¢ na koncu kazdego
tekstu, w ktérym sie pojawiaja. Jak juz wspomniano, w jezyku polskim nazwa
przypis nie wskazuje jego lokalizacji (pod tekstem gléwnym czy tez na jego
koncu). Decyzja o umiejscowieniu tego paratekstu zalezy przede wszystkim
od redakgji, a nie od ttumacza. Wydaje si¢ jednak, ze dla czytelnika lepszym
rozwigzaniem bytoby umieszczanie ich bezposrednio pod tekstem, gdyz nie ma
wtedy potrzeby wertowania ksigzki w poszukiwaniu wyjasnienia nieoczywistych
kwestii odnoszgcych sie do kultury obce;j.

Wsrdd przypisow zawartych w zbiorze Terra incognita mozna wyr6znic szes¢ grup.

Przypisy do postaci autentycznych

W esejach D. Jancara pojawia sie wiele nazwisk, ktore nie sg znane polskiemu
odbiorcy. Sg to przede wszystkim pisarze stowenscy oraz ludzie zwiazani z po-
lityka. Wigkszos¢ z tych nazwisk ttumaczka opatrzyta dodatkowa informacja
w postaci notki od ttumacza pod tekstem glownym. Ich zawarto$¢ ma rézna
diugos¢. Niekiedy ttumaczka podaje jedynie imie, nazwisko, daty urodzenia
i $mierci, a takze zawdd, stanowisko. Taki styl informacji mozna spotka¢ przede
wszystkim w przypisach do nazwisk pisarzy:

17 Por. B. Tokarz, 2011: W perspektywie poznania i projekcji..., s. 281.
18 Za: ibidem, s. 275.



WERONIKA WOZNICKA | PRZYPISY TLUMACZA W POLSKIM...

Marjan Rozanc, 1930—90, pisarz stowenski (Europa Srodkowa migdzy meteoro-
logig a utopig, s. 65'°);

Ivan Cankar, 1876—1918, wybitny pisarz stowenski (Z broni rekg prawg..., s. 85);

Oton Zupanéic¢ (1878—1949), poeta, dramaturg i thumacz (Dziesigé dni. Spra-
wozdanie z boku, s. 143).

Na podstawie tych trzech przypisow mozna zauwazy¢, ze brak w ich zapi-
sie konsekwengji. O ile jeszcze pierwsze dwa maja ten sam sposob zapisu dat,
o tyle przy trzecim nazwisku wida¢ zmiane stylu, poniewaz rok urodzenia
i $mierci umieszczono w nawiasie. Ttumaczka nie jest takze precyzyjna w dwoch
pierwszych przypisach, poniewaz zaréwno M. Rozanca, jak i I. Cankara okresla
mianem pisarz, a profesje O. Zupancic¢a juz konkretyzuje. Okreslenie pisarz nie
wskazuje na wielko$¢ I. Cankara, o ktérej wspomina w przypisie. W kolejnych
perytekstach J. Pomorska jest doktadniejsza w opisie postaci:

Dimitrij Rupel, eseista i prozaik, z wyksztalcenia socjolog, minister spraw zagra-

nicznych w obecnym rzadzie Stowenii. (Dziesiec dni. Sprawozdanie z boku, s. 143).

Takze w tym przykladzie mozna zauwazy¢, ze D. Rupel nie funkcjonuje jako
pisarz, ale eseista i dramaturg, a wigc jego pisarska domena zostala sprecyzo-
wana, a nie tylko przedstawiona w sposdb ogolny. Réwniez we wczeéniejszych
przypisach takie dookreslenie dzialalnosci literackiej powinno zosta¢ uwzgled-
nione, gdyz powiedzenie o I. Cankarze, ze byl pisarzem, jest odbieraniem mu
wielko$ci, wszechstronnosci i talentu. Czytelnik polski nie ma w tym wypadku
mozliwo$ci zrozumienia, dlaczego ttumaczka okresla go mianem ,wybitny pi-
sarz stowenski”.

Widoczny jest rdwniez brak konsekwencji w umieszczaniu przypiséw przy na-
zwiskach politykéw (asteryskiem * zaznaczono miejsce przypiséw w przektadzie):

V vladi so nasi prijatelji, zunanji minister Rupel, poslanec Seligo, predsednik
parlamenta Bucar [...], obrambni minister Jansa je bil v vojaskem zaporu, no-
tranji minister Bavcar je bil [...]*".

U wladzy s3 nasi przyjaciele, minister spraw zagranicznych Rupel*, poset Seligo*,
przewodniczgcy parlamentu Bucar*. [...] Minister obrony Jansa siedzial w wie-
zieniu wojskowym, minister spraw wewnetrznych, Bavéar [...]*.

19 W nawiasach podano Zrddlo cytatu: tytut eseju i strone, na ktorej znajduje sie przypis.

20 D.Jancar, 1992: Razbiti vré. Ljubljana, Zalozba Mihelag, s. 108.

21 D. Jancar, 1993: Terra incognita. J. Pomorska, przel. Warszawa, Niezalezna Oficyna
Wydawnicza, s. 120.
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Jak mozna zauwazy¢, w przekladzie nie wszystkie nazwiska opatrzono przy-
pisem wyjasniajacym. Widoczna jest w tym miejscu niekonsekwencja. Ten
brak dodatkowej informacji pod tekstem gtéwnym bylby zrozumialy, gdyby
w jednym z wcze$niejszych (ewentualnie pdzniejszych) esejow taka notatka
sie znalazta. O ile informacje, kim byt Bav¢ar, czytelnik sekundarny otrzymuje
jeszcze w tym samym tekscie (zaznaczona jest w innym miejscu), o tyle przy
nazwisku ministra obrony Janeza Jansy przypisu nie ma w zadnym miejscu w ca-
tym zbiorze, co $§wiadczy o braku konsekwencji ttumaczki. Jesli zdecydowata
sie na wyjasnienie czytelnikowi polskiemu, kim byli politycy czy inni Stowency,
to powinna to uczyni¢ przy kazdym nazwisku, nawet przy takim, ktore wedlug
niej moze by¢ znane szerszemu gronu odbiorcow.

Przypisy do tekstow obcojezycznych

W cyklu Terra incognita w eseju Pastorala (Sielanka) D. Jancar cytuje frag-
menty ksigzki amerykanskiego pisarza. W stowenskim tekscie cytaty zacho-
wano w jezyku angielskim i w przypisie przettumaczono je na jezyk stlowen-
ski. Podobnego zabiegu dokonala J. Pomorska. Sfowa amerykanskiego pisarza
zostawia w oryginalnym brzmieniu, a w przypisach do tekstu umieszcza ich
polskie ttumaczenie. Dzieki temu w przekladzie zachowano elementy kultury
trzeciej.

Przypisy do przektadow tekstow

W tekstach D. Jancara dochodzi do relacji intertekstualnych z innymi utwora-
mi. W takich przypadkach w ttumaczeniu esejow pojawiajg sie przeklady tych
dziet w tekécie gléwnym. W przypisie ttumaczka umieszcza informacje, kto jest
autorem przekladu, np.:

Przektad Tone Pretnar (,,Z broni rgkg prawg...”, s. 85).

W perytekstach podobnych do przytoczonego brakuje pelnego adresu bi-
bliograficznego, to znaczy informacji, w jakim dziele znajduje si¢ cytowany
fragment. Nalezy jednak powiedzie¢, ze w dwdch przypadkach J. Pomorska
zmienia sposob zapisu informacji na temat cytowanych fragmentéw. Dotyczy
to cytatow pojawiajacych si¢ w esejach Postscriptum 1990 oraz Rozbity dzban:

Fragmenty Zywota Juliusza Agrykoli w thumaczeniu Seweryna Hammera pocho-
dza z Dziet Tacyta, Warszawa 1938 (Postscriptum 1990, s. 73);
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Wszystkie cytaty z Rozbitego dzbana Henricha Kleista pochodza z przektadu
Zbigniewa Krawczynskiego w: Dzieta wybrane, PIW 1960 (Rozbity dzban, s. 103).

Przytoczone przypisy, w przeciwienstwie do poprzednich przyktadow, posia-
daja pelny adres bibliograficzny zawierajacy polski tytul, ttumacza i wydawnic-
two. Widoczny jest brak konsekwencji, gdyz kazdy przypis do cytowanych teks-
tow powinien posiada¢ taki sam sposob zapisu jak w przywotanych przykladach,
co ulatwiloby odnalezienie odpowiedniej pozycji dociekliwym czytelnikom.

Przypisy do watkow historycznych

D. Janéar czesto w swoich esejach nawigzuje do watkéw historycznych. Swiadczg

one o jego ogromnej wiedzy z tego zakresu. Niektore z tych aluzji sa wytluma-
czone bezposrednio w tekscie gtéwnym lub ich znaczenie wynika z kontekstu.
W przypadku, gdy historia jest $cisle zwigzana z kulturg stowenska, lub szerzej —
z jugostowianska, J. Pomorska w zwigzly sposdb przedstawia znaczenie danego

wydarzenia. W tej grupie znajdujg sie trzy przypisy:

10 pazdziernika 1920 roku odbyt sie plebiscyt (na podstawie traktatu pokojowego
w Saint-Germain-en-Laye) w sprawie potudniowej Karyntii; za przylaczeniem
do Austrii padlo 59,4% gtoséw. (Odrzucanie historii, s. 95);

Chodzi o komunistyczng partyzantke stowenska i Biala Gwardie, organizacje
zbrojna utworzona przez okupujacych Stowenie Wlochéw w 1941 roku pod
dowddztwem gen. Leo Rupnika. (Dziesigé dni. Sprawozdanie z boku, s. 143—144);

W bitwie z Turkami na Kosowym Polu (1389) Serbowie poniesli kleske, jednak
bitwa ta jest w $wiadomosci Serboéw symbolem bohaterstwa serbskiego, gléwnie
za sprawa czynu Milosa Obilicia, ktéry w czasie bitwy podstepnie zabit sultana
tureckiego. (Dziesig¢ dni. Sprawozdanie z boku, s. 144).

W przypisach tych uwidacznia si¢ kompetencja encyklopedyczna ttumacz-
ki, jej ogromna wiedza i dobra znajomos¢ kultury Stowenii oraz Batkanow.
Informacje zawarte w notach od ttumacza pozwalaja odbiorcy sekundarnemu
zrozumie¢ znaczenie danego wydarzenia, poszerzajac przy tym jego wiedze.

Przypisy do okreslen obcojezycznych

W eseju Europa Srodkowa migdzy meteorologig a utopig zostaly uzyte dwa po-
gardliwe okreslenia Stowian: austriackie czausz i wloskie sciavo. Z kontekstu
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mozna probowac sie domyslaé, co one oznaczaja, jednak osoba nieznajaca
historycznej sytuacji Stowenii nie bedzie wiedziata, ze w granicach Austrii
i Wloch — na terenach przygranicznych — pozostaly dziesigtki tysiecy Sto-
wian, w tym Stowencow. J. Pomorska w tych dwoch przypadkach zastosowata

przypis wyjasniajacy:

Czausz, pogardliwe okreslenie Stowian uzywane przez Austriakow, zwlaszcza
w Karyntii (Europa Srodkowa migdzy meteorologig a utopig, s. 65);

Sciavo, pogardliwe okreslenie Stowian we Wtoszech. (Europa Srodkowa migdzy

meteorologig a utopig, s. 65).

Dzigki temu element obcy, ktérego nie mozna zastapi¢ polskim ekwiwa-
lentem, nie przysporzyt czytelnikowi kultury sekundarnej probleméw w zro-
zumieniu.

W polskim wydaniu Terra incognita pojawil si¢ takze przypis do nazwy
miejscowosci, a konkretnie Celovca:

Celovec, stowenska nazwa Klagenfurtu (Odrzucanie historii, s. 95).

Przyklad ten jest o tyle ciekawy, ze stowenska nazwa Klagenfurtu pojawia si¢
réwniez w jednym z pozniejszych esejow: ,,Pojawia si¢ Wakounig, dziennikarz
»Nasega tednika« z Celovca (Klagenfurtu) [...]” (Dziesig¢ dni. Sprawozdanie
z boku, s. 126). Jak mozna zauwazy¢, w tym drugim przypadku ttumaczka do-
pisala w nawiasie polska nazwe, czyli Klagenfurt. W polskiej nomenklaturze
réwniez istnieje Celowiec, ale jest to historyczne nazewnictwo, wspdlczesnie
stosowana jest nazwa Klagenfurt. Wydaje sie, ze ttumaczka chciata zachowa¢
te obcos¢ w przekladzie, aby uzmystowi¢, ze Celowiec ma dla Stowencéw duze
znaczenie historyczne. Lepszym rozwigzaniem byltoby jednak uzycie polskiego
wariantu nazwy. Do samego przypisu nie mozna mie¢ wiekszych uwag, bar-
dziej do wzmiankowanego pdzniejszego sposobu zapisu dwdch nazw: jednej
stowenskiej, a drugiej w nawiasie. Skoro postuzono si¢ we wczesniejszym eseju
notg od tlumacza, w ktdrej zamieszczono informacje na temat Klagenfurtu,
to w pozniejszym tekscie mozna bylo zrezygnowa¢ z dopelnienia informacji
w nawiasie. Taki sposob zapisu bytby odpowiedni, gdyby uprzednio nie umiesz-
CZOono przypisu.

Nie tylko przypisy dowodzg posiadanych przez tlumacza kompetencji.
Swiadczy o nich réwniez umiejetno$¢ wiaczania do tekstu gtéwnego przypi-
s6w od autora. Takiego zabiegu dokonala J. Pomorska. W eseju Spomini na
Jugoslavijo (Wspomnienia o Jugostawii) autor wspomina o tytulowym tekscie,
ktéry powstal po rozmowach z wydawca. D. Jancar opatrzyl ostatnie zdanie
przypisem:
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Tekst je bil napisan na povabilo Antonina Liehma, urednika Lettre internatio-

nal v Parizu. (Razbiti vr¢: Spomini na Jugoslavijo, s. 40);

Tekst zostal napisany na prosbe Antonina Liehma, redaktora naczelnego ,,Lettre

internationale” w Paryzu.

Ttumaczka nie przelozyla przypisu, lecz umiejetnie wprowadzita go do tekstu
gltéwnego:

[...] jak Zartobliwie zatytulowatem moj tekst, gdy w pazdzierniku ubieglego roku

. . . 22
omawialem ten pomyst z redaktorem ,Lettre internationale” w Grazu™.

Ten zabieg $wiadczy o dobrym warsztacie translatorskim J. Pomorskiej. Potrafita
umiejetnie polaczy¢ informacje od autora z tekstem gtéwnym, czego ten nie zrobil.

W polskim ttumaczeniu zbioru Terra incognita pojawiaja sie przypisy, ktd-
re majg na celu przyblizy¢ czytelnikowi kultury docelowej znaczenie elemen-
tow kultury wyjsciowej. Niektorzy twierdzg, ze ten rodzaj perytekstu stanowi
ujme dla tlumacza, jest on jednak konieczny, gdy kultura prymarna nie jest
powszechnie znana odbiorcom jezyka sekundarnego. Wydaje si¢, ze w eseju,
gatunku pogranicznym, ze wzgledu na jego otwarty charakter jak najbardziej
mozna stosowac tego rodzaju objasnienia bez obaw, ze beda one oznaka braku
umiejetnosdci czy warsztatu translatorskiego.

J. Pomorska stosuje przypisy, by przyblizy¢ Polakom Stoweni¢ — jej historie
i kulture. Mozna jednak zauwazy¢, ze nie jest ona konsekwentna w sposobie
ich zapisu, szczegdlnie przy nazwiskach znanych osoéb i autoréw przekladu.
Dodatkowo nalezy zauwazy¢, ze nie uzupelnia wiedzy czytelnika sekundarnego
w duzym stopniu. Robi to bardzo pobieznie, co wynika m.in. z braku konse-
kwencji. Dobrym rozwigzaniem byloby umieszczenie w zbiorze wstepu lub
postowia, w ktérym wyjasniono by wazne kwestie kulturowe pojawiajace si¢
w tekstach. Ulatwiloby to czytelnikowi zrozumienie intencji autora i przestanie
dziela. Zasadne bytoby réwniez stworzenie stowniczka, w ktérym te elementy
kulturowe zostalyby dokladniej wytlumaczone. Takie parateksty bylyby ko-
rzystne, przyblizajac odbiorcy sekundarnemu realia kultury obcej, ktérg mozna
nazwa¢ kulturg niszowg.

Nalezy podkresli¢, ze autorka przektadu posiada ogromng wiedze na te-
mat Stowenii i Batkanéw. Mozna ja okresli¢ ambasadorkg literatury stowen-
skiej w Polsce, za co tez otrzymala wyréznienie , Literatury na Swiecie”. Jej
dokonania w propagowaniu literatury i kultury stowenskiej zostaly réwniez
docenione przez ojczyzn¢ Draga Jancara. W 2017 roku Joanna Pomorska
zostala laureatka prestizowej miedzynarodowej Nagrody im. Tonego Pretnara,

22 D.Jancar, 1993: Terra incognita..., s. 10.
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ktéra jest przyznawana ambasadorom stowenskiej literatury i stowenskiego

230 | jezyka®.Zawspomniane w tekscie niedopatrzenia i brak jednolitego stylu zapi-
su nie jest odpowiedzialny wylgcznie ttumacz. Réwniez redaktor/wydawca/ko-
rektor powinien zwracaé¢ uwage na takie kwestie. Brak konsekwencji w przy-
pisach nasuwa réwniez mysl, ze caly zbiér mégt nie zosta¢ poddany nalezytej
redakcji, lecz stworzony zostal z istniejacych juz ttumaczen, ktére powstawaly
niezaleznie od siebie.
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Weronika Woznicka

Prevajalceve opombe v polsjkem prevodu zbirke esejev
Draga Jancarja Terra incognita

POVZETEK | Avtorica ¢lanka je analizirala prevajaléeve opombe v poljski izdaji Terra
incognita. Prevajal¢eve opombe so problemati¢no vprasanje, ker nekateri trdijo, da je
to pomanjklivost prevajalca, drugi menijo, da opombe izrazajo erudicijo. Obstaja tudi
skupina, ki pravi, da so opombe resitev neprevedljivosti, ki je posledica razlik med jeziki
in kulturami, in omogoc¢a sporo¢iti namen oz. pomen. Avtorica raziskuje in analizira, ali
je bila prevajalka dosledna nacinu zapisa in ali opombe prinasajo pomembne podatke, ki
bodo v pomo¢ bralcu pri razumevanju slovenske kulture, torej ali opombe resijo tezave
z neprevedljivostjo.

KLJUCNE BESEDE | opombe, paratekst v prevodu, eseji, Drago Janéar, slovenska
knjizevnost

Weronika Woznicka

Translator’s Footnotes in the Polish Translation
of Drago Jancar’s essays Terra incognita

SUMMARY | The author has analyzed the translator’s footnotes in the Polish trans-
lation of Terra Incognita. The footnotes are problematic, because some people consider
them a discredit to the translator, while others think them a sign of erudition. There is
also a group of people, who say they are a solution to untranslatability, which is a result
of the differences between the languages and cultures. They help to deliver the meaning.
The author of the article searches and analyses if the translator was consistent while cre-
ating footnotes and if the information important provided in the process is essential and
helpful for the reader to understand Slovenian culture. In other words, if the footnotes
are a solution to the problems with the untranslatability.

KEYWORDS | footnotes, paratexts in translation, essays, Drago Jancar, Slovenian
literature
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ABSTRACT | This article defines the relationship between the Croatian author of the
Romantic period Medo Puci¢ and Adam Mickiewicz through the analysis of Puci¢’s bi-
ography and a biographical article he wrote for an Italian literary journal La Favilla along
with a translation of an excerpt from Forefathers’ Eve. The relationship between the two
poets is incorporated into the wider context of the Croatian-Polish literary connections
of the first half of the 19th century.

KEYWORDS | Medo Puci¢, Adam Mickiewicz, biography, La Favilla, Croatian-Polish
literary connections of the 19th century

Uvod: Biografija kao prozor u (knjizevno)povijesno

Pogled na odnos dvojice pjesnika razdoblja romantizma iz vizure biografije koju
je jedan sastavio o drugome, iako se moze ¢initi knjizevnopovijesno nevjerodo-
stojnim, ima nekoliko afirmativnih razloga, koji proizlaze iz naravi biografskoga
zanra. Prvi je dragocjenost perspektive autora biografije, koji je suvremenik
pjesnika o kojemu piSe, drugo je vaznost ¢itateljstva kojemu se obracao. Te dvije
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okolnosti nastanka biografije objasnjavaju temelje konteksta koji te dvije strane,
biografa i predmet biografije, povezuju. Uvid u povijesnost s pomoc¢u biografsko-
ga sadrzaja samo je jedna od moguénosti koje biografija kao historiografski zanr
nudji, ¢ak i ako je omedimo posve konkretnim drustvenim kontekstom. Njezina

je posebnost u tome $to je uvijek usredotocena upravo na kontekst i Sirenje

temeljnoga subjekta biografije na nj. Taj kontekst nije nista drugo nego smjestanje

partikularne teme u dedukciju, ali ne pisu¢i deduktivno, nego upravo induktivno:

vidjet ¢emo u tekstu biografije, Medo Pucié¢ navodi pojedinosti iz Mickiewiczeva'
djela koje smatra karakteristicnima za dotadasnje pjesnikovo djelo u cjelini, kako

bi, s pomocu naoko sitnih op¢ih mjesta, opisao puni krug pjesnikova djelovanja

i znacaja. Odabir Mickiewicza kao teme biografije, potom odabir talijanskoga

jezika i talijanskoga casopisa za medij kojim ¢e se pronijeti poruka o velikom

Slavenu, ¢injenica da se prijevoda i biografije latio hrvatski pjesnik, Dubrovca-
nin sveslavenskoga nagnuca, sadrzava klju¢nu supstanciju hrvatsko-poljskih

knjizevnih veza tijekom romantizma i dominacije panslavenske ideje.

Kako ¢emo vidjeti iz pomnijega ¢itanja Puciceva Zivotopisa®, rodio se nakon
Beckoga kongresa, kojim je prestala postojati viSestoljetna Dubrovacka Re-
publika. Oblikovao se u ozracju propadanja, napose plemstva, kojem je njegov
rod pripadao, osuden na nekovrsno prisjecanje bolje proslosti kao jedinoga
jo$ mogucega identitetskoga sidra. Utjecanje drugim slavenskim pjesnicima,
tada jednako osudenima na djelovanje u neslobodnoj slavenskoj Europi, nije
samo znak pristajanja uza romanticarsku »svjetsku bol« nego odraz zbiljskoga
pokusaja prevladavanja nesnalazenja svojstvenoga Pucicevoj drustvenoj klasi.
Tako mu je obitelj izgubila dio imetka za Napoleonove okupacije na Dubrovnik
(1806—14), dostupan mu je bio studij u inozemstvu. Prije Zivotopisa, treba
istaknuti karakteristicne znacajke Puci¢eva romantickoga habitusa: skoluje se
u Italiji, tijekom studija upoznaje Jana Kollara (u Veneciji, za prve godine stu-
dija, 1841.), piSe pjesme u kojima veli¢a sve slavensko, prijateljuje sa studenti-
ma iz Ceske i Poljske, ¢ita slavenske pjesnike u izvorniku, opéenito ga zanima
sve povezano s tzv. domovinskom povijes¢u. Osnivanje katedre za slavenske
knjizevnosti u Parizu dalo je odlu¢an zamah njegovu sveslavenstvu, kada za-
pocinje i suradnju u tr§¢anskom listu La Favilla®, gdje ée i objaviti ulomak pri-
jevoda iz Dusnoga dana i biografiju njegova autora. Niz ¢lanaka koji je objavio

1  D.Blazina, 2003: Mickiewicz u Hrvata: izmedu legende, estetike i politike. U: S. Botica, ured.:
Zbornik Zagrebacke slavisticke skole. Zagreb, Filozofski fakultet, str. 155—169; L. Dur-
kovi¢-Jaksi¢, 1984: Mickiewicz i Jugostowianie. Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM.

2 Prvi opsirniji Zivotopis sastavio je F. Markovi¢, 1883: Knez Medo Pucic. ,Rad JAZU?,
67, str. 125—206.

3 B. Stulli, 1956: Trséanska ,Favilla” i Juzni Slaveni. ,Anali Jadranskog instituta’, 1,
str. 7—382. O Pucicu str. 35—50, passim.
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u tom listu, kako ¢emo vidjeti, jedan je od najkonkretnijih i najambicioznijih
prinosa ideji sveslavenske uzajamnosti na neslavenskom jeziku, pri cem se | 237
ideologija sveslavenstva nastoji pribliziti zapadnjackom Ccitateljstvu. Pucicevi
pjesnicki i idejni uzori otkrivaju se i u zbirci Talianke (Zagreb 1849), u pjesma-
ma nastalima od 1846. do kraja 1848., gdje osim prijevoda uobicajene poetske
lektire (Leopardi, Puskin, Shakespeare) ima pjesama posvecenih suvremenicima,
J. Jelacicu, J. Kollaru i dakako Mickiewiczu.

Tako pravoga imena Orsat, sam se nazvao Medo, hote¢i se uklopiti u hrvatski
preporod. Pa iako mu pripada vazno mjesto u krugu dubrovacke vlastele nakon
pada Republike koja se ukljucila u preporodni pokret, knjizevna povijest pamti
ga ponajvise zbog politi¢kih nagnuca u zreloj dobi: iako se s pocetkom 1860-ih
zauzimao za sjedinjenje hrvatskih zemalja, politicko rjesenje hrvatskoga pitanja
vidio je u osloncu na Srbiju kao tada jedinu slobodnu juznoslavensku zemlju.
Usto se i izjasnio Srbinom te staru dubrovacku knjizevnost smjestao u srpsku
bastinu. Zbog toga ga historiografija drzi rodonagelnikom tzv. srbokatolicke*
struje, karakteristi¢ne za dubrovacku sredinu, kojoj su pripadali Hrvati politicki
orijentirani Srbiji, nakon svojevrsna gubitka vjere u hrvatsku drzavotvornost.
Okolnost da se do kraja zivota nije drukcije ocitovao pogodovala je njegovu
marginaliziranju u domacoj knjizevnoj historiografiji. Stoga je i ovaj osvrt po-
kusaj da se prevlada navedeni politicki kontekst, iako ne i presuti, kako bi se
knjizevnopovijesno rasvijetlili njegovi ideali, o jeziku, povijesti i naciji, po svemu
tipi¢ni za sredi$nji tijek europskoga romantizma.

Medo Puci¢ (Poti¢, Pozza, Pozze, Puli¢, Puci¢-Skati¢, Orsat, Orsato; Du-
brovnik, 12.111.1821 — Dubrovnik, 30.V1.1882), dubrovacki pjesnik, porije-
klom je iz stare dubrovacke vlastelinske obitelji’, od oca kneza Marka Puci¢a
i majke Mandalijene Bundi¢. Prvu naobrazbu stekao je privatno, a $kolovanje
je nastavio na ucilistu sv. Katarine u Veneciji (1837.—1841.). Studirao je pravo
u Padovi 1841.—1843., a zavr$io u Becu (1843.—1844.). Za boravka u Becu
priredio je i sastavio predgovor izdanju Slavjanska antologija iz rukopisah du-
brovackih pjesnikah, objavljenom iz vlastite zbirke rukopisa (Be¢ 1844). Nakon
proputovanja Hrvatskom i Srbijom, 1846. — 1848. bio je u sluzbi vojvode od
Lucce te potom vojvode od Parme. Vrativsi se u Dubrovnik, s Ivanom Augustom
Kaznaci¢em® (sinom pomorskoga kapetana, kartografa i pjesnika Ivana Antuna

4 Banac L., 1990: Vjersko »pravilo« i dubrovacka iznimka: geneza dubrovackog kruga
»Srba katolika«. ,Dubrovnik”, 1, 1/2, str. 188—189.

5 O Puciéu i obitelji medu prvima je pisao A. Senoa, 1875: Medo Pucié. ,Vienac”, 7, 22,
str. 352—359.

6 O Kaznaci¢u usp. A. Haler, 1944: Novija dubrovacka knjizevnost. Zagreb, Hrvatski
izdavalacki bibliografski zavod, str. 35—49; S. Stojan, 1993: Ivan August Kaznadic.
Dubrovnik, HAZU.



238

KONTEKST JAKO PARATEKST

Kaznacica, koji je bio prvi sudac u Dubrovniku, 1811.—1819.) pokrenuo
je 1849. almanah Dubrovnik, podnaslova »cvijet narodnog knjizestva«, prvi
dubrovacki knjizevni list na hrvatskom jeziku, u kojem je objavio knjizevno-
povijesne rasprave o Ivanu Buni¢u Vuci¢u (1849), donijevsi prvu cjelovitu
ocjenu Bunicevih Plandovanja, te o Marku Bruerevi¢u (1852). Knjizevnopo-
vijesni rad zapoceo je Ignjatom Purdevi¢em (u listu Zora dalmatinska, 1845),
¢ijem se knjizevnom djelu vratio i u kasnoj fazi (u listu Slovinac, 1879, 1).
Tijekom 1850-ih proputovao je Italiju, Englesku, Francusku, Njemacku i Ru-
siju. Nakon sloma Bachova apsolutizma do 1863. Zivio je u Zagrebu, boraveci
kod veleposjednika i dobrotvora Ambroza Vranyczanyja Dobrinovica, te 1861.
bio pocasni ¢lan Hrvatskoga sabora, zauzimajuéi se za sjedinjenje Dalmacije
s Hrvatskom i Slavonijom, a to je glediste iznosio i u ¢lancima u listu Pozor
(1860—61). Za boravka kod tiskara i nakladnika Abela Luksi¢a u Karlovcu
priredio je i tiskao izdanje svojih sabranih pjesama (Pjesne, Karlovac 1862),
u koje je uvrstio i prijevode s talijanskoga (G. Leopardija i A. Manzonija). Uz
ulomak iz potonjega spjeva Cvijeta, u zbirci su neke medu njegovim najpo-
znatijim pjesmama (programatska Slovincim u Mletcima — tiskana i u Zori
dalmatinskoj 1844. i u Slovincu 1882 — te ciklus Bosanske davorije, sve na-
stalo za studija u Padovi; pohvalnice Adamu Mickiewiczu, kojega je susreo
u Rimu 1848., o ¢em ¢e jo§ biti govora, i Jelaciéu banu, odjek kratkotrajna za-
nosa, obje nastale 1848—49; elegija Zalosnica, nastala za boravka u Dubrovni-
ku 1852). Na poziv srpske vlade 1868—74. boravio je u Beogradu kao odgojitelj
maloljetnoga kneza Milana Obrenovica. Potom je ponovo Zivio u Dubrovniku,
gdje je s Kaznaci¢em 1878. pokrenuo Slovinac’, »list za knjizevnost, umjetnost
i obrtnost« (izlazio do 1884), s ciljem da na »knjizevnom polju zdruzi i pomiri
dva plemena Hrvate i Srbe, objavivsi u njem svoje posljednje radove, mahom
domoljubne pjesme antiturskoga raspolozenja. Potkraj zivota priredio je ¢iri-
li¢éno izdanje sabranih pjesama i prijevoda (Pjesmme Meda Puciéa Dubrovéanina,
Pancevo 1879). Zanimao se i za dubrovacku politicku povijest te sazeto prera-
dio s talijanskoga Dubrovacke kronike povjesnicara i kronicara Junija Rasti¢a
(Poviestnica Dubrovnika, Zadar 1856), za razdoblje od 650. do 1358. Bio je
suradnik mnogih tadasnjih listova koji su promicali ideju slavenske uzajamno-
sti (La Favilla, Trst 1842—44, gdje je s Kaznaci¢em suradivao serijom napisa
Studi sugli Slavi, medu kojima je i napis o Mickiewiczu; Danica ilirska, 1843,
1849; L’ Avvenire i Slavenski jug, 1849; Neven, 1858; Glasonosa, 1862, 1865;
Glasnik dalmatinski, 1863; Domobran, 1865; Vienac, 1874; Il Dalmata, 1880).
Prvi je put u dubrovackom tjedniku L’ Avvenire (1848), razoc¢aran Jelaci¢evom

7 N. Ivanisin, 1956: Pokretaci i vazniji suradnici dubrovackog casopisa »Slovinac«. ,,Du-
brovnik’, 2, 4, str. 1—12.
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austrofilskom politikom te potaknut ja¢anjem srbijanske samostalnosti, iznio
sumnju u ideju o hrvatskoj samostalnosti, koja ¢e potom prevladavati u nje-
govu javnom djelovanju.

Za sluzbovanja u Italiji nastali su soneti Talianke (Zagreb 1849), u kojima
je rezignirao od rodoljubnoga patosa prema intimnoj refleksiji. U pjesnistvu
je Puci¢ tipski romantik, sav u sluzbi ideje sveslavenske uzajamnosti, uza ka-
rakteristi¢cnu domoljubnu melankoliju, u opreci prema tadasnjem prevladava-
ju¢em borbenom duhu hrvatskih preporodnih pjesnika. Za boravka u Italiji
napisao je i pseudopovijesni spjev Karadurdevka, s temom crnogorske borbe
s Turcima (1850; tiskan u Pancevu 1881), neujednaceno isprepleten mitskim
i usmenoknjizevnim slojem, gdje je razvidan pjesnikov manjak osjecaja za ep-
sku dogadajnost. U deseterackom spjevu Cvijeta (Be¢ 1864), hibridnom djelu
epsko-lirskih znacajki, usporedno s konvencionalnim zapletom o neprikladnoj
ljubavi, u razmjerno uspjelim lirskim dionicama pronosi rezigniranu svjesnost
o tragi¢nosti dubrovacke propasti, odvec¢ se prepustajuci bolecivoj nostalgiji,
zbog Cega se sredisnji size — ljubav izmedu Dubrovkinje Cvijete i francuskoga
¢asnika, rodom Poljaka Kazimira — iako u Puci¢evu drustvenom kontekstu
narativno potentan, rasplinjuje u elegijskim pasazima.

Puci¢ je prevoden na talijanski (Poesie Serbe di Medo Puci¢, Campobas-
s0 1866; u prijevodu G. de Rubertisa), dok je on prevodio s gr¢koga (fragment
Platonov pir ili razgovor o ljubavi, Trst 1857; ulomke Homerove Odiseje, u Slo-
vincu, 1878) i talijanskoga (najvise Leopardija, u rukopisu, danas dio ostavstine
Lj. Gaja, ¢uva se u Nacionalnoj i sveu¢ilisnoj knjiznici u Zagrebu).

Kako bi arhivski potkrijepio vezu Dubrovnika sa srpskim vladarima, prepi-
sao je opseznu gradu, uglavnom ¢irili¢ku, iz dubrovackih arhiva (pisma i isprave
dubrovacke kancelarije upucene srpskim, bosanskim i primorskim vladarima),
na jezicima na kojima je izvorno napisana, pridodavsi i predgovor te prevedeni
ulomak iz Rasti¢eve kronike za razdoblje do 1424. (Spomenici srpski, 1—3, Be-
ograd 1858—62). August Senoa uvrstio ga je u Antologiju pjesnictva hrvatskoga
i srbskoga (Zagreb 1876). U novije doba pretiskan je i u antologiji Sveti Viaho
(Dubrovnik 2001) i u zborniku Hrestomatija liberalnih ideja u Hrvatskoj, 2 (Za-
greb 2004). U ediciji Stolje¢a hrvatske knjizevnosti izasla su mu Izabrana djela®
(Zagreb 2005). Od 1867. bio je dopisni ¢lan JAZU. Vlaho Bukovac, kojemu je
Puci¢ bio mecena i na ¢iji je nagovor Bukovac posao u Pariz 1877, izradio mu
je portret (u Parizu 1880), poslije u posjedu dubrovacke obitelji Nasso-Gradic.
U periodici se potpisivao i inac¢icama Medo Puci¢ Dubrovéanin i Orsat Pocié
Zagorski Dubrovéanin te pseudonimom Slavjan iz Dubrovnika.

8 S. Stojan, 2005: Predgovor. U: O.M. Puci¢ et al.: Izabrana djela. Zagreb, Matica hr-
vatska, str. 295—303.
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Studi sugli Slavi (»Rasprava o Slavenimac)
u listu La Favilla

God. 1836. u Trstu je pokrenut list La Favilla, kao glasilo gradanske inteli-
gencije talijanske narodnosti, iako se ¢asopis, kao prvo tr$¢ansko periodi¢no
knjizevno izdanje, po svojoj koncepciji izdvojio iz sredi$nje kulturne stru-
je tadasnjega Trsta. Jedini se naime veZe uza revolucionarni preokret, koji
¢e poslije biti poistovjecivan s godinom 1848. Pokreta¢ mu je bio Antonio
Madonizza iz Kopra, mladi pravnik koji je uocio da periodika sve vie po-
staje ¢italacka svakodnevica europskoga gradanstva, pogodna za diskretno
$irenje ideja i utjecaja, bez upletanja politickoga sadrzaja, iskljucivo u sferi
kulture. Urednik usmjeruje stoga ¢asopis prema knjizevnosti, uvjeren da bi
znanost i filozofija ¢itateljstvu brzo dosadile, a njegov je tematski smjer bio
uvjetovan i strogo¢om tadasnje austrijske cenzure. No kako pitanja kulture
nije bilo moguce tematizirati bez politickih aluzija, Madonizza je naposljet-
ku, ve¢ 1837, napustio Trst i odustao od uredivanja, vjerojatno pod priti-
skom cenzure, no ¢asopis, mijenjajuci urednike, nastavlja izlaziti. U svojem
najzrelijem razdoblju, 1842.—1845., La Favilla je daleko od skromnoga lista
zabavnoga karaktera: ¢asopis donosi mnostvo vrijednih knjizevnih priloga,
opsezne ulomke prijevodne literature, teorijske ¢lanke o knjizevnosti i prika-
ze knjizevnih djela. Uz knjizevnost, sve je vise ¢lanaka o op¢im drustvenim
pitanjima te publicistickih radova s historiografskim ambicijama. Strane se
knjizevnosti upoznaju mahom preko francuskih prijevoda, a ne iz izvornika,
$to urednistvo postupno odbacuje kao nepotrebnu »galomaniju«, zauzimajuci
se za ravnopravnost naroda u sferi kulture. Otud zanimanje za knjizevnosti
koje dotad nisu imale prostora u ¢asopisu, ponajprije slavenske. Sukladno
takvim naporima, ¢asopis se danas moze ¢itati kao kao svojevrsni slavenofilski
projekt i najava zbivanja 1848.

Ve¢ kratak opis koncepcije ¢asopisa upucuje na njegov romanticki karakter
i niz op¢ih znacajki romantickoga razdoblja (interes za povijest, za nacional-
nu sastavnicu, bastinu, kult narodnoga jezika, golem interes za demokratske
promjene). Strane knjizevnost tretiraju se kao dio ujedinjenoga projekta stva-
ranja zajednickih vrijednosti. Od 1842. La Favilla se pocinje sustavno bavi-
ti Slavenima, njihovom povijes¢u i knjizevno$cu, ali i aktualnim politickim
okolnostima. Zbog svoje velike vaznosti za proucavanje statusa slavenskih
kultura i knjizevnosti u neslavenskom c¢asopisu i okruzenju (u sredini koja
je takoder pod istom, austrijskom vlas¢u) treba nabrojiti niz Studi sugli Slavi
Pucica i Kaznacica, koji je izlazio od 1842. do 1844: 1842 — I. Storia; II. Alfa-
beto degli Slavi; I11. Storia e poesia; IV. Un canto popolare della Servia; V. Can-
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ti popolari; V1. Il manoscrito di Kraljodvorski; 1843 — VII. Proverbi popolari;
VIII. Etnografia; IX. Statistica delle popolazioni Slave nel 1842; X. Costumi — Le
nozze; XI. Adamo Mickievicz; XII. Dosithei Obradovich; XI111. Giovanni Gun-
dulich; X1V. Una lezione del Proffesor Mickiewicz; 1844 — XV. Andrea Ciu-
branovich. Puci¢ je autor ¢lanaka I, I1I, VI—XI i XIII, Kaznaci¢ je napisao
preostale. God. 1848.—1849. Kaznaci¢ je pretiskao sedam c¢lanaka iz navede-
noga niza u svojem casopisu L’ Avvenire, pa i Pucicev prilog o Mickiewiczu
(u broju 13).

Prvi ¢lanak u nizu uvod je u povijest Slavena, uz komentare nekih aktualnih
pitanja te naglasavanje njihove stalne ugrozenosti i okupiranosti, zbog ¢ega je
stolje¢ima zapadna Europa bila liSena raznih osvajaca, od Mongola do Turaka.
Medu Juznim Slavenima isti¢e se Dubrovnik, kao svijetao primjer neovisnosti
i kulturne superiornosti. Pa iako je neovisnost nepovratno izgubljena pa time
i stanovita dubrovacka simboli¢ka egzemplarnost, ¢asopisu je osobito bilo sta-
lo da u njem budu zastupljeni dubrovacki pisci, kao bastinici i nasljedovatelji
slavne Republike. Opcenito su zapazanja o Slavenima dio op¢ih predodzbi
o slavenskom svijetu toga doba pa ih ovdje ne treba reproducirati. Donekle je
atipican clanak Etnografia, koji istice da Slaveni nikad u povijesti nisu bili jedi-
nstvena populacija niti su se medusobno priznavali za bra¢u; utoliko su vazniji
napori oko njihova povezivanja.

Sredis$nja je tema nasega osvrta Pucicev XI. napis u nizu o Slavenima, po-
sve¢en Mickiewiczu. U to doba, 1830-ih i 1840-ih, na Sveucilistu u Padovi
u svakom narastaju studira cijela klasa porijeklom iz slavenskih krajeva.
U toj je skupini, kako je zapazio i Jan Kollar, najvise tzv. Ilira te Ceha i Polja-
ka, koji u talijansku sredinu donose preporodni duh svojih zavicaja. U kru-
gu takve povezanosti razvila se suradnja Puci¢a i Kaznacic¢a, koji su izabrani
kao autori koji ¢e najznatnije pridonijeti konkretnom zanimanju za slaven-
ski svijet (Ivan August Kaznaci¢, Dubrovnik, 26.1V.1817. — Dubrovnik,
19.11.1883., bio je student medicine u Becu, zavrsio je studij u Padovi, kamo
su najcesce odlazili Dubrovcani; od 1846. radio je kao lije¢nik u Dubrovni-
ku. Cijeli zivot bio je posvecen lije¢nickoj sluzbi i knjizevnoj publicistici, nije
stekao knjizevnu slavu, iako je iznimno pridonio istrazivanju i afirmaciji
proslosti Dubrovnika i tipi¢an je predstavnik dubrovackoga preporodnoga
kruga®).

9 S. Stojan, 1998: Preporoditeljska pregnuéa Orsata (Meda) Pucica. ,Dani hvarskog ka-
zali§ta’, 24, str. 373—378.
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Pucic¢ o Mickiewiczu

Revolucionarne 1848, kad padaju sve iluzije o austrijskoj politici, Puci¢ upoznaje
Mickiewicza u Rimu. Nakon susreta u ozujku te godine sa slavnim uzorom,
napisao je pohvalnicu (u deseterackim katrenima) Adamu Mickiewiczu, ozna-
ke »Rim, marta 1848« (Pjesne, Karlovac 1862), koja je sva u znaku pjesnikova
sveslavenskoga zanosa:

Dobro dos$o, suputnice brate,
Odmori se od trudnoga hoda
I na vrbe tiburskijeh voda
Stap objesi i gusle poznate;

Zaboravi trnje i kupjene
Koje su ti isciepale noge
Tvrde pute, jaruge premnoge

Znojna jutra i uzasne sjene;

Zaboravi sve $to te je smelo,
Ugrabilo nebesnoj visini:

Te nam stani, sjedi i pocini

A oteri oznojeno celo

Znamo, s dusom dugi boj si bio
Srce ti se jeste raspuknulo,
Znamo, svako je drvo usahnulo,
Na kog si se putem naslonio.

Ali kada ti nam muku spjeva
Uzdrhtanjem sviet ti odpovjede;
Bolest tvoja korablju golemu...
Slabo pti¢e u grmu swojemu

Pjesmu pjevah orla nebeskoga'’.

A desnicu u prostoti svojoj
Poudano sada pruzam tebi,
Ti me primi i pritisni sebi

I poslusaj ko ti kaze: pokoj!

10 Na tom mjestu Puci¢ sam stavlja fusnotu: »Njegda sam u trstanskom ¢asopisu ,,La
Favilla” Stampao komad ,,Dziadi” talianskim stihovimac.
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Pokoj burnoj oholoj pameti,
Pokoj srcu i pokoj strastami,
Sam se sobom skupi u osami
Sam priklekni prid ov oltar sveti.

To je ona hrid nekolebima
Koja smije uzdrzat nam ladju,
uspokojit unutrnju svadju

I spasenje darovati svima.

Ti k njoj danas pokorno pristupi,
Usta svoja Zeravom izcieli,
Te zamotan u zavezih bieli

Novu pjesmu slobodno zaupi.

Ja za tobom, ko za popom djace
Svestena ¢u prepjevati slova,
Navjestit ¢u o¢ekano doba

Svom narodu, $to u lancu place.

Ustaj, ustaj plemeniti rode
Zgrabi koplje, oklope, barjake:
Pod novijem znakom zbroj junake

Pod zastavom vjere i slobode.

Ko prot Bogu i protivo tebi?

K moru bjezi Tur¢in poludivlji
K dubravama Nijemac puzljivi
I gnusni se Madzarin istriebi.

Slobode ¢e medju tvojih sinova
Uvjek biti domovina prava,

A davna ¢e gospodovat Slava

A Dubrovnika bielog do Krakova.

Puci¢ je preveo i tri Mickiewiczeve »parabole« iz Knjiga poljskoga naroda
i poljskoga hodocasca i objavio ih u zadarskom listu Zora dalmatinska (13.1.1845).
Preslike tih kratkih prijevodnih ulomaka donosimo u nastavku, ponajprije kako
bi se oprimjerio Puci¢ev pripovjedni stil. Jasno je da mu se u sveslavensku ide-
ju skladno uklapao povi$en, budnicki stil Mickiewiczevih proza. Puci¢ dakle
Mickiewiczev mesijanizam prihvaca ipak uvjetno i funkcionalno, s obzirom na
vlastite ideoloske i politicke temelje.
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A kad ugne$ ralo tesko u zemlju lagahnu za-
dube se od vise, pa vodi na dvor donju zemlju,
koja nije vazda dobra. ’

Vid. Vala se to meni dogodilo, Bari$a. Ti znas,
da je moje ralo tesko, pa lani uz jesen uzora
sam moje brixine; u oru ako chef, zemlja la~
gahna zadublo se ralo, te je iznilo na dvor drugu
zemlju, pa zaludu xita ni zerna.

Bar. Vidié li, Vide, da Pop zna $to veli.

Vid. Jeli, Barisa, jeli? Bili umio izporavit rasta
se oru zemlje Iagahne i mekote lemesom ti~
snim, a jake i studene lemeSom $irokim; ne=-
mogu se osvistit. '

Bar. Kaza chutija- $to veli Pop. Kad se oru ze-
mlje vruche, lagahne , mekote, oru se s’ tisnim
lemeson, jer nije potriba da budu Siroke braz-
de; zasto ove zemlje lako oduse; a kad se
oru zemlje studene, jake, ledine, hoche se da
leme$ bude Sirok, za da brazde izadju Siroke,

-nek zemlja moxe bolje odusit i vitrit; vitar

debelu zemlju pomaga, ane iznemaga.

(slidit che)

Santich.
s

PARLROLE.
I

Gospul‘lnl razumni.

Budite medju tugjinima kako gospedari, koji
primaju goste i sprovodivaju ih do doma.

Neki Gospodar glupi sprovodivajuchi goste
pokaxiva im najprie u kuchi svejoj gdie bacaju
smetlista i ostala miesta gnusna; a faki gad u
njih uzbudi da nitko. po tiem ne htiase siesti
k stolu njegovomu.

Ali gospodar razumni provadja goste cistom
setnjicom do sobe besiedne. Miesta za smetlista
i gnusobu jesu u svakoj kuchi, ali zakrita od
ochiu.

Ima iz medju vas nekieh, koji govorechi
tudjinima o otachini svojoj pocimlju o tomn Sio
u niezinih pravah i obicajah nije do konca bez~
griesno i dobro: a drugi zacinju od toga sto
Jest liepo i najprie ugodno vidjenju. Recite mi
sad, koji su od njih glupi gospodari a koji su
razumni i koji goste do. doma privadjaju ?

15

1L

Poxar.

U davnih vremenah kad pérvi grad bi sazidan
na zemlji, sgodilo se je, da se razpali u tomu
gradu poxar. :

Ustalo jenekoliko ljudih, da vidu kroz prozor,
no videchi oganj vérlo daleko podjose s’ nova
spat i usnusSe.

A drugi videchi oganj blixi, otidose na krov
i govorahu: Ugasit chemo kad oganj do nas pridje

Ali oganj vele se uzmnoxi i poxari kuchu
tieh, koji na krovu stajaée, a one koji spavase
poxari s kucham njihoviem.

A bili su neki Ijudi posteni, koji videchi oganj,
intérease iz kuchah svojeh i svietovase blixne su-
siede; ali malo njih biase postenih i tako dosvie-
tovat se ne mogase,

A gdie grad sgori tu posteni ti ljudi sa su-
siedima sazidaSe movi, i pomoxe ih cieli narod
od okolice, a grad postane visi i liepsi nego
priasnji. )

Ali one, koijeh u poxaru nije bilo nego samo
na krovu kuchah, profjerase i ti gladom poumrie—
Se. .

Pak u gradu bi tako pravo ustanoveno: Da
u’cas poxara svikolici moraju s vodom i sickiram
tércat na oganj, oli iznachi osobnieh ljudih, keji
nochu budu cuvat i gasit oganj.

I pravo toitajred od tad u gradovih nastase
i Ljudi nasi spavaju pokejne. —

1L
Hérstjanin i Xidovi.

Kérstjanin neki stase polag dubrave biuchi
lovac. Tu ugledd uboicu, gdic ukradiva se iz du-
brave i ide k kércmi,u kojoj biahu xidovi, da ih
pobije i odre. Razbojnik rece loveu: Hajdmo
skupa na xide i podielimo se térgovinom njihovom.

Lovac imase u ruci puéku ali samo nabitu
olovom za plice, pak izbaci ju na razbojnika i rani
g2, no i on sam bi grubo izranjen; tad povataju
se i biju se dugo dokle razbojnik obali lovea. i
poplesa, i misli da ga je ubio. Alii on sam, biuchi
izranjen, ne moga zbog raztoka koérvi ichi na
vazboj , i vrati se w dubravu: lovac privuge s¢
do kér¢me za pomoch.
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1 rece Xidovima: Eto pobi ¢ovicka razboj-
nika i odtiera ga i izran® ga, ali on skoro
izliecit che se i vratit, i ako se ne vrati ovdie,
pochi che lupat ostale Xide po kér¢mah. Ustanite,
uhitite ga i svexite, ako li se bojite, pomozite me,
razhojnik jest coviek dugieh rukah, no oslabliena
nadjacat chu ga. -

Xidi vidjese s kéreme sve sto se dogodi i
vidjese, da ih obrani; ali hojahu se da nebi iskao
naplate.

Pak kazase velike udivlienje pitajuchi ga
odkle prihodi i cesa xeli; starii mu dadu rakie
i hlieba a dieca plakahu.

I svi rekose: Ne vierujemo da raszbojnik
htiase nas ubit; i prie biade kod nasi pijage rakiju
a nije nam zla nigda uginio.

Odgovara im lovae: Ako dodje tiem gore za
vas, dobit che kuchu vasu i skrinje vase i raz-
valit che ih, jerbo u kuchi stoju Xidi, to jest, na-
rod halava i slaba sérca.’

*Na to rekose iz nova Xidi: Ne psuj na narod
nas; jerbo me iz njegovoga no iz nasega naroda
bi David, koi ubi GoliataiSamson najmochnii od
Ljudih.

Odgovara im lovac: Ja sam coviek u knji-
gah neucen, ali slusd od xupnika, da taj David
i Samson pomerli su i neustaju vide; zato radite
o schi. .

Rekose na to Xidi: Nije na$ red cistit dubravu
od uboicah; jest za to wredjena vojska, podji i
pripovidji njima.

Odgovori levac: Branechi vas ne pith redas,
niti cekd vojsku.

Rekose mu xidi: Branio si sam sebe.

Odgovori Iovac : Mogd pomoch razhojnika
biti vas, oli ichi iz daleka za njim muce, a
podielio bi on sa mnom dobra vasa. Mogao sam
i ne izhodit iz kuche.

Rekose Xidi: Branio si nas jerbo si mislio na
platu. Eto ti dadosmo rakije i vina i povezasmo
rane a dati chemo ti joster talier.

Odgovara im lovac: Zzplate vase ne istem,
a za hlieb i rakiju poslati chu pieneze, kad se
vratim k mojoj kuchi.

Rekose s novaXidi: Bio si se s uboicom jerbo
si, kako vidimo, coviek krutni i ljubis boj i istes
po dubravi zvieri. .

¥, A, Niaznagich
Urednik.

i6

Odgovara im Tovae: Da hi isao na boj oru-
xao bi se holje, uzeo bi praha i olova, izisao
bi oli prie oli poslie; al vidjeli ste da nisam i-
zisao ni prie ni poslie nego samo onaj cas
kad vidjé covieka razbojnika ichi na vas.

Tad xidi zadivlieni ostahu i rekose . Pripo-
vidji nama i pokaxi dakle radi cesa si u¢inio ono
§to ucint, i kakve bighu -misli tvoje, jerbo i si
coviek sasviem divni.

Odgovori lovac: To nechu pokazati vami,
a i da bipokazao nebiste razumieli, jerbo inako
kaxe razum Xidovski, a inako Kérstjanski, ali da
biste se obérnuli na Kérstjanstvo sami bi ste ra=-
zumieli postupanjé moje, ne imajuchi potrebe
pitati me. I to rekavsi otide od njih.

Hodechi jecase zbog ranah.

‘A Xidi govorahn medju sobom: Jeci, a2 rane

njegove niesu teske i samo jeci, da nam strasi
diecu.

Yidjase xidi, da on tesko bi izranjen i cu-
tjahu da su zlo ucinili, no htiase sami sebi rieti,
da niesu zlo uginili.

I vikase glasno za zaglusiti svako sumlienje. -

(Prevedeno iz Poljskoga)

-85~
MLADI T START MEDJED.

Da mi je biti onako tankim i hitrim, kao
sto je jelen, rece uzdisuch mladi medo. , Al si
bas pogodio i liepu si slikn izabrao! ¥ pou=
cavajuch ga rece mu otac: tko ima bolja i glav-
nija svojstva, onaj nek se za manjima i slabijma
svojstvih nejagmi, mit si jih nepoxeli. Kako Ii
bi se rade plasljivi a bérzi jelen, s tromijim,
ali hrabrjim medvedom mienjao ? ! LA B

_%_

Predjasna zagonetka znaci: Na-pol-jun

O0BJAVLIENJE.

Idavatelji harni blogovoljnoj dobroti P. T.
predorojiteljah dati che, sto prie moguche, njima
obchenito kazalo sviuh clenakah sadérzaniehu
prosastoj godint Zore Dalmatinske, ¢ naslov
zajedno s liepim Zavithom.

Svi oni koji hoche £ w buduche naderivati svoim pri-
lozim nas Uist, mole se da il posalju prosti od svakoga
troska i upravliene na Bureaw Urednictva Zore Dalmatinske
u kuchi imdavateljah.

%%{d@@%@%ﬁ&——————

Bratja Battara
Tedavatelji i viastnici.

FOT. 1. A. Mickiewicz Parabole (prev. M. Puci¢)
1ZVOR: ,,Zora dalmatinska’, 13.01.1845, str. 15—16.
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Puci¢ je preveo i Mickiewiczevo predavanje o juznoslavenskim narodnim
pjesmama (tiskano u izdanju Canti popolari Illirici, Zadar 1860). U izdanju
svojih pjesama (Pjesme Meda Pucica, Pancevo 1879) opet izrijekom spominje
svoj prijevod ulomka iz Dusnoga dana i biografiju u La Favilli. Iako je o Puci¢u
pisao Franjo Markovi¢, koji je i sam bio pod znatnim utjecajem Mickiewicza,
kod Pucica on taj utjecaj slabo biljezi i viSe ga vidi u osobnoj povezanosti na
temelju srodne politicke ideologije, ne osvréudi se na utjecaj u knjizevnom djelu.
Taj je utjecaj do danas ostao slabo zapazen jer je Puci¢ prevodio Mickiewicza
na talijanski, a ne na hrvatski.

Uz biografiju, Puci¢ je preveo u La Favilli znamenitu Improvizaciju iz I11. di-
jela Dusnoga dana. Taj je prijevod u literaturi ve¢ posluzio za usporedbu dvojice
pjesnika, s ciljem da se u spjevu Cvijeta pronadu znacajke Mickiewiczeva stila'".
Ovdje nam nije nakana ponavljati koje su to odlike romantizma koje Mickiewicz
u svojem najvaznijem djelu uspostavlja kao romanticki kanon pa ga desetljeci-
ma potom slijede u stilu i izrazu mnogi pjesnici diljem slavenske Europe; nije
neocekivano da medu pjesnicima ilirizma i Medo Pucic, sa svojim zanimanjem
za sveslavenstvo i prevodilackim iskustvom Dusnoga dana, u vlastiti spjev unosi
odlike stila svojega uzora. O Cvijeti treba podvudi, u svjetlu ukupna pogleda
na biografiju i prijevod kao na cjelinu u La Favilli, osim navedene kratke ana-
lize uz Puciéev zivotopis, da upravo izostanak jasne poetike u kompoziciji pa
posljedi¢no u zanrovskoj hibridnosti upuéuje na ugledanje na Mickiewicza:
kompozicija je isprekidana raznorodnim ulomcima i digresijama, prave radnje
ima samo u naznakama, poredak u zbivanjima je mjestimi¢no nemotiviran,
ali posve je izvjesno da je ta skokovitost i neujednacenost pjesnikova namjera.
Otud paralelizam s Dusnim danom — onako kako Mickiewicz pise pod dojmom
propasti domovine, tako i Puci¢ pise nakon propasti dubrovackoga svijeta; pa
iako je to i suvremenicima bilo jasno, Mickiewicz ipak nigdje to ne spominje
razgovijetno; kako u kompozicijskom tako i u stilskom smislu, obojica poeticki
variraju na razmedu manire narodnoga pjesnistva, klasicistickoga lirizma, sve
do realistickoga prikaza sporadi¢nih epskih detalja.

Usporedba dvaju spjevova samo je dio slozenoga odnosa dvojice pjesnika.
Kako bi se ispravno kontekstualizirala biografija u La Favilli, nuzno je dopuniti niz
njihovih veza, makar u njima prave uzajamnosti nema, kako uostalom stvar stoji
i s ostalim hrvatskim pjesnicima koji su posudivali iz Mickiewiczeva mesijani-
stickoga vrela. Najprije, treba nadopuniti neke slabo poznate pojedinosti. Tijekom
studija u Padovi 1841—43. Puci¢ se sigurno upoznao s nizom Poljaka, kojih je na
tamosnjem sveucilistu bilo barem desetak u svakom narastaju. Sasvim ve¢ pod

11 D. Prohaska, 1916: Adam Mickiewicz i Medo Puci¢. ,Nastavni vjesnik’, 24, str. 340—
353. Clanak je usmjeren na spjev Cvijeta i srodnosti s Dusnim danom.
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dojmom panslavizma, Puci¢ u Padovi 1841. pise pjesmu Slavjanstvo'*, u kojoj je
upotrijebio cijeli niz sveslavenskih simbola (Podigne se sva gospoda | Plemenitog
nam naroda, | Srbiji, Rusi, Cehovi, Poljaci | Hrvat, Bugar, Moravci, LuZaci /| Vi
nam zbacit ovaj jaram teski | Zisko, Grozni, Dusane, Sobjeski | Pomozite s vrh
nebesa, Pa Ce slavska bit Cudesa; | Sunasce, ti nam bolje sini | Da se slavni prosvi-
jetle ¢ini). Srodne je ideje iznio i u pjesmi A. Cz. Poljaku (tiskana u istom izdanju,
nastala takoder u Padovi, 1843). Pjesma je posvecena Poljaku kojeg Puci¢ naziva
»bratome, a nema sumnje da je rije¢ 0 Adamu Czartoryskom, od pocetka 1830-ih
i nakon propasti ustanka medu Slavenima poznatom kao ¢elnoj figuri tzv. velike
emigracije. NiSta ne upucuje na to da je Puci¢ upoznao poljskoga kneza, a valja
uzeti u obzir i to da je pjesma objavljena tek 1862., kad je Czartoryski ve¢ umro.

A. Cz. Poljaku

Ja se rodih na tom kraju
Dje se zemlja s morem ljubi,
Dje u juznog sunca raju
Svaka sila tvrdost gubi,
Djeno slave premaljece,
Glasne ptice, rano cvieée

A ti brate, osvanuo

U lednome Visle skutu,
Od rana si obiknuo

Na prirode borbu ljutu,
Na medjede, na vukove,

Na jastrebe, na orlove.

Mi tudjinskoj na zemljici
Neznani se susretosmo,
Ko dve zrake u jednoj slici
Jedan drugog uvidjosmo
Dje vaveljskog kon potoka
Toci nam se plac iz oka
Kakova te sre¢a huda

O junace, preko cera?
Kako li te odasvuda
Izmienila ljubav, vjera?
Kakva volja zle sudbine

Prognala te s domovine?

12 U izdanju Pjesne (Karlovac 1862) na str. 199—201.
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Iz dalekog mi podneba
248 Sinovi smo istog roda,
Veljeg roda, na kog s neba
Pade lele! teska zgoda...
Al u prahu jos slavnoga
Roda mi samo slavjanskoga.
Oj slavjansko liepo ime
Kada ¢emo te uspeti
Tako u vis mada svime
Da ti bude$ svud svietljeti?
Ime, kog nam pradjedovi
Predadose u okovih!

Kad brat brata svud upozna.
Kad se skinu svi zasotri,
Kad se ¢eljad sravni slozna,
Kadno srce progovori,
Onda ¢e nam dan svanuti,
Slavjan glavu podignuti.

Hajdmo brate, te po mraku
Ljubopitno izgledajmo

Od slobode prvu zraku...
Ocevinu spominjajmo...
Bdimo zdravi, bdimo spravni

Da spasimo narod slavni.

Sredisnji je tekst Pucic¢eve polonice Mickiewiczeva literarna biografija koju
donosimo na hrvatskome, a potom na kraju ¢lanka prilazemo i izvornik na
talijanskome.

ADAM MICKIEWICZ"

»Katedra slavenskoga jezika i knjizevnosti, govorio je zastupnicima ministar
Cousin ujutro 20. travnja 1840., bolje je da koje god poucavanje te vrste od-
govara nacionalnom interesu, $tovise, europskom interesu«, a mudrost ovih
rije¢i odjeknula je jednoglasno i skupstina je pristala odobriti godi$nju mirovinu
od 5000 franaka, uz odobravanje knjizevnika koji su je proglasili najkorisnijim
dijelom toga ministarstva, kao i uz paznju kojom je najuglednija pariska publika

13 M. Puci¢, 1843: Adamo Mickiewicz. ,La Favilla’, nr 11. Prevela (stalijanskogo)
T.R. Musa.
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pritekla cuti rijeci profesora Adama Mickiewicza. Njegova je osobnost u skla-
du s njegovim ciljevima i ako nam se iza toga dubokoga pogleda i zamisljena
lica otkriva suvremenik, crte njegova lica i njegov postojano ravnodusan izgled
uvjeravaju nas kako je Zivio usred svojih junaka »pa i ako nije kao oni, kaze
jedan slavni Francuz (Contemp. ill. p. un homme de rien), visok $est stopa i nema
snaznu ruku, ima, medutim, njihovu prostodusnu vjeru, njihovu postenu ener-
giju 1 onu jednostavnu veli¢inu koja nije iz naega stolje¢ca. — Roden je 1798.
u Nowogrodeku u Litvi, u jednoj od najdrevnijih poljskih obitelji, zavrsio je
studij na Sveucilistu u Wilnu, iznad svega bavio se studijem prirodnih znanosti
i klasi¢nih pisaca i ve¢ tada srcu su mu prirasle dvije muze koje su ga poslije
uvijek nadahnjivale: davnina i narod. Poljaci, koji su u to doba bili ponosni jer
su ih nazivali Francuzima sa sjevera, sveli su svoju knjizevnost na blijedu kopiju
francuske knjizevnosti, iako kriti¢ari nisu ljubazno docdekali knjige koje su se
ucvrstile na slavenskoj osnovi i ukorijenile se na nacionalnom tlu, a Mickiewicz
je 1820. objavio balade u svojoj Grazini, cijela je mladost bila pred njim. Poema
GraZina, koja je po stilu autorovo remek-djelo, prepri¢ava jedan dogadaj iz ratova
Litavaca i njemackih konjanika; kako bi ponizio Vitolda, vojvoda Litavor poziva
u pomo¢ konjanike krizare, ali njegova supruga, lijepa Grazina, bojala se vise
od svega kako ¢e pomo¢ stranaca otjerati iz dvorca izaslanike krizarskoga reda
jer izbio je rat, a ona je, zasti¢ena suprugovim oruzjem, nasrnula na neprijatelje,
izmasakrirala ih, no umire od ozljeda, dok ocajni Litavor biva spaljen na lomaci,
prema poganskom obicaju. Radnja se odvija 1386. godine, u vrijeme obracenja
Litve na kr$¢anstvo, a ti ratovi, koji su pod imenom krizarskih ratova prikrivali
svaku vrstu otimacine i okrutnosti, otvorili su bogat izvor poezije koja je izmak-
nula ¢ak i njemackim knjizevnicima i koju je samo genij kao on znao ozivjeti.
Buduc¢i da je ruska vlada otkrila drustvo filoreta koje je imalo svoje srediste
na Sveuc¢ilistu u Wilnu, Mickiewicz je okovan lancima i odveden u zatvor, gdje
je napisao odu mladosti, koja je medu najnadahnutijima u nase doba; preveden
u Rusiju i poslan u Odesu, u juzno podneblje »koje gotovo poput haremske ro-
binje uspavljuje svojim njeznostima, a zatim odjednom treptaju¢im pogledom
zove na nove strasti, to podneblje opilo je njegov mladenacki duh i iako ga
nisu gubili iz vida, zaboravio je na suzanjstvo kako bi pretocio bisere i rubine
u Krimske sonete, koriste¢i prvi put na poljskome tu stopu, te se tako sonet koji
su Sicilijanci preuzeli od Arapa vratio u njegovu domovinu, na istok. Pozvan
je u Petrograd gdje je bio okruzen svim raskosima toga glavnoga grada, a car
i aristokracija su mu odali pocast na svaki nacin. U to doba napisao je svog
Konrada Wallenroda u kojemu pripovijeda o litavskom princu kojega su kao
dijete uzeli Ensiferi, a kad od jednog sljedbenika sazna istinu o svom podrijetlu,
kako bi se osvetio krizarskom redu, ostavlja svoju zaru¢nicu, plemenitu Aldonu,

postaje konjanik pod laznim imenom Wallenrod, premetnuvsi se u kratkom roku
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u junaka, biva izabran za velikoga gospodara, dok ga Aldona slijedi kao zatvo-
renica obliznjega tornja. Stigao je trenutak djelovanja i sam Konrad pokrece
krizarski rat protiv Litavaca, ali umjesto da pohara i zauzme gradove, veliki je
gospodar malaksao i potratio sva blaga Reda na gozbe, balove i slavlja, dok su
umeduvremenu krizarski vojnici bili rastrkani po selima te malo pomalo bivaju
porazeni, a gradovi Reda se potajno otvaraju Litavcima. Ali Wallenrodovo je
ponasanje pobudilo sumnju kod konjanika te on, osuden na tajnom sudu, biva
zatvoren u toranj nasuprot onomu u kojemu je Aldona i kada su po njega dosli
placeni razbojnici, popio je otrov i umro; u tom trenutku izvan tornja se ¢uo
povik »prsa iz kojih je taj krik mogao iza¢i ostat ¢e nijema u vje¢nosti. U tom
smrtnom kriku drhtala je cijela jedna dusa«. Zbog ¢udnovatih ljepota ove poeme
i njezina sadrzaja, zbog kojega se, kako je on pisao, »pjesnik da bi opisao takvo
razdoblje potpuno prepustio svom umjetnickom izri¢aju pozivajuéi u pomo¢
strasti« i Rusi i Poljaci su ga jednako velicali, ¢cak mu je i sam car odao javno
priznanje. Pjesnik je zatrazio putovnicu za inozemstvo i dobio ju je, a njegovi
prijatelji iz Rusije dali su mu na odlasku raskos$an srebrni pehar na kojemu su
ugravirali svoja imena. On je prvo otputovao u Njemacku i 1829. godine susreo
se s Goetheom u Weimaru /.../ Stari njemacki pjesnik poklonio je mladom sla-
venskom pjesniku olovku kojom je napisao svoga Fausta, a htio je i portret te ga
je francuski sluzbenik ugravirao na medaljon. Iz Njemacke je otiSao u Francusku,
a nakon $to je presao Alpe, stigao je u Italiju, no poljska ga je revolucija 1830. po-
zvala natrag u domovinu, u koju se mogao vratiti tek nakon $to savlada puno pre-
preka. Svatko zna kakav je svr$etak imala ta pobuna, a prognani pjesnik posvetio
je jedno pjevanje svojim Dziadima ili precima, o kojemu je Sand, analiziraju¢i
ga rekla da se nakon suza i kletvi proroka Siona nije podignuo glas tako snazan
koji pjeva o tako $irokoj temi kao $to je propast jedne nacije. Ova drama, koja je
dobila ime po jednom narodnom slavlju, ostatku drevne litavske mitologije, dijeli
se na Cetiri pjevanja, od kojih prvo, koje je trebalo opisati pjesnikovu mladost,
jos$ nije objavljeno, drugo pjevanje ima danteovske crte i odvija se na gozbi dusa
pokojnih predaka usred carolija litavskih druida; trece pjevanje opisuje nesrece
u domovini, a éetvrto nam prikazuje prognanika koji se potajno vratio na svoje
ognjiste i zbog izdaje u ljubavi o¢ajan je pocinio samoubojstvo. Ova dramatska
poema, iza koje je kao epizoda tre¢ega dijela uslijedio Esej zatvorenika u Ru-
siji, daleko je od oblika pravilne tragedije, »ali nije bitna«, kaze Sand, »odgoda
u razvoju karaktera i u tijeku dogadaja, ako su ti dogadaji i ti karakteri ocrtani
i odredeni tako ¢vrstom rukom da ve¢ na prvi pogled u pjesniku prepoznajemo
nasljednika Byrona i Goethea«. Poema nije kao Faust ili Manfred sanjarska dra-
ma i plod pjesnikove maste, naprotiv, on upravo opisuje sasvim detaljno izgled
stvari koje ga okruzuju, uistinu kao cjelinu, ali ni$ta manje i kao detalje. »Kako

bi nadmasio«, kaze grof Ostrowski, »pateti¢nog Dantea i velianstvenog Miltonax,
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Mickievicz je vjerno prikazao ono $to je iz dana u dan vidao da se dogada oko
njega. On, medutim, potpomognut svojom bajkom, koristi sve ono ¢udesno iz 251
religije i iz narodnih praznovjerja, a ako kritika ima nesto za re¢i o nerazumljivim
Bozjim objavama Konradu, koje se Poljaci trude komentirati na ovaj ili onaj nacin,
mi ¢emo odgovoriti rije¢ima George Sand: »Samo jedna recenica usutkava svaku
sitni¢avu cenzuru: Poljska je katolicka, a Mickievicz je njezin misti¢ni pjesnike.
Sklonivsi se prvo u Dresden, a zatim u Francusku, objavio je Knjigu o poljskom
narodu i poljskom hodocaséu, u kojoj biblijskim stilom propovijeda posvecenje
vlastite nesrece s poniznim uzdanjem u Bozje milosrde, s tijesnom povezanos$éu
sa zemljom progonstva i, ostavljajuci svako optuzivanje u proslosti, s najévrs¢om
vjerom u budu¢nost. Ovu knjigu na francuski je preveo Montalambert; a slavni
Statler na platnu je naslikao figuru naseg pjesnika kako javno ¢ita narodu koji se
okupio oko Nase Gospe od Krakova. Godine 1833. Mickiewicz se ozenio Made-
migellom Primanovskom, kéerju poznate pijanistice koja je uglazbila nekoliko
njegovih balada; dvije godine kasnije izdao je u dva izdanja Pana Tadeusza, u ko-
jemu s pomocu boja i s tolikom istinom predstavlja svakodnevni prakti¢ni Zivot
poljskih plemica da ga se moze ¢itati pla¢uéi. Godine 1839. pozvan je u Lausanne
kako bi tumacio klasi¢nu knjizevnost, a godinu dana poslije poziv ministra Cousi-
na vodi ga u Francusku, gdje dobiva Katedru slavenskoga jezika i knjizevnosti na
francuskom Sveucilistu u Parizu. Od toga dana za njega je zapocelo novo razdoblje
zbog kojega su se znatno promijenila njegova pocetna pravila; poljski prognanik
prepoznao je beskorisnost razdvojenih napora i stetu koja uzajamno proizlazi iz
nacionalnih mrznji; dakle, posve se odrekao animoziteta prema Rusima kojim se
prije zanosio i postao panslavist. Utjecaj njegovih rijeci na Poljake je neprocjenjiv,
a Slaveni ga jo$ i danas duboko postuju kao svojeg najveceg pjesnika. — Do ovog
trenutka Italija slabo poznaje njegova djela, dobro mu zna ime, stoga u stihovima
koji slijede donosimo prijevod jednog odlomka treceg pjevanja Dziada — u pje-
smi zatvorenog pjesnika pokazuje nam kako patnja sa sobom nosi ljudski ponos,
kad se prepusti svojim iluzijama, dolazi mahnitost, to se jos bolje vidi u sceni koja
slijedi nakon te. Zbog lijepih misli koje donosi odlomak, zaboravit ¢ete na mnoge
greske koje se nalaze u prijevodu.

Zakljucno: Pucic i Mickiewicz u sastavu istraZivanja
hrvatsko-poljskih knjizevnih veza u XIX. stoljecu

Hrvatska knjizevnost biljezi intenzivne kontakte s mnogim europskim
knjizevnostima tijekom razdoblja romantizma i narodnoga preporoda, kad se
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moze detektirati svjesna medukulturna razmjena medu razli¢itim europskim
sredinama. Za to je zoran primjer razdoblje ilirizma, prvo konstitutivno doba
novije hrvatske knjizevnosti, kad druge slavenske knjizevnosti, na valu politicke
panslavenske uzajamnosti, postaju izvorista i zadugo ciljne kulture djelovanju
i stvaralastvu hrvatskih iliraca. Idejni obzor na kojem su se tumacile hrvatsko-
-poljske veze u razdoblju ilirizma tipski je odnos tzv. male i tzv. velike kulture:
poljska kultura, iako politi¢ki i drzavotvorno neslobodna, uzor je malim, ta-
koder neslobodnim narodima, u sastavu Austro-Ugarske Monarhije. Pojedinac-
ni primjeri razmjene i suradnje interpretiraju se u kljucu politickoga utjecaja
koje je onda potaknulo i umjetnicko posudivanje: hrvatski pjesnici stvaraju
u duhu poljske lektire, u¢e i prevode s poljskoga, sudbinu poljske emigracije
nakon propalih ustanaka prispodobljuju drustvenim i politickim okolnosti-
ma u svojim zemljama, koje, kad je rije¢ o juznoslavenskim narodima, biljeze
politicke neuspjehe tijekom XIX. stolje¢a. No knjizevnopovijesna prezentacija
knjizevnih veza dvaju naroda toga razdoblja ne smije biti u duhu redukcije na
politicki kontekst i knjizevno djelovanje koje se onda uz zadani politicki klju¢
slaze savr$eno ili od njega odstupa. Ali politicke okolnosti neizostavno su mjera
tumacenja knjizevnosti hrvatskoga ilirizma u svjetlu njegovih veza s drugim
slavenskim knjizevnostima. Stanovita metodoloska neispravnost takva apstra-
hiranja jest u njegovoj ocitoj ideoloskoj osnovi.

Tumacenje stoga ilirskoga pjesnika bez upletanja povijesnosti bilo bi ne-
savjesno reduciranje na formu, bez njezina sadrzaja. Medo Puci¢ prirodna je
tema takvih usko postavljenih komparativnih istrazivanja jer je posrijedi autor
i opus koji je iskoracio iz domacega okruzenja, opredijelivsi se za strane kulture,
uz domacu, kao izvor vlastita nadahnu¢a. Zamisao ovoga ¢lanka — uocavanje
nadnacionalnoga u nacionalnom opredjeljenju — pitanje je o na¢inu prezenta-
cije usporedivane grade, i to tako da drustvenopoliticki kontekst ne bude jedini
zajednicki nazivnik. Zasto Medo Puci¢ prevodi Mickiewicza? Moze li se na to
pitanje odgovoriti bez upletanja Mickiewiczeva javnoga lika u usporedbu? Ako
tumacenje polazi od ¢injenice da je 1840-ih Mickiewiczeva javna i knjizevna
sudbina paradigma cijeloga neslobodnoga slavenskoga svijeta, Pucicevi razlozi
stoje na tlu politickoga uzora, pogotovo zato $to mladoga Pucica, koji dakle ¢ita
i prevodi Mickiewicza, ¢eka javna karijera u hrvatskom i srpskom postpreporod-
nom drustvu. Mickiewicz ovdje postaje primjer inkluzivnosti hrvatske knjizevne
historiografije, ali oslonjene na izvanknjizevne razloge. Cinjenica da poljski
romantizam uziva jednak status i medu drugim narodima ondasnje Monarhije
ne umanjuje relevantnost istrazivanja specificnosti u hrvatskoj knjizevnosti,
jer to nisu samo inacice Mickiewiczeva programa, nego dokazi ravnopravna
supostojanja istoga, romantickoga pogleda na svijet.
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Aneks

GIORNALE TRIESTINO.

ANNO OTTAVO. 15 LUGLIg 1843.

STUDJ SUGLI SLAVIL

XL
ADAMO MICKIEVICZ.

« La cattedra di lingua e leuteralura slava, diceva ai Deputati il
Cousin nella mattina del 20 Aprile 1840, meglio che qualunque inse-
gnamento di tale specie corrisponde ad un interesse nazionale anzi ad
un interesse europeo;» e la saggezza di queste parole s’ ebbe un’eco
nell’ unanime assentimento della camera a fondare per cid un’annua
pensione di 5000 franchi, nell’ approvazione de” letterati che la procla-
marono per una delle pi utili opere di quel ministero, non meno che
nella premura con che il pit distinto pubblico parigino accorse ad udire
le parole del professore Adamo Mickievicz. La sua persona armonizza
co’ suoi oggetti e se in” quello sguardo profondo ed in quella fisonomia
pensierosa ci si palesa un contemporaneo, i tratli del suo volto e la
figura costantemente impassibile ci farebbero credere esser egli vissuto
di mezzo a’suoi eroi « e se non ha come essi » dice un celebre fran-
cese (' Contemp. ill. p. un homme de rien ) I’ altezza di sei piedi ed il
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braccio er culeo ha pert I'ingenua lor fede, la loro morale energia e
quella semplice g-randezza che non & del nosrro secolo. — Egli nacque
nel 1798 'a- Nowgrodek in Littuania d’una delle’ piu antiche famiglie
polacche e passato all’ universitd di Wilna, lo studio delle scienze na-
turali e de’ classici I occupd sopra tutto e gia sin d”allora cominciarono
a parlargli al cuoré quelle due muse che poi sempre 1" inspirarono: I
antichita ed il popolo. I Polacchi in quel tempo orgogliosi d’esser detti
i francesi del norte avéano ridotto la loro letteratura ad una copia di-
sanimata della letteratura francese, e sebbene i critici facessero mal viso
alle lettere che gia si ritempravano nell’ elemento slavo e fissavano ra-
dice sul suolo nazionale, pur non appena il Mickievicz pubblico nel 1820
le sue ballate nella sua ‘Grazina, che tutia la gioventnt si fu per lui. Il
poema e la Grazina che riguardo allo stile & il capo lavoro dell’ autore
racconta un episodio delle guerre dei Littuani con i cavalieri teutonici;
il duca Litavor per abbassare I’ orgoglio di Vitoldo chiama in suo ajuto
i cavalieri della croce, ma la bella Grazina sua moglic temendo piit che
altra cosa 1"ajuto do’ stranieri fa cacciare dal castello gli inviati dell’
Ordine; perché sorta la guerra, ella coperta dell’armi del marito si
scaglia sui nemici, ne fa massacro, ma ferita muore e Litavor, disperato,
seguendo |’ uso pagano si precipita sul rogo. L’azione si passa nel 1386
epoca della conversione della Littuania al cristianesimo e queste guerre
che sotto il nome di crociate velavano ogni sorta di usurpazioni e di
crudelta aprirono all’ A. una minjera di poesia che anche ai letterati
tedeschi era sfuggita e che egli col solo suo genio seppe animare. —
Scoperta dal governo russo la societi dei fiforets che nell” universita di
Wilna avea il sno centro, il Mickievicz incatenato fu condotto in pri-
gione dove compose | ode alla gioventi, poesia delle pit inspirate de’
nostri giorni; tradolto in Russia e mandato ad Odessa il cielo del mez-
zogiorno « che quasi odalisca colle sue carezze v’ addormenta, e poi d’
un tratto col lampeggio dello sguardo vi chiama a nuove volutta » quel
cielo inchrio il suo giovine spirito e schbene guardato a vista, dimenti-
cava i ceppi per versare a piene mani perle ¢ rubini ne’ Sonetti della
Crimea, usando per il primo in polacco questo metro, e cosi il so-
netto che i Siciliani aveano preso alla Anzhela degli Arabi ritornava
alla sua patria, all’ oriente. Richiamato a Pietroburgo -trovossi circon-
dato di quanto v'era di pin splendido in quella capitale e lo tzar e
I’ avistocrazia onoraronlo in ogni modo. Si fu in quest’ epoca che com-
pose il suo Konrad Wallenrod in cui narra d’un principe littuano che
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preso da bambino dagli Ensiferi, ed instruito da un fedele della sua
vera condizione, per vendicarsi dell’ Ordine lascia la sua sposa, la ‘gen-
tile Aldona, e fattosi cavaliere souto il mentito nome di Wallenrod, prode
come era in breve tempo vien eletto a gran wastro, mentre Aldona gli
corre dietro e reclusa si tiene in una torre vicina. Venme il momento
d’ agire, e Conrad stesso" muove una crociata contro i littuani, ma in
luogo di saccheggiare e d’ occupare le citla, il gran mastro langue inat-
tivo e sperde tutti i tesori dell’ ordine in convili, in balli, ed in feste,
mentre intanto gli eserciti crociali sparpagliati per le campagne veniano
a parte a parte sempre battuti e le citta dell’ Ordine proditoriamente
s’ aprivano ai littuani. Ma la condotta di Wallenrod desto i sospetti de’
cavalieri e giudicato da un tribunale secreto, si rinserrd in una torre
rimpetto a quella d’ Aldona, e quando vennero gli sgherri per prenderlo
egli bebbe il veleno e cadde morto; in quell’ istante fuor della torre s’
udi uno strido « il petto da cui tal grido poté uscire restera muto in
eterno. In quel grido di morte tutta un’ anima avea vibrato. » Le bel-
‘lezze sorprendenti di questo poema ed il suo soggetio stesso per cui
come egli scriveva » il poeta nel ritrarre una tale epoca abbandonandosi
del tutto alla sua artistica espressione non ha da chiamare in ajuto le
passioni e gli interessi del giorno » fecero si che russi e polacchi egual-
mente lo esaltasserv, che lo stesso tzar glie ne desse pubblica testimo-
nianza. Il poeta chiese un passaporto per I’ estero, I’ ottenne, ed i suoi
amici di Russia nel partire gli dettero uma ricchissima coppa d’ argento
con sopravi incisi i loro nomi. Egli viaggid prima la Germania e nel
1829 a Weimar s’ incontrd con Goethe » les deux apotres des deux cultes
opposés se reconnurent au signe maconique du genie et fraternisérent
au nom d’une croyance comune, la poesie. (Contemp. ill. par un homme
de rien ). Il vecchio poeta tedesco dava in dono al giovine poeta slavo
la penna con cui aveva scritto il suo Faust ¢ voleva averne il ritratto
che lo statuario francese David incise allora sovra un medaglione. Dalla
Germania passo in Francia, poi valicate le Alpi giungeva in Ralia quando
la rivoluzione polacca del 1830 lo richiamo in patria dove non poté
giugnere che dopo aver superato mille ostacoli. Ognuno sa qual esito
s’ ebbe quella rivolla, e I esule poeta consacrolle un canto de’ suoi
Dziadi o antenati, di cui la Sand nel farne Ianalisi ebbe a dire che dopo
le lagrime e le imprecazioni de’ profeti di Sion voce alcuna non s’ era
alzata con tanta forza a cantare un soggetto cosi vasto come la caduta
d’ una nazione. Questo dramma che prende il suo nome da una festa
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popolare, avanzo dell’ antica mitologia littuana si divide in quattro canti,
de’ quali il primo che dovea ritrarre 1" adolescenza del poeta non vide
ancor la luce, il secondo con tratti danteschi ci conduce al banchetto
delle ombre degli antenati di mezzo ai sortilegi de’ druidi littuani; il
terzo canta le sventure della patria ed il quarto ci mostra I’ esule che
tornato di furto a’ suoi lari e tradito nell’ amore, disperato s’ uccide.
Questo poema drammatico, a cui come episodio della terza parte siegue
il Saggio del Prigioniero in Russia, & ben lungi dal presentare la forma
d’una tragedia regolare « ma che importa, dice la Sand » una sospensione
nello sviluppo de’ caratteri e nel corso degli avvenimenti, se questi av-
venimenti e quesli caratteri sono tracciati e fissati con mano si ferma
che al primo sguardo riconosciamo nel poeta I’emulo di Byron e di
Goethe? » Esso non & perd, come il Fausto od il Manfredo, un dramma
fantastico figlio della imaginazione del poeta, mentre all’incontro egli
non fa che vilrarre in tutti i suoi particolari 1" aspetio delle cose che
lo circondavano: vero nell’ assieme, non lo & meno nei dettagli « Per
sorpassare » dice il Conte Ostrowski « il patetico di Dante ed il gran-:
dioso di Milton, Mickievicz non ebbe che a riprodurre fedelmente quanto
di giorno in giorno vedeva succedere attorno di lui » Egli perd ajutato
dalla sua favola si giova di tutto il maraviglioso della religione e delle
superslizioni popolari, e se la crilica avesse a dir qualcosa sulle inintelli-
gibili rivelazioni del Dio di Corrado cui i Polacchi si sforzano di com-
mentare chi in un modo chi nell’ altro, noi risponderemo colla Sand :
« una sola parola deve imporre silenzio ad ogni pedantesca censura: la
Polonia & cattolica e Mickieviez & il mistico suo poeta » Ritiratosi prima
a Dresda passo poi in Francia e pubblico il Libro della nazione polacca
ed 7 pelegrini polacchi ne’ quali con biblico stile predica a’ suoi la san-
tificazione della propria sventura con un’umile confidenza nella divina
misericordia, con la pit stretta unione sulla terra dell’ esiglio, e lasciata
ogni recriminazione del passato, con la pitt ferma fede nell’ avvenire.
Questo libro fu wradotto in francese da Montalambert; ed il celebre
Statler dipmse sulla tela la figura del nostro poeta nell’ atto che al po-
polo radunato in Nostra Donna di Cracovia ne fa pubblicamente lettura.
Mickievicz nel 1833, condusse a moglic Madamigella Primanovska figlia
d’una celebre pianista che avea parecchie delle sue ballate ridotte in
musica; e stampd due anni dopo m due volumi il Pan Tadeusz in cui
con tali colori e con tanta verita porge lo speitacolo della vita quoti-
diana e pratica dei nobili polacchi che non v’ & emigrato che al leg-
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gerlo non pianga. Nel 1839 fu chiamato a Losanma per ispiegare le
letterature classiche, ed un anno dopo, Y invito del ministro Cousin lo
trasse in Francia e gli diede la cattedra di lingua e letteratura slava al
Collegio di Francia in Parigi. Da quel di comincid per lui un nuovo
stadio per cui le sue prime massime trovaronsi notabilmente modificate;
riconobbe I esule polacco I’ inutilith degli sforzi separati e il danno che
dagli odii nazionali reciprocamente deriva; rinunzid quindi del tutto a
quella animosita che contro i Russi prima I’ animava e divenne pansia-
vista. L’ influenza che le sue parole esercitarono sempre sovra i Polacchi
¢ incalcolabile, e gli Slavi tutti oggi lo venerano come il pitt grande de’
loro poeti. — L’Talia sin”ora non che conoscerne le opere & assai
se ne intese il nome, quindi, & che credemmo di far seguire a queste
linee la traduzione d’uno squarcio del terzo canto de’ Dziadi in cui
nel rivelarci il carme del poeta incarcerato ci dimostra come la pena
che porta con sé¢ I’ orgoglio umano quando alle sue illusioni s’ abban-
dona si & la demenza, locché ancora meglio apparisce dalla scena che
tien dietro a questa. Le bellezze dei concetti faranno, io spero, dimen-
ticare le molte mende che si troveranno nella traduzione.

GLI AVI
118
I MARTIRI

ATTO 1. SCENA II. IMPROVVISO.

Corrado dopo lungo silenzio.

Solo! . . . . la folla a me che giova? & forse
Per lei ch’io canto? e dove ¢ I'uom che possa
Tener il mio pensiero e ad occhi aperti

Tutti i raggi fissar dell’ alma mia!

Guai a chi. per la folla invan fatica

Le parole e la lingua, che la lingua

Mente alla voce e la voce al ‘pensiero . . .
Vola il pensiero rapido per I anima

Pria che intoppar sulla parola e questa

Il pensiero s’ inghiotte e su lui freme

Come la terra su ‘torrente ignoto;

FOT. 2. M. Puci¢ Adamo Mickiewicz
1ZVOR: M. Puci¢, 1843: Adamo Mickiewicz. ,,La Favilla’, nr 11, str. 197—201.

257



258

KONTEKST JAKO PARATEKST

Literatura

Banac L, 1990: Vjersko »pravilo« i dubrovacka iznimka: geneza dubrovackog kruga
»Srba katolika«. ,Dubrovnik’, 1, 1/2, str. 188—189.
Blazina D., 2003: Mickiewicz u Hrvata: izmedu legende, estetike i politike. U: Zbor-
nik Zagrebacke slavisticke skole. Zagreb, Filozofski fakultet, str. 155—169.
Durkovié-Jaksi¢ Lj., 1984: Mickiewicz i Jugostowianie. Poznan, Wydawnictwo
Naukowe UAM.

Haler A., 1944: Novija dubrovacka knjiZevnost. Zagreb, Hrvatski izdavalacki
bibliografski zavod.

Ivanisin N., 1956: Pokretaci i vazniji suradnici dubrovackog casopisa »Slovinac«.
»Dubrovnik” 2, 4, str. 1—12.

Markovi¢ F, 1883: »Knez Medo Pucié«. Rad JAZU, 67, str. 125—206.

Prohaska D., 1916: Adam Mickiewicz i Medo Pucié. ,Nastavni vjesnik’, 24,
str. 340—353.

Stulli B., 1956: Trs¢anska ,Favilla” i Juzni Slaveni. ,,Anali Jadranskog instituta’,
1, str. 7—82.

Stojan S., 1993: Ivan August Kaznaci¢. Dubrovnik, HAZU.

Stojan S., 1998: Preporoditeljska pregnuca Orsata (Meda) Pucica. ,Dani hvarskog
kazali$ta”, 24, str. 373—378.

Stojan S., 2005: Predgovor. U: O.M. Puci¢ et al.: [zabrana djela. Zagreb, Matica
hrvatska, str. 295—303.

Senoa A., 1875: Medo Pucié. ,Vienac” 7, 22, str. 352—359.



TEA ROGIC MUSA | BIOGRAFIJA UZ PRIJEVOD...

Tea Rogi¢ Musa

Biografia i przektad: chorwacki dzialacz okresu iliryzmu Medo Puci¢
o Adamie Mickiewiczu

STRESZCZENIE | Artykul podejmuje i komentuje biografie oraz opis dziatalnosci
literackiej chorwackiego literata, Meda Pucicia, ze zwrdceniem szczegdlnej uwagi na
biografie Adama Mickiewicza, ktdra przygotowal w jezyku wloskim, wraz z przetluma-
czonymi fragmentami Dziadow. Cel pracy jest dwojaki: wyznaczy¢ paralele pomiedzy
dwojka sobie wspolczesnych, biorac pod uwage szerszy kontekst chorwacko-polskich
zwigzkow literackich okresu lat 30. i 40. XIX wieku, oraz przedstawi¢ znaczenie biografii
jako historycznoliterackiego gatunku, tym bardziej ze powstata ona w czasowej synchronii,
w celu nawigzania kulturalnej wzajemnosci. W tym $wietle tekst Pucicia o Mickiewiczu, do
tego napisany w oryginale w jezyku niestowianskim, nie jest przez czytelnikow wloskich
odczytywany wylacznie jako chorwacka wersja oddzwieku dzieta Mickiewicza wsrod
Stowian potudniowych, lecz jako ambitna realizacja idei panstowianskiej.

SLOWA KLUCZE | Medo Puci¢, Adam Mickiewicz, biografia, La Favilla, chorwacko-
-polskie kontakty kulturalne w XIX wieku
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Biography with a Translation: Croatian Illyrian Medo Puci¢
on Adam Mickiewicz

SUMMARY | This paper deals with and comments on the biography and description
of the literary work of the Croatian author of the Romantic period, Medo Puci¢, with
a special review of the biography of Adam Mickiewicz which he wrote in Italian, along
with translations of excerpts from Forefathers’ Eve. The objective of the paper is twofold:
to establish a parallel between the two contemporaries in the context of wider Croa-
tian-Polish literary connections of the 1830s and 1840s as well as to establish the value of
biography as a literary-historic genre, especially when it is written in temporal synchrony
with an intent to establish cultural reciprocity. In that light Puci¢s text on Mickiewicz,
originally written in a non-Slavic language for an Italian audience, is not read simply as
a Croatian version of the impact of Mickiewicz’s work among the Southern Slavs, but as
an ambitious implementation of the Pan-Slavic idea.
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Politycznos¢ [...] oznaczataby wspdlnote
podporzadkowujacy sie rozdzielaniu swej
komunikacji lub oddang temu rozdzieleniu

i czynigcg je swym celem: wspolnote $wiado-
mie doswiadczajacg swojego dzielenia. Dojscie
do takiego znaczenia ,politycznosci” nie
zalezy (a w kazdym razie nie jest to prosta
zaleznos¢) od tego, co okresla mianem ,woli
politycznej”. Zaklada ono bowiem, ze juz je-
ste$my zaangazowani we wspolnote, to znaczy
doswiadczamy jej, w jakikolwiek sposob, jako
komunikacji: zaklada to pisanie. Nie wolno
nam przestawac pisa¢ — to znaczy pozwalaé,
by eksponowat si¢ jednostkowy zarys naszego
bycia-wspélnie’.

Bez wlasciwego klucza Pismo nie jest juz
. . . 2
Pismem, lecz zyciem".

Walter Benjamin w jednym z esejow rozwaza nature prawno-politycznie uza-
sadnionego oporu, przemocy, w ktérej, jednoczesnie i paradoksalnie, zawarta
zostala rowniez jej krytyka. W swych rozwazaniach autor podkresla, ze pod-
stawowe zadanie kazdej krytyki przemocy nalezy opisywa¢ poprzez ukazanie
jej stosunku do prawa i sprawiedliwosci, ,przemocg bowiem w $cistym sen-
sie tego stowa staje si¢ jakas przyczyna sprawcza dopiero wtedy, gdy ingeruje
w stosunki moralne. Sfere tych stosunkéw okreslamy za pomoca poje¢ prawa

»3

i sprawiedliwosci™”. Akcentuje wage trzech podstawowych zasad oddzialywa-
nia kazdej przemocy: pierwszej, de(kon)struktywnej, ktoéra oznacza przemoc
ustanawiajaca porzadek prawno-polityczny lub przeciwnie — znosi go; dru-
giej, zgodnie z ktdrg najbardziej elementarna ze wszystkich relacji w porzadku
prawno-politycznym to ta miedzy celem i srodkami; oraz trzeciej zasady, wedlug

1

J.-L. Nancy, 2010: Rozdzielona wspélnota. M. Gusin, T. Zatuski, thum. Wroctaw, Wy-
dawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej, s. 56.

Korespondencja Gershoma Scholema i Waltera Benjamina (wybor), 2006. A. Lip-
szyc, thum. W: G. Scholem: Zydzi i Niemcy. Eseje, listy, rozmowa. M. Zawanowska,
A. Lipszyc, przel. A. Lipszyc, wyb., oprac., przedm. Sejny, Fundacja Pogranicze, s. 289.
W. Benjamin, 1996: W sprawie krytyki przemocy. K. Krzemieniowa, tlum. W: Idem:
Aniot Historii. Eseje, szkice, fragmenty. H. Orlowski, wyb., oprac. Poznan, Wydawnic-
two Poznanskie, s. 27.
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ktdrej przemoc moze stuzy¢ w celach stusznych i niestusznych i tak jak trans-
cenduje $rodki, tak i w konsekwencji transcenduje cele. Dlatego podstawowym
zagadnieniem filozofii polityki, wedtug W. Benjamina, powinno by¢ uzasadnie-
nie uzycia przemocy w celach stusznych, a nie prawno-polityczne uzasadnienie
przemocy samej w sobie. Zatem przemoc jest surowcem, produktem natural-
nym i mozna ja stosowac bez zadnych watpliwosci, ale jednak niestuszne cele,
kontynuuje autor, wymagajg krytyki. Innymi stowy:

Jesli zgodnie z gloszong przez prawo naturalne teorig panstwa osoby zrzekaja
sie stosowania wszelkiej przemocy na korzy$¢ panstwa, to dzieje sie to przy za-
tozeniu (ktére dobitnie formutuje Spinoza w Traktacie teologiczno-politycznym),
ze jednostka sama w sobie i dla siebie jeszcze przed zawarciem tego rozumnego
uktadu kazdy dowolny rodzaj wladzy, ktérg miala de facto, miala takze de iure”.

W. Benjamin podkresla tu réznice miedzy prawem naturalnym a pozytywnym,
to znaczy, ze oczywistej tezie o przemocy jako rzeczy naturalnej mozna prze-
ciwstawi¢ pozytywistyczno-prawne przekonanie o przemocy jako pewnym
pozytywno-politycznym produkcie, czy tez wypadkowej prawomocnosci i/lub
ograniczonosci interpretacji pewnych norm prawno-politycznych, ktére mimo
wszystko obowiazuja. W prawie naturalnym istnieje tendencja do tego, zeby
stuszno$¢ celu usprawiedliwiata uzycie okreslonych srodkéw, w prawie pozytyw-
nym natomiast stusznos¢ uzytych srodkéw ma zagwarantowa¢ sprawiedliwo$¢
celu. I w jednej, i w drugiej teorii mamy do czynienia z martwymi punktami
kazuistyki, poniewaz prawo pozytywne nierzadko bywa $lepe na bezwzglednos¢
celu, podczas gdy prawo naturalne pomija uwarunkowanie $srodkéw. Dlatego,
wnioskuje W. Benjamin, nalezy méwi¢ o pewnej formie zasadnosci i niezasad-
nosci przemocy, poza jakakolwiek prawno-polityczng norma i jej aksjologiczno-
-dogmatyczng interpretacjg. Z tego natomiast wynika paradoks samej normy,
ktéry autor formuluje w nastepujacy sposob:

Za powszechnie obowigzujacg maksyme wspodlczesnego prawodawstwa euro-
pejskiego nalezaloby uzna¢ nastepujace sformutowanie: wszelkie cele naturalne
poszczegdlnych oséb popadaja niechybnie w kolizje z celami prawnymi, jesli do-
chodzi si¢ do nich z mniejszym lub wigkszym udzialem przemocy. [...] Z mak-
symy tej wynika, Ze prawo uwaza przemoc w rekach poszczegdlnych osob za
zagrozenie dla porzadku prawnego. Czy za grozbe udaremnienia celéw prawnych
i egzekutywy prawnej? Oczywiscie nie, wtedy bowiem osgdzano by nie przemoc
w ogole, ale tylko stosowana dla uzyskania celéw sprzecznych z prawem. Moz-
na by rzec, ze nie da si¢ utrzyma¢ systemu celéw prawnych, jesli gdziekolwiek

4 Ibidem, s. 28.
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mozna jeszcze przemoca dazy¢ do celow naturalnych. Jest to jednak czysty dog-
mat. Nalezaloby natomiast wzig¢ raczej pod uwage zaskakujaca mozliwos¢, ze
zainteresowanie prawa monopolizacjg przemocy w stosunku do poszczegélnych
0s6b nie ttumaczy sie zamiarem ochrony celéw prawnych, lecz raczej samego
prawa; ze przemoc, jesli nie spoczywa w rekach prawa, zagraza mu nie celami,
do ktérych mogtaby dazy¢, ale tym, ze istnieje poza zasiegiem prawa. Podobne
przypuszczenia mozna by sugerowac jeszcze drastyczniej, zachecajac do zasta-
nowienia si¢ nad tym, jak czesto postaé ,wielkiego” przestepcy, nawet jesli jego
cele sg odrazajace, budzita tajemny podziw ludu. Dzieje sie tak zapewne nie

z racji samego czynu, lecz tylko z powodu przemocy, o ktérej ten czyn swiadczy”.

Wydaje sie, ze w pewnych warunkach pod pojeciem przemocy moze kry¢ sie
réwniez stosowanie okreslonego prawa — co paradoksalne — w celu zburzenia
porzadku polityczno-prawnego lub tez jego dekonstrukcji podlug potencjalnie
nowej (nowo nastalej) normy prawnej. Przemoc, ktdrg w ten sposob czyni sie
srodkiem, niewazne czy w stusznym wedlug prawa, czy catkowicie wedtug
niego nieuzasadnionym przypadku, bierze udzial w kwestii prawnej w ogdle,
jako sprawcza lub nawet mityczna przemoc. Poniewaz, jak méwi W. Benjamin,

przemoc mityczna w jej prawzorcowej formie jest wytacznie manifestacjg prze-
mocy bogéw. Nie jest rodkiem do celéw, w niewielkiej mierze przejawem woli,
a przede wszystkim manifestacja samego istnienia tej przemocy. [...] To, w jak
niewielkiej mierze tego rodzaju boska przemoc w antyku byta chronigcg prawo
przemocgy kary, pokazuja sagi, w ktorych bohater, np. Prometeusz, z godnoscig
i odwaga wyzywa los, walczy z nim ze zmiennym szczeéciem, saga zas pozostawia
nadzieje, ze przyniesie to kiedys ludziom nowe prawo. Ten bohater oraz ta wladza
ustanawiajgca prawo przez mit, ktérego jest nosicielem, stanowig to wtasnie, co

dzi$ jeszcze lud usiluje sobie uprzytomni¢, kiedy podziwia wielkiego ztoczyrnce”.

Funkcja przemocy, ktéra ustanawia prawo, jest w tym sensie dwojaka. Z jed-
nej strony kazde ustanawianie prawa jest jednoczesnie ustanawianiem mocy
oraz przejawem bezposredniej manifestacji przemocy. Z drugiej jednak strony
wladza i przemoc — chociaz biorg udzial w ustanawianiu prawa — transcen-
duja sprawiedliwo$¢, przez co nieznajomos¢ prawa nie gwarantuje kary, tak jak
znajomos¢ prawa i stosowanie przemocy w granicach prawa nie gwarantuje
pozytywnego efektu lub — stowami Michela Foucaulta — dyscypliny. Mitycz-
na przemoc jest w koncepcji W. Benjamina ta, ktora ustanawia prawo, pod-
czas gdy przemoc boska to ta, ktéra je niszczy, podaje w watpliwo$¢. To jej

5 Ibidem, s. 31.
6 Ibidem, s. 47.
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przeciwienstwo, ktore odwoluje prawo. W obszarze teorii rzgdéw monarchii
przemoc boska jest oczywiscie upatrywana w absolutyzmie wladcy. Ciekawe,
ze W. Benjamin przemoc boska oraz jej dzialanie przenosi w konsekwencji ze
sfery tradycji religijnej do porzadku politycznego, roznie jg jednak okresla-
jac — jako wychowawcza, polityczng, spoleczng, uznajac jg wreszcie za swego
rodzaju kregostup moralny porzadku sui generis. Istnienie takiej sity moze rzecz
jasna doprowadzi¢ do przemocy i zaglady, jednak W. Benjamin jest przeciwny
takim interpretacjom, poniewaz sprowadzajg one czlowieka do ,,samego zycia’,
do zwyklej realizacji czegos, co znajduje si¢ poza norma prawng jako wyjatek:
»Czlowiek w zadnym razie nie pokrywa si¢ z samym zyciem czlowieka, tak
z samym zyciem w nim, jak z jakimkolwiek innym z jego stanéw i wlasciwosci,
a nawet z niepowtarzalnoscia jego cielesnej osoby””. Jeden z modus operandi
takiego typu myslenia o ustroju polityczno-prawnym, ktéry postuzy mi do
analizy spiskowej misji Marina Drzicia, to ten, ktéry wywodzi si¢ z obszaru
teologii politycznej Carla Schmitta. Nalezaloby na wstepie zmierzy¢ si¢ z na-
zbyt szeroko rozumianym pojeciem teologii politycznej w sensie relacji miedzy
polityka i religia, a nastepnie zdefiniowa¢ jg jako polityczne deum loqui lub
tez — w prawno-politycznym sensie — jako proces przenoszenia rudymen-
tarnych koncepcji teologicznych do sfery panstwa i filozofii prawa. Podazajac
tropem C. Schmitta, teologia polityki to swego rodzaju socjologia koncepcji
historyczno-politycznych i form dyskursywnych, ktérych rdzen stanowig trzy
nastepujace zalozenia: po pierwsze, wszystkie wspélczesne koncepcje panstwa
i prawa stanowig zsekularyzowane koncepcje teologiczne; po drugie, do kazdej
interpretacji politycznych lub panstwowo-prawnych strategii konieczna jest
znajomos¢ glebszych proceséw teologicznych, ktdre nierzadko prowadzily do
(re)konceptualizacji i (re)semantyzacji tych strategii, zwlaszcza we wczesnej
nowozytnosci; a po trzecie, niemal kazda organizacja spolteczna, szczegolnie
panstwotworczy communitas, jest wlasciwie analogiczna do pewnej metafi-
zycznej i teologicznej wizji $wiata oraz czlowieka®. Te trzy zalozenia stanowig
paradygmat teologii politycznej tak w synchronicznym, jak i diachronicznym
sensie, a $cislej rzecz biorgc — C. Schmitt powoluje sie na historyczng ewolucje
tych poje¢, jak rowniez na wewnetrzng analogie pomiedzy réznymi koncep-
cjami z tych dwdch obszaréw: polityki i teologii. ,Metafizyczny obraz $wiata,
wlasciwy dla kazdej epoki, ma taka samg strukture co odnoszaca si¢ do nie-
go forma politycznej organizacji’’, co oznacza, ze nie istnieje metafizyczny

7 Ibidem, s. 52.
Por. C. Schmitt, 2000: Teologia polityczna i inne pisma. M.A. Cichocki, wyb., ttum.
Krakoéw, Znak.

9 Ibidem, s. 68.
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obraz $wiata oddzielony od formy prawno-politycznej lub odwrotnie —

266 | nie ma porzadku prawno-politycznego pozostajacego poza pewna metafizycz-
ng wizja $wiata. Wezesnonowozytne monarchie nie odzwierciedlaja w tym
sensie kartezjanskiej koncepcji wszechmocnego Boga, lecz przeciwnie, histo-
ryczno-polityczny habitus wladzy monarszej koresponduje ze stanem $wiata,
w ktorym kartezjanski Bog stanowi jedng centralng zasade metafizyczng. We
wczesnonowozytnej filozofii prawa koncepcja panstwa zajmuje takg samg po-
zycje, jaka w kartezjanskiej metafizyce przypisywana jest Bogu. Nawet w epoce
o$wiecenia taka ideologia suwerennos$ci byta dominujaca, cho¢ wowczas jej
znaczenie zaczelo sie radykalnie zmieniaé, co doprowadzito do immanen-
tyzacji nowoczesnej filozofii politycznej, swego rodzaju przemieszania kon-
cepcji teistycznych i teologicznych ze §wiata prawa i polityki, a w koncu do
wprowadzenia anty-transcendentalnych, immanentnych wersji interpretacji
stusznosci politycznej i prawnej, na przyklad w formie despotisme rational.
Koncepcjami C. Schmitta postuze si¢ w analizie listow spiskowych M. Drzi-
cia, dlatego chcialbym przytoczy¢ tutaj pewne podstawowe tezy jego teologii
polityczne;j.

W teorii politycznej ogdlnie znany jest fakt, ze ten, kto posiada autorytet,
moze zadac postuszenstwa, a w konsekwencji wdraza¢ pewne formy dyscypli-
nowania. Wedlug C. Schmitta taki autorytet ziszcza si¢ w suwerenie badz w idei
suwerennosci jako politycznej transfiguracji wszechmocnego Stworzyciela,
chrzescijanskiego Boga. Filozof ten uwazal, ze panstwowos¢ polega na cigglym
niwelowaniu mozliwo$éci zardwno zewnetrznego, jak i wewnetrznego konfliktu.
Panstwowy raison détre wyczerpuje si¢ w idei potencjalnego kryzysu lub nad-
chodzgcego konfliktu. Wedlug niego kryzys jest duzo bardziej interesujacy od
reguty lub normy czy swego rodzaju normalnego stanu, zwlaszcza dlatego, ze
stan kryzysu ma przyczyne w pewnej formie anomalii i wyjatku. Nie chodzi tu
jednak o prawno-polityczny chaos, niekontrolowany stan anarchii, lecz przede
wszystkim o stan, ktérego nie mozna z niczym poréwnaé, poniewaz istnieje
sam w sobie, poza prawem i wewnatrz prawa, poza jego norma i nomosem
w ogole. Autorytet suwerena, wedlug C. Schmitta, nie tylko jest zwigzany z po-
litycznym czy prawnym porzadkiem i wynika z niego jako norma, lecz réw-
niez go przekracza. Suweren pozostaje w tej koncepcji uspiony w normalnych
czasach, lecz budzi si¢ natychmiast, gdy normalna sytuacja staje si¢ wyjatkiem.
O tym, czy istnieje normalna sytuacja i czym jest normalna sytuacja, decyduje
oczywiscie suweren. W swojej ksigzce o politycznych koncepcjach C. Schmitt
opisuje rzecz w nastepujacy sposob:

Zadaniem normalnego panstwa jest jednak przede wszystkim zabezpieczenie
pokoju wewnatrz wlasnych granic, na swoim terytorium. Paiistwo powinno



LEO RAFOLT | TEOLOGIA SPISKU...

zaprowadzi¢ ,,pokoj, bezpieczenstwo i porzadek’, aby w ten sposéb mogla po-
wsta¢ normalna sytuacja, ktora jest podstawg funkcjonowania norm praw-
nych. Kazda norma zaklada bowiem istnienie normalnej sytuacji. Normy traca
waznos$¢ w sytuacjach catkowicie nienormalnych. Koniecznos$¢ zapewnienia
wewnetrznego pokoju w panstwie sprawia, ze w krytycznej sytuacji panstwo jako

. . 77 7 . 10
polityczna jednos$¢ samo okresla takze ,wewnetrznego wroga” .

Relacja pomiedzy zapewnieniem porzadku, dyscyplinowaniem a postuszen-
stwem jest gtéwnym tematem filozofii prawa i teologii politycznej C. Schmitta,
poniewaz dopdki suweren stoi w pozycji protektora wobec wszystkich swoich
poddanych, ci s3 winni podporzadkowaé mu si¢ bez wyjatku. Wyjatek jest
w tym sensie wpisany w normatywne myslenie, w prawo i porzadek politycz-
ny, nie tylko jako mozliwo$¢ suwerena, lecz takze jako cos, co go konstytuuje
w ramach usankcjonowanej prawnie suwerennosci. Poniewaz decyzja o wy-
jatku, o stanie wyjatkowym (exceptio), ,[...] to decyzja par excellence. Ogdlna
norma, tak jak sformutowana jest w obowiazujacej zasadzie prawnej, nigdy nie
jest w stanie okresli¢ absolutnego wyjatku. Dlatego tez nie moze dostatecznie
uzasadni¢ decyzji o tym, czy rzeczywiécie nastapil przypadek wyjatkowy”"
Suweren jest absolutng i ciagle odnawialng silg republiki, twierdzi Jean Bodin,
co czyni go stalym podmiotem prawno-politycznym. Istote kazdej suweren-
nosci, jak sadzi C. Schmitt, czy jest to boska, krdlewska lub tez monarsza
suwerennos¢, stanowi proces upodmiotowienia suwerena, proces czynienia
zen podmiotu. Wlasnie exceptio stanowi jeden z mechanizméw takiego pro-
cesu. Decyzja uwalnia si¢ przy tym od wszelkich ograniczen normatywnych
i staje si¢ absolutem we wlasciwym znaczeniu tego stowa. Ostatecznie panstwo
samo zawiesza prawo w obliczu wyjatku, i to na podstawie wlasnego prawa do
samo-zachowania porzgdku, wlasnego prawa do ,,immunizacji”. Chociaz w tym
wypadku wyjatek dekonstruuje norme, ta bez wzgledu na to nadal istnieje
w wyjatku, poniewaz wcigz stanowi cze$¢ prawno-politycznego systemu. Ow
stan exceptio nie da si¢ z niczym poréwnac, opiera sie kodyfikacji, a jedno-
czes$nie odslania istote tego, co jest poza prawem, esencj¢ prawnej retoryki —
absolutnie czysta decyzje'’. Wyjatek zostaje u C. Schmitta zinterpretowany
jako element skladowy normy prawnej, ale nie tyle w formalnym sensie, jak
wychodzenie spod regulatywy, ile w sensie jego Technizitit, jego zastosowania
w dokladnie okreslonej sytuacji. Dzieki temu decyzja natychmiast staje si¢ nie-
zalezna od kazdej argumentacji, o ktdrej wydaje sie sad in situ, a dopiero potem

10 Ibidem, s. 217.
11 Ibidem, s. 33.
12 Por. ibidem, s. 56—60.
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otrzymuje ona warto$¢ autonomiczng, nawet jesli jest btedna. W rozumieniu
Jeana-Luca Nancyego, wspdlnota takiego typujest najpierw oddzielona, by pdzniej
sie rozdzieli¢'®, zwlaszcza w stanie exceptio, przy czym jej wladca, monarcha,
suweren nabiera wszystkich cech panstwa w znaczeniu kontynuacji prob jej
ustanowienia. Wladca jest kartezjaniskim Bogiem, przebranym w swdj prawno-
-polityczny strdj. ,»Tak jak Bog ustanawia w $wiecie prawo naturalne, tak
krol ustanawia prawa w swoim kroélestwie, stwierdza Kartezjusz w liScie do

14
Mersenne’a”

II

Giorgio Agamben wielokrotnie podejmowal proby konceptualizacji podsta-
wowych poje¢ filozofii prawa C. Schmitta lub dopasowania ich do wtasnych
poszukiwan relacji pomiedzy ,nagim zyciem” (homo sacer) a nadrzedng mu
prawng i polityczng legislatywa. W jednym miejscu stwierdza, Ze na pewno
byto trudno pogodzi¢ ide¢ boskiej wszechmocy z ideg uregulowanej i niearbi-
tralnej, celowo uporzadkowanej wladzy na Ziemi. Jednakze tak sie stato i ab-
solutna Boska Wtadza otrzymala wlasny kanal — w politycznej doczesnosci,
we wladzy ludzi'’. W podobny sposéb mysli tez M. Foucault, gdy rozréznia
trzy podstawowe modalnosci w historii wladzy: pierwsza dotyczy stanu suwe-
rennosci i wskazuje na to, co wchodzi w skfad normy prawnej, co jest karalne,
a co nie; druga odnosi si¢ do medycznych, policyjnych czy karno-politycznych
mechanizméw dyscyplinowania, kontroli, nadzoru i/lub poprawy ciala pod-
miotu; trzecia dotyczy swego rodzaju aparatow bezpieczenstwa lub tego, co
M. Foucault nazywa ,rzadami ludzi” Jesli panuje wladca, kontynuuje filozof,
to z pewno$cig nie rzadzi, poniewaz rzadzenie jest czyms wigcej niz gra suwe-
rennoscig'®. Rzadzenie jest bowiem technikg nad technikami, ktéra oznacza
zsekularyzowang koncepcje duszpasterstwa (regimen animarum). Jesli suweren
musi rzadzi¢ w pewnej formie cigglosci, jakby sam byt czescig tej ciggtosci, ktdra
przechodzi z Boga na ojca rodziny, a potem na jego synéw, to wtedy wlasnie
to kontinuum wiazace wladze suwerenng z rzadzeniem jest zsekularyzowane
w porzadku politycznym. Duszpasterstwo staje si¢ w tym znaczeniu oikono-

13 J.-L. Nancy, 2010: Rozdzielona wspélnota..., s. 7—59.

14 C. Schmitt, 2000: Teologia polityczna..., s. 69.

15 G. Agamben, 2011: The Kingdom and the Glory. Standford, California, Standford
University Press, s. 68—108.

16 Por. M. Foucault, 2010: Bezpieczeristwo, terytorium, populacja. Wyktady w Collége
de France 1977/78. M. Herer, ttum. Warszawa, Wydawnictwo Naukowe PWN, s. 86.
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mig prawno-politycznych relacji — z wyraznie okreslonymi zrédlami wladzy"’.
Nastepnie kazde rzady, zwlaszcza jednak w kontekscie wezesnonowozytnego
panowania, oznaczajg tez pewien rodzaj roli biopolitycznej. G. Agamben twier-
dzi, ze starogreka nie posiadala terminu do badania tego, co dzi§ rozumiemy
pod stowem zycie. Dwa pojecia dzoé i bios, ktore ,dawaly si¢ sprowadzi¢ do
wspoélnego zrodlostowu: dzoé, ktora oznaczata zwykla ceche zycia wspdlng
wszystkim ozywionym bytom (zwierz¢tom, ludziom i bogom), oraz bios, ktory
wskazywat forme lub sposéb zycia wlasciwe jednostce lub grupie”'®. Pojecia te
oznaczaly stopniowe wprowadzanie naturalnych form zycia do mechanizméw
i kalkulacji wladzy panstwowej. ,,Nagie zycie” w zachodniej polityce otrzyma-
to przywilej bycia tym, na ktérego wytaczeniu zbudowane jest panstwo ludzi,
przez co

fundamentalng dla zachodniej polityki para poje¢ nie jest para przyjaciel — wrog,
lecz nagie zycie — istnienie polityczne, dzoé — bios, wylaczenie — wlaczenie.
Polityka istnieje, poniewaz czlowiek jest istota zyjaca, ktora w jezyku wydziela
i przeciwstawia sobie samej nagie zycie, a jednocze$nie pozostaje z nim w sto-

sunku wigczajacego wylgczenia'’.

U podstaw tej teorii G. Agambena lezy idea suwerena C. Schmitta, ponie-
waz znajduje sie on zaréwno poza, jak i wewnatrz porzadku, co daje moc
zawieszenia obowigzujgcych praw i obowigzywania prawa w ogole. Exceptio
rzymskiego prawa procesowego dobrze pokazuje te ,jako$¢” procesu wyjatku,
procesu wylaczenia z normy prawnej, ktéry pierwotnie stuzyl jako srodek
obrony oskarzonego przed sagdem. Rzymianie w wyjatku lub w stanie wyjat-
kowym exceptio widzieli prawdziwg forme normy — zwrdcong przeciw prawu
ius civile. W tym znaczeniu exceptio w zadnym razie nie znajduje si¢ poza
prawem, wlasciwie nie jest w ogéle poza nomosem’. W stanie exceptio prawo
jest jednocze$nie zawieszone i wypelnione, poniewaz znajduje si¢ w swego
rodzaju antymesjanskiej konstelacji: norma nie dowodzi niczego i nie wskazuje
na nic, wyjatek nie tylko potwierdza regule, reguta doprawdy zyje z wyjatku,
przez co przy ustanawianiu nomosu nie ma pewnych i stale obowiazujacych
regul”’. Prawo opierajace sie na wyjatku, ktéry ostatecznie jest nie tylko zwyk-
tym wykluczeniem, lecz takze wlaczajacym wylaczeniem (ex-ceptio), niesie

17 Por. ibidem, s. 240—241; por. takze: G. Agamben, 2011: The Kingdom and the Glory...,
s. 109—143.

18 G. Agamben, 2008: Homo Sacer. Suwerenna wladza i nagie zycie. M. Salwa, tlum.
Warszawa, Proszynski i S-ka, s. 7.

19 Ibidem, s. 19.

20 Ibidem, s. 35—39.

21 Por. C. Schmitt, 2000: Teologia polityczna..., s. 33—60.
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ze sobg rowniez kilka sprzecznosci. Jesli wladca lub suweren jest jednoczes-
nie w ramach prawa i poza nim, jesli posiada stuszne prawo, by je zawie-
si¢, to trudno rozrézni¢ przestrzeganie prawa od jego naruszania, a w koncu
niemozliwe staje sie nawet jego jasne sformulowanie®’. Suweren jest, w tak
przedstawionym schemacie, tym, ktéry méglby immunizowaé wspoélnote, by
ja chroni¢ przed innoscig czy wrecz przed jej inherentnymi mechanizmami
konfliktu®’. W historii prawnych eksceséw, gdzies na skrzyzowaniu prawne-
go i politycznego, znajduje si¢ wiele zjawisk, migdzy innymi wojna domowa,
ruch oporu, powstanie oraz spisek. Stan exceptio w tym znaczeniu moglby
by¢ ,swoistym narzedziem, za posrednictwem ktorego prawo odwoluje si¢
do zycia i — poprzez zawieszenie samego siebie — wlacza je w swoj obreb”,
a teoria takiego stanu wyjatkowego moglaby oznacza¢ ,warunek wstepny nie-
zbedny do okresdlenia zwiazku laczacego jednostke z prawem i jednoczesnie
wydajacego ja na jego pastwe””*. Stan wyjatkowy rodzi sie z rozchwiania nor-
my politycznej miedzy absolutyzmem a demokracja, a jako skrajny fenomen
oznacza zawieszenie porzadku prawnego. Oczywiscie istnieje pewna analogia
i korespondencja pomiedzy stanem wyjatkowym i prawem do oporu w razie
konieczno$ci:

Interpretacja taka narzuca si¢ przy lekturze Sumy teologicznej, w ktorej Tomasz
z Akwinu opisuje i komentuje te zasade w kontekscie przywileju ksiecia do da-
wania prawnej dyspensy: ,Nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze jesli trzymanie si¢
litery prawa nie grozi natychmiastowym niebezpieczenstwem, ktéremu nalezy
z miejsca zapobiec, to nie nalezy do byle kogo interpretowanie, co jest pozyteczne,
a co niepozyteczne dla miasta, ale nalezy to jedynie do zwierzchnikéw, ktérzy
w takich wypadkach majg wladze dyspensowania od prawa. Gdyby zas grozito
natychmiastowe niebezpieczenstwo, niecierpigce takiej zwloki, zeby mozna bylo
udac¢ si¢ do zwierzchnosci, to wowczas sama koniecznos¢ zmusza do dyspensy,
poniewaz konieczno$¢ nie podlega prawu [...]" Teoria koniecznoséci pelni tu
funkcje teorii wyjatku (dispensatio), na mocy ktdérego jednostka zostaje zwol-
niona z obowigzku przestrzegania prawa. Koniecznos¢ nie jest zrédtem prawa,

nie orzeka o prawie, ale o tym szczeg6lnym przypadku, w ktérym uwaza on, ze

22 G. Agamben, 2009: Czas, ktéry zostaje. Komentarz do ,Listu do Rzymian”. S. Kro-
lak, ttum. Warszawa, Wydawnctwo Sic!, s. 125—126.

23 R. Esposito, 2010: Communitas: The Origin and Destiny of Community. Stand-
ford, California, Standford University Press, s. 1—21 (tlum. — B.R.). W polskim
tlumaczeniu ukazal si¢ jedynie zbiér esejow: R. Esposito, 2015: Pojecia polityczne.
Wspélnota, immunizacja, biopolityka. K. Burzyk et al., thum. Krakéw, Universitas
(przyp. — B.R.).

24 G. Agamben, 2008: Stan wyjgtkowy. Homo sacer 11, 1. M. Surma-Gawlowska, ttum.
Krakéw, Korporacja halart, s. 8.
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prawo nie musi by¢ przestrzegane [...]. W razie wyzszej koniecznosci vis obli-
gandi prawo przestaje istnie¢, jako ze w danym wypadku przestaje istnie¢ cel
salus hominum. Oczywiste jest, ze nie chodzi tu o status, o sytuacje porzadku
prawnego jako takiego (o stan wyjatkowy lub stan wyzszej koniecznosci), lecz
kazdorazowo o pojedynczy przypadek, dla ktérego vis i ratio prawa nie znajduja

. 25
zastosowania™ .

Wipolczesnie stan wyjatkowy oznacza wiasnie to, co ma na celu wlaczenie
wyjatku do porzadku prawnego, przez co tworzy si¢ ,strefa nierozréznialno-
$ci, w ktorej spotykaja sie fakt i prawo™*°, w ktérej pewne zawieszenie prawa
dla dobra ogdtu mogloby sta¢ sie koniecznoscig. Stad podstawowa cecha kaz-
dego stanu wyjatkowego, stanu exceptio, jest jego jednoczesna przynaleznos¢
i nieprzynalezno$¢ do porzadku prawnego — slowami G. Agambena: jego
ekstaza-przywigzanie. G. Agamben postuguje si¢ tu pojeciem mocy prawa
Jacques'a Derridy, $cidlej za$ jego interpretacja W. Benjamina, aby pokaza¢, ze
wyjatek pojawia sie¢ w anomicznej przestrzeni, ktora jest jednoczes$nie zawarta
w mocy prawa i z niej wykluczona, badz tez wlaczona w pewnego rodzaju
moc prawa bez prawa (moc prawa). Prawo moze istnie¢ jedynie, jesli zawiera
w sobie anomie (bezprawie), tak jak jezyk istnieje jedynie poprzez rozumienie
niejezykowego. A przestrzen pozbawiona prawa, wydaje mi sie, jest przestrze-
nig teologii spisku, pewnym vacuum iustitium, w ktérym dziala niemal czysta
przemoc (reine Gewalt). Stan wyjatkowy, w ktérym zyjemy, pisze W. Benjamin,
stal sie regula. Jesli dotrzemy do odpowiadajacej temu historii — a moze jest
to historia uci$nionych — gltéwnym naszym zadaniem stanie si¢ przywoly-
wanie prawdziwego stanu wyjatkowego. Wydaje sie, Ze od nas zalezy czy wyj-
dziemy z niestabilnoéci rozumienia historii jako takiej”’. Wyjatek wszakze
moze pomoc, poniewaz koryguje pozycje obiektu historycznego, wyciagajac
go z zaczarowanego kregu nomosu przynajmniej na chwile, doktadnie na tyle,
ile trwa spisek”®.

25 Ibidem, s. 41—42.

26 Ibidem, s. 43.

27 W. Benjamin, 1996: W sprawie krytyki przemocy..., s. 53.

28 Swiadomy faktu, ze zastosowanie teorii (wyjatku) C. Schmitta do przypad-
ku M. Drzicia mogltoby si¢ wydawa¢ jednostronne, poniewaz ostatecznie i sam
C. Schmitt wasko definiuje pole wykluczania ze wspolnoty jako obszaru zawie-
szania (a nieinkluzywnosci czy ekskluzywnosci), zdecydowatem mimo wszystko
odlozy¢ na bok problematyzacje jego punktu wyjsciowego. Wchodzenie w roz-
bieznoéci w twierdzeniach C. Schmitta otworzytoby ostatecznie miejsce na nowg
rozprawe. Co wiecej, na to u M. Drzicia — a dokladniej w jego spiskowej (flo-
renckiej czy nawet dubrownickiej) biografii — nie ma nawet wystarczajacej ilosci
materiatu.
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II

Pod koniec stycznia 1930 roku francuski slawista, Jean Dayre, odkryt we florenc-
kim archiwum panstwowym cztery listy, ktére Marin Drzi¢ wyslal do ksigcia
Kosmy I Medyceusza oraz jego syna Franciszka. W roku 2007 w archiwum we
Florencji Lovro Kuncevi¢ odnalazl jeszcze jeden list. Jego tres¢ jest tylko po-
zornie jasna, poniewaz M. Drzi¢ o swoich planach nie pisze zbyt precyzyjnie.
W listach powstalych w lipcu i sierpniu 1566 roku M. Drzi¢ prosi florenckich
wladcow, by pomogli mu zorganizowaé przewrét w Dubrowniku, przewrét,
ktérego celem sg dwa prawno-polityczne exceptio: obalenie niesprawiedliwe-
go i nieudolnego arystokratycznego rezimu z jednej strony oraz stworzenie
nowej struktury Republiki pod protektoratem Medyceusza — z drugiej. Poli-
tyczny sposob obalenia starego rezimu oraz aparat prawny, na podstawie kto-
rego mialaby powsta¢ podlegla Medyceuszowi republika, nie zostaty w listach
jasno opisane. Pierwszy znany list, datowany na 2 lipca, zaadresowany jest do
Kosmy I i zawiera obszerng krytyke wladzy dubrownickiej, plan przewrotu
i szkic porzadku, jaki mialby po nim nastgpi¢. Drugi list, datowany na 3 lipca,
ponownie adresowany do Kosmy, stanowi uzupelnienie pierwszego. M. Drzi¢
prosi w nim o pomoc finansowa i wspomina o pewnych przeszkodach zwig-
zanych z przedsiewzigciem spiskowym, z ktoérych najistotniejsze to $mier¢ pa-
pieza Piusa IV oraz przypadek Chios. Trzeci list z 23 lipca jest bardzo krotki
i zaadresowany zostal do Franciszka, ktérego M. Drzi¢ prosi, by polecit go
ksieciu. Czwarty datowany jest na 27 lipca, w nim nadawca relacjonuje Kosmie
rozmowe, ktdra prowadzil z Bartolomeo Concinim na temat swojej propozycji.
Piaty list, z 28 sierpnia, znow jest krotszy i zaadresowany do Franciszka, ktore-
mu M. Drzi¢ po wielu przeprosinach komunikuje, Ze odktada przedsiewzigcie
i wraca do Dubrownika. W samych listach mozna jednak odnalez¢ przestanki,
ze M. Drzi¢ napisal jeszcze dwa listy. W licie z 2 lipca autor wspomina, ze wystal
juz ksieciu ogolny opis Dubrownika i jego wladz, co z pewnoscia nawiazuje do
dzi$ nieznanego pierwszego listu. W liscie z 27 lipca pisze, ze wystat Kosmie list,
w ktérym wspomnial, Ze nalezy spotkac si¢ z B. Concinim, a bioragc pod uwage,
ze takiej informacji nie ma w odnalezionych listach, mozna przypuszcza¢, ze
i to stanowi aluzje do jeszcze jednego zaginionego listu M. Drzicia, prawdo-
podobnie z drugiej polowy lipca. Korpus listow powinien zatem liczy¢ ich co
najmniej siedem, z czego dzi$ znanych jest pie¢, poniewaz brakuje pierwszego
i najprawdopodobniej pigtego w kolejnosci. Transkrypcje wloskiej wersji czte-
rech listow opublikowal Milan Re$etar w si6dmym tomie Dawnych pisarzy
chorwackich z 1930 roku, przy okazji nawigzujac pokrétce do nich w stowie
wstepnym. Pierwszy pelny przeklad listow na jezyk chorwacki opublikowal



LEO RAFOLT | TEOLOGIA SPISKU...

w 1967 roku Ivo Batisti¢, opatrzyt je obszernymi komentarzami oraz nadat im
tytul Zavjerenicka pisma (Listy spiskowe). Transkrypcje listow wraz z nowym
przekladem — prawde moéwiac zbyt literackim — opublikowal w 1979 roku
Frano Cale. Wloski tekst listu z 27 lipca wydat Lovro Kunéevi¢ w 2007 roku,
razem z tlumaczeniem Smiljki Malinar. W badaniach istota prawno-politycznej
spiskowej misji M. Drzicia byla nierzadko opisywana jako catkiem nieudana,
a nawet utopijna proba pozyskania w roku 1566 pomocy od florenckiego ksiecia
Kosmy I w zorganizowaniu przewrotu w Dubrowniku, z wyraznym zamiarem
obalenia rzadow arystokratycznych, radykalnej reformy Republiki na podsta-
wie nowej legislatywy, zagranicznych wzorcow, i to przy uzyciu sity. Spisek,
jak twierdzi L. Kuncevi¢, rodzi przy tym serie waznych pytan, ktore dotycza
porzadku prawnego Republiki oraz natury misji M. Drzicia. Postawiono na
przyklad pytanie, czy M. Drzi¢ byt

jedynie samotnym polit[ycznym] awanturnikiem, czy, jak sam twierdzi, przed-
stawicielem powaznej grupy niezadowolonych mieszkancéw Dubrownika. Jakiej
doktadnie reformy Republiki Dubrownickiej pod zwierzchnictwem Medyceusza
oredownikiem byl Drzi¢? Jakie byto stanowisko wiadz Florencji wobec jego
propozycji? Czy spisek ma zwigzek z jego $miercig, ktora nastapita wzglednie
szybko po epizodzie florenckim? Prawdziwego rozmiaru problemu mozna sie
jednak domysla¢, dopiero zapytawszy o powiazanie epizodu spiskowego z calym

. . Ve e . . 29
zyciem Drzicia, a tym samym z jego dzietem™.

Poczatkow epizodu florenckiego mozemy sie jedynie domysla¢. Sadzac po
krotkiej wzmiance zamieszczonej w liscie z 28 sierpnia, w ktorej pojawia si¢ in-
formacja, ze M. Drzi¢ spedzil we Florencji cztery miesigce, mozna wnioskowac,
ze dotart tam w maju 1566 roku. W miescie by¢ moze zaznajomit si¢ z pewna
grupa dubrowniczan, ktérzy mogli pomdc mu w nawigzaniu kontaktu z dwo-
rem lub przynajmniej umozliwi¢ mu z nim wzgledna komunikacje¢. Najczesciej

29 L. Kunéevi¢, 2009: Urota. W: S.P. Novak, M. Tatarin, M. Mataija, L. Rafolt, ur.: Leksikon
Marina DrZiéa. Zagreb, Leksikografski zavod Miroslav Krleza, s. 837 (ttum. — B.R.).
W tym miejscu przytaczam jedynie zarys misji spiskowej M. Drzicia. Bardziej szcze-
goélowe opracowanie zostato przedstawione w Leksykonie Marina DrZicia, zwlaszcza
sub voce ,spisek” i ,listy spiskowe”. Za pierwsza prawdziwa kontekstualizacje histo-
ryczng planu konspiracyjnego M. Drzicia mozna uzna¢ tekst Nenada Vekaricia, ktory
méwi o konflikcie dwodch klanéw na dubrownickiej scenie politycznej. Zatem spisek
dubrownickiego dramaturga by¢ moze datoby sie powiaza¢ z podjeta przez klan
Bobaljeviciow nieudang proba obalenia klanu Gunduliciéw, niezwykle wptywowego
od 1358 roku, czyli od poczatku niepodlegtej Republiki (N. Vekari¢, 2009: DrZiceva
firentinska urotnicka epizoda: dio plana Bobaljeviceva klana da razvlasti Gundulicev
klan. W: N. Batusi¢, D. FaliSevac, ur.: Putevima kanonizacije: zbornik radova o Marinu
DrZi¢u (1508—2008). Zagreb, HAZU, s. 5—16).
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w tej roli wspominani s dwaj arystokraci: Luko Nikolin Sorkocevi¢ i Frano
Franov Lukarevi¢, ktorzy dziatali w tym czasie we Florencji i prawdopodobnie
mieli zwigzek z dworem Kosmy. M. Drzi¢ zreszta wspomina o nich w liscie
z 28 sierpnia, podkreslajac, Ze razem z nimi przygotowuje sie do opuszczenia
miasta. Zapiski dubrownickiego urzedu pokazuja, ze owi mtodziency w maju
i czerwcu 1566 roku wigkszos$¢ czasu spedzili w Wenecji, co podaje w watpliwosé¢
ich kontakt z M. DrzZiciem, a posrednio réwniez ich pomoc dubrownickiemu
pisarzowi w dotarciu do florenckich wladz. M. Drzi¢ w listach méwi czesto
o tajnym charakterze swojej misji (secretezza), a jesli nie interpretowaé tego
jedynie jako figury retorycznej, mozna przypuszczac, ze w kontakt z florenckim
dworem wszedl bez posrednictwa. L. Kuncevi¢ wymienia kilka mozliwosci,
poza tg zwigzang z udzialem L.N. Sorkocevicia i EE Lukarevicia. Pewna role
w nawigzaniu relacji z medycejskimi wtadcami mogt mie¢ réwniez jego wspol-
nik, Mario Drzi¢, syn brata Marina — Vlaha, chociaz o tym mozna jedynie
spekulowac¢, poniewaz nie wiadomo, gdzie Mario znajdowat si¢ w kluczowych
miesigcach 1566 roku.

Z florenckim dworem mdgt Drzicia skontaktowaé réwniez Ludwik Beccadelli,
byly dubr[ownicki] arcybiskup (1555—64), ktéry byt wowczas proboszczem
w Pracie oraz osobg powazana na dworze Kosmy. Kontakt Drziciowi mogt
umozliwic tez pewien florentynczyk, Antonio Pelieri, ktérego wspomina w liscie

z 2 lipca, przytaczajac trzy wazne dotyczace go fakty: ze jest ,teraz we Florencji’,
ze jeden z tych, ktdrzy rzadza Dubrownikiem [jeden ze szlachcicow] swego cza-
su ,,przyozdobil” mu twarz oraz ze jest zieciem Lorenzo Miniatiego, o ktorym

pisze jedynie jako o kupcu, chociaz ten byt wieloletnim szpiegiem Kosmy w Du-
browniku. Drzi¢ najprawdopodobniej znat osobiscie t¢ dwojke florentynczykow,
a o grubianskim wystepku dubr[ownickiej] szlachty wobec Miniatiego — pobi-
tego 1 wtraconego do wiezienia bez zadnego powodu — pisze obszernie w liscie

z 2 lipca, co mogloby znaczy¢, ze wiedzial tez, czym si¢ zajmowal oraz jak wazny
byt dla florenckiego ksiecia. Chociaz mowa o spekulacji, informacje sa sugestyw-
ne: z tej dwojki spokrewnionych florentynczykdw jeden miat wyrazny motyw, by

pomdc konspiratorowi w buncie przeciw szlachcie, a dodatkowo podczas spisku

znajdowal si¢ on we Florencji. Drugi natomiast byt wieloletnim szpiegiem Kosmy,
ktory posiadat rozlegle kontakty na dworze ksiecia®.

Wydaje si¢ jednak, ze pierwszg osobg poznang przez M. Drzicia na florenc-
kim dworze, a pdzniej réwniez jego posrednikiem w kontaktach z ksigciem
byt pewien czlonek rodziny Vinta. W liscie z 2 lipca M. Drzi¢ napisat, ze ksigze
moze mu odpowiedzie¢ jedynie ,,przez Vinte” Mowa, co ciekawe, o prawniku,

30 L. Kuncevié, 2009: Urota..., s. 837 (ttum. — B.R.).
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ktéry na dworze pelnit funkcje podobng do ministra spraw wewnetrznych. A za-
tem dubrownicki pisarz ludzi takich jak Bartolomeo Concini i Francesco Vinta, | 275
wysoko postawionych urzednikéow wladzy Medyceuszy, wykorzystywal w kon-
taktach jako posrednikow, przez ktorych dostarczat listy do rak wlasnych ksiecia.
Oznacza to, ze spotykal si¢ z tymi posrednikami wielokrotnie. W obszernym
liscie z 2 lipca M. Drzi¢ szczegélowo opisal swdj plan spisku, w szczegélach
rozpracowujac mechanizmy prawno-politycznej rewolty, plan przysztych akeji,
ktére miatyby doprowadzi¢ do reformy Republiki wedlug wzorcow zagranicz-
nych. Najwieksza czes¢ tekstu zajmuje krytyka wladzy dubrownickich patrycju-
szy. Zarzuca im zaniedbywanie stosunkéw dyplomatycznych z chrzescijanskimi
potegami, twierdzac, ze swoich postow wysytajg ,,rzadko i ze zbyt ubogimi
darami, z niegodnymi postami i zap6znionymi informacjami o Turkach, pod-
czas gdy w stosunkach z Osmanami sg gotowi »wyrzuci¢ w morze« ogromne
sumy pieniedzy”". Drugi zarzut M. DrZicia dotyczy republikanskiego stosunku
do floty utworzonej przez wyspiarzy, ktorych dubrownicka szlachta ,,rzekomo
celowo chce zniszczy¢ réznymi ograniczeniami prawnymi’, przede wszystkim
z powodu niepotrzebnego i niestosownego strachu przed tureckim odwetem
»Z powodu udziatu pewnych dubr[ownickich] todzi w chrzescijaniskich flotach
wojennych”*, Trzeci zarzut odnosi si¢ natomiast do niesprawiedliwosci dubrow-
nickiego prawno-politycznego sadownictwa, cislej za$ do sgdownictwa karnego,
ktéra tylko czesciowo wynika z nieudolnosci arystokracji, przede wszystkim
za$ jest odbiciem okrucienstwa panstwotworczej suwerennosci. Zostalo to
oczywiscie zobrazowane serig przyktadéw stronniczosci wyrokow na szkode
mieszkancow. Czwarty zarzut dotyczy relacji miedzy Kosciotem i panstwem
w Dubrowniku: M. Dr7i¢ zarzuca szlachcie wtrgcanie si¢ w sprawy zakonu
franciszkanéw, wyrzucenie przedstawiciela komisarza generala zakonu francisz-
kandw z miasta oraz przesladowanie czterech braci wywodzacych si¢ z miesz-
czanstwa. Rzecz jasna, to réwniez wydaje sie ochrong intereséw nielicznych
franciszkanéw wywodzacych sie ze szlachty. Dubrownicka szlachta zaniedbuje
tez umacnianie miasta, gléwnie z powodu skapstwa, ale tez ekonomicznej nie-
udolnosci. Wreszcie szdsty zarzut zwigzany jest ze stosunkiem do cudzoziemcéow,
liczne akty przemocy M. Drzi¢ ponownie ilustruje nieuzasadnionymi pobiciem
i aresztowaniem Lorenza Miniatiego i jego towarzyszy. Z takiej krytyki porzadku
panstwowego, jesli wierzy¢ M. Drziciowi, mozna wyciaggna¢ pewne wnioski. Po
pierwsze, dubrownicki system republikanski wkrotce wywota bunt, poniewaz
bogate i liczne pospdlstwo uciska nieliczna, nieudolna i nieuzbrojona szlachta.
Po drugie, M. Drzi¢ przedstawia si¢ jako glos wigkszosci, reprezentant sity

31 Ibidem, s. 838.
32 Ibidem.
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prawno-politycznej, ktdra rzekomo uzasadnia panstwowy przewrdt oraz osta-
teczne ustanowienie medycejskiego zwierzchnictwa nad miastem. Po trzecie,
przewrdt rozumie jako koniecznos¢, niezbedny srodek zapewniajacy dalsze ist-
nienie miasta, przy czym misje spiskowag mozna interpretowa¢ jako polityczne

sankcjonowanie normy prawnej, jako prawo do oporu w razie koniecznosci. Po

czwarte, prawno-polityczna niekompetencja mogtaby doprowadzi¢ do przejecia

Dubrownika przez Turkéw (przypadek wyspy Chios), co sugeruje, ze przewrot
lub spisek mial pelni¢ réwniez funkcje wzmocnienia politycznej sity communi-
tas. Po piate, konsekwencje takiego przewrotu powinno sie rozpatrywac¢ poza

normg prawng, zgodnie z nowo powstala sytuacja polityczng republiczki, ktéra

dalej placitaby danine Osmanom, ale bardziej polegataby na sitach chrzescijan-
skich— posiadataby silnego, podleglego ksieciu kapitana, bedacego przedstawi-
cielem wymiaru sprawiedliwosci, sedzig w sprawach prawno-karnych i wreszcie

komendantem — i swego rodzaju opartych na medycejskich wzorach policyj-
nych formach dyscyplinowania. Po szdste, demokratyczno-liberalny charak-
ter spisku podkresla wedlug M. Drzicia podzial wltadzy pomiedzy pospolstwo

i szlachte, przy czym nalezy mie¢ na uwadze, ze popolo M. Drzicia odnosi si¢ do

wyzszej i bogatszej warstwy spoteczenstwa. Prawno-konstytucyjne rozwigzanie

dla nowego porzadku politycznego dubrownicki pisarz dostrzega ostatecznie

w toskanskim modelu rzadzenia, w odrdznieniu od dotychczas obowigzuja-
cego wzorca weneckiego. Medycejska wladza nie jest tutaj jedynie nominalna,
i tego M. Drzi¢ jest calkowicie $wiadomy, ale moze funkcjonowac jako srodek
immunizacji porzagdku panstwowo-prawnego republiki, ktéra i tak — o czym

jest przekonany dubrownicki spiskowiec — znajduje si¢ w wielkim niebezpie-
czenstwie. L. Kuncevi¢ w kilku miejscach podkre$la, ze argumentacja M. Drzicia

jest czesto nielogiczna, sprzeczna:

Na sam koniec przekazuje wiadomosci o udanym dubr[ownickim] poselstwie
u sultana, o ktérym dowiedzial sie z jakiego$ listu z Dubrownika, co sugeru-
je, ze naprawde posiadal w miescie jakich§ wspolnikéw, cho¢ moglo chodzi¢
tez o informacj¢ otrzymang od dubr[ownickiej] spofecznoéci mieszkajacej we
Florencji. Fakt, iz zaledwie dzien po liscie z 2 lipca Drzi¢ pisze jeszcze jeden,
w ktorym wprowadza dodatkowe wyjasnienia i zmienia stanowisko — zblizajac
sie nawet do granicy absurdu, objasniajac cho¢by znaczenie ,,sprawy Chios” —
umozliwia ciekawg interpretacje: po tym jak zakonczyl list z 2 lipca, Drzi¢
rozmawial o swoim planie z jakim$ doswiadczonym politycznie i doinformo-
wanym rozmoéwca. Tym rozmoéwcg maégl by¢ E Vinta, z ktérym spotkat sie, by
przekaza¢ mu list do Kosmy, a ktéry do tej pory, by¢ moze po przeczytaniu
tego listu, przekazal mu przynajmniej dwie wazne informacje. Po pierwsze,

ze wydarzenia dotyczace Chios moga szybciej stac si¢ powaznym problemem
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niz impulsem do przewrotu, gdyz pokazuja, ze Turcy najsurowiej karza kazda
zmiane polityki swoich malych lennikéw. Po drugie, na wsparcie papieza nie 277
mozna tak fatwo liczy¢, poniewaz z nowym papiezem Kosma z wielkim trudem
budowal dopiero dobre stosunki, jakie mial z jego poprzednikiem Piusem IV.
Co wigcej, Drzi¢ moze dopiero podczas tej rozmowy dowiedzial sig, ze Pius IV
zmart. 3 lipca wyraznie pisze ,,bardzo liczylismy na pomoc papieza Piusa” — wiec
prawdopodobnie wlasnie Pius IV jest tym tajemniczym papiezem, na ktérego
wspolprace powaznie liczyl w liscie z 2 lipca. Nowe informacje o stosunkach
Kosmy z papiezem lub nawet o $mierci Piusa IV moga przekonujaco wyjasnic tez
nagla zmiane stanowiska Drzicia wobec Ko$ciola, przed ktérym nalezalo teraz
ukry¢ caly przewrdt. Prawdziwym powodem do napisania nowego listu moze
by¢ tak naprawde prosba o pomoc finansowg czy wrecz potrzeba przekazania
ksieciu informacji o dobrym przyjeciu dubr[ownickich] postéw u sultana, co
moglo uwiarygadniac jego twierdzenia, ze Turcy zaakceptowaliby medycejski
protektorat nad miastem [...]. Piszgc do ksiecia 16 lipca, Concino wspomina,
ze przekazal ksieciu Franciszkowi ,,dubrownickg propozycje” — najwyrazniej
niektore lub wszystkie listy Drzicia — ktéry to stwierdzil, ze mowa o ,wia-
traku, ktory robi duzo szumu, a malo z niego owocéw czy korzysci”. Piszac
odpowiedz na liscie samego Conciniego, pod tym zdaniem Kosma lakonicz-
nie odpisuje: ,,Tutaj nie ma co odpisa¢, poniewaz to wszystko sa informacje
dubrowniczan i jest to wylacznie paplanina; jednak nie zaszkodzi ustysze¢
wszystkiego” [...]. Ale chociaz propozycja Drzicia byla rozwazana, z tych nie-
licznych zapiskéw wynika, ze medycejski dwor nie byt nig zbyt zachwycony.
[...] W konicu stowom Drzicia nadawalo znaczenie co$, na co nie miato sie
zadnego wplywu, co$ calkiem niezaleznego od konkretnych propozycji i wiary-
godnosci jego twierdzen, a mianowicie skrajnie nieprzewidywalna sytuacja na
Morzu Srédziemnym latem 1566 roku. W chwili gdy Drzi¢ pisat listy, z Levanto
dochodzity bowiem alarmujgce pogtoski o operacjach mor[skich] Imperium
Osmanskiego. Juz pod koniec kwietnia i w maju na Zachdd docieraly wiesci,
ze tur[ecka] flota zdobyla egejska wyspe Chios, a szybko okazalo sie, ze flo-
ta ta skierowala si¢ nad Morze Adriatyckie [...]. Stad w lipcu 1566 r. mogto
sie ksieciu wydawac, ze jesli chodzi o Drzicia ,jednak nie zaszkodzi ustysze¢

wszystkiego™*’

L. Kuncevi¢ bardzo precyzyjnie rekonstruuje ten niesprzyjajacy kontekst
historyczno-polityczny i wskazuje rzeczy kluczowe dla spisku, wyjasnia ro-
zumowanie M. Drzicia oraz $ledzi dwczesne wydarzenia polityczne. Do tych
spostrzezen L. Kuncevicia, ktére dokladniej przedstawil w oddzielnej pracy,

33 Ibidem, s. 840—841.



278

KONTEKST JAKO PARATEKST

nie potrzeba niczego dodawa¢*!. Moim celem jest natomiast zbadanie prawno-
-politycznych konsekwencji spiskowych zamiaréw M. Drzicia, prawnofilozo-
ficznego charakteru tego przewrotu, ktdry zbyt czesto byl wigzany z makiawe-
listycznymi filozofemami. W tym kontekscie nalezaloby przedstawi¢ kluczowe
zalozenia spisku M. Drzicia w §wietle wczesniej analizowanych poje¢ przemocy,
koniecznosci, wyjatku, stanu wyjatkowego, nowo powstalego nomosu, a przy
tym immunizacji dawnego rezimu i/lub pierwotnie ustanowionego commu-
nitas. Spiskowa misja dubrownickiego pisarza polegala na uzyciu sily, co jest
calkiem zrozumiale, czy nawet potajemnej infiltracji miasta, ktora z pewnoscia
skutkowalaby uzyciem sity — gdyby do tego aktu przewrotu przytaczyli sie
pozostali mieszkancy miasta. Te przemoc M. Drzi¢ interpretuje, odwoluje sie
tu do W. Benjamina, jako naturalng energie, ktéra uchroni porzadek przed nim
samym, przez co nie podlega ona krytyce, tylko raczej meta-krytyce. Wynika
ona z kolei z konieczno$ci, niczym prawo do oporu w imie porzadku, poniewaz
nieudolnos¢ republikanskiej dyplomacji i polityki wewnetrznej doprowadza
Dubrownik do bardzo niebezpiecznej sytuacji. Przyktad wyspy Chios nie jest
jedynym argumentem M. Drzicia. Duzo wazniejsze sg argumenty o braku to-
lerancji wobec cudzoziemcow czy niesprawiedliwos$ci normy prawnokarnej,
poniewaz z ich powodu struktura republiki burzy sie od wewnatrz. Wtasciwie
dla M. Drzicia jest to stan ogoélnego kryzysu, w obliczu ktérego Kosma, jako
suweren, musi zareagowac, interweniowac, decydujqc sie nawet na zburzenie
prawno-politycznego porzadku. Sladami argumentacji C. Schmitta, stworze-
nie wewnatrz i na zewnatrz politycznego tadu, zapewnienie bezpieczenstwa
w oparciu o nieagresje oraz polityczny porzadek oparty na réwnomiernym
uczestnictwie wszystkich klas, wzglednie szlachty i zamozniejszego pospdlstwa,
a wiec zapewnienie normalnej sytuacji — sa warunkami poprawnosci normy
prawnej, o ktérej mysli M. Drzi¢. Kazda norma zaklada normalna sytuacje,
ktéra wedlug M. Drzicia w dubrownickim ustroju republikanskim jest watpli-
wa. Zadna norma nie moze spelnia¢ swojej funkcji w zupelnie nienormalne;j
sytuacji, a tym samym przewrot polityczny jest uzasadnionym czynem ustano-
wienia nowego porzadku. Kosma zostal dlatego poproszony o zrobienie wyjatku,
o posrednie wprowadzenie stanu wyjatkowego, ktdry istnieje poza nomosem;
kluczowa sprawa, ktora tak naprawde interesowata florencki dwor, bylo to, czy
M. Drzi¢ jest przedstawicielem jakiej$ powaznej grupy spolecznej w Dubrow-
niku, popierajgcej obalenie wladzy i ustanowienie medycejskiego protektoratu,
czy s to puste stowa, finta, za posrednictwem ktdrej dubrownicki pisarz pragnie
nabra¢ wiarygodnosci, przypisujac sobie przychylno$¢ rzekomych zwolennikéw.

34 L.Kuncevi¢, 2007: Ipak nije na odmet sve cuti: medicejski pogled na urotnicke namjere
Marina DrZica. ,Anali Zavoda za povijesne znanosti HAZU u Dubrovniku’;, s. 45.
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Poniewaz nawet w listach M. Drzi¢ nieustannie podkres$la, Ze dubrownickie
pospolstwo jest bojaZliwe i niechetne wobec nowosci, ze z trudem podejmuje
decyzje, przez co potrzebuje boskiej interwencji, monarszego exceptio. O we-
wnetrznych konfliktach w Dubrowniku, ktére M. Drzi¢ traktuje jako szanse,
mozna by dyskutowac. Jednak w tym miejscu trzeba podkresli¢, ze takie stwier-
dzenia dubrownickiego pisarza nie s jedynie zaciemnianiem obrazu sytuacji,
ktére miatoby przekona¢ medycejska elite o tym, ze mozna wkroczy¢ do miasta
z tak malg liczbg Zolnierzy, lecz przeciwnie — nadajg one prawno-polityczne
ramy calej misji spiskowej. Nie jest ona dazeniem do przewrotu w prawdziwym
znaczeniu tego stowa, jest wyjatkiem, stanem wyjatkowym, ktéry w oczach
wladzy papieskiej i innych, np. wladcédw hiszpanskich, moglby by¢ odbierany
jako agresja na wazny strategicznie i zaprzyjazniony katolicki kraj. Stanowi
warunek dla wprowadzenia exceptio w swej absolutnej formie — chociaz jest
taktycznie trudna do wykonania, powoluje si¢ na wlasny Technizitdt, poniewaz
M. Drzi¢ w najdrobniejszych szczegdtach rozpracowuje technike wkroczenia
do miasta i odwrécenia logiki prawnej, w wyniku czego mniejszo$¢ staje sig
wiekszoscia, a obcy obroncami domowego ustroju panstwa. Przemoc, ktora
ma miejsce w tym przypadku, staje si¢ elementem porzadku prawnego, a dobro
ogodlu, chociaz dochodzi si¢ do niego sila, rozpatrywane jest w ramach porzadku
prawnego.

Status necessitatis — czy to w postaci stanu wyjatkowego, czy rewolucji — jawi
sie dzisiaj jako obszar niejasny i niepewny, w ktérym czyny faktyczne — same
w sobie pozaprawne czy antyprawne — staja sie prawem, podczas gdy normy
prawne rozmywaja sie w zwykle fakty; jako prog, na ktérym fakt i prawo zaczy-
najg sie stawaé nierozréznialne™.

Ustanowiony nomos, zdaniem M. Drzicia, nie powinien stawaé w opozycji do
dotychczasowej praktyki republikanskiej — chociaz podkreslana jest wyzszo$¢
toskanskiego modelu wladzy nad wenecjanskim — ale przeciwnie, pozarepubli-
kanskie organy kierownicze Kosmy I i jego wystannikow, w formie protektoratu,
powinny ponownie skierowa¢ Republike na wlasciwe tory. Nie chodzi zatem
o nowe ustanowienie porzadku, nowe communitas, lecz o dazenie do reformy
starego. W tym sensie nalezy tez tlumaczy¢ wahania M. Drzicia odno$nie do
mozliwych sojusznikéw wewnatrz Republiki, poniewaz exceptio oznacza poli-
tyczng interwencje z zewnatrz, ale nie gwarantuje wewnetrznej zgody i pokoju,
jak twierdzi autor, strachliwego i obojetnego, nieche¢tnego zmianom dubrownic-
kiego popolo. Communitas, o ktérym moéwi M. Drzi¢, nalezy rozumie¢ w troche
inny, teoretyczno-abstrakcyjny sposob.

35 G. Agamben, 2008: Stan wyjgtkowy..., s. 47.
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IV

Roberto Esposito zauwaza ciekawg analogie pomiedzy pojeciami communitas
i res publica. Pierwsze pojecie autor rozumie jako ogdt osob, ktore Iaczy nie
mienie, ale dtug, obowiazek; nie nadmiar wartosci, lecz raczej jaki$ radykalny
niedostatek, substrakcja w odniesieniu do jakiego$ wspolnego daru lub mu-
nus>®. M. Drzi¢ jest zupelnie $wiadomy tej republikaniskiej wspdlnotowosci.
Wydaje sig, ze wymienia wewnetrzny brak komunikacji wlasnie jako prze-
szkode w postepie wspolnoty. L. Kuncevi¢ mowi, ze M. Drzi¢ w listach broni
sie frazami, dokladniej — ze przekonuje wiadze florenckie o maksymalne;
zasadnosci propozycji spisku oraz snuje ogdlne rozwazania o stosownosci
srodkow i celow. Na koncu moéwi nawet, ze dyskrecja jest ostatecznie tym, co
umozliwi zwyciestwo.

Wszystko, o czym mowa, moglo doprowadzi¢ florencki dwoér do wniosku, ze
M. Drzi¢, chociaz mozliwe, Ze nie byl catkiem sam, wlasciwie nie byl przedsta-
wicielem zadnej powaznej spol[ecznej] grupy [lub wigkszosci], ale kims, kto
mial nadzieje, ze przewro6t dokonany sitami Kosmy, dubr[ownickie] pospélstwo
przyjmie jako fait accompli®’.

Jednak nie o$mielitbym si¢ by¢ tak surowy wobec wizji przewrotu M. Drzi-
cia, poniewaz wydaje mi sie, ze dubrownicki autor wlasciwie postrzega wspol-
note w catkowicie wczesnonowozytny sposob, jako partykularny kolektyw,
ktory czuje si¢ odpowiedzialny za swojg wspolnotowos¢, lub przynajmniej po-
winien sie¢ tak czué, przez co akt prawno-politycznego przewrotu jest wlasciwie
aktem wewnetrznej kohezji in spe. Do takiej interpretacji w drziciologii chyba
najbardziej zblizyl sie Josip Pupaci¢, twierdzac, ze w listach nie mozna szukaé
ani autochtonicznego $wiadectwa, ani osobistego wyznania dramatopisarza,
lecz nalezy w nich widzie¢ pragmatyczny czyn majacy na celu ochrong republi-
ki, odwazne naklanianie florenckiego wtadcy do wlaczenia si¢ w akt przewrotu
politycznego, w skrajnie ryzykowng spoleczno-polityczng i dyplomatyczna
akcje’®. Zgodnie z koncepcja R. Esposita, akt spisku, zmowy przeciw wlasnemu
porzadkowi prawnemu, mozna interpretowac rowniez jako $rodek immuniza-
¢ji, jako wprowadzenie ,,przeciwcial” do ojczystego prawno-politycznego uzusu,
jako uzurpowanie nomosa anti-nomosem, zewnetrzng anomalig, wezwaniem

36 R. Esposito, 2010: Communitas..., s. 1—19.

37 L. Kuncevié, 2009: Urota..., s. 840.

38 J. Pupacic, 1969: Pjesnk urotnik (o politickim planovima Marina DrzZi¢a). W: J. Rav-
li¢, ur.: Marin DrZi¢: zbornik radova. Zagreb, Matica hrvatska, s. 166—206.



LEO RAFOLT | TEOLOGIA SPISKU...

do stanu wyjagtkowego lub obrony tymczasowej anomii w celu umocnienia
kohezji, wedlug M. Drzicia, nieudolnej i niesprawiedliwej (ale jednak) repub-
likanskiej enklawy politycznej. Za takim rozumowaniem przemawia naprawde
wiele argumentdw. Immunitas, w takim znaczeniu jak je definiuje R. Esposito,
nawigzuje do enigmatycznej figury z zakresu teologii politycznej — figury
katéchon. ,Postugujac si¢ terminami biologicznymi, mogliby$my te figure po-
réwnac z przeciwcialami, ktore chronig cialo chrzescijanskie przez asymilacje
antygenu. Czyli bytby to nomos, ktéry przeciwstawia si¢ anomii, w obliczu kto-
rej jest takze anomiczny, co oznacza, ze sam przejmuje jezyk anomii”*’. Chociaz
pragnienie przewrotu M. Drzicia jest anomiczne, poza prawem i polityczno-
-prawna legislatywa res publica, jest ono tez nomosem, ktdry wynika z prawa,
konieczno$cig, ktéra manifestuje si¢ poprzez probe zachowania tego samego
porzadku republikanskiego. Akt spisku stanowi antidotum lub phdrmakon na
mozliwe anomalie we wspolnocie, mechanizm, ktéry jednocze$nie — przywo-
tujac W. Benjamina — ustanawia prawo i je zachowuje, staje sie legalng prze-
moca w znaczeniu broni i w sensie $rodka obrony. W tym algorytmie prawo
funkcjonuje, przechodzac przez trzy etapy, tak jak kazdy akt politycznej inter-
wencji, na przyklad przewrotu: pierwszg faze wywoluje pewne nieuzasadnione,
gwaltowne dzialanie, ktére w konsekwencji ustanawia prawo; druga faza ozna-
cza wykluczenie kazdej innej, zewnetrznej przemocy, ktora moglaby ustanowi¢
nowy porzadek prawny; takie wykluczanie, stanowigce trzecig faze, nie jest
mozliwe bez jasno okreslonych granic kontroli, ktére nie stuzg ustanowieniu
prawa, lecz zostaja wprowadzone przede wszystkim w celu zachowania porzad-
ku prawno-politycznego. Dlatego kazde prawo jest pierwotnie poza prawem,
réwniez prawo do spisku. Chrzescijanskie imperium, jak twierdzi C. Schmitt,
zawsze funkcjonowalo jako sila obronna, gdzie chrzescijanski ,,katéchon blo-
kuje dnomos — zasada chaosu, oporu i oddzielenia od prawnego obowigzku”™*°
A jak do tego dochodzi? Katéchon zapobiega zewnetrznym anomaliom w taki
sposob, ze je pochlania i je w sobie przechowuje, niczym przeciwciata, ktore
uodparniajg organizm. Spisek M. Drzicia wlasnie to usiluje. Jest on pewna
forma negatywnej obrony ludzkiego Zycia przed aporiami, ktére pojawiaja
sie wewnatrz prawno-politycznego systemu i jemu zagrazaja. Nieudolnos¢
dyplomacji, stabe punkty obrony, niewtasciwy stosunek wobec cudzoziemcéow,
brak politycznego i prawnokarnego réwnouprawnienia — to tylko niektére ze
skutkow, o ktorych M. Drzi¢ pisze do Kosmy. Najobszerniejszy list, datowany
na 2 lipca, rozpoczyna si¢ stwierdzeniem, ze M. Drzi¢ ,,Jego Wysokos$ci Kosmie”
w jednym z poprzednich listéw wystal ogélny opis Dubrownika i jego wiadzy.

39 R. Esposito, 2014: Immunitas: Za$¢ita in negacija Zivljenja. Ljubljana, Beletrina, s. 21.
40 Ibidem, s. 90.
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Ten zerowy list, niestety zagubiony, jest wazny z co najmniej dwoch powodow:
M. Drzi¢ podaje w nim jakie$ kluczowe informacje o polityce wewnetrznej
Republiki, czyli prowadzi swego rodzaju dzialalnos$¢ kontrwywiadowcza, jed-
noczes$nie ze szkodg i pozytkiem dla porzadku, tak jak to probowatem wczes-
niej pokaza¢; a dodatkowo pierwszy zachowany list przedstawia opracowanie
pewnego descrizione in generale, ktory autor przekazuje w zaufane rece, czyli
do wcze$niej wspomnianych posrednikow. Juz w pierwszym fragmencie jasne
jest, ze dubrownicki dramaturg spoglada na florenckiego ksiecia przez pryzmat
wladzy chrze$cijanskiej, jako przedluzenie reki boskiej transcendencji, ktéra
pomoze wypaczonej res publica. Jesli Bég natchnie go swoja pomoca, by nas
wystuchal, méwi M. Drzi¢, Kosma I Medyceusz powinien poznaé ,wady i braki
wspomnianego miasta oraz cnoty i dobre zamiary jego pospolstwa’, aby mogt
mu ,we wlasciwy sposéb poméc™'. Na samym poczatku M. Drzi¢ podkresla, jak
wazne jest, by ksiaze Kosma zrozumial to jako interwencje w prawno-polityczny
porzadek obcej republiki — ale z obustronng korzyscia: ,,[...] byscie swoim wiel-
kim sercem zaspokoili potrzeby [ai bisogni] swojego dobrze zarzadzanego kraju
oraz poza nim zasiali ziarno swojej zdolnosci i umiejetnosci”*’. Epitety, ktore
M. Drzi¢ zarezerwowal dla florenckiego wladcy i dla calej swojej komunikacji
spiskowej — della sua virtu e del suo valore — beda pojawiac si¢ wielokrotnie
w calym korpusie listow. Pierwsza czes¢ tego najwazniejszego listu wypelnia
opis niekompetencji Republiki w misjach dyplomatycznych, w ktérym autor
wspomina tez o zaniedbywaniu stosunkéw z krajami chrzescijanskimi. W tym
kontekscie ciekawy jest nastepujacy fragment:

Odstawiamy na bok niezrecznosci postéw, ktorych wysylaja z wiadomosciami
do Neapolu, i to z catkiem spdznionymi informacjami, a wszystko to z powodu
szkodliwego skapstwa i niezdarnosci oraz dlatego, ze chcieliby, zeby jak najmniej
byto od nich wiadomo, tak aby niczym bogowie zyli sami dla siebie. Jednak nie
jest to mozliwe, biorac pod uwage, ze z powodu naglacej potrzeby i ze wzgledu
na handel oraz zyciowa koniecznos¢ zmuszeni sg obcowac ze $wiatem, a w tej
dziurze, ktorg z wielkg pycha trzymaja w swym wiadaniu, kocha¢ tych, ktorzy
ich kochaja™’.

41 Wszystkie cytaty z listow M. Drzicia do Kosmy I i Franciszka Medyceusza pochodza
z ostatniego dwujezycznego wydania, w ktorym zawarte zostaly ttumaczenia Frana
Calego i Smiljki Malinar: M. Dri¢, 2011: Urotnicka pisma. W: Izabrana djela I. Zagreb,
Matica hrvatska, s. 264—307. Gdy autor powoluje si¢ na ttumaczenia listéw I. Batisicia,
wedlug wydania: I. Batisti¢, 1967: Zavjerenicka pisma Marina DrZica. ,,Filologija’, nr 5,
s. 5—45, zostanie to osobno zaznaczone.

42 M. Drzi¢, 2011: Urotnicka pisma..., s. 265.

43 Ibidem, s. 267.
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Fragment ten zawiera spis pewnych waznych cech idei politycznego nomosu
C. Schmitta: po pierwsze, M. Drzi¢ wyréznia wage zwigzkow dyplomatycznych
i otwarto$ci na pewien ogélny porzadek prawny, ktdry C. Schmitt nazywa Jus
Publicum Europeaum; po drugie, jest krytyczny wobec zamkniecia republikan-
skiej polityki, ktére zostaje przerwane jedynie per marcia necessita e per traffichi
e per bisogni della vita, a ktére jednoczes$nie skutkuje po obu stronach intere-
sowng dyplomacjg najgorszego sortu. Szczegdlne znaczenie w tym otwieraniu
sie na osiggniecia europejskich ustrojow prawno-politycznych ma dubrownicka
flota — o ktdérej M. Drzi¢ méwi z sympatig, poniewaz w Dubrowniku zostala
stworzona przez pospolstwo, a takze dlatego, ze jest w rozkwicie we wszyst-
kich osrodkach europejskich i jest niezbedna do szerzenia chrze$cijanstwa.
C. Schmitt zauwaza, Ze we wczesnonowozytnym prawie argument o istnieniu
wyjatkowej, paneuropejskiej monarszej sily, ktéra stuzy chrzescijanstwu, byt
w dyplomatycznych, handlowych czy nawet kolonizatorskich misjach jednym
z najwazniejszych, dlatego tez M. Drzi¢ wykorzystuje go przeciw szkodliwej
wladzy powierzonej ,,dwudziestce nieuzbrojonych, szalonych i bezwarto$cio-
wych dziwakéw”**, Pojecie szkodliwej wladzy nalezy tu zaiste thumaczy¢ w taki
sposéb, nie w sensie bezuzytecznosci (desutile), co potwierdza tez I. Batisti¢*®,
poniewaz w ten sposob podkresla zasieg szkodliwosci takiej wladzy (gover-
no) — w sensie chrzescijanskiej panstwowosci. Nowa wtadze, ktdra powinno
wprowadzi¢ exceptio Kosmy, nalezy rozumie¢ w kategoriach G. Agambena, jako
wezesnonowozytne rzady, nastate po wzigciu spraw w swoje rece: ,Wspomniane
rzeczy, przemilosciwy Wladco, nie zrobig si¢ same ani si¢ nie powioda, jesli nie
zmieni si¢ wladza i jesli tak potezny Wladca nie wezmie wszystkiego w swoje
rece [e se tano Principe non mette mano]”*°. Jeszcze w jednym miejscu M. Drzi¢
podkresla wage dubrownickiej floty, ktéra catym sercem walczy z tureckimi
piratami i stawia opor wielkiemu mocarstwu. Skarzac si¢ na polityke morska
dubrownickiej wladzy, stwierdza, ze stanowisko rzadu wobec Turcji jest zde-
cydowanie zbyt fagodne, poniewaz boi si¢ on tureckiej interwencji i dlatego
nie wspolpracuje z Hiszpanig, na przyktad w morskich wyprawach wojennych
Karola V przeciw Turkom na pétnocy Afryki. Takie stanowisko M. Drzicia jest
historycznie uzasadnione, wpisuje si¢ tez w koncepcje C. Schmitta o zamorskiej
polityce ugruntowanych stosunkéw politycznych wewnatrz unikatowej europej-
skiej republiki prawnej. Dubrownicka wtadza w 1565 roku wprowadzita specjal-
ne provedimentum o ograniczeniu zeglugi dubrownickich statkéw handlowych
tylko po to, by wchodzi¢ w jak najmniejszy kontakt ze statkami chrzescijanskimi

44 Tbidem, s. 269.
45 1. Batisti¢, 1967: Zavjerenicka pisma Marina Drzica. .., s. 6.
46 M. Drzi¢, 2011: Urotnicka pisma..., s. 269.
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i by powstrzymac¢ ich przystapienie do chrzescijanskiej floty wojennej. Flota
jest we wczesnonowozytnej perspektywie srodkiem swego rodzaju poszerze-
nia terytorium, ale tez dyplomatycznym $rodkiem wlaczenia si¢ do chrzesci-
janskiej transwersali — ku nowym kontynentom i Osmanom®’. Transwersala
wewnatrzpolitycznej mocy, za ktéra dubrownicki wizjoner si¢ opowiada, jest
wlasciwie zsekularyzowang koncepcja Bozej wladzy na Ziemi, ktéra przechodzi
z immanencji transcendentalnej najwyzszej mocy na wladce i jego — postuguje
sie pojeciem G. Agambena — prawno-politycznych komisarzy:

Wysoki Ksigze, wedlug myslenia wszystkich tych, ktorzy z nimi wspotpracowali,
nie s3 oni godni, by wlada¢, a i dwie trzecie z nich samych nie s3 zadowolone
z obecnej wladzy. Wszystka mlodziez przyjetaby te moje plany, a przed Bogiem
nie mozna uczyni¢ lepszego dziela, jak odebra¢ im wtadze i utworzy¢ nowg re-
publiczke, ktorej by w tych stronach byto tak dobrze, jak tylko mozna to sobie
wyobrazi¢. Do tej pory mieli wladze wedtug weneckiego wzorca, teraz nalezaloby
ja ustanowi¢ wedlug wzorca toskanskiego. Pospolstwo i inni nie korzystaliby
z zadnych dobr w wigkszym stopniu niz Pan na dworze; jeden putkownik w imie
Waszej Wysokosci wiadatby miejskim garnizonem i chronit wolnosé¢ ludu, a rade
powotaloby si¢ na wzor genewski, co oznaczatoby, zZe polowe rady stanowitaby
szlachta, a drugg polowe pospolstwo, gdyby sie drzwi tej rady otworzyly dla
obcych, przyniostoby to miastu wylacznie korzysci, poniewaz gromadzeniem
roznych osob stad i zowad stalo si¢ tym, co jest, a teraz wzrostoby bardziej niz
kiedykolwiek, dlatego ze z sasiednich miast liczni ludzie, ktorzy sa bogaci, ale
przes$ladowani przez Turkdw [ricchi ma da Turchi maltrattati], przenie$liby sie
do Dubrownika, gdyby mogli zosta¢ szlachcicami. Podobnie miasto Dubrownik
staloby si¢ odpowiednim schronieniem dla wszystkich z calej Dalmacji, Albanii
i Gregji, ktdrzy juz nie mogg znie$¢ skapstwa Wenecjan i okrucienstwa Turkow,
tak jak juz kiedy$ byto, wiec nie bytoby to nic nowego, ale cos, co nasi przodkowie

s e 7 .. o1 . 48
robili i w ten sposob rozszerzyli i wzbogacili miasto™".

Sadze, ze w tym fragmencie kryje sie istota pojmowania nowego porzadku
przez M. Drzicia, a nastepnie ogolnej teologii jego czynu spiskowego, aktu
przewrotu. Odbieranie wladzy appresso Dio jest prawdziwym czynem exceptio,
wezwaniem o stan wyjatkowy w swojej esencji, ktory nie wychodzi z nomosu,
poniewaz zawsze byl poza nomosem: M. Drzi¢ wlasciwie opowiada sie za po-
wrotem do starego, do tego, co robili dawni dubrowniczanie i w ten sposob

47 C. Schmitt bardziej wyczerpujaco moéwi o tym w kilku rozdziatach ksigzki Nomos na
Ziemi, a zwlaszcza w rozdziale o przywlaszczaniu terytorium nowo odkrytych ziem,
por. C. Schmitt, 2006: The Nomos of the Earth in the International Law of the Jus
Publicum Europaeum. New York, Telos Press Publishing, s. 86—139.

48 M. Drzi¢, 2011: Urotnicka pisma..., s. 271.
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poszerzali granice miasta i wzbogacali je (con questo modo ampliata la citta
et arricchitala). Gdy méwi o zarzadzaniu sadownictwem, dubrownicki autor | 285
odnosi si¢ do sfery prawnokarnej, w ktérej powinien si¢ znalez¢ wloski prawo-
rzadny kapitan (un capitan di giustizia italiano), réwniez jeden z agambenowych
komisarzy, odpowiedzialnych za dyscyplinowanie wewnatrz granic nomosu, po
tym jak zostat juz wprowadzony nowy porzadek (trzecia faza za R. Espositem).
W tlumaczeniu I. Batisicia funkcja tego kapitana jest duzo bardziej przejrzysta:
»Co sie tyczy sadownictwa karnego, zdaje mi si¢, ze byloby bardzo potrzebnym
ustanowi¢ w Dubrowniku wloskiego kapitana sprawiedliwosci, zaufanego czlo-
wieka W{aszej] E[kscelencji], poniewaz ci nasi nigdy nie potrafili kierowa¢
sagdem karnym™*’ — poniewaz podkresla si¢ jego kryminalno-karng nature
jako pewien rodzaj aparatu dyscyplinarnego, jak interpretuje nadzér M. Fou-
cault. M. Drzi¢ jest catkowicie swiadomy, Ze fatwo jest zorganizowac przewrot,
ale trudno jest, po pierwsze, zachowaé nowa prawno-polityczng sytuacje, a po
drugie, nalezy go czym predzej zatwierdzi¢ jako nowo ustanowiony nomos, by
zaczal sie — tak wprowadzony przez samego siebie — tez samozachowywac,
na przyklad broni¢ si¢ przed zagrozeniami z zewnatrz.

W pietnastym akapicie tego najobszerniejszego listu M. Drzi¢ wymienia
opozycje miedzy wspodlnota a jej wrogami (hostis), konieczng do konstruowa-
nia porzadku politycznego we wczesnej nowozytnoséci. Podkresla on, jak mu

»szerokie mozliwosci daje ich gltupota [goffezza] i ich stabe rzady [poco gover-
no], a nade wszystko to, ze uwazaja, jakoby nie grozi im niebezpieczenstwo ze
strony narodu [tenersi sicuri quanto al Popolo] i ze s3 potezni w stosunku do
zagranicy [poteni quanto al di fuora]”*’, przez co chce zwréci¢ uwage na fakt,
iz wspolnota tworzy sie wedlug tego, co moze naruszy¢ jej integralno$¢ oraz
ze nie nalezy jej zostawia¢ w rekach fortuny. Przy okazji, w tym stwierdzeniu
M. Drzi¢ jest wybitnym antymakiawelista, ktory wierzy w racjonalne nadanie
Bozej transcendencji w postaci rzagdoéw suwerena, wyrdzniajac giustizia di Dio,
et appagarsi di ragione jako kartezjanski dowod Boskiej opatrznosci. Najbardziej
interesujacy jest chyba ten fragment listu z 2 lipca, w ktérym M. Drzi¢ prosi
0 una scomunica papale: Kosma powinien niezwlocznie wynegocjowac od pa-
pieza ekskomunike dubrownickich magnatéw, ktéra moze by¢ tez fintg — czyli
falszywa ekskomunika lub nawet samg grozbg ekskomuniki — by potem ten
dokument przynidst do Republiki jakis ,,zdolny” powiernik Kosmy, komisarz,
jego uomo destro, dla ktorego ksigze wynegocjowalby w Rzymie pewne szcze-
gblne uprawnienia przeciw ekskomunikowanym, a w imie papieza pertrakto-
walby z dubrownickimi wladzami o ich stosunku wobec Kosciofa. Ciekawe,

49 1. Batisti¢, 1967: Zavjerenicka pisma Marina Drzica. .., s. 8.
50 M. Drzi¢, 2011: Urotnicka pisma..., s. 279.
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ze M. Drzi¢ chee tu odnalez¢ bezposrednia paralele pomiedzy wlasnym czynem
286 | politycznym i papieskim wsparciem, czy bylaby to falszywa lub prawdziwa sco-
munica papale, a przy tym ostroznie dobiera $rodki, starajac si¢ odegra¢ swego
rodzaju symultanke na polu papieskiej i medycejskiej (suwerennej) legitymacji.
Ekskomunika stanowi radykalizacje prawno-politycznego habitusu wyjatku,
a jednoczesnie autor listow podkresla, Ze jest ona skuteczna tez jako akt walki
z protestantami, czyn unifikacji chrzescijanskich przestrzeni i integralnosci re-
publiki jako chrze$cijanskiej enklawy. Warto sie zastanowi¢, do kogo M. Drzi¢
zwraca si¢ Signore w nastepujacym zdaniu: ,,O, Panie, wielka moc bedzie miata ta
ekskomunika i autorytet namiestnika Sycylii”*’, ktére I. Batisti¢, pomijajac rézni-
ce miedzy anatemg a ekskomunikg thumaczy troche inaczej: ,,O Panie, ta anatema
i autorytet namiestnika Sycylii bedzie silnie oddziatywa¢”*”. Jednak konstrukcja
czasownikowa w ttumaczeniu E. Calego, jego dostowne oddanie syntagmy avra
gran forza, zdaje si¢ synkopowaniem M. Drzicia papieskiej interwencji — w sen-
sie akcentowania skadinad nieakcentowanego, a zawsze obecnego, domniemane-
go elementu teologii spisku. Okreslenie Pan u F. Calego i Wladca u 1. Batisticia,
wlasciwie Signore, moze oznacza¢ zaréwno wladcg/suwerena, jak i jego Boska
transcendencje, metaforycznie wskazuje na dualno$¢ umowy spiskowej, ktora
implikuje transcendentalng decyzje — nawet gdy nie jest to oczywiste. Traktowa-
nie spiskowej misji M. Drzicia jako czynu utopijnego staje si¢ w tym momencie
bezpodstawne, poniewaz mowa o §$wiadomym politycznie myslicielu, zwlaszcza
gdy wezmie si¢ pod uwage fakt, ze jest gotow zrezygnowac ze spisku, wycofa¢ sie,
jak to podkresla w zakoniczeniu najobszerniejszego listu. Jednak wydaje mi si¢, ze
M. Drzi¢ byl przekonany o stusznosci tego przewrotu. Kto powinien stanowi¢ za-
foge miasta i kto powinien by¢ putkownikiem, prawdopodobnie mozna wyjasni¢
interpretacjg listu z 2 lipca, w ktérym autor podkresla, ze po przeprowadzonym
przewrocie ludzie Kosmy, pierwotnie wystani jako pomoc dla spiskowcéw, zo-
stang w Dubrowniku ze wzgledu na wolnos¢ ludu. Sformutowanie pojawiajace
sie w lidcie z 3 lipca, w ktérym M. Drzi¢ twierdzi, ze ksigze powinien jedynie
sking¢ glowg per rendersi Raugia per sempre schiava, w thumaczeniu F. Calego
brzmi: ,,by sobie na wieki podda¢ Dubrownik”®, a w przektadzie 1. Batisicia:
»moze dosta¢ Dubrownik na zawsze jako niewolnika>*, méwi o egzekutywnej
sile exceptio suwerena. Nie ma tu watpliwosci przy podejmowaniu decyzji, nie
ma symulacji prawno-politycznej konstrukcji — ona jest calkiem jasna, jasno
okresla ja wlasnie stan wyjatkowy. O decyzji jako $rodku zorientowanym na

51 Ibidem, s. 285.

52 L Batisti¢, 1967: Zavjerenicka pisma Marina DrZica..., s. 13.
53 M. Drzi¢, 2011: Urotnicka pisma..., s. 293.

54 1. Batisti¢, 1967: Zavjerenicka pisma Marina DrZica..., s. 27.
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exceptio M. Drzi¢ méwi w liscie datowanym na 3 lipca: ,,Ludzka rzeczg jest
pojawianie si¢ probleméw miedzy ludzmi; dobrzy ludzie powinni nie dopusci¢
do tego, ze zwyciezg zli [vincer da mali] i postuza sie srodkami, dzigki ktérym
mozna osiaggnaé zwyciestwo. Tak czynig ludzie, ktorzy potrafia podejmowac
decyzje”*. Syntagme e cosa da omeni che si sanno consigliare, ktéra koniczy ten
fragment, niefatwo jest przettumaczy¢ i I. Batisti¢ ttumaczy ja w calkiem inny
sposob: ,Tak czynig ludzie, ktorzy potrafia sobie radzi¢”*® — sklaniajac sie ku
makiawelistycznej interpretacji spisku M. Drzicia, dominujacej w drziciologii.
Zdecydowanie, o jakim tu mowa, ktdre opiera si¢ na radzie, ponownie wpisuje
sie w analize teologii politycznej C. Schmitta wedlug G. Agambena. Wloski
autor w jednym miejscu podkresla wage roznicy pomiedzy norma a decyzja,
ktora jednocze$nie stanowi réznice pomiedzy pojmowaniem dyktatury wedtug
W. Benjamina i C. Schmitta. Sam W. Benjamin w Teologii politycznej odszedt od
réznicy pomiedzy konstytuujacg si¢ i ukonstytuowang wladzg, réznicy, na ktorej
opieralo si¢ pojecie najwyzszej dyktatury, opracowywane w jego wczesniejszych
publikacjach. W miejscu tej roznicy pojawia sie¢ wowczas pojecie decyzji. ,,Stra-
tegiczne znaczenie tej zmiany staje sie jasne dopiero wowczas, gdy uznamy ja za
odpowiedz na Benjaminowska krytyke przemocy. Rozréznienie W. Benjamina
miedzy przemocs, ktora stanowi prawo, i przemocs, ktoéra je zachowuje, odpo-
wiada przeciez dostownie opozycji C. Schmitta. C. Schmitt wypracowuje swoja
teori¢ suwerennosci wlasnie po to, by zakwestionowaé nowe pojecie czystej
przemocy, ktdrej obca jest dialektyka wladzy konstytuujacej i ukonstytuowane;j.
Odpowiedzig na czysta przemoc (violenza pura) W. Benjamina jest w Teologii
politycznej przemoc suwerenna (violenza sovrana) w postaci wladzy (potere),
ktéra ani nie ustanawia prawa, ani go nie zachowuje, lecz je zawiesza. W tym
samym znaczeniu w odpowiedzi na Benjaminowska ide¢ o ,,ostatecznej nieod-
réznialno$ci wszelkich probleméw prawnych” — C. Schmitt utrzymuje, ze to
suwerennos¢ jest obszarem, w ktérym podejmowana jest decyzja ostateczna””’.
W uproszczeniu czysta przemoc nie moze nigdy zosta¢ uznana jako taka, dzieki
jakiej$ decyzji, ale paradoksalnie, wlasnie ta niemoznos¢ stwarza podstawe dla
konieczno$ci zaistnienia najwyzszej decyzji.

Benjaminowski opis barokowego suwerena w Ursprung des deutschen Trauers-
piels moze zosta¢ odczytany jako odpowiedz na teori¢ suwerennosci Schmitta.
Weber stusznie zauwazyl, ze Benjamin, cytujac Schmittianiskg definicje suwe-
rena wprowadza do niej ,,drobna, lecz jakze znaczaca zmiang” [...]. Jak pisze
Benjamin, barokowa koncepcja suwerennosci ,wyrasta na podtozu dyskusji na

55 M. Drzi¢, 2011: Urotnicka pisma..., s. 291.
56 1. Batisti¢, 1967: Zavjerenicka pisma Marina DrZica..., s. 27.
57 G. Agamben, 2008: Stan wyjgtkowy..., s. 82.
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temat stanu wyjatkowego i zaklada, Ze jedna z najwazniejszych funkcji wladcy
jest wykluczenie stanu wyjatkowego”. [...] Zastepujac ,decydowanie” ,wyklu-
czeniem’, Benjamin celowo wypacza my$l Schmitta, jednoczeénie pozornie si¢
na nig powolujac: decydujac o stanie wyjatkowym, suweren nie musi wlaczaé
go w porzadek prawny; przeciwnie — musi go wykluczy¢, pozostawi¢ poza

porzadkiem prawa’®,

Chociaz jego decyzja jest immanentna, wczesnonowoczesny wladca w stanie
wyjatkowym, przy pierwszej okazji, gdy trzeba bedzie podja¢ decyzje, najczes-
ciej zda sobie sprawe, ze nie potrafi zdecydowaé — tak jak to robi tez Kos-
ma I Medyceusz w sprawie przewrotu M. Drzicia. M. Drzi¢ takg nature wladcy
i suwerena we wczesnej nowozytnosci wyjatkowo dobrze zna i dlatego intryguje,
agresywnie namawia i przekonuje, podsuwajac przygotowany plan spisku, prze-
wrotu, by ostatecznie podkresli¢ mozliwos$¢ odlozenia tego planu. Nie czyni tego
ani szaleniec, ani utopista, lecz ktos, kto dobrze zna prawno-polityczny kontekst
wspolczesnego mu Jus Publicum Europaeum. Prawie kazdy list M. Drzi¢ konczy
swego rodzaju rozsagdnym unikiem, ostroznie jak na politycznie $wiadomego
i madrego cztowieka przystalo, cztowieka, ktoéry ma do polityki stosunek prag-
matyczny oraz jest gleboko zakotwiczony w dwczesnym politycznym praxis.

V

Literacka historiografia w ostatnich dwudziestu latach zauwazyta fakt, ze listy
konspiracyjne wielu postuzyty jako epistemologiczny papierek lakmusowy do
oceny tworczoéci dramatycznej M. Drzicia. Mysle, ze o tym nie trzeba tutaj pi-
sa¢ zbyt wiele. Opinie o jego czynie spiskowym sa w tym kontekscie sprzeczne
w stosunku do tych, ktére neguja jakikolwiek wplyw idei spiskowych, obcych
rzekomo literackiej tworczosci mtodego dubrownickiego dramatopisarza, a tak-
ze do tych opinii, ktdre jego niezrealizowany spisek traktuja jako zwienczenie
calej literacko-filozoficznej mysli M. Drzicia. Wigkszos¢ historykow literatury,
zgodnie z ttumaczeniem Zivka Jeli¢icia, podkreslata ciagtos¢ pomiedzy twor-
czos$cig literacka M. Drzicia i ostateczna probg (anty)republikanskiego prze-
wrotu. Rehabilitacja listow zrobita z nich manifest. W te putapke wpadto wielu,
0 czym w interesujacy sposob pisze Morana Cale™, pierwszy natomiast zauwa-

58 Ibidem, s. 83—84.
59 M. Cale, 2009: Govor oca, pismo sina, Urotnicka pisma u drZicologiji. ,Quorum’, nr. 5/6,
s. 59—109.
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zyl to juz Josip Pupaci¢. On jako pierwszy zareagowal na ideologicznie eksklu-
zywne zalozenia o etycznosci i integralnosci tworczosci M. Drzicia, szczegélnie | 289
te autorstwa Jorja Tadicia i Ivo Batisticia i formulowane w nieco mniej radykalny
sposéb Milana Resetara, Dragoljuba Pavlovicia i Vina Foreticia. Zdecydowanie
przeciwstawil si¢ interpretacji, ze M. Drzi¢ byl przedstawicielem wzbogaco-
nego mieszczanstwa, chociaz w swoich listach popiera specyficzng strukture
dubrownickiego popolo; dalej odrzucil interpretacje Zivka Jel&icia, dla ktérego
M. Drzi¢ jest rzecznikiem proletariackiej masy. W ten sposdb polityczny projekt
M. Drzicia wymyka si¢ czy to prawicowym, czy to lewicowym interpretacjom.
J. Pupaci¢ stwierdza, ze jedna z kluczowych przyczyn buntu M. Drzicia byla ta
o0 naturze patriotycznej, co wpisuje ja w republikanski prawno-polityczny nomos
i wigze sie z podstawowym zamiarem umocnienia Republiki od wewngtrz®’.
Rozwazania o immunizacji w niniejszej analizie wlasciwie opierajg si¢ na
twierdzeniu J. Pupacicia o probie wewnetrznej konsolidacji Dubrownika —
wprowadzanie ,ciala obcego” jako przeciwciala, dzieki ktéremu republikanska
struktura miataby sie odnowi¢ i zreformowac¢. Niniejsza analiza jednoczesnie
oparta jest na tezie C. Schmitta o zawieszalno$ci porzadku, ktora jest inicjowana
w dziedzinie pozapolitycznej, czyli w chwili, gdy prawno-polityczne regulacje
jednoczesnie istnieja i nie istniejg. Rowniez J. Pupaci¢ wierzyl, ze M. Drzi¢
mial w Dubrowniku poplecznikéw oraz ze Luka Nikolin Sorkocevi¢ i Fran
Franov Lukarevi¢ nie zostali wspomniani w liScie z 28 sierpnia 1566 roku bez
powodu, a mianowicie — ze w Dubrowniku, jak twierdzi M. Drzi¢, istniata
jakas grupa poplecznikow, ktéra nie osiagnela jeszcze poziomu masy krytycz-
nej. J. Pupaci¢ poruszyl jeszcze jedng wazng kwestie, czg¢sciowo afirmujac tezy
E. Calego, a mianowicie kwestie makiawelistycznego tta catego spisku. W li-
stach zastosowano wiele makiawelistycznych zabiegéw, poczawszy od czgsto
podkreslanego skapstwa dubrownickich wtadcéw (dzialajacego na ich szkode),
przez akcentowanie koncepcji popolo, spornej rowniez u Machiavellego, ktéry
rzekomo ,,nie cierpi wtadzy”, poniewaz jest ona autonomiczng kategoria, a takze
przez renesansowg metafore miejskich murdw, ktore nie moga ochroni¢ wladzy,
w wewnatrzpolitycznym sensie, przed niezadowoleniem mieszkancow, az po
centralng teze dotyczaca misji M. Drzicia, tej o konspiracyjnej decyzji, ktora
moze podja¢ kazdy — jesli przynosi korzy$¢ wspdlnocie. Swoje tezy F. Cale
wyostrzyt w pracy Dopune o DrZiciu, urotniku i maniristu (Uzupetnienia do-
tyczgce Drzicia, konspiratora i manierysty, 1982), podkreslajac, ze Machia-
velli byl nauczycielem M. Drzicia, a szczegdlnie eksponujac wage Rozwazan
nad pierwszym dziesigcioksiggiem historii Rzymu Tytusa Liwiusza, zwlaszcza

60 J. Pupaci¢, 1969: Pjesnik urotnik (o politickim planovima Marina DrZi¢a). W: J. Rav-
li¢, ur.: Marin Drzié: zbornik radova. Zagreb, Matica hrvatska, s. 166—207.
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szostego rozdzialu z trzeciej ksiegi (O spiskach), z ktorego M. Drzi¢ mogt czerpac

pomysly, ale w zadnym wypadku nie kopiowal mechanicznie makiawelistycznej

filozofii spisku. Ksigze mogt, wedlug rozumowania F. Calego, postuzy¢ spiskowi

M. Driicia jako organizacyjno-pragmatyczna podstawa, swego rodzaju pod-
recznik, i to jako wazny element w jego ukladzie wspotrzednych polityczno-
-filozoficznego myslenia. Milovan Tatarin przy jednej z okazji wspomina, ze

w spisku widoczne s zwlaszcza humanistyczne implikacje interpretacji makia-
welizmu przez M. Drzicia, poniewaz neguje on przemoc i afirmuje cierpliwosc,
podkreslajac wage akceptacji®'. Chociaz w zasadzie moge sie zgodzi¢ z takim
zalozeniem, wydaje mi si¢, Ze interpretacje przemocy (spisku) warto rozpatrywac
w kontekscie refleksji W. Benjamina. M. Drzi¢ nie neguje przemocy. Jest mu
ona potrzebna nie tylko do obalenia prawno-politycznego aparatu, ktory jest
nieudolny i skorumpowany, lecz takze do ustalenia nowego republikanskiego
porzadku, w ktérym ta sama przemoc zajmuje immanencje nomosa: zgadza si¢
on na rézne wzorce dyscyplinowania, na pozostanie ludzi Kosmy w miescie na
réznych stanowiskach. Mowa nie o jakiej$ negacji przemocy, tylko o jej prze-
ksztalceniu z konstytuujacej w ukonstytuowang. Co wigcej, obrone cierpliwosci
w tym sensie mozna interpretowac jako rzecz politycznej pragmatyki, a nie
jako co$ wlasciwego dla M. Drzicia i humanistyczno-politycznego habitusu®.

61 M. Tatarin, 2007: DrZi¢ i Machiavelli: nacrt za jedno Citanje DrZiceva makijavelizma.
W: K. Bagi¢, ur.: Jezik knjizevnosti i knjizevni ideologemi: zbornik radova 35. seminara
Zagrebacke slavisticke skole. Zagreb, Filozofski fakultet Sveucilista u Zagrebu — Za-
grebacka slavisticka skola.

62 Roberto Valle i Slobodan Prosperov Novak podkreslajg, ze M. Drzi¢ byt skrajnie
niecierpliwy w swoim spiskowym zamiarze, co widoczne jest w jego nerwowym
politycznym wnioskowaniu. Jednak plan ten nie byl, kontynuuja autorzy, ani szalony,
ani dziwaczny, przede wszystkim ze wzgledu na swoja utopijng ponadczasowo$¢, ktora
nie jest zwigzana z jaka$ okreslong epoka, gdyz w narodzie zawsze istnieje ziarno
niezadowolenia, co nie znaczy, ze przeksztalci sie ono w przewr6t polityczny. Cecha
tych interpretacji jest niezreczne polaczenie tendencyjnej ideologii kontrreformacyj-
nej, rzekomo odzwierciedlanej w tendencjach ekskomunikacyjnych, i makiawelizmu,
ktory (niestusznie) sprowadzany jest do paradygmatu celu zawsze u$wigcajacego
$rodki. Jednak w jednym miejscu S.P. Novak i R. Valle podkreslaja, ze ideologicz-
ny vocatus spiskowej misji ma duze znaczenie dla jej powodzenia — ,,Uomo debole,
ktory podejmuje si¢ spisku, nic tym nie osiagnie, poniewaz ze wzgledu na nature
wladzy nie zaskarbi niczyjego zaufania” (R. Valle, 1995: Urota ili traktat o covjeku
nahvao. W: S.P. Novak: Planeta DrZi¢: ogled o vlasti. Dubrownik, Dom Marina Drzicia,
s. 155) — ale przy tym zaniedbujg fakt, ze M. Drzi¢ jest tego calkowicie §wiadomy,
a nawet to kilkukrotnie podkre§la, nie tylko proszac o finansowsa i wojskowa pomoc,
ale jednoczesnie moéwigc o stabosciach i wadach wlasnego planu przewrotu. Na tym
paradygmacie stabego czlowieka opiera sie zatem cata ich interpretacja, w krytyke
ktorej nie bede sie w tym miejscu zaglebial. Wydaje mi sie, ze w przypadku M. Drzicia
pojecie makiawelizmu nalezy rozumie¢ w sensie Louisa Althussera — jako zerwa-
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Estetyczne i polityczne — dwa pola, ktdre wielu badaczy probowato po-
wigzaé, robiac z listow papierek lakmusowy tworczosci literackiej M. Drzicia,
a za ten blad wzial na siebie odpowiedzialno§¢ sam Zivko Jeli¢i¢ — nigdy nie
mogly by¢ calkiem rozdzielone. Ostatecznie to si¢ nigdy w literaturze nie zdarza,
poniewaz jest ona mechanizmem konsekwentnie odwzorowujacym. Zreszta,
chociaz niezrealizowany, spisek M. Drzicia pozostaje spiskiem — co wiecej,
z powodu swojego performatywnego charakteru jest interesujacg spekulacjg
filozoficzng lub, jak staralem si¢ pokaza¢, algorytmem, w ktérym szereg pojec
teologicznych, charakterystycznych dla posttrydenckiego swiatopogladu, zse-
kularyzowal w kierunku prawno-politycznej fenomenologii. Dlatego spisek
M. Drzicia jestem bardziej sktonny odczytywac jako teoretyczno-spekulacyjny
tekst niz jako manifest; jako tekst, w ktérym jest widoczna idea, ze kazdy w kaz-
dej chwili (wimporte qui) moze uczestniczy¢ w kolektywnym mechanizmie
podejmowania decyzji, co wiecej, ze literatura stanowi dobry przykfad autono-
micznej struktury, ktora jest polityczna, poniewaz wspotuczestniczy w pewnym
rodzaju dystrybucji odczuwalnego (le partage du sensible). Tak jak polityka
dotyczy calosci, co wida¢ w praktyce podejmowania decyzji, czy to na podstawie
nieporozumienia lub braku zgody, czy przeciwnie, tak tez literatura operuje na
poziomie jednostkowym. Dlatego polityka literatury nie moze si¢ ogranicza¢
do programu politycznego, ktéry zmienia literature w mechanizm socjopoli-
tycznej krytyki lub w sama technike reprezentacji stosunkéw spotecznych, lecz
dziala ona na skrzyzowaniu nowych reziméw, poprzez ktére wyraza sig literacka
réwno$¢. Sposrod tych rezimoéw, podazajac za M. Foucaultem i J. Ranciérem,
postreprezentacyjny rezim literatury w epoce nowozytnej — w odroznieniu
od reprezentacyjnego we wczesnych epistemicznych klasyfikacjach — rezim
naruszajacy ustalony porzadek literackiego smaku i demokratyzujacy recepcje,
jest by¢ moze najwazniejszy®’.

Listy spiskowe nie sg zatem polityczng wolg M. Drzicia, ktéra miataby
dojrzewa¢ dlugie lata w jego dzietach literackich, nie s3 hermeneutycznym
kluczem do tych dziel — nie mozna ich wiec traktowac jako ideologemicznie
aprioryczny ani aposterioryczny fakt. Listy egzystuja w pewnej luce prawno-
-politycznej pozycji M. Drzicia i w odniesieniu do konkretnej sytuacji poli-
tycznej, wobec Republiki, wloskich sgsiadow czy nawet Osmandw, i co wigcej
w odniesieniu do politycznie wysublimowanych elementéw w jego opusie

nie z dotychczasowg tradycja polityczno-filozoficzng oraz obrone jednosci wloskich
regionow, w celu obrony przed wspdlnym barbarzynskim wrogiem. Takie czytanie
Machiavellego przez L. Althussera, zawarte przez francuskiego filozofa w obszernym
cyklu wyktadéw, opiera sie na doswiadczeniu hegemonii kulturowej Gramsciego
(L. Althusser, 2000: Machiavelli and Us. London, Verso).

63 . Ranciére, 2007: Politique de la littérature. Paris, Editions Galilée, s. 11—55.
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literackim, o ktérych nie mozna zapomnie¢, poniewaz faktycznie istniejg —
w kazdym fenomenie literackim. W tym sensie mozna interpretowac spisek
jako paradygmat mozliwej renesansowej (wczesnonowozytnej) wizji politycz-
nej. Ma ona potencjal, by ostrzec przed prawnymi i spoteczno-politycznymi
problemami wspoélczesnosci, w niej jest zmetaforyzowana mozliwos¢ sytuacji
przewrotu, tak jak przedrostek para w stowie paradygmat wskazuje na cos po
drodze, co$ przy okazji. M. Drzi¢, istotnie, stanowi przyktad przewrotu, a lo-
gika spisku moze ttumaczy¢ sie na podstawie logiki exemplum: uniwersalna
logika prawa zamieniona jest bowiem na singularng lub partykularng logike
przyktadu®®,

Ttumaczenie z jezyka chorwackiego Barbara Rzezniczak
Redakcja tlumaczenia Katarzyna Majdzik i Leszek Malczak
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Leo Rafolt

Teologija urote: sitni uzitak u igri suvereniteta

SAZETAK | Rad se bavi pismima koja je Marin Drzi¢ uputio Cosimu I. i Francescu
Mediciju. Nastoji se istraziti knjizevnohistoriografski i politicko-teoloski habitus tih pi-
sama, u dvama kontekstima — u kontekstu dosadasnjih drzi¢oloskih istrazivanja, bilo
onih knjizevnohistoriografske ili historiografske naravi, i, detaljnije, u kontekstu novijih
pristupa problemu suvereniteta, politicke iznimke i izvanrednog stanja, osobito kroz
prizmu teoreti¢ara kao $to su Schmitt, Benjamin i Agamben.

KLJUCNE RIJECI | urota, suveren, politicka korespondencija, iznimka

Leo Rafolt
Theology of Conspiracy: Small Pleasure in the Play of Sovereignty

SUMMARY | The conspiracy mission of Marin Dr7i¢ is being analysed in the context

of sovereignty and political state of exception, from Schmitt to Agamben, as well as in the

light of recent historical interpretations, from Jeli¢i¢ and Pupaci¢ to Tatarin and Kuncevi¢.
Drzié’s letters to Cosimo I. and Francesco Medici are thus situated in the context of re-
naissance diplomatic thought. Based on some possibilities in their Croatian stylizations

(Cale vs. Batisti¢), their political and theological semantics is revised.

KEYWORDS | conspiracy, sovereignty, political correspondence, exception
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