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ABSTRACT | The article discusses the experimental translation of the classic of chil-
drenss literature — Pinocchio (La storia di un burattino) by Carlo Collodi — from Italian

into an artificially created language of the emoji signs. The translation was dicussed in the

context of other translations of literature into emoyji sings and experimental translation in

general. This originally new-media translation illustrates the cultural transformations of
modernity and can be understood as an expression of the iconic (visual) and performative

turn in the humanities.
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W listopadzie 2017 roku nakladem toskanskiego wydawnictwa ,,apice libri”

126 | ukazal si¢ nowy przeklad Pinokia Carla Collodiego (na podstawie pierwotnej
wersji ksigzki pt. La storia di un burattino). Zastanawia¢ moze, skad wziat sie
pomyst na wydanie we Wloszech dzieciecej klasyki w przekladzie. Nie mamy
tu wszakze do czynienia z przekladem wewnatrzjezykowym czy uwspolczes-
niajagcym (przynajmniej nie w klasycznym rozumieniu) — jak mogliby$my
spekulowaé — lecz z eksperymentem translatorycznym (przekladem interse-
miotycznym). Wiele wyjasnia juz tytul publikacji — Pinocchio in Emojitaliano.
Ksigzka zostata przettumaczona na ,,jezyk” internetowych emoji. Przektad po-
wstal pierwotnie jako projekt naukowy, a jego autorami sg wloscy jezykoznawcy:
Francesca Chiusaroli (Uniwersytet w Maceracie), Johanna Monti (Uniwersytet
w Neapolu ,,LOrientale”) i Federico Sangati (niezalezny badacz, zwigzany wczes-
niej m.in. z Uniwersytetem Edynburskim).

»Nowy Pinokio” ukazal sie drukiem, ale jego proweniencja jest bezsprzecznie
cyfrowa. Stworzony w oparciu o swoisty kod internetowy, powstat dzieki ak-
tywnosci wielu podmiotéw na platformie Twitter. Gléwne prace nad projektem
odbywaly sie w 2016 roku, gdy F. Chiusaroli przez wiele miesiecy wysylata
codziennie tzw. tweety (wiadomosci tekstowe na platformie Twitter) z fragmen-
tami arcydziela Collodiego, a uzytkownicy platformy (i wspdtautorzy projek-
tu ,,stownika”) probowali przedstawié ekwiwalentne tresci za pomocg znakow
emoji (nazywanych takze mylnie ,emotikonami”). Pod koniec dnia wybiera-
no rozwigzania, ktore uznawano za najtrafniejsze, i w ten sposéb budowano
nowy kod".

Nazwa emoji’ pochodzi z jezyka japonskiego i oznacza piktogram (jap. #% e —

»obraz’, 3 mo — ,pisal” i *Fji ,litera”)’. Jednak jego falszywa etymologia (emoji
lub stosowanego czesto zamiennie okre$lenia emotikon) wskazuje na angielski
leksem emotion (,emocje”) i faktycznie powszechnie uwaza sig, ze obrazki te
maja stuzy¢ przede wszystkim komunikowaniu stanéw emocjonalnych lub tez
przyspieszeniu przekazu. Jak zauwaza Ewa Szczesna:

Komunikacje cyfrowa cechuje tendencja do maksymalnego semiotycznego uroz-

maicenia warstwy przedstawien przy jednoczesnej tendencji do uproszczenia

1 E Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio” in ,Emojitaliano”. W: Pinocchio in Emojita-
liano. F. Chiusaroli, J. Monti, E. Sangati, ttum. Sesto Fiorentino, ,,apice libri’, s. 5—18.

2 Emotikon powstaje ze znakéw dostepnych na klawiaturze (jest np. kombinacja zna-
kéw interpunkcyjnych albo liter), emoji zas to gotowy obraz (pierwotnie powstaly na
siatce 12 x 12 pikseli) dostgpny po przelaczeniu klawiatury na odpowiedni kod.

3 Por. m.in. [hasto] Emoji. W: Wikipedia. Dostepne w Internecie: https://pl.wikipedia.
org/wiki/Emoji [dostep: 8.07.2018]. Por. takze: C. Taggart, 2015: New Words for
Old: Recycling Our Language for the Modern World. London, Michael O’Mara
Books, s. 77.
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(redukeji) formy. Laczenie tych tendencji jest tylko pozornie antynomiczne.
W istocie urozmaicenie semiotyczne sprzyja jednoczesnej aktywizacji rozmaitych
form percepcji angazujacej zmysly i ciato (wzrok, stuch, dotyk) i form poznania
(poznanie dyskursu liczbowego, stownego, obrazowego), natomiast redukeja
znaku (przejawiajaca si¢ na przyklad w stosowaniu akronimow czy uproszczo-
nych znakéw ikonicznych) wpisuje sie w dazenie do nieustannej symplifikacji
i przyspieszania przebiegu komunikacji'.

Emoji to ideogramy stosowane przez uzytkownikéw Internetu i aplikacji
mobilnych w procesie komunikacji cyfrowej. Przedstawiaja rozmaite wizerunki
twarzy, przedmioty, miejsca, rodzaje pogody, rosliny, zwierzeta, znaki ostrze-
gawcze (np. drogowe) itp. Ich wyglad i spektrum wyboru réznig si¢ nieznacz-
nie w zalezno$ci od uzywanej aplikacji i systemu operacyjnego (identyfikacje
emoji umozliwia lista sporzadzona i uzupelniana przez Unicode Consortium®
oraz strony internetowe w rodzaju emojipedia.org), s3 jednak czescig Unikodu
(ang. Unicode), czyli komputerowego zestawu znakéw, majacego w zaloze-
niu obejmowac wszystkie pisma istniejace na Swiecie. Za twdrce emoji uwaza
sie Shigetake Kurite®, ktéry w 1999 roku zaprojektowal pierwsze znaki dla ja-
ponskiego operatora sieci komoérkowych (czerpiac inspiracje z mangi, pisma
chinskiego i znakéw ulicznych). Wiele emoji odwolywalo sie poczatkowo do
japonskich pojec i wyobrazen symbolicznych (kulturowych), z czasem jednak
zyskaly wymiar uniwersalny (wraz z wprowadzeniem do aplikacji mobilnych).
Tym samym doszlto do rekontekstualizacji i zmiany znaczenia wielu emoji (ktére
i tak przeciez bywa migotliwe i (inter)subiektywne7).

S~

E. Szczesna, 2018: Cyfrowa semiopoetyka. Warszawa, IBL PAN, s. 132—133.

5 Dostepne w Internecie: http://www.unicode.org/emoji/charts/full-emoji-list.
html?utm_source=mobirank.pl&utm_medium=artykul&utm_campaign=lista-emoji
[dostep: 8.07.2018].

6  The inventor of emoji on his famous creations [wywiad]. Dostepne w Internecie: https://
www.theguardian.com/technology/2016/oct/27/emoji-inventor-shigetaka-kurita-mo
ma-new-york-text [dostep: 7.07.2018]. Por. takze: Shigetaka Kurita: the Man who
Invented Emoji. Dostepne w Internecie: https://edition.cnn.com/style/article/emoji-
shigetaka-kurita-standards-manual/index.html [dostep: 7.07.2018].

7 O zmianie znaczenia emoji przez uzytkownikow wzgledem pierwotnego zamystu
twdrcow zob. https://www.polityka.pl/galerie/1677752,1,21-emotikonow-ktorych-
uzywamy-niezgodnie-z-ich-znaczeniem.read [dostep: 8.07.2018]. O réznych zna-
czeniach przedstawien ikonicznych i symbolicznych ukazywanych za pomocy emoyji
zob. http://lifehacking.pl/slownik-znaczenie-emoji/ [dostep: 8.07.2018]. Przytoczone
tu przykfady nie opieraja sie na analizie naukowe;j.
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Emoji i przeklad

W 2015 roku Oxford Dictionaries oglosito emoji przedstawiajaca face with tears
of joy (,twarz ze lzami rados$ci”) stowem roku, za$ termin emoji (oprocz Ox-
ford Dictionary) odnajdziemy takze w klasycznym stowniku jezyka wloskie-
go Nicoli Zingarellego (wyd. 2017). Inzynierowie zwigzani z serwisem spo-
tecznosciowym Instagram informuja o cigglym wzroécie uzycia emoji, ktdre
pojawiajg si¢ w nawet 60% wpisow (tzw. postow) na Instagramie (dane dla
Norwegii). Podobnie Oxford Dictionaries Corpus odnotowuje lawinowy wzrost
od 2014 do 2015 roku stosowania emoji przez uzytkownikéw angielszczyzny®,
co ma prowadzi¢ do przeobrazen zwyczajow jezykowych (emoji coraz czesciej
zastepuja wykorzystywane w komunikacji internetowej akronimy i wypieraja
stopniowo internetowy slang)’.

Emoji wdziera si¢ w przestrzen muzealna i zawiera mariaze z réznymi dzie-
dzinami sztuki. Zestaw 176 pierwotnych emoji autorstwa S. Kurity stanowi
ekspozycje w prestizowej nowojorskiej galerii sztuki MoMA'®. W sieci powstaje

»poezja” emoji — zestawienia obrazkow stanowigce zamknietg caloé¢, uklada-
ja sie w historie (,wiersze” czesto maja pewna ,narracj¢”) lub opierajg si¢ na
skojarzeniach, grze symboli etc."’. W Internecie znalez¢ mozna ponadto thuma-
czenia na emoji poezji Emily Dickinson (projekt na Twitterze Emoji Dickinson),

»rebusowe” przeklady wierszy Williama Blake’a The Tiger!, Walta Whitmana

8 Por. https://en.oxforddictionaries.com/word-of-the-year/word-of-the-year-2015
[dostep: 7.07.2018]. Firmy, ktérych dziatalno$¢ zwigzana jest z Internetem, po-
dejmujg badania kontekstéw uzycia tych znakéw, prébujac ustali¢ ich seman-
tyke, by w efekcie mdc zaproponowaé uzytkownikom narzedzi cyfrowych juz
nawet pewne zestawienia tych ,ikon” bedace bardziej ztozonymi gotowymi
komunikatami obrazkowymi (co ma przypominaé ,stownik pomocniczy”).
Por. https://www.iol.co.za/sunday-tribune/lifestyle/instagram-plan-to-decode-
emoji-1860569 [dostep: 5.07.2018]; https://gadzetomania.pl/57421,emoji-nowy-
jezyk-internetu-pismo-obrazkowe-wystepuje-w-polowie-komentarzy [dostep:
5.07.2018].

9 M. Isaac, [online]: The Rise of Emoji on Instagram is Causing Language Repercussions.
Dostepne w Internecie: https://bits.blogs.nytimes.com/2015/05/01/the-rise-of-emoji-
on-instagram-is-causing-language-repercussions/ [dostep: 7.07.2018].

10 Wystawa pt. Inbox: The Original Emoji, by Shigetaka Kurita. The Museum of Mo-
dern Art. December 9, 2016—March 12, 2017 (Shigetaka Kurita, NTT DOCOMO.
Emoji [original set of 176]. 1998—99. Software and digital image files. Gift of NTT
DOCOMO Inc., Japan). Portal Mobirank.pl informuje o planach wydania drukiem
ksigzki katalogujacej 176 emoji S. Kuritaki. Zob. https://mobirank.pl/2018/05/01/
kolekcja-176-oryginalnych-emoji-w-jednej-ksiazce/ [dostep: 7.07.2018].

11 Por. http://emojipoems.tumblr.com/page/3 [dostep: 7.07.2018].



KATARZYNA MAJDZIK | PINOCCHIO IN EMOJITALIANO...

O Captain! My Captain!, Philipa Larkina This Be the Verse'” czy przemowy
Baracka Obamy.

Nie brak wreszcie projektow translatorycznych, lokujacych si¢ na pograniczu
sztuki stowa (translacji) i sztuk plastycznych (w ich cyfrowej odmianie). Mam

na mysli prace Joe Hale’a, ktory stworzyl seri¢ plakatow-przekladéw klasyki

literatury dziecigcej'’, miedzy innymi: Wonderland (2014) — przeklad Alicji
w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla, Neverland (2015) — Przygody Piotrusia

Pana Jamesa Matthew Barriego. J. Hale twierdzi, Ze enigmatyczno$¢ i nonsen-

sy Alicji w Krainie Czaréw az prosza si¢ o zapis za pomoca emoji, bo te tworza

~efekt wizualny, ktory przekazuje szalong nature oryginatu [ttum. — K.M.]

W 2015 roku J. Hale stworzyl kolejny plakat — Pleasureland — ktory jest prze-

»14

kladem Pinokia Carla Collodiego. Wloskie wydanie to drugie ttumaczenie

powiesci o drewnianym pajacyku na jezyk emoji. Mamy zatem do czynienia
z serig przekladowa na kod emoji i to powstala w dos¢ krotkim czasie dwdch
lat (2015 — praca J. Hale’a, 2017 — praca wloskich lingwistow).

W Internecie utwory emoji i emoji-przeklady funkcjonuja jako zarty, zagadki,

famigtowki, ale potrafig tez skloni¢ do namystu nad naturg przedstawiania, isto-

ta sztuki, stawiajg pytania filozoficzne, demaskuja stereotypy. Funkcja ludyczna

zdaje si¢ jednak dominujaca.
W 2010 roku Fred Beneson wydat drukiem przektad na kod emoji klasyki
Hermana Melville’a. Emoji Dick powstal jako efekt pracy wielu anonimowych

twdrcow na platformie crowdsourcingowej Amazon Mechanical Turk. Podczas

prac nad przekladem najpierw ttumaczono fragmenty Moby Dicka, a potem
w drodze glosowania wybierano najlepsze przeklady.
Ewa Szczesna wymienia trzy rodzaje przektadu cyfrowego'*: digitalizacja

(przeklad medialny; utwory zyskujag rame ergodyczna), przektad hipertekstowy
(w tym przeklad hipertekstu literackiego badz przekiad hipertekstowy wtasciwy)

i cyfrowy przeklad intersemiotyczny (przekiady tradycyjnej literatury na cyfro-
we formy wieloznakowe, animacje). Omoéwione przeze mnie przeklady naleza-

toby zaliczy¢ do tego trzeciego rodzaju. Badaczka opowiada sie zdecydowanie

12

13

N. Spiegelman, R. Rankin-Gee, [online]: Emoji Poetry Contest. Dostepne w Internecie:
https://www.theparisreview.org/blog/2017/08/18/emoji-poetry/ [dostep: 7.07.2018].
Prace Joe Hale’a mozna obejrze¢ (i zakupi¢) w Internecie: https://joehale.bigcartel.
com/products [dostep: 7.07.2018].

14 Author Translates All of Alice in Wonderland’ into Emojis, [online]. Dostepne w Inter-

15

necie: https://creators.vice.com/en_us/article/ez5vd4/author-translates-all-of-alice-in-
wonderland-into-emojis [dostep: 7.07.2018].

Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze chodzi tu o przypadki przektadu tworczego, nie zas
o postugiwanie si¢ programami translacyjnymi (o ile nie jest tworcze) czy dziatania
technologiczne jak skanowanie czy wpisywanie tekstu do komputera przy uzyciu
klawiatury.

129



130

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

za twérczym charakterem aktu przekladu digitalnego, co lokuje ten fenomen
blisko innych cyfrowych form ekspresji (artystycznej), jak sztuka internetowa,
poezja cyfrowa (cyberpoezja):

Przektad cyfrowy jest wieloplaszczyznowa, tworcza transformacja. Transforma-
cyjny charakter przekladu digitalnego ujawnia si¢ na réznych plaszczyznach:
semiotycznej, technologicznej, kulturowej, inwencji i intencji ttumacza. Przekaz
uzyskany w efekcie takiego przektadu jest reprezentacjg tekstu wyjsciowego. Re-
prezentacja ta rozciaga si¢ od interpretacji imitujacych, poszukujacych analogii
przez $wiadome reinterpretacje i zabiegi metaprzektadowe, az do swobodnych
parafraz, uzy¢, zamierzonych gier z pierwowzorem. Wszystkie formy przekladu

cyfrowego sa adaptacjami'’.

Mianem przekladu cyfrowego obejmuje si¢ — najogélniej rzecz biorgc — te
formy transformacji tekstu, w ktérych zaangazowanie technologii cyfrowych ma
charakter tworczy. Wloski Pinokio jednak jest tu przypadkiem granicznym. I to
nie dlatego, ze zostal ostatecznie wydany drukiem, co wyrwalo go z pierwotnego
srodowiska cyfrowego. Modelowe cyfrowe przekiady intersemiotyczne polegaja
na transformacji tekstu za pomocg twdrczego oprogramowania, wykreowanych
narzedzi technologicznego przetwarzania tekstu. Tymczasem praca nad prze-
ktadami emoji polega na wyborze dokonywanym przez jaki§ podmiot ludzki
(nie zas$ zaprojektowany algorytm). Cho¢ dysponuje on ograniczong liczbg zna-
kow, gdyz ,,Kazdy z uzytkownikow [...] Internetu [...] ma do dyspozycji (wy-
boru) jedynie zestaw mozliwosci, ktdry wczesniej przewidzieli programisci —
autorzy”"’.

Jeszcze szerszy kontekst dla omawianych probleméw stanowig takze inne,
nie tylko cyfrowe, przeklady eksperymentalne czy tzw. post-przeklady (jak je
nazywa Edwin Gentzler), w ktérych ttumaczenie taczy sie z praktykami artys-
tycznymi. Ewolucj¢ nowoczesnej sztuki przekladu przedstawia T. Brzostowska-

-Tereszkiewicz jako

seri¢ mutacji od mimetycznej iluzji, poprzez rozpad iluzji w translatorskim pa-
radygmacie awangardowym, do przekltadow-centonéw, abstrakcyjnych instalacji
metaprzektadowych i metawierszy-obiektéw, ktére (przynajmniej w rozpoznaniu
niektorych badaczy) przypieczetowuja zwrot ku postmodernizmowi w praktyce
translatorskiej'®.

16 E. Szczesna, 2018: Cyfrowa semiopoetyka..., s. 333.

17 P. Celinski: Wyzwania hipertekstu — granice nieograniczonego. Cyt. za: E. Szczesna,
2018: Cyfrowa semiopoetyka..., s. 56.

18 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2018: Sztuka post-przektadu. ,Przektady Literatur Sto-
wianskich” t. 9, cz. 1, s. 81—82.
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Radykalnym przykladem tego rodzaju twdrczosci sa obiekty-translacje wy-
konane przez Elise Aru czy performanse Ewy Partum'®, Réwniez emoji, a wiec
pierwotnie internetowe (cyfrowe) obrazki, wchodzg coraz czesciej w przestrzen
sztuki, czego przykladem jest artystyczna instalacja Carly Gannis. Artystka
reinterpretuje za pomocg emoji arcydzieto Hieronima Bosha Ogrod rozkoszy
ziemskich. Tryptyk — digitalny kolaz (przyklad przekladu intrasemiotyczne-
g0°%) C. Gannis pt. The Garden of Emoji Delights — bada i krytykuje konsump-
cjonizm i nowoczesne spoleczenstwo.

Dlaczego i jak powstal emoji-Pinokio?

Anglocentryzmowi przekladéw eksperymentalnych na kod emoji postanowili
da¢ odpor wloscy lingwisci, tworzac zestandaryzowany kod oparty na inter-
netowych ideogramach, nazwany przez nich emojitaliano®'. To pierwszy tak
dalece usystematyzowany ,,jezyk” emoji, posiadajacy wlasny stownik i grama-
tyke zafagczone do wydania ksigzkowego Pinokia. Z zalozenia miat to by¢ jezyk
uniwersalny””, Jednak podstawowa sprzecznos¢ intencji i efektu prac kryje sie
w samej nazwie kodu — emojitaliano — ktéra odsyla nas do jezyka wloskiego
jako jakiej$ jego podstawy czy czgsci. Koordynatorzy projektu powotuja sie na
inspiracje historycznymi modelami i projektami sztucznych jezykdw, ale ich
projekt to przeciez takze eksperyment kreatywnego przepisywania. Postugujac
sie symbolami z klawiatury emoji, uczestnicy projektu tworza nowe znaczenia
na zasadzie kombinowania znakéw lub resemantyzacji. Praca zaangazowa-
nych w przygotowanie przekltadu podmiotéw przypomina tworzenie kolazu,
a to przeciez jedna z metod przekladu (tak jak bricolage jest kategoria mogaca
postuzy¢ do opisu kondycji przektadu)*. Zadanie postawione przed wspot-
autorami/uzytkownikami Twittera polegalo na wykorzystaniu ikonicznego,

19 Por. ibidem.

20 Termin E. Balcerzana powstaly w analogii do klasycznej koncepcji typoéw przektadu
Romana Jakobsona. E. Balcerzan, 2011: Ttumaczenie jako ,wojna swiatow”. W kre-
gu translatologii i komparatystyki. [Wyd. 3]. Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM,
s.301—303.

21 F Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”..., s. 9.

22 Ibidem, s. 7—9.

23 T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2014: Kolaz, centon, ready-made jako techniki translator-
skie. W: P. Fast, red.: Strategie translatorskie od modernizmu do (post)postmodernizmu.
Katowice, Wydawnictwo Slask. Por. takze: K. Majdzik, 2009: Ttumacz-bricoleur (o pol-
skim przekladzie ,, Ministerstwa Bélu” Dubravki Ugresi¢). W: P. Fast, A. Swiesciak, red.:
Sztuka przektadu — interpretacje. Katowice, Wydawnictwo Slask — Czestochowa.
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indeksowego i symbolicznego potencjatu znakéw jako referencyjnych i abstrak-
cyjnych (gdy oznaczajg jaki$ koncept) przy unikaniu logografii, np. wykorzy-
stania fonogramow jak cyfra 4 zamiast angielskiego stowa for. Co nie zawsze
sie udalo, np. emoji przedstawiajacy cyfre 1, a wiec uno po wlosku, w Pinokiu
zastepowalo rodzajnik nieokreslony — wioskie un, un’, una, uno. Ta drobna
niekonsekwencja w pewnej mierze kwestionuje jednak uniwersalny wymiar
powstalego kodu. Obrazkowy jezyk emoji zawiera jednak komponent stricte
jezykowy (i werbalny). Struktura emojitaliano oparta jest na prototypowych
cechach jezykéw naturalnych (np. w zakresie szyku ,wyrazéw”/znakéw czy
ekwiwalentnych kategorii gramatycznych), a rzadkie co prawda przypadki lo-
gografii wskazujg na werbalny komponent kodu.

By zda¢ sobie sprawe z istoty projektu wloskich lingwistow oraz uzmysto-
wi¢ sobie jego aporie (zawieszenie migdzy wyrazaniem jezykowo-werbalnym
i obrazkowym), nalezy przyjrzec si¢ metodzie tworzenia stownika i gramatyki
emojitaliano. Podstawowym problemem przekladowym jest odnalezienie (stwo-
rzenie) obrazkowych ekwiwalentéw jednostek leksykalnych jezyka wloskiego.
Znaczenia, dla ktérych nietrudno znalez¢ bezposrednie przedstawienie, po
prostu zastepowano obrazkowymi wyobrazeniami z klawiatury emoji, np. casa
(»dom”) zastepuje ikona domu. Znaki werbalne, ktére nie posiadaly bezposred-
niego ekwiwalentu emoji, oddawano za pomoca znakéw zlozonych, np. botte-
ga (,warsztat”) w kodzie emoji to dom i narzedzia. W przektadzie niektorych
pojec abstrakcyjnych siegano do wyobrazen zbiorowych i wspdlnych tradycji.
I tak leksem colpa (,wina”) reprezentowaly trzy ,,obrazki’: mezczyzny, kobie-
ty i jablka (to oczywiste odniesienie biblijne). W przekladzie nazw wlasnych
o okreslonym znaczeniu zachowywano element znaczacy, np.: maestro Cilegia
(»majster Wisnia”) to biret, narzedzia, owoce wisni; z kolei nazwy o niesprecy-
zowanym znaczeniu ttumaczono metaforycznie: Pinocchio — biegnaca postac,
Gepetto (buon padre, czyli ,dobry ojciec”) — twarz mezczyzny, serce, Grillo
(,Swierszcz”), bedgcy symbolem tradycyjnej moralnosci z charakterystycznym
skrzeczacym glosem to w emojitaliano — biret i trabka. Zrezygnowano z wy-
razen idiomatycznych™,

W przekladzie znacznie uproszczono gramatyke wlosky. Emojitaliano po-
wstal w oparciu o analize poréwnawczg jezykow naturalnych (wykorzystanie
najczestszego typu szyku zdania), a jego tworcy inspirowali si¢ zaréwno dobrze
znanymi w lingwistyce uniwersaliami jezykowymi, jak i projektami sztucznych
jezykow™. Emojitaliano charakteryzuje przewaga parataksy nad hipotaksa; staty

24 Przyklady opisuje F. Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”..., s. 10—12.
25 ,Rientra nellorizzonte del progetto la costruzione di una grammatica specifica, intesa
ad assegnare al testo prodotto una sintassi predefinita, sommatoria di regole funzionali



KATARZYNA MAJDZIK | PINOCCHIO IN EMOJITALIANO...

szyk wyrazow SVO (podmiot — orzeczenie — dopelnienie); brak fleksji zréw-
nowazono formami analitycznymi. Ttumacze starali si¢ zachowac najwazniejsze
kategorie semantyczno-strukturalne i gramatyczne (np. twarz dziecka przy rze-
czowniku oznacza deminutiv, pluralis oddany poprzez podwojenie znaku, znak
diakrytyczny wprowadza czasownik, oznaczenia strzalkami sg wskaznikami
czasu przeszlego i przyszlego)™.

W wybranych fragmentach przekladu Pinokia na kod emoji (zob. Aneks,
s. 142—143) staralam si¢ opisa¢ wyznaczniki gramatyczne zastosowane przez
autordw przekladu. Zalgczony wloski oryginal pochodzi z dwukodowego
(synoptycznego) wydania Pinocchio in Emojitaliano. By czytelnik tatwiej mogt
zorientowac sie w tresci (a przy okazji samemu sprawdzié, czy emoji-przeklad
faktycznie jest uniwersalny), zamiescitam paralelnie polskie tltumaczenie ade-
kwatnych fragmentéw tekstu.

Emoji-przeklad w kulturze zwrotu wizualnego
i performatywnego

Dwa ostatnie zwroty [w naukach humanistycznych] — pisze Anna Zeidler-

-Janiszewska — krytyczne wobec dominacji perspektywy lingwistycznej w roz-
nych dziedzinach badan nad kulturg (czy to w wersji strukturalno-semiotycznej,
czy dekonstrukeyjnej), odwoluja sie¢ zarazem do diagnoz kultury wspoétczesne;j,
ktora z jednej strony eksponuje rysy performatywne (stad zwrot performatywny),
z drugiej natomiast — od dawna, tj. od czaséw wynalezienia fotografii i technik
masowej reprodukcji — nasyca si¢ coraz bardziej roznego pochodzenia obra-
zami (stad zwrot wizualny czy ikoniczny). Mowi si¢ nawet o ,,coraz wyrazniej
zarysowujacych sie konturach nowej cywilizacji wizualnej’, co wydaje sie jednak
diagnoza o tyle nietrafna, ze wspdlczesne obrazy wplecione sa na ogot w ztozone
konteksty intermedialne™.

ispirate ai principi degli universali linguistici e della comparazione tipologica tra le
lingue naturali, alle speculazioni storiche sul nomenclaturismo e alla logica combi-
natoria, alla linguistica »cartesiana« e alla tradizione delle lingue artificiali e filosofi-
che” — wyjaéniajg tworcy projektu. E Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”..., s. 13.

26 Ibidem,s. 12—14.

27 A. Zeidler-Janiszewska, [online]: O tzw. zwrocie ikonicznym we wspélczesnej huma-
nistyce. Kilka uwag wstgpnych. ,Dyskurs’, nr 4, s. 151. Dostepne w Internecie: http://
www.asp.wroc.pl/dyskurs/Dyskurs4/AnnaZeidlerJaniszewska.pdf [dostep: 7.07.2018].
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W kontekscie tych wlasnie znamiennych dla najnowszej humanistyki zwro-
téw chcialabym ulokowaé omawiany przeklad®®. Nazwa ,,zwrot ikoniczny” moze
by¢ mylaca. Zdaje sie odsyla¢ do koncepcji znaku ikonicznego (np. w wydaniu
Peirceowskiej semiotyki), podczas gdy interdyscyplinarne albo transdyscypli-
narne badania spod znaku zwrotu ikonicznego nie zawsze postuguja sie tym
wlasnie terminem. Mowi si¢ zatem takze o zwrocie obrazowym czy wizualnym.
Przy czym i w tych wypadkach nielatwo o precyzyjng definicje kluczowych poje¢
lub ich semantyczng stabilizacje, co dotyczy np. pojecia obrazu, wizualnosci,
zdarzenia wizualnego (co szczegétowo relacjonuje Anna Zeidler-Janiszewska®”).

O kategorii ikonicznosci warto jednak co nieco w tym miejscu wspomnie¢.
Pojecie to bowiem (wraz z zespotem pokrewnych mu zjawisk i terminéw) sta-
nowi¢ moze ciekawy punkt odniesienia dla badan nad tekstami postugujacymi
sie znakami emoji. Czym w istocie sa bowiem emoji? Zrodta internetowe okres-
laja je jako ideogramy, odsytajac do klasyfikacji rodzajow pism (co moze by¢
pewnym naduzyciem). Czgsto tez okresla sie je jako ikony, co z kolei odsyla nas
do dwdch porzadkéw: dyskursu cyfrowego (w ktérym dos¢ intuicyjnie uzywa
sie pojecia ikony dla okreslenia réznego rodzaju znakéw graficznych pojawia-
jacych si¢ na tzw. interfejsie) i semiotycznego. Z punktu widzenia dalszych
rozwazan bardziej interesujgca jest oczywiscie druga perspektywa. W znakach
ikonicznych — wedle teorii Charlesa Peircea — reprezentamen i przedmiot sg
ze sobg skorelowane na zasadzie podobienstwa. Faktycznie wiele znakow emoji
ma ikoniczny charakter (np. ,,rysunek” domu ze spadzistym dachem, trzema
oknami, drzwiami zastepuje pojecie house/dom’°), jednak uzycie (réwniez to
konwencjonalne) zmienia ich prymarny charakter, np. strzatka (ikona strzatki
oznaczajaca arrow) moze oznaczaé kierunek (réwniez w sposob metaforycz-
ny — w emojitaliano strzalki oznaczaja czas gramatyczny), a dlon (np. waving
hand) — pozegnanie. Wowczas emoji beda Peirceowskimi znakami indekso-
wymi lub symbolicznymi®'. Wiele emoji faczy ze sobg wymiar ikoniczny, sym-

28 Zastrzege jednak, Ze moja refleksja ma charakter zaledwie rekonesansu. Chciatabym
wiec wskaza¢ wybrane konteksty, ktore warto podja¢, badajac tego rodzaju przeklady
intersemiotyczne.

29 A.Zeidler-Janiszewska, [online]: O tzw. zwrocie ikonicznym...; A. Zeidler-Janiszewska,
2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie zorientowana Bildwissenschaft? O kie-
runkach zwrotu ikonicznego w naukach o kulturze. ,,Teksty Drugie”, nr 4, s. 9—30.

30 Por. hasta: house, waving hand, arrow. W: Emojipedia. Dostepne w Internecie: emoji-
pedia.org [dostep: 7.07.2018]. Przy czym juz z tego prostego opisu mozna wywnio-
skowag, ze jest to przedstawienie skonwencjonalizowane i schematyczne; podobne
odnajdziemy na wielu dziecigcych rysunkach.

31 O symbolu, obrazie i znakach ikonicznych w literaturze i sztukach plastycznych pisze
S. Wystouch, 1994: Literatura a sztuki wizualne. Warszawa, PWN. Autorka postuguje
sie jednak odmienng definicja symbolu (wywiedziong z teorii literackich).
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boliczny i indeksowy, co jest zreszta zgodne z koncepcja Ch. Peirce’a. Projekt
emojitaliano wznosi jednak symbolicznos$¢ emoji na inny poziom, tworzagc kod | 135
obrazowo-jezykowo-pojeciowy’> (komponent jezykowy w tym tworze jest obec-
ny, o czym juz pisalam).

Jak stwierdza Grzegorz Grochowski:

Kategoria ikonicznosci, od dawna dobrze zadomowiona w semiotycznie zorien-
towanej poetyce, ostatnio za$ robigca duzg kariere za sprawa jezykoznawstwa
kognitywnego, nie jest pojeciem jednolitym i obejmuje na gruncie wiedzy o li-
teraturze rézne, niewspotmierne obszary zagadnien™.

Wisrdd owych zagadnien wymienia za$: utozsamienie ikoniczno$ci z obrazowos-
cig, ze zdolnoscig stowa do tworzenia plastycznych wyobrazen pobudzajacych
wrazliwos$¢; problem motywacji znaku poetyckiego, analizy operacji i strategii
artystycznych przeksztalcajacych uktady arbitralnych symboli w rozpoznawalne
odpowiedniki zjawisk pozatekstowych (prace Romana Jakobsona); pojecie mi-
mesis (oraz mimetyzm formalny) w klasycznych pracach literaturoznawczych;
»cudzystowowos¢” wypowiedzi (relacja podobienstwa miedzy segmentami nar-
racji literackiej a nasladowanymi przez nie wzorcami tekstowymi, np. tekstami
uzytkowymi) czy wreszcie kwestia diagramatycznosci wypowiedzi (analizo-
wanej na wielu réznych poziomach tekstowych i w réznych aspektach), krétko
mowige chodzi tu o kwestie ikonicznosci w literaturze, lecz takze o ikonicznos¢
literatury™,

32 ,Jezykowo’, nie za$ ,werbalnie”; okreslenie ,,jezykowy” jest szersze znaczeniowo niz
swerbalny”. Ten drugi przymiotnik odnosi si¢ do stéw, a w przypadku przektadéw na
emoji stowa zastepowane s3 przez obrazy. Emojitaliano zachowuje jednakze kompo-
nent jezykowy — gramatyczny, a moze nawet dyskursywny. Niektore tzw. wiersze-
-emoji (emoji poems) oparte sa na strukturze narracyjnej, inne tematyzujg zwigzek
stowa i obrazu (a takze (re)prezentacji) lub polegaja na wspotwystepowaniu (kombi-
nowaniu) stow/liter i obrazu (np. przeklad O Captain! My Captain! W. Whitmana).
33 G. Grochowski, 2006: Na styku kodéw. O literackich uzyciach znakéw ikonicznych.
»Testy Drugie’, nr 4, s. 47.

34 Przywolajmy jeszcze cho¢by hastowo zespdt pokrewnych problemow i zjawisk: opis,
ekfraza, przekiad intersemiotyczny (o ktérym juz pisatam i ktory w kontekscie emoji
interesowa¢ nas bedzie najbardziej), estetyzacja znaku jezykowego (jaka reprezentu-
ja np. carmina figurata badz kaligramy), czy tez tekstowa ekwiwalentyzacja obrazu
(w kontekscie utworéw wykorzystujacych emoji tego rodzaju przeklad intersemio-
tyczny wykonuje duet amerykanskich poetek: Carina Finn tworzaca teksty w emoyji
i Stephanie Berger tlumaczaca je na jezyk angielski), ilustracje ksiazkowe (czgsto de
facto pelniace funkcje przektadu intersemiotycznego; por. S. Wystouch, 1994: Li-
teratura a sztuki wizualne...) czy ,enklawy semantyczne” (Mieczystaw Wallis) itp.
Por. G. Grochowski, 2006: Na styku kodow... Z drugiej strony wyliczy¢ nalezaloby
kilka cho¢by zjawisk odwotujacych sie do ikonicznosci nieopartej (przynajmniej
niebezposrednio) na wizualnosci: onomatopeja, fonestezja, symbolizm dzwiekowy,



136

PRZEKLAD NIEOCZYWISTY. EKSPERYMENTALNE I ARTYSTYCZNE...

Elzbieta Tabakowska rozpatruje ikoniczno$¢ jako jedno z narzedzi stuzacych
do odtwarzania rzeczywistosci w dziele sztuki (powraca tu zatem kategoria
mimesis). Rozumienie ikonicznosci jako izomorfizmu formy i tresci wymaga
jednak (w $wietle teorii Ch. Peirce’a i jezykoznawstwa kognitywnego) przefor-
mulowania:

»Motywowana wspolzalezno$¢” — wyjasnia Elzbieta Tabakowska — to relacja
oparta na podobienstwie i jako taka wymaga obecno$ci obserwatora, ktdry ist-
nienie owego podobienstwa dostrzega i stwierdza, w odniesieniu do wybrane-
go przez siebie tertium comparationis. Innymi stowy, podobienstwo pojawia
sie tylko tam i tylko wtedy, gdy istnieje Swiadomy podmiot, ktory je zauwaza
i powoluje do istnienia. Nie jest juz jedynie statycznym i obiektywnym sta-
nem rzeczy, lecz staje si¢ procesem zachodzacym w umysle tworcy i odbiorcy
przekazu®.

Konsekwencja zaprezentowanego przez E. Tabakowska podejscia jest mo-
dyfikacja znaczenia pojecia i wyeksponowanie wplywu kontekstu (pragmatyki)
kosztem semantyki (ustalonego znaczenia znakéw jezykowych): ,,O istnieniu
lub nieistnieniu ikonicznego odczytania znakéw przesadzaja takie czynniki, jak
konkretny cel wypowiedzi, wiedza o $wiecie nadawcy i odbiorcy, wrazliwo$§¢
estetyczna, kontekst sytuacyjny”*’. A s3 to przeciez i konteksty, ktére aktualizu-
jemy, ,odczytujac” znaki emoji, a juz na pewno postugujac sie kodem powstalym
w oparciu o nie (w rodzaju emojitaliano).

Ikoniczno$¢, czy to przejawiajaca sie w jezyku, czy w obrazie, jest uwa-
runkowana kulturowo (i jezykowo) i zalezna od konwencji interpretacyjnej
(»w kazdym znaku ikonicznym tkwig bardziej lub mniej przez nas uswiadamia-
ne konwencjonalne zasady jego generowania i odczytywania. Te zasady moga
by¢ gleboko zwigzane z kultura, w ktérej wyroélismy™®’) i percepcyjnej®®. Wy-
razistym przyktadem tych tendencji jest juz omawiane przeze mnie tlumaczenie
stowa colpa (,wina”) z wloskiego na emoji. Przeklad odwoluje si¢ do okreslonej

metafora brzmieniowa — od dawna opisywane zaréwno w kontekscie poezji, jak
i struktury jezyka.

35 E. Tabakowska, 2003: Tkonicznos¢: podobieristwo i ,tertium comparationis”. ,,Prze-
strzenie Teorii’, nr 2, s. 104. W kontekscie zwrotu performatywnego owa niestatyczna,
procesualna natura znaku istniejacego dzigki dziatalno$ci interpretacyjnej podmiotu
brzmi szczegdlnie znamiennie.

36 Ibidem, s. 104.

37 M.R. Mayenowa, 1973: Poréwnanie niektérych mozliwosci tekstow stownych i wizu-
alnych ikonicznych. W: M.R. Mayenowa, red.: Semiotyka i struktura tekstu. Studia
poswigcone VII migdzynarodowemu kongresowi slawistow. Wroctaw, Ossolineum, s. 48.
Por. takze: E. Tabakowska, 2003: Ikonicznosc...

38 Por. U. Eco, 1996: Nieobecna struktura. A. Weinsberg, P. Bravo, ttum. Warszawa, KR.
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konwencji interpretacyjnej. Podobnie ikona przedstawiajaca dton w gescie unie-
sionego kciuka oznacza aprobate czegos. Konwencjonalne jest rowniez graficzne
przedstawienie domu — w kodzie emoji jest to budynek, ,,domek” ze spadzistym
dachem z oznaczonymi drzwiami i dwoma lub trzema oknami. Oznaczone
zostaly prototypowe i stereotypowe elementy domu, a obrazek odwoluje sie do
konwencji dzieciecego rysunku. Innego rodzaju zwigzek z konwencja wykazuja
znaki emoji skfadajace si¢ na projekt emojitaliano. Stownik i gramatyka emoji
narzuca reguly interpretacyjne bardziej rygorystyczne od konwencjonalnych
kodéw postrzezeniowych™.

Krotka historie rodzenia si¢ humanistyki zwrotu ikonicznego (zwrotu obra-
zowego lub — jak chca inni badacze — Visual Studies czy Bildwissenschaft) opi-
suje A. Zeidler-Janiszewska"’. Przedstawia ona zarys metodologiczny badan nad
obrazem — od koncepcji stworzonej przez J. Thomasa Mitchella, przez teorie
Gotfrieda Boehma, po rozwazania Meyer Schapiro, Wiesienga, Seela — uka-
zujac przemiany teorii, proby definicji kluczowych dla zwrotu poje¢, refleksje
nad stosunkiem do spuscizny zwrotu lingwistycznego itp. W rozwazaniach nad
cyfrowym obrazem (a takimi pierwotnie s3 znaki emoji) warto wspomnie¢ cho-
ciazby niejednoznaczny stosunek przedstawicieli badan obrazu do cyfrowych
form wizualnych. Szeroko zakrojony projekt badawczy fenomenéw wizualnych
J.T. Mitchella wystawiony zostal na probe krytyki jako zagrazajacy historii sztuki,
banalizujacy dyscypline i prowadzacy do ,,imagologii’, deprecjonowano tez ba-
danie obrazéw produkowanych przez nowe media masowe, ktore odbiera¢ majg
widzom zdolno$¢ dystansu i krytycznej analizy i prowadza do utraty zmystu
realnosci (Rosalind Krauss).

39 Niejako wbrew naturze fenomenéw wizualnych, o ktorych pisze G. Grochowski, 2006:
Na styku kodow..., s. 54: ,[...] znak ikoniczny w jakiej$ mierze powtarza ambiwalen-
cje obiektu, nie zawsze rozstrzygajac jego aktualizowang przynalezno$¢ kategorialna.
Charakteryzuje go pewne zawieszenie pomiedzy biegunami improwizacji i kodyfikacji.
Z jednej strony bowiem wiadomo, ze przekazy wizualne nie majg jednoznacznie
zdefiniowanego stownika ani gramatyki, nie odsylaja do zamknietego repertuaru dys-
kretnych jednostek ani nie korzystaja ze skodyfikowanych regut selekgji i kombinacji.
Ani rysunek, ani zdjecie nie poddajg si¢ — ze wzgledu na swa cigglo§¢ — rygory-
stycznej analizie morfologicznej. Zarazem jednak — nie mozemy sprawi¢, by dowolny
obraz znaczyl, cokolwiek zechcemy (o ile nie narzucimy mu arbitralnie catkowicie
zewnetrznego i obcego sensu na przyktad za pomocy stownej inskrypcji). Przekazy
ikoniczne, jak pokazuja rozne prace z zakresu semiotyki, opieraja si¢ na ogélnych
kodach postrzezeniowych (cho¢ nie poddanych tak $cistej gramatykalizacji jak system
jezykowy i przyjmujacych raczej posta¢ rozmytych repertuaréw konotatywnych),
wybierajacych pewne cechy przedmiotu jako istotne i decydujacych o warunkach
uchwycenia jego tozsamo$ci”

40 Stan badan referuje za: A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy an-
tropologicznie. ..
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J.T. Mitchellowi zarzucano (od czego sie zreszta odzegnywat),

ze znosi roznice miedzy stowem a obrazem (w perspektywie reprezentacji), ze
preferuje obraz zdematerializowany, odcielesniony, ze utozsamia ja z klasg wi-
zualnych mediéw, ze nie zajmuje si¢ spoteczng konstrukcja widzialnosci, ze
prowadzi do ujecia ahistorycznego, lekcewazacego antropologie i ze buduje swoj
arsenal pojeciowy (mistyfikujacy obrazy) przede wszystkim dla celow krytyki
politycznej*’.

Fenomenom wizualnym funkcjonujacym w cyberprzestrzeni nie zawsze tez
przydawano status obrazéw (np. w $wietle G. Boehma teorii roznicy ikonicznej).
Odmienng refleksje przynosza jednak prace Hansa Beltinga, ktory obrazy
nowomedialne ,,ujmuje w terminach odpowiednio poszerzonego pojecia tech-
niki i nowych form postrzegania, wyprébowywanych od lat w laboratoriach
sztuki awangardowej”*>. Ponadto proponuje H. Belting rozwigzanie innych
problematycznych dotad zagadnien zwigzanych z wizualnoscia cyfrowa:

Jesli chodzi natomiast o niepokojacy innych niemieckich badaczy problem
rzeczywisto$ci wirtualnej, Belting odpowiada, iz specyfika dzisiejszych czaséw
jest nie tylko poszerzanie przestrzeni obrazéw wobec przestrzeni $wiata zycia
codziennego, ale tez wkroczenie obrazéw do Foucaultowskich ,innych prze-
strzeni” — heterotopii, ktére obiecuja nam wyzwolenie z odniesien do realno-
$ci. Nie otwierajg one jednak dostepu do jakiej$ realnosci pozaobrazowej, lecz
jedynie poszerzaja istniejace uniwersum obrazéw. Mozna tez méwic o obrazach
wirtualnego $wiata, ale trzeba pamietad, ze §wiat 6w egzystuje wlasnie (i tylko)
w obrazach. W istocie partycypacja w fikcyjnych, wytwarzanych przy pomocy
nowych technik i urzadzen §wiatach obrazowych pobudza imaginacyjne zdolno-
$ci odbiorcow, powigkszajac tym samym dotychczasowe warstwy ,wewnetrznej
produkgji obrazéw”. Konkluzja rozwazan Beltinga nad obrazowymi $wiatami
wytwarzanymi przez nowe media i obecng w nich (stara) tesknote do uciele$nie-
nia w obrazie sprowadza si¢ do stwierdzenia, ze takze w dzisiejszym wirtualnym
$wiecie utrzymuje sie zwigzek obrazow z cialem, co pozwala nam na zachowa-
nie ramowej koncepcji czlowieka jako ,,miejsca obrazéw”. Belting podejmuje
tez wazng dla badan nad kultura wspolczesng problematyke intermedialnoéci,

interesuje go ona jednak gtéwnie w perspektywie mediéw obrazowych [...]*.

Tlumaczenie Pinocchia na jezyk emoji (podobnie jak inne emoji-przekiady)
mozna rozpatrywac jako wyraz proliferacji obrazu, typowej wlasnie dla kultury

41 A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie..., s. 15.
42 Ibidem, s. 26.
43 Ibidem, s. 26—27.
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wizualnej, w ktorej rozpowszechnione s3 nowomedialne formy wizualne/obra-
zy**. Kultury, w ktérej przyjemnos¢ sprawia¢ nam ma strywializowany obrazek
(Roma Sendyka)"®. Rozmaite formy twérczosci emoji (nie tylko przeklady in-
tersemiotyczne) wykraczajg jednak poza t¢ prymarng ludyczna role. A refleksja
nad nimi z pewnoscig pozwolitaby nam lepiej zrozumie¢ znaczenie obrazu
w terazniejszej kulturze. Te intencje wyczula zreszta Sabina Bors — kuratorka
wystawy w Kasia Kay Art Projects Gallery, na ktdrej znalazl si¢ wspomniany
juz tu tryptyk C. Gannis: ,,aby zrozumie¢ The Garden of Emoji Delights, musimy
zrozumie¢ typ kultury, do ktdrej nalezg te obrazy, i ich moc, poja¢ stechnolo-
gizowana kodyfikacje dzisiejszego jezyka i relacje miedzy ekspresja a kulturag
konsumpcyjna [thum. — K.M.]”*.

Ze wzgledu na cyfrowe pochodzenie emoji nalezatoby rozwazy¢ — dookres-
lajac pole badawcze — jego ontologie jako rodzaj kulturowego wizualnego in-
terfejsu, ktory mediatyzuje/posredniczy w naszych kontaktach ze srodowiskiem
cyfrowym (z natury swojej znaki emoji odsytaja do $wiata oprogramowania —
za nimi kryje si¢ okreslony kod cyfrowy, odsylaja do pewnych intersubiektyw-
nych, wzglednie stalych znaczenn — u$miechnieta twarz, machanie reka; odsylaja
do znaczen dodatkowych — niestandardowe uzycie lub budowanie stownika
na podstawie ideograméw emoji — jak w opisanych przypadkach); rozwazy¢
miejsce emoji w komunikacji spolecznej za posrednictwem aplikacji interne-
towych. Z kolei odpowiadajac na pytanie, dlaczego tlumaczymy na emoji, poza
wymienianymi juz wczesniej powodami warto wskaza¢ na ludyczny charakter
tego rodzaju wypowiedzi, lecz takze podkresli¢ ekspresyjna, artystyczng/este-
tyczng (wyrazenie nonsensu pierwowzoru Alicji w Krainie Czaréw poprzez kod
emoji) warto$¢ tych dziel. Na niektdre warto spojrzec jako na gest artystyczny,
ktéry moze by¢ subwersywny — przeklad literatury pieknej na trywialny jezyk
ikon internetowych — i dostarcza¢ uzytkownikom nowego jezyka wyrazania
oraz kontestacji rzeczywistosci (co robi wiele wierszy emoji). Emoji-przekla-
dy kaza nam na nowo przemysle¢ teze o reprezentacyjnej naturze literatury
oraz wchodzg w dialog z dobrze rozpoznanymi zjawiskami literackimi, jak
np. poezja konkretna. Obok zwrotu lingwistyczno-semiotyczno-tekstualnego

44 Nie oznacza to jednak, ze w ramach zwrotu ikonicznego podejmuje sie¢ refleksje wy-
facznie nad obrazami wspoélczesnymi. Przeciwnie, wielu badaczy prébuje okresli¢
na nowo status, ontologi¢, celowo$¢ obrazéw z dawnych epok (w tym prehistorii).
A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie...

45 R. Sendyka, 2012: Poetyki wizualnosci. W: T. Walas, R. Nycz, red.: Kulturowa teoria
literatury 2. Krakéw, Universitas, s. 137—184.

46 Oryg.: ,we must understand the type of culture these images and their power belong
to, the technological codifications of today’s language, and the relation between ex-
pressions and consumer culture”. Dostepne w Internecie: http://carlagannis.com/blog/
prints/gardenofemojidelights/ [dostep: 7.07.2018].
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i ikonicznego (wizualnego) humanistyke drugiej polowy XX wieku charaktery-
zuje obecno$¢ takze trzeciego — performatywnego®’. Zwrot performatywny
nie jest we wspolczesnej angloamerykanskiej humanistyce zjawiskiem sa-
moistnym i oderwanym od innych zwrotéw*®. Nalezy go rozpatrywaé wraz
z tzw. zwrotem ku sprawczosci, tj. szczegdlnym zainteresowaniem proble-
mem sprawczosci (agency), nie tylko ludzi, lecz takze bytéw nieozywionych
(np. rzeczy), zwrotem ku materialnosci, czyli zwrotem ku rzeczom, oraz nie-
zwykle szybko rozwijajacym si¢ zainteresowaniem posthumanizmem (zwrot
ku temu-co-nie-ludzkie)*’.

Wyrazem obu tendencji kulturowych (performatywnej i wizualnej) sa po-
wstajace licznie utwory postugujace sie obrazami i nobilitujgce materialnos¢
tekstu (jak np. liberatura®), a takze ich przeklady (w tym przeklady interse-
miotyczne), zwlaszcza w sytuacji wydania ich drukiem. Wsréd cech zwrotu
performatywnego wymienia Ewa Domanska takze:

nastawienie na sprawczo$¢ i zmiany wywolywane w rzeczywisto$ci, rozszerzenie
rozumienia sprawczo$ci na byty nie-ludzkie (posthumanistyczne oblicze idio-
mu performatywnego), interdyscyplinarno$¢ czy transdyscyplinarno$¢ badan
oraz wyjécie poza metafore $wiata rozumianego jako tekst w kierunku metafory
rozumienia $wiata jako wielosci performatywnych dzialan i jako performansu,
w ktérym sie uczestniczy” .

Podmiot performatywny powoduje zmiany w otaczajacej rzeczywistosci
(poprzez happeningi, performanse), ktére czgsto widzi sie jako efekt wspdtpracy
ludzi i nie-ludzi. W tym kontekscie crowdsourcing (czyli uczestnictwo wielu
podmiotéw w dzialaniu) zaposredniczony przez Internet moglby by¢ wyrazem
tego rodzaju dzialalnosci.

Przeklad jako proces (akt) mozemy uznac¢ za swego rodzaju performans.
W przeklad Pinokia czy Moby Dicka zaangazowanych bylo wielu uzytkownikéw
Twittera i wykonawcow pracujacych poprzez platforme Amazon Mechanical

47 A. Zeidler-Janiszewska, 2006: Visual Culture Studies czy antropologicznie..., s. 12.

48 E. Domanska, 2007: ,Zwrot performatywny” we wspotczesnej humanistyce. ,Teksty
Drugie’, nr 5, s. 48—61 — o zwrocie performatywnym rowniez w dalszej czesci arty-
kutu referuje za E. Domanska.

49 Ibidem.

50 Cho¢ ta zrodzila sie znacznie wczeéniej. Rowniez cyfrowe formy ekspres;ji literackiej
sg wyrazem tych tendencji. Cho¢ nie ma tu mowy o materialnoéci par excellance, to
cybertekst dematerializujgc ksiazke, czyni z tekstu fenomen wizualny (a czasem tez
akustyczny i haptyczny) i pozwala na manipulacje tworzywem. Por. E. Szczesna, 2018:
Cyfrowa semiopoetyka...; U. Pawlicka, 2012: (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty
i charakterystyka. Krakéw, Korporacja Halart.

51 E.Domanska, 2007: ,,Zwrot performatywny”..., s. 52.
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Turk. Wytwory te sg zatem efektem wspolpracy cztowieka i maszyny (w dobie
posthumanizmu), a takze performatywnego ttumaczenia angazujacego wiele
podmiotéw sprawczych (crowdsourcing).

»Pinocchio biegnie. Biegnie, odkad si¢ narodzit... Dusza Pinocchia, swéj naj-
bardziej typowy i pierwotny wyraz zyskuje w byciu w biegu [ttum. — K.M.]”** —
pisze Giovanni Gasparini. Pinokio to podmiot sprawczy, wiecznie w ruchu,
niespokojny, wplywajacy na otoczenie. Podmiot w istocie performatywny!
Posta¢ Pinokia w jezyku emoji zostala przedstawiona trojako: jako biegnacy
czlowiek, mtoda roélinka, robot. Biegnacy czlowiek wyraza ducha performa-
tywnego dzialania. Dwa kolejne wyobrazenia to natomiast postacie jakby wprost
wyjete z repertuaru posthumanizmu (robot, mtoda roslinka)*’. Zielona roslina
oznacza mtodoé¢ i niedojrzatos¢, wskazujac przy okazji na material (oczywiscie
drewno), z ktérego wykonany jest pajacyk. Robot z kolei odnosi si¢ nie tylko
do nie-(do konca)ludzkiej natury pajacyka. W Toskanii czaséw krola Leopolda
szeroko rozpowszechnione byly, pochodzace z Francji, pokazy automatéw na
lokalnych targach i to wasnie stalo sie inspiracja dla ttumaczy uczestniczacych
we wloskim projekcie.

Ciekawe, ze dwoista natura Pinokia — bedacego z jednej strony kawalkiem
naturalnego drewna, z drugiej zas zmechanizowang lalkg — jest w pewnym
sensie analogiczna do omawianej wczesniej dwoistosci przedstawionego tu
projektu translatorskiego, a wigc wydania drukiem (czyli tradycyjng metoda)
tekstu, ktéry przynalezy do wysoko stechnologizowanej sfery cyfrowe;j™.

Intersemiotyczny eksperymentalny przeklad Pinokia nadzorowany przez
wloskich lingwistow jest wyrazem kultury zwrotu wizualnego i performatyw-
nego zaréwno ze wzgledu na swoja ontologie, cyfrowa proweniencje (cyfrowg
i zarazem wielopodmiotows), jezykowo-obrazkowy charakter, jak i sam ma-
krowybdr translatorski (ze wzgledu na symbolike postaci).

52 Oryg. ,,Pinocchio corre. Corre da quando ¢ nato... Lanima di Pinocchio, la sua espres-
sione pill tipica e primaria sta nel correre” G. Gasparini, 1997: La corsa di Pinocchio.
Milano, Vita e Pensiero.

53 F Chiusaroli, 2017: Tradurre ,,Pinocchio”...; por. takze blog Scritture Brevi. Dostepne
w Internecie: https://www.scritturebrevi.it/ [dostep: 7.07.2018].

54 Uwage te zawdzieczam recenzentowi artykutu.
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Aneks

142 Przykltady ttumaczenia Pinokia na kod emoji~
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CAPITOLO 1

Come ando che Maestro Ciliegia, falegname, trovo un pezzo di legno che pian-

geva e rideva come un bambino.

Rozdziat 1

Jak Majster Wiénia znalazl kawalek drewna, ktory ptakat i §mial sie jak dziecko
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— Clera una volta...

— Un re! — diranno subito i miei Piccoli lettori.

— No, ragazzi, avete sbagliato. Ceera una volta un pezzo di legno.

55 Wszystkie cytaty wedlug wydan: tekst w emoji: Pinocchio in Emojitaliano, 2017.
E Chiusaroli, J. Monti, F. Sangati, thum. Sesto Fiorentino, ,,apice libri’, s. 27; oryginal
w jezyku wloskim: Pinocchio in Emojitaliano, 2017..., s. 26; polski przektad: C. Collodi,
2014: Pinokio. P. Jabloniska, ttum. Krakéw, Greg, s. 3.
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— Dawno, dawno temu byl sobie...
— Krdl! — powiedza natychmiast moi mali czytelnicy.

— Nie, dzieci, mylicie si¢. Dawno, dawno temu byl sobie kawatek drewna.
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Appena maestro Ciliegia ebbe visto quel pezzo di legno, si rallegro tutto; e dan-
dosi una fregatina di mani per la contentezza, borbotto a mezza voce:

— Questo legno ¢ capitato a tempo; voglio servirmene per fare una gamba di
tavolino.

Majster Wiénia uradowal si¢ na widok kawatka drewna. Zatart rece z zadowo-
leniem i zamruczal do siebie:

— W sama pore! Zrobig¢ z niego noge stotowa.
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Katarzyna Majdzik

Pinocchio in Emojitaliano
La traduzione sperimentale come riflesso di una svolta visuale e performativa

SOMMARIO | Nel presente articolo si parla della traduzione sperimentale di Pinoc-
chio (La storia di un burattino) di Carlo Collodi, classico di letteratura per 'infanzia, dall’i-
taliano verso il codice (linguaggio) artificiale delle emoji (disponibile prima in Internet,
su Twitter, e nel 2017 pubblicata in forma cartacea). Il problema di questa particolare
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traduzione viene presentato in un contesto pitt ampio delle traduzioni tramite emoji e di
altre forme di traduzione sperimentale. Il testo, originariamente destinato ad uso on line,
dimostro gli attuali cambiamenti culturali e puo essere inteso come riflesso di una svolta
visuale — come risulta dal titolo — e performativa nelle scienze umanistiche.

PAROLE CHIAVE | Pinocchio, Carlo Collodi, traduzione sperimentale, traduzione
intersemiotica, svolta visuale, svolta performativa

Katarzyna Majdzik

Pinocchio in Emojitaliano
The Experimental Translation in the Culture of Visual and Performative Turn

SUMMARY | The article discusses the experimental translation of the classic of chil-
dren’s literature — the Pinocchio (La storia di un burattino) by Carlo Collodi — from Italian
into the artificially created language of the emoji signs. The translation was initially created
on the Internet (Twitter platform), and then published in print in 2017. The issue of the
translation was presented in the context of other translations of literature into emoji sings
and experimental translation in general. This originally new-media translation illustrates
the cultural transformations of modernity and can be understood as the expression of
iconic (visual) and performative turn in humanities.

KEYWORDS | Pinocchio, Carlo Collodi, experimental translation, intersemiotic trans-
lation, iconic turn, performative turn
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roznawstwa, przekladoznawca, adiunkt w Zakladzie Teorii Literatury i Trans-
lacji Instytutu Filologii Stowianiskiej Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach;
absolwentka filologii chorwackiej na Uniwersytecie Slaskim i lingwistyki na
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czasopi$mie ,,Przektady Literatur Stowianskich” i pracach zbiorowych poswie-
conych literaturze i kulturze chorwackiej. Wspotredagowala wybdr przektadéw
najnowszego dramatu chorwackiego Kroatywni. W jej dorobku znajdujg sie ar-
tykuly po$wiecone chorwackiej literaturze kobiecej, przektadowi artystycznemu
w ramach jezyka chorwackiego i polskiego oraz teksty teoretyczne z zakresu
przekladoznawstwa i filozofii przektadu. Autorka monografii: Przektad, czyli na
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