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ABSTRACT | This article deals with cognitive aspects of artistic translation based on
the example of translations of Herta Miiller’s ceuvre into Polish and Czech. The reader of
Herta Miiller’s novels in translation seeks to get to know / acquaint onself with otherness
in / through translation, which will be familiar to him or her in a manner consistent with
the idiomaticity of the source language. Cognitive values are especially present in the topic
offered by Herta Miiller, that is, what living in a communist dictatorship means: constant
fear of the secret police, reporting to authorities, individual incapacitation, censorship,
thus — topics known to Czech and Polish readers from their own history.
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Aspekt poznawczy przekltadu wynika nade wszystko z ciekawos$ci poznania
tego, co inne, a wiec z potrzeby komunikacji miedzy ludzmi postugujacymi
sie odmiennymi jezykami, a co za tym idzie odmiennymi obrazami $wiata.
Sa one zdeterminowane przez tak rézne czynniki, jak kultura, historia, ustréj
polityczny, religia czy $§wiatopoglad, ktére zostawiajg swoje wyrazne $lady
w jezyku. Mowa tu wiec o pewnego rodzaju archetypach, by odwola¢ si¢ do
klasycznego terminu Jungowskiej psychoanalizy. Przypomne po krétce, ze
Carl Gustav Jung, opierajac si¢ na Platonskich ideach, mianem archetypow
okreslit uniwersalnie i niezaleznie od historii i kultury obecne w duszy czto-
wieka struktury, ktore jednak w zaleznosci od spoleczenstwa moga by¢ réznie
realizowane'. S3 to obecne od zawsze ogélne obrazy, wystepujace w mitach,
bajkach, fantazjach, snach, wizjach i urojeniach. Realizacja tych obrazow,
pierwotnie uniwersalnych, jest szczegélnie widoczna w elementach nace-
chowanych kulturowo, przy czym takich elementéw znajdziemy najwiecej
w tekstach literackich, ktdre z kolei stanowig podstawe do tworzenia przekla-
dow artystycznych. O trafnosci niektérych Jungowskich spostrzezen swiadczy
ich aktualnos¢. Cho¢ raczej nie sa bezposrednio przywolywane, to przeciez
pobrzmiewaja one wcigz w koncepcjach stanowigcych dzi$ punkt odniesienia
i zywy kontekst dla rozwazan z dziedzin jezykoznawstwa, literaturoznawstwa,
przekladoznawstwa, kulturoznawstwa. Teoria Junga méwi wprawdzie o ele-
mentach uniwersalnych, ich realizacja przez dany jezyk jest jednak rézna.
W koncepcji Jerzego Bartminskiego natomiast archetypy uzyskaty wymiar
konkretu jezykowego. Badacz uwaza, ze folklor jako zjawisko kulturowe bli-
skie jezykowi mowionemu jest ,waznym pokladem wspdlczesnego jezyka
i kultury narodowej” i dostarcza ,,archaiczn[ych] i zarazem elementarn|[ych]
wyobraze[n] o $wiecie”, a wiec wyraza ,,archetypy wyobrazni zbiorowej”, co
pozwala lepiej odtworzy¢ jezykowy obraz $wiata (JOS)®. Skoro za$ dotarlismy do
koncepcji JOS (ktora siega po mysl Wilhelma von Humboldta)®, przypomnijmy

1 C.G.Jung, 2011: Vorwort. W: Idem: Mysterium Coniunctionis: Untersuchungen iiber
die Trennung und Zusammensetzung der seelischen Gegensdtze in der Alchemie. [Ge-
sammelte Werke. Bd. 14, vol. 1]. Ostfildern, Patmos Verlag, s. 11.

2 Por. J. Bartminski, 1996: O ,,Stowniku stereotypéw i symboli ludowych”. W: Idem:
Stownik stereotypéw i symboli ludowych. T. 1, cz. 1. Lublin, s. 10.

3 W polskiej mysli jezykoznawczej pojecie jezykoznawczego obrazu $wiata uleglo kilku
przeksztalceniom albo raczej uscisleniom. Celem mojego artykulu nie jest prezentacja
wszystkich uje¢ teoretycznych, a jedynie wskazanie pewnej $ciezki interpretacyjnej
wiodacej ku problemowi aspektu poznawczego przekladu. Wspomne zatem tylko na
marginesie, ze oczywiscie nalezaloby dla pelnego obrazu zjawiska powiedzie¢ o roz-
réznieniach na jezykowy, mentalny i tekstowy obraz $wiata. W tym miejscu wypada
mi jedynie wskaza¢ artykut Grzegorza Zuka jako kompendium stanu badani nad JOS
w Polsce: G. Zuk, 2010: Jezykowy obraz swiata w polskiej lingwistyce przetomu wiekéw.
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istotng z punktu widzenia przekladoznawstwa tzw. hipoteze Sapira-Whorfa®,
Deterministyczna interpretacja tej koncepcji prowadzi do tezy o nieprzekla-
dalnosci. Jezykoznawstwo kognitywne w pojeciowym centrum swojej teorii
stawia z kolei podobny problem — konceptualizacje’. Warunkiem wstepnym
przektadu jest interpretacja (,,zrozumienie oryginalu”) uwarunkowana gra-
matyka, lecz takze zalezna od czynnikéw subiektywnych. Przeklad za$ polega
na wyborze elementéw, ktore ttumacz uwaza za odpowiednie dla wyrazenia
okreslonej konceptualizacji (Elzbieta Tabakowska)®.

Jezyk zatem jest ,magazynem pamieci kulturowej, w ktdry wpisana jest in-

formacja na temat historii, obyczaju, wierzen, legend, mitéw literatury i sztuki

oraz organizacji zycia spotecznego i politycznego™’. Dla przekladu ma to z wielu

wzgleddw niebagatelne znaczenie. Ja natomiast chcialbym na tle tej konstatacji
przedstawi¢ poznawcza funkcje przekladu.

Che¢ poznawcza w przekladzie wynika m.in. z dazenia do ,wzajemnego
porozumienia w celu rozszerzenia odczuwania i rozumienia czlowieka oraz
jego relacji ze $wiatem, a wiec siebie samego™®, przy czym wysitek poznawczy
jest ulatwiony w przypadku fikcji literackiej. Jej celem jest bowiem zacieka-
wienie czytelnika, ,,stworzenie $wiata alternatywnego w stosunku do istnie-
jacej wersji §wiata rzeczywistego w celu ujawnienia tego, ze nie jest on dany

W: M. Karwatowska, A. Siwiec, red.: Przeobrazenia w jezyku i komunikacji medialnej
na przetomie XX i XXI wieku. Chelm, Chelmskie Towarzystwo Naukowe.

4 ,Uklad wzoréw kulturowych danej cywilizacji — pisat Sapir — jest w pewnym sensie
odzwierciedlony w jezyku, ktory cywilizacje te wyraza”. E. Sapir, 1978: Status lingwis-
tyki jako nauki. W: Idem: Kultura, jezyk, osobowos¢. B. Stanosz, R. Zimand, ttum.
Warszawa, PIW, s. 88. Klasyczna, by tak rzec, formula hipotezy glosi: ,kazdy jezyk,
niezaleznie od stopnia rozwoju rodzimej spolecznosci, wyposaza ja w elementarny
zasdb bezwiednie stosowanych narzedzi pojeciowych do rozpoznawania, segmento-
wania i organizowania informacji dostarczanych przez doswiadczang rzeczywisto$¢”
J. Stawinski, red., 2002: Stownik terminéw literackich. Wroctaw, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, s. 198.

5 Rozumianej niezwykle szeroko. U Ronalda Langackera jest to ,,zaréwno tworzenie
nowych poje¢, jak i wybor sposrod tych, ktdre zostaly juz skonwencjonalizowane
w systemie danego jezyka [...]; to wszelkiego rodzaju typu do$wiadczenie — zmy-
stowe i emocjonalne; to réwniez zdolno$¢ rozpoznawania i analizy bezposrednie-
go kontekstu wypowiedzi — zaréwno spotecznego, jak i fizycznego czy jezykowego”
E. Tabakowska, 1990: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przekladu. ,Teksty Drugie”,
nr 3,s. 101.

6 Por. ibidem, s. 273. Por. takze koncepcje¢ Bozeny Tokarz inspirowang mysla kognity-
wistyczng (o przekladzie jako wyborze weztéw dostepu do sensu) — B. Tokarz, 1998:
Wzorzec, podobieristwo, przypominanie. Katowice, Wydawnictwo Slask.

7  B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzen przektadu artystycznego. Katowice, Wy-
dawnictwo US, s. 234.

8 Ibidem, s. 29.
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nam obiektywnie™, literatura ,,stanowi [wiec] jedno z narzedzi poznania
rzeczywistosci”'". W efekcie, skoro sama literatura umozliwia poznanie, w prze-
kfadzie literackim jest ono spotegowane. ,,Dobrze przettumaczone dzielo lite-
rackie poszerza nasza wrazliwo$¢ na to, co obce”"

Relacja cztowieka z otaczajacym go $wiatem w znaczacy sposob zmienila si¢
dzieki postepowi technologicznemu, umozliwiajacemu szybsza komunikacje
nawet miedzy ludzmi z odleglych cywilizacji. Dzigki temu ,,przektad [...] zyskat
status praktycznego wymiaru komunikacji miedzykulturowej”'*, Umozliwia ja
posrednik miedzykulturowy, czyli ttumacz, ktérego zadaniem jest rozszyfrowa-
nie dla odbiorcy przekladu (czy to artystycznego, czy uzytkowego) odmiennej
kategoryzacji i konceptualizacji $wiata wpisanej w jezyk, a wiec dwdch odmien-
nych horyzontéw kultur.

Odbiorcy przekiadu kieruje przede wszystkim ciekawo$¢ poznania innosci
w odmiennej czasoprzestrzeni kulturowej. Ttumacz, by spelni¢ jego oczeki-
wania, zmaga si¢ z nieprzekladalnoscig tekstowsa i kulturows, gdy brakuje mu
bezposrednich ekwiwalentéw. Zaistnienie tresci oryginatu w kulturze docelo-
wej umozliwia translator, ,bedac bilingwalnym i bikulturowym uczestnikiem
kultury”"?, co pozwala mu na dokonanie wyboru co do zachowania istotnych dla
zrozumienia sensu elementéw obcosci'. Bilingwizm wszak wcale nie oznacza
catkowitego (,,doskonalego”) opanowania dwoch jezykéw, gdyz ,,nigdy nie moz-
na stwierdzic¢ z calg pewnoscia, zZe dany cztowiek zna dwa jezyki w tym samym
stopniu i w ten sam sposob”'*. W takim pojmowaniu bilingwizmu mozna wiec
traktowad go jako zjawisko skalarne'®. Nikt nie jest bowiem w stanie opanowacé
w calosci choc¢by wlasnego jezyka ojczystego, gdyz czlowiek korzysta z danego
jezyka tylko ,w takim stopniu, jaki jest wystarczajacy dla porozumienia si¢

. . s 17
z innymi ludzmi”"".

9 B. Tokarz, 2003: Twérca — stereotyp — profilowanie, czyli literacka rzeczywistos¢ al-
ternatywna. ,Przestrzenie Teorii’, nr 2, s. 21.

10 Ibidem, s. 22.

11 S.H. Kaszynski, 2003: Vom Ubersetzen der Weltbilder: Essay iiber die Rolle der literari-
schen Ubersetzer im europdischen Gedankenaustausch. ,,Studia Germanica Posnanien-
sia’, vol. 29, s. 9. Wiszystkie przeklady pochodza od autora artykulu, o ile nie podano
inaczej.

12 P. Bukowski, M. Heydel, 2009: Przektad — jezyk — literatura. W: P. Bukowski, M. Hey-
del, red.;, Wspdlczesne teorie przektadu. Antologia. Krakow, Znak, s. 37.

13 B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzen przekladu artystycznego..., s. 29.

14 Por. ibidem, s. 12.

15 E. Balcerzan, 1998: Dwujezycznos¢ jako przedmiot badan lingwistycznych i literackich.
W: Idem: Literatura z literatury (Strategie thumaczy). Katowice, Wydawnictwo Slask,
s. 11.

16 Por. ibidem, s. 12.

17 Ibidem, s. 13.
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Dzielo literackie odpowiada przede wszystkim na estetyczne oczekiwania
jego odbiorcéw'® (w niektérych okresach historii literatury postulowano wrecz,
ze literatura ma tylko i wylgcznie cel estetyczny'), wiec réwniez w poznaniu
Innego”® zawiera sie warto$¢ estetyczna. ,Daje [ona] ttumaczowi mozliwosé
implementacji tych srodkéw artystycznych, ktore nie sg reprodukowane, lecz
kreacyjne. Uzycie tych $rodkéw argumentuje si¢ dbaloscig o warto$¢ estetyczng
przekladu. [...] wspolautorstwo dokonuje si¢ w wyznaczonej przez reprodukcje
i estetyke przestrzeni”>'. W tym sensie estetyka utworu to wszystkie te elementy,
ktore nie maja bezposredniego odniesienia do jego tresci, lecz s3 odbiciem stylu
i jezyka stosowanego przez autora, przy czym faktyczne przezycia estetyczne
beda sie rézni¢ u ludzi nalezacych do odmiennych kregéw kulturowych®’, War-
tos¢ estetyczna nadbudowuje sie nad wartoscig artystyczng, ktéra jest wymierna
w jezyku. Wymierna dlatego, ze mozna wyro6zni¢ $rodki artystyczne, dzigki
ktérym utwor posiada warto$é estetyczng. Stosowane przez Herte Miiller™ —
niemieckg autorke, ktdrej utwory, a wlasciwie ich przeklady, beda stuzyly jako
material egzemplifikacyjny w niniejszym wywodzie — $rodki artystyczne to
m.in. niezwykle metafory powstale w wyniku uzywania codziennych stow i wy-
razen w niecodziennych kontekstach, ale réwniez kalki z jezykow trzecich oraz
celowe uzywanie niezgodnych z normg jezykowa rodzajnikéw.

Wsréd metafor mozna wyrézni¢ personifikacje przedstawicieli $wiata flory
i fauny, a takze przedmiotéw do uzytku codziennego (np. Zement — ,cement”

18 Por. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, red., 1991: Zarys teorii litera-
tury. Warszawa, WSiP, s. 5.

19 Por. ibidem, s. 38.

20 Termin wprowadzony przez Emmanuela Lévinasa i bedacy w $cistym zwigzku z filo-
zofla spotkania i dialogu. ,,Symbolem innoéci jest twarz czlowieka, a bezposredniej
bliskosci spotkanie twarza w twarz. Moge z Drugim nawigza¢ kontakt, poznawac
g0, jednak nie pozna¢” (por. S. Gorzna, 2012: ,,Inny” w filozofii Emmanuela Lévinasa.

»Stupskie Studia Filozoficzne”, nr 11, s. 64). Tak samo dziala przektad, dzigki ,,spotkaniu
sie odmiennych (stopniowalnie) czasoprzestrzeni, pozostajacych z sobg w stosunkach
dialogowych, polemicznych, a czasem sie wykluczajacych” oryginal ulega wzbogace-
niu (por. B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeti przekladu artystycznego...,s. 12).

21 Por. J. Walczak, 2013: Teoria i praktyka polskiej translatoryki na przyktadzie nowopol-
skich ttumaczeti wybranych utworéw Williama Shakespearea i Johna Miltona. [Roz-
prawa doktorska]. Warszawa, Repozytorium UW, s. 73.

22 Por. M. Gotaszewska, 1986: Zarys estetyki. Warszawa, PWN, s. 19.

23 Herta Miiller, ur. w 1953 roku na terenie éwczesnej Rumunskiej Republiki Ludowej,
pochodzi z mniejszosci niemieckiej w rumunskim Banacie, laureatka Literackiej
Nagrody Nobla z 2009 roku za powies¢ Atemschaukel (pl. Hustawka oddechu). W swo-
jej tworczosci porusza kwestie dziecinstwa spedzonego na banackiej wsi oraz zycia
w komunistycznej Rumunii. Jej twoérczos¢ nalezy do ,,literatury niemieckojezycznej
z kulturowych peryferii niemieckiego obszaru jezykowego” (por. P. Bozzi, 2005: Der
fremde Blick: zum Werk Herta Miillers. Wiirzburg, Kénigshausen & Neumann, s. 15).
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czy Hunger — ,gl6d”, personifikowany przez Hungerengel, ,aniol gtodu”,
w Atemschaukel), jak tez niezwykle kolokacje czasownikowo-rzeczownikowe
(np. Friedhife machen w Herztier). Powoduja one wrazenie poetyckiej szorstkosci,
a jednocze$nie bliskosci z jezykiem méwionym. Zauwazalna jest wigc duza
rola, jakg Miiller przypisuje metaforom jako czesci naszego zycia (zgodnie
z koncepcja Marka Johnsona i George'a Lakoffa sformulowang w ksiazce Me-
tafory w naszym zyciu*). Sa one tym, co Johnson i Lakoff nazwali metaforami
pojeciowymi (conceptual metaphors), czyli abstrakcyjnymi przedstawieniami
metaforycznymi porzgdkujacymi i warto$ciujacymi zjawiska otaczajgcego nas
$wiata. Zgodnie z nimi nawet ,,zwykle przedmioty” moga ulec metaforyzacji.
Tworzenie metafor pojeciowych w jezyku niemieckim jest utatwione w duzym
stopniu dzieki mozliwo$ci ujecia danego pojecia w jednym wyrazie — mowa
oczywiscie o idiomatyczno$ci wyrazéw zlozonych. Pojeciowej metaforyzacji
ulegaja u Miiller przedmioty (np. w Herztier Nagelschere, a wigc ,nozyczki do
paznokci”*’, jako ,narzedzie” dyktatorskiej wtadzy socjalistycznej w Rumunii),
zjawiska (np. Hunger, a wiec ,,glod”, ktéry w Atemschaukel skrywa sie wsze-
dzie, jest wszystkim — a wlasciwie Hungerengel™, ,,aniot glodu”), istoty zywe
(Pflaumenfresser — ,,$liwkozercy”, takze w Herztier, czyli pseudonim straznikow
w socjalistycznej Rumunii) i czynnosci Zycia codziennego.

Whbrew powyzszemu stwierdzeniu, ze ,estetyka utworu to wszystkie te
elementy, ktore nie maja bezposredniego odniesienia do jego tresci’, estetyka
utworéw niemieckiej noblistki jest jednym z najwazniejszych srodkéw pozna-
wania §wiata przedstawionego, dzieki ktdrej czytelnik moze zblizy¢ si¢ do istoty
utworu, a wiec czyms wiecej niz tylko odbiciem stylu i jezyka autorki®”. Srodki
jezykowe sa bowiem w jakis$ sposob nacechowane: ,,nosza w sobie swoja prze-
szto$¢, sg niejako wyspecjalizowane w przekazywaniu danych treéci, zawierajg
w sobie utrwalone zabarwienie emocjonalne, wiagza sie¢ z okreslonymi fakta-

24 M. Johnson, G. Lakoft, 2011: Metafory w naszym zyciu. T. Krzeszowski, ttum. War-
szawa, Wydawnictwo Aletheia.

25 Pole semantyczne Nagelschere przedstawia si¢ nastepujaco: ,,narzedzie stuzace do
obcinania paznokei” (prototyp), ,nozyczki, ostros¢, stepi¢, metal”. W powiesci Herztier

»rozszerzenia” te s3 natomiast inne: ,,brak wolnosci, codziennos¢, normalnosé¢, wymu-
szony porzadek” W przektadach natomiast potrzebna jest osobna analiza leksemow
nozyczki | niizky i paznokcie | nehty.

26 Pole semantyczne Hungerengel przedstawia si¢ nastepujaco: ,,aniol przedstawiajacy
gldd, spersonifikowany gtod, ciemiezyciel, tagodny, nadzieja” Réwniez w tym przy-
padku potrzebna jest osobna analiza aniot / andél i gtéd / hlad.

27 A wiec zgodnie z wysnutg juz w XVIII wieku teza Alexandra G. Baumgartena, ze
estetyka to dzial epistemologii, ,nauk[a] o poznaniu zmystowym, poniewaz pigkno
miesci sie w sferze zjawisk poznawanych przy pomocy zmystéw”. Por. M. Golaszewska,
1986: Zarys estetyki..., s. 65.
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mi i kierunkami w rozwoju kultury””®. Warto$¢ estetyczna jest zatem ukryta
w $rodkach artystycznych, poprzez ktore autor porusza wyobraznia, sumieniem
irozumem czytelnika literatury. Podobnie musi czyni¢ ttumacz w nowej materii
jezykowej, wykazujac si¢ swoimi kompetencjami twérczymi.

Jakie trudnosci przysparza przeklad utworu literackiego jako przedmiotu
estetycznego, zauwazyl juz w XIX wieku Georg Wilhelm Friedrich Hegel: ,,So
sehen wir in der Tat auch alle groflen Poeten in dem selbsterschaffenen Zeit-
maf}, Rhythmus und Reim frei und selbstgewiss einherschreiten, und nur bei
Ubersetzungen wird das Befolgen der gleichen Metra, Assonanzen usf. hiufig
ein Zwang und eine kiinstliche Quilerei””, a wiec: ,wszyscy wielcy poeci sami
tworzg tempo, rytm i rym w sposob swobodny i pewny siebie, a jedynie przy
tlumaczeniach przestrzeganie metrum, asonansu itp. staje si¢ przymusem i ar-
tystyczng udreky”. Nie chodzi wiec o nasladowanie rytmu dla niego samego
ani o ,wyrazanie” metafor w nowej materii jezykowej jako cel sam w sobie,
lecz o wywolanie jak najbardziej zblizonych przezy¢ estetycznych u odbiorcy
sekundarnego.

Dla ttumacza wyrazajacego sens w przekladzie za pomoca srodkow arty-
stycznych istotny staje sie takze kontekst kulturowy, gdyz zaden utwor nie ist-
nieje jako twor izolowany’. Wrecz przeciwnie, ujecie dzieta w kontekscie kultu-
rowym ,,pozwala uzyska¢ nowe spojrzenie na problematyke wartosci estetycznej
oraz jej odbioru™®, poniewaz kultura jako element nadrzedny wobec jezyka,
historii czy mentalnosci w istotny sposob warunkuje odbidr dzieta. W prozie
Miiller obecne jest srodowisko wielokulturowe, co sprawia, Ze inaczej nalezy
postrzega¢ odejscia autorki od normy jezykowej w oryginale. Miiller pochodzi
bowiem z Banatu, regionu w Europie Srodkowo-Wschodniej mieszczacego sie
na obszarze trzech panstw — dzisiejszych Wegier, Rumunii i Serbii. Jej jezy-
kiem ojczystym jest jezyk niemiecki, cho¢ duzg czes¢ zycia spedzila na terenie
Rumunii (Banat Temeszwarski). Owe odejscia stuzg zatem poznaniu czlowie-
ka, siebie, skomplikowanej ludzkiej natury, dyktatury i okrucienistwa. Sg one
sposobem na to, by zrekompensowa¢ w stowach to, co cztowiek obracajacy sie
w tym $rodowisku przezywa. ,Wypaczenia’ na poziomie wyrazania sa bezpo-
$rednim odbiciem wypaczen charakteru i emocji spowodowanych zZyciem w nie-
ludzkich warunkach. Ujawniaja si¢ one w stowach wystepujacych w zupelnie
nieoczekiwanych znaczeniach, ulegajacych wpltywom jezykow z najblizszego

28 Por. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, red., 1991: Zarys teorii litera-
tury..., s. 85.

29 G.W.E. Hegel, 2007: Vorlesungen iiber die Asthetik 1. W: Werke in 20 Béinden und
Register. Bd. 13. Frankfurt am Main, Suhrkamp, s. 1152.

30 Por. M. Golaszewska, 1986: Zarys estetyki..., s. 13.

31 Ibidem.
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otoczenia autorki (jezyk rumunski, dialekt banacki). Jako przyktad moze tu po-
stuzy¢ niepozorny wyraz, jakim jest Kleinigkeiten (,,drobiazgi”)*’. Pojawia sie¢ on
w Herztier wielokrotnie w znaczeniu Eingeweide (,wnetrznoéci’), co wyraznie
przypomina rumunskie mdruntaie (,wnetrznosci’, ,podroby”), wykazujace
istotne podobienstwo do mdruntis (,,szczegoly, drobiazgi”). Ttumaczki Herztier
na jezyki polski i czeski rozpoznaja ten szczegoél i proponuja czytelnikowi go-
towy, udomowiony przektad: pl. ,podroby ubitych zwierzat™*’, cz. ,vnitfnosti
porazenych zvitat”**. W ten sposéb czytelnicy sekundarni zostaja pozbawieni
mozliwo$ci samodzielnego odkrywania wielokulturowego $wiata Miiller, kto-
rego wazng czescia sa interferencje jezykowe. Jego poznawanie umozliwiloby
im jedynie uzycie podobnej interferencji w przektadzie, np. ,,szczegély ubitych
zwierzat” 1 ,,podrobnosti porazenych zvirat”

Uzywanie niezgodnych z norma jezykowa rodzajnikéw réwniez jest elemen-
tem artystycznym utworéw Miiller, ktére wywotujg u czytelnika prymarnego
doznania estetyczne. Kieruje nig przy tym che¢ pokazania, ze mysli o danej
rzeczy w rzeczywistosci rumunskiej, a nie niemieckiej, rodzajnik stanowi wigc
dla niej element jezykowego obrazu swiata. Podobne stanowisko zajmuje Stefan
H. Kaszynski, zwracajac uwage na to, ze stowa typu ,stonce”, ,most”, ,wiara’
majg charakter symboliczny i ich przektad wraz ze zmiang rodzaju powoduje
takze zmiane struktur myslowych*. Jako przyktad Miiller podaje m.in. rzeczow-
nik Rose (,,r6za”), ktdry w jezyku rumunskim jest rodzaju meskiego (trandafir),

>

a w jezyku niemieckim zefiskiego (die Rose)*’. Mozna z tego wywnioskowaé,
ze ,rumunska’ roza kojarzy sie bardziej szorstko, zaakcentowane sg bowiem jej
ciernie, podczas gdy w ,,niemieckiej” rozy podkreslane sg jej platki. Pokazuje
to wybitnie, jak znajomos$¢ wigcej niz jednego jezyka powigksza nasze spek-
trum poznawcze, poniewaz jesteSmy w stanie postrzega¢ dang tres¢ z kilku
perspektyw, danych nam przez obraz $§wiata nakreslony przez kazdy z jezykow.
Tlumaczki na jezyki polski i czeski w zasadzie nie majg innego wyboru, niz
przejs¢ obok tych elementdw obojetnie, gdyz w jezykach zachodniostowianskich
brakuje kategorii rodzajnika, wigc nie sposob uzy¢ jej do zmian artystycznych
mogacych wywola¢ pozadane przezycia estetyczne. Jak wielojezycznos¢ rozsze-
rza mozliwoéci percepcyjne cztowieka, dobitnie pokazuje takze Eva Hoffman
w ksigzce Lost in Translation, gdzie opisuje swoje przezycia zwigzane z zyciem

32 H. Miiller, 2007: Herztier. Frankfurt am Main, Fischer Taschenbuch, s. 19.

33 H. Miiller, 2009: Sercgtko. A. Buras, ttum. Wolowiec, Wydawnictwo Czarne, s. 18.

34 H. Miillerova, 2011: Srdce bestie. R. Denemarkova, pieklad. Praha, Mlad4 fronta, s. 19.

35 Por. S.H. Kaszynski, 2003: Vom Ubersetzen der Weltbilder...,s. 11.

36 Por.S. Beyer, 2012: Ich habe die Sprache gegessen. [Wywiad z Herta Miiller]. ,Der Spie-
gel’, nr. 35. Dostgpne w Internecie: http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-87908042.
html [dostep: 8.02.2018].
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w nowej kulturze i jezyku, co jg takze przytlacza. Czuje si¢ zagubiona w tym
$wiecie i ciggle odczuwa potrzebe tlumaczenia sobie nowo poznanych rzeczy
na jezyk ojczysty™.

W najbardziej znanej powiesci Miiller, tj. w Atemschaukel, jako $rodowisko
wielokulturowe poza Banatem pojawia sie takze Siedmiogrod, czyli inny region
na terenie Rumunii zamieszkiwany przez mniejszo$¢ niemiecka. Wiekszo$¢ bo-
hateréw powiesci pochodzi wlasnie stamtad, a najwazniejszy z nich to Leopold
Auberg. Jest to narrator pierwszoosobowy, ktérego pierwowzoru mozemy na
podstawie epitekstow (a wiec recenzji, wywiadéw, debat, komentarzy itp.*®)
upatrywa¢ w dawnym przyjacielu Miiller, w Oskarze Pastiorze (rumunsko-
-niemiecki pisarz, nagrodzony w 2006 roku najbardziej prestizowa niemiecka
nagroda literacka im. Georga Biichnera za tworczo$¢ poetycka; w 2010 roku
ku zaskoczeniu wszystkich udowodniono mu, ze w latach 1961—1968 byt in-
formatorem rumunskich stuzb bezpieczenistwa Securitate®). Leopold Auberg
funkcjonuje w otoczeniu 0séb pochodzacych z réznych kultur. Jest to czynnik,
ktory sprawia, ze literatura Miiller staje si¢ bardziej uniwersalna i jej warto$¢
artystyczna wzrasta dzigki obecnosci elementéw z jezykow i kultur trzecich,
ktére wprowadzaja wigcej momentow zaskoczenia. Chocby personalia adiu-
tanta kierownictwa obozu Artura Prikulitscha, ktory pelni wérdd wiezniow
role ttumacza z rosyjskiego, pokazuje, jak wielojezyczno$¢ i wielokulturowos¢
otwierajg nowe obszary percepcji rzeczywistosci i swiadomosci. Po pierwsze
jego nazwisko ma pozornie rosyjskie brzmienie, na co skladajg si¢ potencjalnie
przedrostek ,,npu-" i formant stowotwdrcze ,,-u4”, po drugie pochodzi ono
od rum. pricolici, nazwy stworzenia bedacego hybryda wilkotaka i wampira®’,
a po trzecie cechy osobowosci tej postaci zgadzajg si¢ z cechami owego stwora.
Dzigki znajomosci jezyka rosyjskiego Artur Prikulitsch ma wladz¢ w swoich
rekach, jak pricolici udaje kogos innego (tak jak wilkotak, ktéry udaje psa), niz
w rzeczywistosci jest, i ngka tych, ktorych spotyka.

Wokot zagadnien poznawczych koncentruje sie kognitywistyczna teoria jezy-
ka. Zgodnie z jej zalozeniami struktura jezyka odzwierciedla procesy rzadzace
ludzkim poznaniem, przy czym cognitio znaczy wlasnie poznanie. Laczenie
poznania z ujmowaniem $wiata za pomocg jezyka zreszta nie jest niczym no-
wym. Oddzialywaniem jezyka na poznanie zajmowal sie¢ szczegétowo austriacki

37 Por. E. Hoffman, 1998: Lost in Translation. A Life in a New Language. Vintage, London.

38 Na przyklad tutaj: [Brak inf. o aut.], 2010: Biichnerpreistriger war IM der Securi-
tate. Welt, ab 17. September. https://www.welt.de/kultur/literarischewelt/artic
1€9703378/Buechnerpreistraeger-war-IM-der-Securitate. html [dostep: 26.02.2018].

39 Por. ibidem.

40 Zob. hasto ,,pricolici” w Stowniku obja$niajacym jezyka rumunskiego. Dostepne w In-
ternecie: https://dexonline.ro/definitie/pricolici [dostep: 15.02.2018].
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filozof Ludwig Wittgenstein w swoich Dociekaniach filozoficznych (oryginal: Phi-
losophische Untersuchungen'). Uwazal on, ze jezyk warunkuje poznanie, przez
co wypowiedz jezykowa wywoluje obraz towarzyszacy wyrazeniu jezykowemu,
a nie na odwrot. Oznacza to, ze czlowiek moze sobie wyobrazi¢ jedynie tyle, ile
jest w stanie wyrazi¢ jezykiem, zgodnie z sentencja Wittgensteina: ,,Die Grenzen
meiner Sprache bedeuten die Grenzen meiner Welt”*” (,Granice mego jezyka
wskazujg granice mego $wiata”**

Jezyk oparty jest na doswiadczeniu, ktére — wedlug kognitywistow — po-
winno wynikaé z uwzgledniania jak najwigkszej liczby odmiennych jezykow
i szczeg6léw jego uzycia®®. Analiza przekladu powinna wiec réwniez uwzgled-
niac wiele detali jezyka rozumianego jako konglomerat kultury, historii, ustroju
politycznego, religii czy $wiatopogladu i przynajmniej dwa jezyki docelowe. Taki
warunek spetniony jest w przypadku analizy przekladu w tréjkacie jezykowym,
w ktérym uczestniczg jezyk germanski (niemiecki) i dwa jezyki slowianskie
(polski i czeski). Kulturowa specyfika tego trdjkata przekladowego, czyli w ja-
kim stopniu zjawiska kultury oryginalu istnieja w $wiadomosci odbiorcow
przekladow, polega na tym, ze cho¢ kultury i jezyki polski oraz czeski naleza do
tej samej grupy jezykow stowianskich, to warunki i mozliwosci do zaistnienia
przekladu z jezyka niemieckiego w Polsce i Czechach sg rézne ze wzgledu na
doswiadczenia mentalne, kulturowe i historyczne. Istotne sa takze predyspo-
zycje natury strukturalnej, czyli w jakim stopniu material jezyka docelowego
dysponuje konstrukcjami bedacymi w stanie odda¢ dominante oryginalnych
wypowiedzi.

W takim ujeciu tréjkata jezykowego jezyk jest postrzegany ,w szerokim kon-
tekscie interakcji spotecznej i kulturowej™*’, jego semantyka stanowi wiec takze
wypadkowg kontekstu i doswiadczen. Na ich podstawie ludzki umyst tworzy
tzw. schematy wyobrazeniowe oparte na ,,konkretnych wyobrazeniach™*’. W ten
sposob powstaja kategorie, ktorych przedstawiciele w postaci lekseméw mniej
lub bardziej odpowiadaja prototypowi, czyli s3 ,lepsze” lub ,,gorsze™*. Skoro
wiec poznawanie jest $cisle powigzane z kategoryzacja, zadanie ttumacza pole-
ga kazdorazowo na korzystaniu w jezyku docelowym z wyrazéw znajdujacych

41 L. Wittgenstein, 1953: Philosophische Untersuchungen. Oxford, Blackwell.

42 L. Wittgenstein, B. Russell, 1922: Tractatus Logico-Philosophicus. London, Kegan Paul,
Trench, Trubner & Co., pkt 5.6.

43 B. Wolniewicz, 1970: Wstep. W: L. Wittgenstein: Tractatus logico-philosophicus. War-
szawa, PWN, pkt 5.6.

44 Por. E. Tabakowska, 2001: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu. A. Pokoj-
ska, ttum. Krakow, Universitas, s. 38.

45 Ibidem, s. 39.

46 Ibidem, s. 39—40.

47 Ibidem, s. 40.
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sie w mozliwie najbardziej podobnym miejscu wzgledem nadrzednej kategorii.
Najtrudniej o znalezienie takich wyrazéw czy wyrazen w przypadku elemen-
tow silnie nacechowanych, specyficznych dla danego jezyka badz jego odmiany.
Jednak jezyki uzupelniajg sie w sposobach postrzegania $wiata, wigc ttumacze-
nie poszerza mozliwo$ci poznawcze tekstu oryginalnego, co stanowi o funkcji
wzbogacajacej przektadu. Walter Benjamin pisze w tym kontekscie, ze ,,stowa juz
ustalone przechodza ponowne dojrzewanie [...], z raz nadanej formy mogga si¢
wyloni¢ nowe, immanentne tendencje”*®. Oryginal i przektad nie wspolistnieja
wiec, lecz wchodzg ze sobg w dialog, odbywa sie miedzy nimi ,,spotkanie”.

W przypadku literatury w dochodzeniu do sensu pomagaja rézne $rodki
jezykowo-stylistyczne o charakterze motywowanym. Srodki jezykowe nie sta-
nowig jednak wartosci samej w sobie, sg one dobierane ,,ze wzgledu na orga-
nizacje calego wypowiedzenia™*’. Uklad $rodkéw jezykowych jest wazny ,,ze
wzgledu na funkcje estetyczng, jaka w jego obrebie peni jezyk”. Uklad dzieta
to wynik $wiadomego wysitku pisarza, co oznacza, Ze jego struktura zawsze jest
celowa, zgodna z okreslonymi zalozeniami i zasadami. Dotyczy to wszystkich
jego warstw, rowniez tej jezykowej. Wypowiedz literacka dysponuje takimi
ukladami, ktére, cho¢ czasami wystepuja w innych dziedzinach, to w rzeczywi-
sto$ci sg szczegdlnie charakterystyczne dla wypowiedzi o dominujacej funkcji
estetycznej”’. Ukladami, w ktérych w szczegélny sposéb dominuje funkcja este-
tyczna, s3 elementy nacechowane kulturowo, zwtaszcza metafory i kulturemy™.
Elementy te przyblizaja odbiorcy sekundarnemu w sposéb symboliczny $wiat
wpisany w jezyk oryginalu i maja miedzy innymi za zadanie wywola¢ u niego
przezycia estetyczne. Cho¢ s3 to najwazniejsze i najciekawsze dla czytelnika
sekundarnego elementy utworu literackiego, sa one w najmniejszym stopniu
przekladalne. Kulturemy to bowiem wszystkie te jednostki jezyka, ktore wy-
razaja charakterystyczng, czesto unikalng dla danego kregu kulturowego tres¢
i z tego powodu ich zaistnienie w odmiennym tworzywie, a wiec przektadzie,
jest problematyczne™.

Cechg charakterystyczng prozy Miiller sg liczne kulturowo nacechowane
neologizmy, obecne choc¢by w tytutach jej utworéw. W ich przypadku zaden

48 Por. W. Benjamin, 1975: Zadania tHumacza. W: Idem: Twérca jako wytwdrca. J. Siko-
ra, ttum. Poznan, Wydawnictwo Poznanskie, s. 297.

49 Por. M. Glowinski, A. Okopien-Stawinska, J. Stawiniski, red., 1991: Zarys teorii litera-
tury...,s. 94.

50 Ibidem.

51 Por. ibidem.

52 Por. E. Poyatos, 1976: Man Beyond Words. Theory and Methodology of Nonverbal
Communication. New York, New York State English Council.

53 Wazne ujecie kultureméw znajdziemy u Alicji Nagérko — zob. A. Nagérko, 2007:
Lexikologie des Polnischen. Zirich, Hildesheim, G. Olms, s. 218—221.
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prototyp nie moze zosta¢ ustalony na podstawie do$wiadczen i kontekstow
mentalnych, kulturowych czy historycznych, gdyz jedyny punkt odniesienia
stanowi dany utwor. Znalezienie prototypu dla tytutu powiesci Herztier (1994)
jest wiec niezwykle trudne, gdyz jest to nie tylko neologizm — ale jednoczesnie
zlozenie rzeczownikowe o dwoch niemal réwnorzednych cztonach — ktéry wy-
woluje u rodzimego czytelnika odraze i groze. W przypadku wyrazéw zlozonych
znalezienie prototypu jest dodatkowo utrudnione, poniewaz oba cztony tworza
wlasne pola semantyczne, ktore nakladaja si¢ na siebie i jedynie w ich miej-
scach stycznych tworzy sie nowe pole semantyczne z nowym prototypem. Pole
to charakteryzuje si¢ nieokreslonoscia luki semantycznej powstajacej miedzy
dwoma czlonami zlozenia. Autorka wykorzystuje ten mechanizm slowotwor-
czy charakterystyczny dla jezyka niemieckiego, aby nalozy¢ w jednym pojeciu
dwa pola semantyczne na siebie, dzieki czemu jest w stanie poruszy¢ wyobraz-
nig swojego czytelnika, uzywanie jezyka pociaga bowiem za sobg tworzenie
w umysle obrazéw. Pragnie ona, aby czytelnik poznawal §wiat przedstawiony
poprzez tak niezwykte obrazy.

Czytelnik sekundarny poznaje w inny sposob, poniewaz dysponuje on od-
miennym jezykowo dostgpem do sensu. Wynika to zwlaszcza z braku mozliwo-
$ci takiego samego naktadania na siebie dwdch pdl semantycznych. W konse-
kwencji w przypadku przekladu wyrazéw zlozonych powstaja albo dwa obrazy
oddzialujgce, ale nienaktadajace si¢ na siebie (w przypadku wyrazen dopelnia-
czowych, np. polski tytul powiesci Hustawka oddechu, atrybutywnych, np. czeski
tytut powiesci Rozhoupany dech, dwuczltonowych, np. czeski tytul powiesci
Srdce bestie), albo jeden obraz niebedacy wynikiem nakladania na siebie dwoch
obrazéw (np. uzycie uniwerbizmoéw, jak w tytule powiesci Sercgtko). W przy-
padku przektadu na jezyk polski Herztier zblizono sie do sensu poprzez uzycie
produktywnej kategorii stowotworczej — zdrobnienia Sercgtko, ktore w tym
jezyku moze by¢ uzyte ironicznie. Jako schemat wyobrazeniowy ,,zdrobnienie
w swoim podstawowym sensie presuponuje domene rozmiaréw fizycznych”™,
a wiec pierwsze skojarzenie czytelnika sekundarnego to maty rozmiar ,,serca’,
co z kolei kaze mu postrzegac je jako co$ ,,nieszkodliwego, milego”. Nie wywo-
luje wiec silnie negatywnych emocji, jakimi sg groza i obrzydzenie, obecnych
w oryginale. Tlumaczka na jezyk czeski stworzyla natomiast wyraz dwuczlono-
wy Srdce bestie, a wigc starala si¢ zrozumie¢ i przekaza¢ kategoryzacje obecna
w oryginale. Skutecznie, gdyz mamy réwniez do czynienia z dwoma elementami
réwnorzednymi pod wzgledem struktury i semantyki wywotujgcymi obraz
grozy i brzydoty.

54 ]. Wozniak, 1997: Kognitywizm w informacji. ,,Zagadnienia Informacji Naukowe;j’,
nr2,s.7.
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Utwory Miiller s3 — jak juz wspomniano — pelne wasko i szeroko rozu-
mianej metaforycznosci. Dla zrozumienia istoty i udzialu metafor w tworze-
niu senséw wystarczy odwolac sie do ustalen jezykoznawstwa kognitywnego
z lat 80. George Lakoft i Mark Johnson stwierdzili, ze metafora bynajmniej nie
jest ,rzadki[m] twor[em] genialnego umystu’, lecz ,,zjawisk[iem] tworzac[ym]
tkanke jezyka””. Czy okreslamy dane wyrazenie jako bardziej lub mniej me-
taforyczne, zalezy miedzy innymi od stopnia jego konwencjonalizacji, wiec im
bardziej skonwencjonalizowane jest dane wyrazenie, tym mniej jest ono okazjo-
nalne i o tyle zwieksza sie u odbiorcy jego ,,rutyna poznawcza”’, czyli stopien
opanowania struktury polegajacej na laczeniu danego pojecia z jego symbolem
jezykowym®’. Ze wzgledu na jej strukture i nieograniczone mozliwosci metaforg
jako niekonwencjonalnym $rodkiem poznawczym interesuje sie wielu wspot-
czesnych badaczy jezyka, w tym Ronald Langacker, dla ktérego metafora to
jedno z rozszerzen prototypu, polegajace najczesciej na przeniesieniu danego
pojecia z dziedziny zdarzen fizycznych do dziedziny zdarzen abstrakcyjnych.
Od uwarunkowan antropologicznych, kulturowych czy socjologicznych®® zalezy
natomiast, jakie rozszerzenia powstaja, dlatego to, co metaforyczne w jednym
jezyku, nie musi by¢ takie w drugim.

U Miiller metafory charakteryzuja si¢ okazjonalnoscia, gdyz staja si¢ one
metaforyczne dopiero dzieki niezwyklym, okazjonalnym potaczeniom stow.
Polgczenia te przybieraja posta¢ wyrazow zlozonych (np. personifikacja glo-
du w powiesci Atemschaukel w postaci Hungerengel, ,,aniola glodu”) czy tez
niespotykanej walencji czasownikéw (np. Friedhofe machen, pl. ,,robi¢ cmen-
tarze”, cz. ,plodit hibitovy”, kolokacja pojawiajaca si¢ w Herztier jako niekon-
wencjonalna metafora ,,zabijania”). Szczegdlnie problematyczne w przekladzie
wydaje sie zjawisko walencji, poniewaz potencjal semantyczny czasownikow
jest czyms, co odrdznia dany jezyk od pozostalych. Wymaga wiec od ttuma-
cza umiejetnosci znalezienia kolokacji o podobnym stopniu konwencjonali-
zacji, jak w oryginale. Podany przyklad pokazuje, ze pozornie jednoznaczny
ekwiwalent w jezyku docelowym niekoniecznie musi by¢ tak samo skonwen-
cjonalizowany. Ttumaczka czeska doszta bowiem do wniosku, ze czasownik
délat, teoretycznie najblizszy prototypowi, tworzy odmienne kolokacje. Cza-
sownik plodit moze natomiast — podobnie jak niemieckie machen — tworzy¢
kolokacje zaréwno z hrbitov (,cmentarz”), jak i dité (,,dziecko”), o ktérych

55 Por. E. Tabakowska, 2001: Jezykoznawstwo kognitywne a poetyka przektadu..., s. 40.

56 Ibidem, s. 41.

57 Por. ibidem.

58 Por. E. Tabakowska, 1997: Gramatyka i obrazowanie: Wprowadzenie do jezykoznaw-
stwa kognitywnego. Krakow, PAN, s. 49.
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mowa w dalszej czesci powiesci®. Jest to istotne, aby czytelnik sekundarny
mogt, podobnie jak prymarny, pozna¢ sposob, w jaki autorka gra opozycja
$mierci i zycia.

Moéwigc o aspekcie poznawczym w przekladzie artystycznym, celowo uzyto
stowa ,,przektad”, a nie ,ttumaczenie’, gdyz chodzilo o odpowiednik niemieckie-
go pojecia Ubertragung (,przeniesienie”), wprowadzonego przez zastuzonego
niemieckiego tlumacza i przekladoznawce Karla Dedeciusa. Przeciwstawil je
z kolei Ubersetzung (»przekladanie”), ktore definiowal jako ttumaczenie wierne,
lecz nie artystyczne®’. Chcial w ten sposéb podkresli¢ réznice miedzy thuma-
czeniem jako prostym zabiegiem filologicznym (Ubersetzung) a przektadem
jako prostym ekwiwalentyzowaniem (Ubertragung). Dlatego szczegélnie teksty
o duzym stopniu nacechowania kulturowego wymagaja przeniesienia calych
obrazéw $wiata, zgodnie z propozycja Marii Krysztofiak i Stefana Kaszynskie-
g0, wedtug ktérych kazdy element systemu jezykowego ewokuje w przypadku
literatury jakis obraz $wiata. Dotyczy to zaréwno rodzajow gramatycznych, kto-
re w literaturze nabierajg czesto znaczenia symbolicznego, jak réwniez zjawisk
gramatycznych takich jak czasy i tryby®”. Jedynie kierujac sie kazdorazowo
istotg catosci utworu literackiego, ttumacz bedzie w stanie umozliwi¢ swojemu
czytelnikowi poznawanie nowych wartosci, idei i tresci skrytych w oryginale.
Musi bowiem rozwazy¢, co jest dominantg, w czym tkwi duch nadany utworowi
przez autora i jak moze to przenies¢ na grunt innego jezyka, zachowujac w nim
idiomatycznos¢.

O tym, jak tlumacz umozliwia swoim czytelnikom poznawanie nowego
utworu, nowego wycinka rzeczywistosci alternatywnej, swiadczy kilka aspek-
tow: nadrzednie sam wybor utwordw, ktdre decyduje sie przettumaczy¢, a w sa-
mym dziele dobor srodkow jezykowych (np. stosowane metafory), stylistycz-
nych (np. stopien potocznosci jezyka) czy konwencja literacka, w jakiej utwoér
literacki zostal napisany. Za przeklad tworczosci Miiller na badane tu jezyki
odpowiadajg trzy tlumaczki: wszystkich czterech istniejgcych ttumaczen na
jezyk czeski dokonata Radka Denemarkova (translatorka i autorka kilku ksia-
zek), natomiast wiekszos$¢ przekladow na jezyk polski powstala za sprawa Ka-

59 Por. H. Miillerovd, 2010: Rozhoupany dech..., s. 21—37.

60 Por. K. Dedecius, 1986: Vom Ubersetzen. Theorie und Praxis. Frankfurt am Main,
Suhrkamp.

61 S.H. Kaszynski, 2003: Vom Ubersetzen der Weltbilder...,s. 7—17.

62 Kaszynski podaje miedzy innymi przyktad ttumaczenia powiesci Hermanna Brocha
Der Tod des Vergil, gdzie jedng z dominant jest uzycie trybu Konjunktiv I, polski prze-
kiad ze wzgledu na ograniczenia systemowe nie zachowat jej, co jest zastanawiajace
wobec tego, ze czas gramatyczny narracji ma konsekwencje §wiatopogladowe dla catej
struktury myslowej. Ibidem, s. 11.
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tarzyny Leszczynskiej, jedynie Herztier (pl. Sercgtko) zostato przetlumaczone
przez Alicje Buras.

Gdy przyjrzymy si¢ wyborowi ksiazek przetlumaczonych na jezyk czeski,
zwraca uwage przede wszystkim ich skromna liczba, zaledwie cztery. Wszyst-
kie powstaly po waznej w kontekscie tworczosci Miiller dacie, mianowicie po
roku 2009, kiedy to otrzymala literacka Nagrode Nobla. Moze to wynika¢ z checi
wykorzystania popularnosci autorki przez rodzime wydawnictwa®, ale takze
z checi czekania na odpowiedniego ttumacza, ktérym zostata w tym przypadku
Denemarkova. Byl to z pewnoscig stuszny wybor, gdyz przektad najbardziej
znanej powiesci Miiller, Atemschaukel, zostal w 2011 roku nagrodzony naj-
wazniejszg nagroda literacka w Czechach Magnesia Litera. Jak dowiadujemy
sie z wypowiedzi samej ttumaczki, §wiadomie podjeta ona decyzj¢ o pracy nad
przekladami: ,,Herta Miiller jest wyjatkowa z tego wzgledu, ze jest w zgodzie
z tym, jak zyje i jak pisze. A takich ludzi nie znam zbyt wielu**. Denemarkova
niezwykle poruszyt jezyk autorki, ktdry jest ,szczegoélny, nowy, jakby autor-
ka go obmyla i przywrécita stowom znaczenie, gdyz stowa nas oszukujg™’.
Przettumaczyla nastepujace utwory: Der Mensch ist ein groffer Fasan auf der
Welt (cz. Cestovni pas), Atemschaukel (cz. Rozhoupany dech), Herztier (cz. Srdce
bestie) i Niederungen (cz. Niziny). Wszystkie wymienione powiesci zwracajg
uwage swoja objetoscig oraz réznorodnoscia tematyczng, dzieki czemu cze-
ski odbiorca poznaje doglebnie $wiat nakreslony przez Miiller. Tematycznie
dominuja w nich dziecinstwo (Niederungen), zycie na wsi (Der Mensch ist ein
grofer Fasan auf der Welt) oraz $wiat przestuchan, przesladowan i inwigilacji
komunistycznej (Herztier).

W przypadku wyboru ksigzek przettumaczonych na jezyk polski jest nato-
miast wrecz odwrotnie, gdyz sposrod dziewieciu przektadow siedem powstato
jeszcze przed kluczowym rokiem 2009. Jest to wynik szczerej fascynacji ta autor-
ka od poczatku, zaréwno ze strony wydawnictwa Czarne (i jej wspolzalozyciela
Andrzeja Stasiuka), jak i thumaczki Katarzyny Leszczynskiej. Z Miiller tczy ttu-
maczke specyficzna wiez: ,,kiedy jako czytelniczka zanurzam si¢ w tekscie, kiedy
prowadzi mnie on naraz poza granice tego, co wypowiadalne, kiedy z autorem

63 Wzrost popularnosci autorki zauwazalny byl na calym $wiecie. Po roku 2009 pow-
staly przeklady jej najwazniejszych dziet na niemal wszystkie najwazniejsze jezyki
$wiata Por. W. Sievers, 2013: Eastward Bound: Herta Miiller’s International Reception.
‘W: B. Haines, L. Marven, eds.: Herta Miiller. Oxford, OUP Oxford, s. 175.

64 Zob. M. Strafeldové, 2012: Hertha Miiller mi potvrdila, Ze je t¥eba jit do rizika, Fikd jeji
prekladatelka Radka Denemarkovd. [Wywiad z Radka Denemarkova]. Radio Praha,
od 6. dubna. Dostepne w Internecie: http://www.radio.cz/cz/rubrika/udalosti/hertha-
mueller-mi-potvrdila-ze-je-treba-jit-do-rizika-rika-jejiprekladatelka-radka-denemar
kova [dostep: 15.02.2018].

65 Ibidem.
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lub autorka laczy mnie rozumienie, powstaje takie specyficzne MY, wspolnota
bedaca warunkiem namietnego ttumaczenia™.

Skoro procesy rzadzace ludzkim poznaniem sg oparte na doswiadcze-
niach mentalnych, kulturowych czy jezykowych, to nalezatoby pokaza¢, jak te
dos$wiadczenia s3 — w réznym stopniu — obecne w kazdym z przekladow.
Najlepiej bedzie to widoczne na kilku przykiadach rozwigzan translatorskich
z przektadow powiesci Atemschaukel na jezyki polski (Hustawka oddechu) oraz
czeski (Rozhoupany dech), gdzie srodowisko wielokulturowe $wiata przedsta-
wionego wraz ze specyficznym idiolektem®” Miiller sprawia, ze powie$¢ obfituje
nie tylko w interferencje z jezyka rumunskiego, ale takze z rosyjskiego oraz
z dialektu banackiego i siedmiogrodzkiego. Istotnym aspektem wartosci po-
znawczej powiesci sg takze jej walory estetyczne wynikajgce ze stylu i jezyka
stosowanego przez autorke. S one z kolei wynikiem jej idiolektu, poprzez ktory
wyraza swoj stosunek do przekazywanych mysli. Wlasnie na tej podstawie da si¢
wyjasni¢, dlaczego Miiller jedynie w sposdb poetycki jest w stanie odnosi¢ sie
do okrutnej otaczajacej ja rzeczywistosci. Zachowanie tych cech w przekladzie
wymaga od ttumaczek szczegdlnej wrazliwosci na innos¢ wynikajaca z osob-
liwosci idiolektalnej majacej swoj rodowod w doswiadczeniach kulturowych.

Wyjatkowe miejsce w tworczo$ci niemieckiej noblistki zajmuje obraz ,,serca”
(Herz), pojawiajacy si¢ chocby w tytule powiesci Herztier czy w innych ksigzkach
w postaci neologizméw, na przyktad Herzschaufel w Atemschaukel®®. Czesto
obraz ten jest mocno pesymistyczny, gdyz wszystkie przedmioty (ulegajace
personifikacji) i wyzej postawieni ludzie (tacy jak straznicy) majg serca boha-
terow powiesci pod kontrola, przez co nie moga one niczego pozytywnego czy
negatywnego odczuwaé. W Atemschaukel jednak pozornie nic nie znaczacy
przedmiot — Herzschaufel, bedacy jednocze$nie tytulem jednego z rozdziatéw,
jest ucielesnieniem (zludnej) nadziei na opuszczenie obozu pracy. Wyzwanie
dla tlumaczek stanowi tutaj wiec przekazanie czytelnikom sekundarnym do-
$wiadczenia mentalnego, jakim jest szukanie nadziei w czymkolwiek, co moze
pomoc uwiezionemu w znoszeniu beznadziejnej sytuacji. Ttumaczka polska
nie zdecydowala sie¢ na zastosowanie zlozenia w jezyku polskim, gdyz jego
uzytkownicy nie majg potrzebnej w tym zakresie rutyny poznawczej, stworzyla
wiec fraze nominalng z atrybutem blizej okreslajacym ,lopate”, a mianowicie

66 Zob. wywiad Instytutu Goethego z Katarzyng Leszczynska. Dostepne w Internecie:
https://www.goethe.de/ins/pl/pl/kul/dos/ueb/ges/20554114.html [dostep: 2.03.2018].

67 Idiolekt mozna okredli¢ jako indywidualng realizacje systemu jezykowego lub ogot
cech jezykowych odrdzniajacych od siebie méwcow danego jezyka. Por. E. Oksaar,
2010: Idiolekt als Grundlage der variationsorientierten Linguistik. ,Sociolinguistica’,
vol. 14, issue 1, s. 37.

68 H. Miiller, 2009: Atemschaukel. Miinchen, Carl Hanser Verlag, s. 82.
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serdeczna topata®. Cho¢ dostep do sensu zostal zmieniony z przedmiotu jako ca-
Yoséci (Herzschaufel) do przypisania mu pewnej cechy, mozna stwierdzi¢, ze takie
ttumaczenie ma podobng warto$¢ artystyczng, dzieki czemu pozwala czytelniko-
wi sekundarnemu na zblizone przezycia estetyczne. Godna uwagi réznica tkwi
jednak wlasnie w przymiotniku serdeczny, ktdry z wyjatkiem jego etymologii nie
ma nic wspélnego z sercem jako narzagdem. Sprawia to, ze czytelnik jest zmuszo-
ny w jeszcze wiekszym stopniu bazowac¢ na swoim wrazeniu estetycznym. Ttu-
maczka czeska stworzyta natomiast — zgodnie ze swoim zwyczajem’® — wyraz
dwuczlonowy lopata srdcovka’". Jest to wyrazna préba zblizenia sie do struktury
ztozenia, ktéra stanowi w oryginale jeden z najwazniejszych znaczeniotworczych
$rodkow stylistycznych, przy jednoczesnym zachowaniu idiomatycznosci w jezy-
ku przekladu. Wyraz dwuczlonowy charakteryzuje sie bowiem tym, ze sktada si¢
z dwoch calkowicie rownowaznych czesci, z ktérych zadna nie stoi w zaleznosci
fleksyjnej od drugiej; dotyczy to réwniez ich strony semantyczne;j.

Silne nacechowanie kulturowe obecne jest w zdaniu jakby wyjetym z oficjal-
nej propagandy polityki rodzinnej obowigzujacej w latach 30. i 40. w Niemczech
NSDAP: ,Jede Frau schenkt dem Fiihrer ein Kind””>. Pojawia sie tutaj posta¢
historyczna, niemal kazdemu w Europie znana, tj. Adolf Hitler, dyktator Nie-
miec w latach 30. 1 40., ktory tytutowal siebie Wodzem i Kanclerzem Rzeszy. Na
przykladzie ttumaczen tego zdania na jezyki polski i czeski zobaczy¢ mozna, ze
kazda z tych kultur inaczej postrzega Hitlera, co moze mie¢ zwigzek z historig
Polski i Czech. Zdecydowanie bardziej na inwazji hitlerowcdw ucierpiata Polska,
nie tylko liczac straty osobowe’?, ale takze materialne i emocjonalne. Znajduje
to odzwierciedlenie w stownictwie stosowanym w Hustawce oddechu: ,,Kazda
niemiecka kobieta podaruje Fithrerowi dziecko™*. Jak widzimy, w przytoczo-
nym zdaniu zastosowanie znalazto zapozyczenie z jezyka niemieckiego, uzywa-
ne do dzi$, pomimo istnienia jego polskiego odpowiednika (,Wddz”). Godna
uwagi jest takze amplifikacja wyjasniajaca ,,niemiecka’, ktéra wynika z braku
automatycznego powigzania jezyka z kulturg, jak to ma miejsce w oryginale.
Makaronizmy opisujace rzeczywisto$¢ pod hitlerowska okupacja s popularne
w polskiej kulturze i zawsze maja zabarwienie pejoratywne’”. Przeklad czeski

69 H. Miiller, 2010: Hustawka oddechu. K. Leszczynska, ttum. Wolowiec, Wydawnictwo
Czarne, s. 71.

70 Wystarczy przywolaé przyklad tytulu powiesci Herztier, gdzie uzyla takiej samej
konstrukgji: Srdce bestie.

71 H. Miillerova, 2010: Rozhoupany dech..., s. 76.

72 H. Miiller, 2009: Atemschaukel..., s. 94.

73 IPN podaje liczbe zblizong do 6 miliondw zabitych przez hitlerowcow.

74 H. Miiller, 2010: Hustawka oddechu..., s. 82.

75 Por. B. Nowowiejski, 2010: W sprawie wplywéw jezyka niemieckiego na polszczyzne.
»Poznanskie Studia Polonistyczne”, nr 17 (37), s. 123.
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natomiast stosuje rodzimy wyraz, przez co powstaje wigkszy dystans do osoby
Hitlera: ,Kazda némecka Zena necht daruje Viidci détatko™®. Jego tytut orygi-
nalny nie zawladnal w takim stopniu pamiecig zbiorowa Czechéw, aby mogt
zosta¢ w tej formie przejety. Rowniez w tym przypadku i z tych samych wzgle-
doéw ttumaczka zastosowata amplifikacje wyjasniajaca: ,,némeckd”.

Szczegdlna wrazliwo$¢ na walory estetyczne oryginalu jest potrzebna, gdy
nawarstwiaja sie w nim elementy kreacyjne. Tak zwany Viehwaggonblues’” jest
tego najlepszym przyktadem: ,,Im Walde bliiht der Seidelbast, / Im Graben
liegt noch Schnee, / Und das du mir geschrieben hast, / Das Brieflein tut mir
weh””®. Cho¢ jest to pierwsza zwrotka wiersza Hermanna Hessego pt. Wander-
schaft, otrzymuje ona od autorki zupelnie nowa nazwe, dzieki czemu staje sie
jakby dobrem wspolnym wszystkich wiezniéw. Polska wersja Blues[a] z bydle-
cego wagonu’® brzmi nastepujaco: ,W lesie kwitnie wawrzynek, / W rowie lezy
$nieg, / Wczoraj do mnie napisates. / Twéj liscik rani mnie”*’. Zauwazalne
s3 w niej dwie rdéznice: brak ryméw niegramatycznych obecnych w orygina-
le (jedynie drugi i czwarty wers zawierajg rym niedokladny) oraz aliteracja
poczatkowych wyrazéw poszczegolnych wersow, ktdra sprawia, ze pomimo
braku rymu, zachowana jest poetyckos¢ wiersza, stanowigca jej najwazniejsza
ceche — dzieki niej utwdér mozna sobie wyobrazi¢ w formie $piewanej. Czeska
wersja zatytutowana Blues dobyt¢iho vagonu® brzmi natomiast tak: ,\V lese kvete
lykovec / V prikopé snih se droli / Cos napsala nakonec / Mé v tvém dopise
boli”**, Dzieki zachowanym tu rymom czytelnik sekundarny ma bardzo zbli-
zony dostep do sensu i przezywa w taki sam sposob jak czytelnik prymarny.

Reasumujac, czytelnik sekundarny pragnie pozna¢ w przekladzie innos¢,
ktéra bedzie mu przyblizana w sposéb zgodny z idiomatycznoscig wlasnego
jezyka. Ttumacz musi wigc odwota¢ sie do doswiadczen kulturowych, men-
talnych i historycznych obecnych zwlaszcza w wyrazach i wyrazeniach nace-
chowanych, po to, aby umozliwi¢ swojemu czytelnikowi podobne przezycia
estetyczne i poznawcze. Przy tym musi wzia¢ pod uwage réznice w $wiadomosci
historycznej i kulturowej odbiorcéw oryginatu i przektadu. Dlatego na przyklad
Adolf Hitler musiat w polskim przektadzie zaistnie¢ jako Fiihrer, a w czeskim
jako Viidce. Poza poznaniem i zblizeniem si¢ do Innego przeklad wzbogaca
czytelnika sekundarnego poprzez mnogos¢ sposobow postrzegania $wiata. Na

76 H. Miillerovd, 2010: Rozhoupany dech..., s. 87.
77 H. Miiller, 2009: Atemschaukel..., s. 78.

78 Ibidem, 78—79.

79 H. Miiller, 2010: Hustawka oddechu. .., s. 67.
80 Ibidem.

81 H. Miillerova, 2010: Rozhoupany dech..., s. 72.
82 Ibidem.
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te mnogos¢ swiatopogladowa sktadajg si¢ srodki jezykowe typowe dla jezyka
niemieckiego, jak réwniez interferencje z innych jezykéw (rumunski, rosyjski)
i dialektéw (banacki). Nalezy w tym wzgledzie wyr6zni¢ wyrazy zlozone, ktére
poprzez nalozenie si¢ w nich pol semantycznych pozwalaja danemu pojeciu
tworzy¢ jeden obraz. Interferencje sg natomiast bezposrednim odbiciem wypa-
czen charakteru i emocji bohateréw powiesci Miiller spowodowanych zyciem
w nieludzkich warunkach.
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Jakob Altmann

Cognitive aspects in artistic translation — on the example
of Herta Miiller’s novels and their translations into Polish and Czech

SUMMARY | Thisarticle deals with cognitive aspects of artistic translation, based on
the example of translations of Herta Miiller’s ceuvre into Polish and Czech. The reader of
Herta Miiller’s novels seeks to get to know / acquaint onself with otherness in / through
translation, which will be familiar to him or her in a manner consistent with the idiomati-
city of the source language. The translator must therefore refer to the cultural, mental, and
historical experiences present, in particular, in culturally marked words and expressions,
in order to enable his readers to have similar aesthetic and cognitive experiences. In so
doing, the translator must take account of the differences in the historical and cultural
awareness of the public of the original and of its translation.
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Cognitive values are particularly present in the themes offered by Herta Miiller, which
are expressed in poetic roughness, proximity to spoken language, and the presence of
multicultural elements, that is, what living in a communist dictatorship means: constant
fear of the secret police, reporting to authorities, individual incapacitation, censorship,
thus — topics known to Czech and Polish readers from their own history.

KEYWORDS | cognition, Herta Miiller, aesthetic needs, cultural experience, cognitive
linguistics, Atemschaukel

Jakob Altmann

Kognitive Aspekte der kiinstlerischen Ubersetzung

ZUSAMMENFASSUNG | Dieser Artikel konzentriert sich auf die kognitiven Aspek-
te der kiinstlerischen Ubersetzung am Beispiel von Herta Miillers Ubersetzungen ins
Polnische und Tschechische. Der Zweitleser von Herta Miillers Roman sucht in der
Ubersetzung nach Andersartigkeit gepaart mit Idiomatizitit der Ausgangssprache. Der
Ubersetzer muss daher Verbindungen zu kulturellen, mentalen und historischen Erfah-
rungen herstellen, insbesondere zu kulturell geprigten Wortern und Ausdriicken, um
seinen Lesern dhnliche dsthetische und kognitive Erfahrungen zu ermdglichen. Dabei
beriicksichtigt der Ubersetzer die Unterschiede im historischen und kulturellen Bewusst-
sein zwischen den Erst- und Zweitlesern.

Kognitive Werte sind besonders in den von Herta Miiller angesprochenen Themen
priasent. Sie duf8ern sich in poetischer Rauheit, Nahe zur gesprochenen Sprache und der
Priasenz multikultureller Elemente, d.h. in dem, was das Leben in der kommunistischen
Diktatur ausmacht: stindige Angst vor Geheimdiensten, Denunziantentum, Entmiindi-
gung, Zensur, d.h. Themen, die tschechischen und polnischen Lesern aus ihrer eigenen
Geschichte bekannt sind.

SCHLUSSELWORTER | Kognition, Herta Miiller, dsthetisches Bediirfnis, kulturelle
Erfahrung, kognitive Linguistik, Atemschaukel
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nistycznej w Bielsku-Bialej. Jako rodowity Niemiec bada niemiecka literature
drugiej polowy XX wieku ze szczegdlnym naciskiem na literature niemieckiej
noblistki Herty Miiller oraz jej polskie i czeskie przeklady. Jego zainteresowania
naukowe skupiaja si¢ na zagadnieniach jezykoznawczych, widzianych w kontek-
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