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ABSTRACT | The analysis of stylistic, compositional, and typographic devices used
in postmodernist translational experiments shows that they predominantly rely on repe-
tition and reminiscence of artistic ideas of the historical avant-garde as a source of their
innovativeness. This paper examines the creative potential of (post) avant-garde styles
of translational production, associated not merely with applying, adapting, and improv-
ing the various avant-garde techniques of disillusion but rather with transferring the
avant-garde disillusion into the environment of translation with all its norms, conventions,
semantics, and pragmatics of interlingual and intercultural communication.

KEYWORDS | postmodern translation, “creative turn,” post avant-garde, pastiche,
disillusion



https://creativecommons.org/licenses/by-sa/4.0/deed.pl

,PRZEKLADY LITERATUR SLOWIANSKICH?, T. 10, CZ. 1

Repetition is never precise reproduction.

Marjorie Perloff'

Obiekty artystyczne, ktére chcialabym uczyni¢ przedmiotem moich rozwazan,
rozrastajg si¢ zazwyczaj na marginesach zachodnioeuropejskiego teoretycznego
dyskursu przektadoznawczego skoncentrowanego wokoét zagadnien fenomeno-
logii lektury” i twérczej podmiotowosci thumacza®. Pelnig funkcje empirycznej
egzemplifikacji i zarazem stymulatora dociekan na temat psychofizjologicznych,
psychopercepcyjnych i autokomunikacyjnych aspektow procesu tlumaczenia.
Maja charakter twordéw autokreacyjnych, zaopatrzonych w autokomentarze i au-
tointerpretacje dokonane przez teoretykdw-artystow przekltadu, ktorzy z jednej
strony podkreslajg seryjnos¢, wielowariantowos¢ i intertekstualno$¢ tworzonych
przez siebie tekstow docelowych, a z drugiej — prowizoryczno$¢, doraznos,
idiosynkratycznos¢ zapisu translatorskiego doswiadczenia czytelniczego oraz
wyjatkowos¢ aktualnej sytuacji tworzenia. Mozna by powiedzie¢, ze wraz z oka-
lajacymi je autorskimi peritekstami (przedmowami, postowiami i przypisami)*
tworza przektadoznawczg literature autobiograficzna’.

1 M. Perloff, 2010: Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century. Chi-
cago—London, The University of Chicago Press, s. 136 [,Powtorzenie nie jest nigdy
doktadng reprodukejg” — tlum. T.B.-T.].

2 Zob. np. C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”. Exeter, University of
Exeter Press; C. Scott, 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as
Centrifugal Practice. ,Art in Translation”, nr 2, s. 163—168; C. Scott, 2012a: Litera-
ry Translation and the Rediscovery of Reading. Cambridge, Cambridge University
Press; C. Scott, 2012b: Translating the Perception of Text: Literary Translation and
Phenomenology. Cambridge, Legenda; C. Scott, 2014a: Przektad i przestrzenie lektury.
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, ttum. ,,Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Lite-
racka’, nr 23: Wyobraznia w przekladzie, s. 209—226; C. Scott, 2014b: Translating
Apollinaire. Exeter, University of Exeter Press; C. Scott, 2018: The Work of Literary
Translation. Cambridge, Cambridge University Press; C. Scott, 2019: Understanding
Understanding. Literary Translation as a Special Case of Interference. W: T. Brzostow-
ska-Tereszkiewicz, M. Rembowska-Pluciennik, B. Sniecikowska, eds.: Understanding
Misunderstanding. Vol. 1: Cross-Cultural Translation. Berlin, Peter Lang, s. 17—40.

3 Zob. np. M. Perteghella, E. Loffredo, eds., 2007: Translation and Creativity. Perspectives
on Creative Writing and Translation Studies. London, Continuum; E. Loffredo, M. Per-
teghella, eds., 2008: One Poem in Search of a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les
Fenétres”. Bern, Peter Lang; M. Perteghella, E. Loffredo, The Creative Literary Studio.
Explorations in Writing, Translation, and the Art of Text Making. https://thecreative-
literarystudio.wordpress.com [dostep: 31.10.2019].

4 Zob. M. Papadima, 2011: Glos tHumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, po-
stowie, przypisy i inne zwierzenia. ,Migdzy Oryginatem a Przektadem, t. 17: Parateksty
przektadu, s. 13—32.

5 Specyfike ,literaturoznawczej literatury autobiograficznej” rozpoznawala D. Ulicka,
2004: Ja czytam moje czytanie (o podmiocie wypowiedzi literackiej i literaturoznawczej).
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Ze wzgledu na swoja réznotworzywowos$¢, wielokodowos¢ i osobliwy status:
zawieszenie miedzy ,,sztukami percepcji symultanicznej” a ,,sztukami percepcji
sukcesywnej”®, domagaja si¢ uwzglednienia stownikéw pojeciowych i perspek-
tyw badawczych wlasciwych wielu dziedzinom wiedzy: historii i teorii sztuki,
muzeologii, historii i teorii literatury, przekladoznawstwu, kulturoznawstwu,
wiedzy o mediach i muzykologii.

Te osobliwe realizacje artystyczne, eksponowane zaréwno w aneksach mo-
nografii przekladoznawczych, jak i w galeriach sztuki’, nalezg do nurtu, ktéry
mozna by okresli¢ mianem (post)awangardowych styléw pro-
dukcji translatorskiej. Jednak nie bez pewnych zastrzezen.

Przez ,style (post)awangardowe” rozumiem takie formy ekspresji
werbo-wizualnej wlasciwe postmodernistycznym eksperymentom translator-
skim®, ktore czerpia impulsy z artystycznych dokonan historycznej awangardy
i neoawangardy lat 60. XX wieku. W ujeciu Clivea Scotta, jednego z czotowych
teoretykdw ,,zwrotu twdrczego” we wspotczesnym przekladoznawstwie i zara-
zem autora wielu ,,autobiograficznych” przektadéw konceptualnych, ,,odkrywa-
nie literackosci przekladu ze swej natury zakltada pisarstwo eksperymentalne™,
a zatem, naturalng koleja rzeczy, nachylenie w kierunku twdrczosci awangardo-
wej i neoawangardowej. Takie ruchy artystyczne, jak dadaizm, kubizm, surrea-
lizm, futuryzm, letryzm lub konkretyzm, przedstawiaja ,,szczegolng wartos¢ dla
thumaczenia™® przede wszystkim jako domeny famania i demaskowania kon-
wencji oraz intelektualnego i formalnego eksperymentu. Awangarda nie jest przy

W: W. Bolecki, R. Nycz, red.: Narracja i tozsamos¢ (11). Antropologiczne problemy lite-
ratury. Warszawa, Wydawnictwo IBL PAN i Fundacja ,,Centrum Miedzynarodowych
Badan Polonistycznych”, s. 152—179.

6 By odwolac¢ si¢ do rozréznienia sztuk przestrzennych (wizualnych) i czasowych (wer-
balnych) Maxa Schaslera. Zob. T. Munro, 1967: The Arts and Their Interrelations.
[2nd rev. ed.]. Cleveland, Ohio, Press of Western Reserve University, s. 181.

7 Zob. np. fotorelacj¢ z wydarzenia TransARTation! wandering texts, travelling ob-
jects 2017 (kuratorki: M. Perteghella, E. Loffredo, A. Milsom, http://transartation.
co.uk/exhibition [dostep: 31.10.2019]) oraz portale internetowe: Translation Games
R. Vidal i J. Chamarette (http://translationgames.net [dostep: 31.10.2019]) i The Cre-
ative Literary Studio. Explorations in Writing, Translation, and the Art of Text Making
M. Perteghelli i E. Loffredo (https://thecreativeliterarystudio.wordpress.com [dostep:
31.10.2019]).

8 Zob. proby definicji ,,przektadu postmodernistycznego” podejmowane przez: R. Prede,
2001: Ezra Pound’s (Post)Modern Poetics and Politic Logocentrism, Language, and Truth.
New York, Peter Lang; K. Littau, 1997: Translation in the Age of Postmodern Production:
From Text to Intertext to Hypertext. ,Modern Language Studies”, nr 1, s. 81—96;
T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2016: Modernist Translation. An Eastern European
Perspective. Models, Semantics, Functions. Frankfurt/M., Peter Lang, s. 267—280.

9 Zob. C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”..., s. 6.

10 Ibidem.
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tym traktowana jako wyczerpane i zamknigte zjawisko historyczne. Przeciwnie,

10| stanowi repozytorium nader ,aktualnych styléow produkgji literackiej”'". Ko-

lejne realizacje (post)awangardowych stylow produkgji translatorskiej ukazuja

rozlegla skale zréznicowan artystycznych i mozliwosci ekspresyjnych, a przede

wszystkim rozmaito$¢ zaleznosci miedzy tekstami zrodtowymi, awangardowy-

mi ,jezykami-posrednikami” a tekstami docelowymi lub raczej, jak proponuje
Edwin Gentzler, ,,post-przekladami”*?

Postmodernistyczng tworczo$¢ translatorska i awangardowsa faczy niewat-

pliwie — jak przekonuje brytyjski przekladoznawca — prdba przezwyciezenia

13 .
. Omawiane w tym ar-

»pewnej marginalnosci i rzekomej niewiarygodnosci”
tykule translatorskie formy ekspresji artystycznej s3 postawangardowe
w swoich dazeniach do ,,rozbudowywania’, ,,syntetycznosci’, ,,encyklopedycz-
nosci” i ,wielowykfadalnosci”, ktére amerykanski krytyk i kurator sztuki Ho-
ward Fox przeciwstawial awangardowemu ,,redukcjonizmowi’, ,,analityzmowi”
i ,spirytualizmowi”'*. Inaczej niz sztuka Wielkiej Awangardy scentralizowa-
na w okre$lonej liczbie osrodkéw, postawangardowa produkcja artystyczna
(takze translatorska) rozwija sie ,wszedzie i nigdzie” jako rozproszony ruch
tworczy poszczegolnych indywidualnosci, ktore wypracowuja wlasne, tatwo
rozpoznawalne stylistyki'’. Zdecydowanie postawangardowe s takze praktyki
zastepowania starego ,,szoku nowosci” (shock of the new) Marcela Duchampa
przez nowy ,,szok dawnosci” (shock of the old) Carla Marii Marianiego'® w naj-
nowszych eksperymentach translatorskich.

Wyrazenie ,produkcja translatorska” wskazuje z kolei na to, ze we wszyst-
kich analizowanych tu przypadkach okreslona machina konceptualna stworzona
i puszczona w ruch przez teoretyka-artyste przektadu uruchamia (faktycznie lub
potencjalnie) swoista linie produkcyjng podobnych, réwnorzednych tekstow

11 Ibidem.

12 Odwoluje si¢ do terminu wprowadzonego przez Siri Nergaard i Stefano Arduiniego
(S. Nergaard, S. Arduini, 2011: Translation: A New Paradigm. ,, Translation: A Transdis-
ciplinary Journal’, Inaugural Issue, s. 8—17), a nastepnie dookre$lanego przez Edwina
Gentzlera (E. Gentzler, 2017: Translation and Rewriting in the Age of Post-Translation
Studies. New York, Routledge).

13 C. Scott, 2006: Translating Rimbaud’s “Illuminations”..., s. 6.

14 Zob. H. Fox, 1987: Avant-Garde in the Eighties. W: Ch. Jencks, ed.: The Post-Avant-

-Garde: Painting in the Eighties. London, Academy Editions, s. 29—30.

15 Zob. Ch. Jencks, 1987: The Post-Avant-Garde, “Art & Design”. W: Ch. Jencks, ed.: The
Post-Avant-Garde: Painting in the Eighties..., s. 20. O pokrewnych tendencjach we
wspolczesnej architekturze zob. G. Tyc, 2017: Post-Avant-Garde Synthesis of Archi-
tecture and Art. W: A. Mielnik, ed.: Defining the architectural space: transmutations of
concrete: monograph. Vol. 6. Krakéw, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, s. 93.

16 Ch. Jencks, 1987: The Post-Avant-Garde..., s. 17.
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docelowych, powoduje ,,automatyzacje¢ kreatywnosci’, uwalnia mechaniczng re-
produkcje (Iub pokuse powielenia) raz uzytego konceptu'’. Mozna zaryzykowaé
twierdzenie, ze w domenie postmodernistycznej tworczosci translatorskiej skon-

czona liczba (dziedziczonych po awangardzie) srodkow ekspresji artystycznej

pozwala generowac potencjalnie nieskonczong liczbe analogicznych tekstow do-

celowych. Repetycyjno$¢, szablonowosé, przewidywalno$¢ dziatan tworczych nie
musi przy tym wyklucza¢ innowacyjnosci, ale — wprost przeciwnie — pozostaje
nader skutecznym $rodkiem urzeczywistnienia oryginalnej wizji artystycznej

i zarazem nowej teoretycznej konceptualizacji przekltadu artystycznego. W tym
wypadku nowatorstwo opiera si¢ na powtarzalnosci pomystu i zwielokrotnieniu

przekazu, ktore skutecznie podwazaja modernistyczne kryteria wartosci arty

stycznej'’. Postmodernistyczna produkcja translatorska wydobywa przy tym

interesujace napiecia miedzy seryjnoscia, ,,nieoryginalnoscig’, ,derywowalno$

cig” tekstow docelowych a niepowtarzalnoscig percepcyjnego doswiadczenia

tlumacza-artysty utrwalong w tworzonym przez niego artefakcie oraz okalajacej

go autotematycznej i autobiograficznej narracji przekladoznawczej.

Do najwczes$niejszych i zarazem najwyrazistszych przyktadow translatorskiej

»linii produkeyjnej” naleza interlingwalne, intermedialne i intermodalne przekla-
dy utwordéw Guillaumea Apollinaire’a, Arthura Rimbauda, Charles’a Baudelaire’a,

Rainera Marii Rilkego, Johanna Wolfganga Goethego i Stéphane’a Mallarmégo

. 19 7. . . 71 . 77
wykonane przez Clivea Scotta . Wlasciwa im replikowalnos¢, seryjnos¢, wa-

riantowo$¢ wpisane sa zreszta w samg definicje konceptualnej sztuki przekladu
opartej na idei sztuki jako przestrzeni demokratycznej, w ktorej artysta, odbiorca
i ttumacz podzielaja te samg wiedze o srodkach produkcji form artystycznych®.

Postmodernistyczna produkcja translatorska epatuje ekstrawagancja, ra-
dykalizmem rozwiazan artystycznych, dezynwolturg w traktowaniu tekstu

17

18

19

20

Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2019: The Conceptual Art of Translation.
W: P. de Bonicza Bukowski, M. Heydel, eds.: Polish Translation Studies in Action.
Concepts — Methodologies — Applications. A Reader. Berlin, Peter Lang, s. 343—368.
Por. K. Littau, 1997: Translation in the Age of Postmodern Production...

Sugestywnie przekonywata o tym M. Perloff, 2010: Unoriginal Genius... Zob. tez
J. Tabaszewska, 2012: Nieoryginalna ariergarda. Koncepcja Marjorie Perloff jako préba
diagnozy statusu wspélczesnej poezji. ,Teksty Drugie”, nr 3, s. 197—212.

Zob. np. werbo-wizualne przektady zgromadzone w artykutach i monografiach
C. Scotta: Translating Rimbaud’s “Illuminations”, Translating the Perception of Text:
Literary Translation and Phenomenology, Translating Apollinaire, Literary Translation
and the Rediscovery of Reading, The Work of Literary Translation, Understanding Un-
derstanding. Literary Translation as a Special Case of Interference.

Zob. C. Martes, 2012: Translation in Conceptual Writing. ,UC Berkeley Comparative
Literature Undergraduate Journal’, nr 1, https://ucbcluj.org/current-issue/vol-21-
spring-2012/2571-2/ [dostep: 24.05.2020]; T. Brzostowska-Tereszkiewicz, 2019: The
Conceptual Art of Translation..., s. 344.

11
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zrédlowego sprowadzonego do roli zaledwie (lub az!) bodzca percepcyjne-
go, wyobrazeniowego lub intelektualnego, inicjalnego impulsu kreacji trans-
latorskiej, ,,pre-tekstu” dla wlasnej tworczosci ttumacza. Jednak w kontekscie
awangardowej tworczosci werbo-wizualnej spora czes$¢ efektownych jezyko-
wo-stylistycznych i typograficznych chwytéw tlumaczy-artystéw mozna by
uzna¢ za zaskakujaco zachowawczg. Przybieraja one bowiem forme pas-
tiszu technik awangardowych: powstaja w wyniku naslado-
wania, zageszczania i uwydatniania cech charakterystycznych dla okreslo-
nych, tatwo rozpoznawalnych awangardowych i neoawangardowych stylow
artystycznych.

Wisréd najbardziej sugestywnych przykladéw postmodernistycznego ekspe-
rymentu translatorskiego powstatego w wyniku wyjaskrawienia i zageszczenia
cech awangardowego wzorca mozna wskaza¢ anglojezyczne, ,,kubistyczne” prze-
ktady prozy poetyckiej Rimbauda wedlug pomystéw Clive’a Scotta: kaligrama-
tyczne ttumaczenie Antique, w ktérym wersy tekstu docelowego tworza sylwetke
fauna z cytra, inspirowana werbo-wizualnymi eksperymentami poetyckimi
Apollinairea z Calligrammes: Poémes de la paix et de la guerre (1913—1916)
lub réznotworzywowy przektad Ville — City, nasladujacy kubistyczne kolaze®',
Roéwnie silne awangardowe inspiracje ujawniajg przeklady Ein Gleiches (1780)
Goethego. W artystycznym opracowaniu brytyjskiego przekladoznawcy i ttuma-
cza konceptualnego stynna miniatura poetycka przybiera forme typograficznego
kolazu naniesionego na pieciolinie (ryc. 1)*:

Uber allen Gipfeln

Ist Ruh,

In allen Wipfeln

Spiirest Du

Kaum einen Hauch;

Die Vogelein schweigen im Walde.
Warte nur! Balde

Ruhest du auch®.

21 Zob. C. Scott, 2014a: Przeklad i przestrzenie lektury..., s. 215—219, 222—223.

22 O muzycznych interpretacjach oryginatu zob. M. Tomaszewski, 1991: ,,Uber al-
len Gipfeln ist Ruh” Goethego w piesniach Zeltera, Schuberta, Schumanna i Liszta.
W: M. Tomaszewski, red.: Wiersz i jego piesniowe interpretacje. Zagadnienie tekstow
wielokrotnie umuzycznionych. Studia poréwnawcze. Krakow, Akademia Muzyczna,
s. 83—102.

23 Cyt. wg: Goethes Werke, 1952. Bd. 1: Gedichte und Epen, erster Band. Textkritisch
durchgesehen und mit Anmerkungen versehen von E. Trunz. Hamburg, Christian
Wegner Verlag, s. 142. W przektadzie Andrzeja Lama: ,Nad wszystkimi szczyta-
mi / Cisza, / Drzew koronami / Nie porusza / Najlzejszy wiew; / Ptactwo w lesie
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RYC. 1. Clive Scott, przektad Uber allen Gipfeln W.J. Goethego
na papierze muzycznym, z pismem odrecznym
i wmontowanymi fragmentami partytury z VIII Symfonii Brucknera, czes¢ trzecia

ZRODLO: C. Scott, 2018: The Work of Literary Translation. Cambridge,
Cambridge University Press, s. 124. Przedrukowano za zgoda Clivea Scotta © 2018.

Ta audio-werbo-wizualna realizacja oryginalu Goethego opiera si¢ na po-
wtérzeniu pomystu zrealizowanego wczesniej przez Scotta na przyklad w mie-
dzyjezykowych, intermedialnych i intermodalnych tlumaczeniach Le Voyageur

ucichlo. / Poczekaj, rychlo / Ty spoczniesz tez”. J.W. Goethe, 2012: Toz samo. W: Idem:
Poezje; Faust 1. A. Lam, przel., oprac. i wyb. ryc. Pultusk, Akademia Humanistyczna
im. A. Gieysztora—Warszawa, Oficyna Wydawnicza Aspra-JR, s. 83. Wiersz ttuma-
czyli takze m.in. Leopold Staff, Gabriel Karski, Maria Dabrowska, Wlodzimierz Lewik,
Jadwiga Gamska-ELempicka.

13
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Apollinairea®* na papierze nutowym. W autokomentarzu thumacz wyjasnia, ze
wprowadzenie pisma odrecznego w anglojezycznej wersji Uber allen Gipfeln stuzy
podkresleniu improwizatorskiej spontanicznosci zapisu tekstu docelowego. Ozna-
czenia tempa, tonu i dynamiki pochodza z partytury Ferenca Liszta. Natomiast
motywacja wlaczenia fragmentéw partytury z VIII Symfonii Antona Brucknera
jest zaréwno artystyczna, jak i autobiograficzna. Pisze Scott: ,znalaztem si¢ w po-
siadaniu nagrania tej symfonii pod batutag Herberta von Karajana z 1957 roku
(wydanego w 1958) akurat wtedy, kiedy bylem pochloniety moimi pierwszymi
odkryciami Goethego™”’. Przektad Over the Mountain Peaks. .. odsyla nie tylko do
futurystycznej typografii, podkreslajacej znaczenie pisma odrecznego w tworczosci
artystycznej, lecz takze do takich logowizualnych eksperymentéw awangardowych
zawierajacych notacje muzyczng, jak na przyklad Poesia Pentagramata (1923) i No-
vembre (1924) Francesca Cangiullo lub Venu de Dieuze (1918) Apollinairea (ryc. 2).

RYC. 2. Guillaume Apollinaire, 1918: Venu de Dieuze. W: Idem: Calligrammes: Poémes de la
paix et de la guerre (1913—1916). Paris, Mercure de France, s. 110—111, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guillaume_Apollinaire
_-_Calligramme_-_Venu_de_Dieuze.png [dostep: 25.05.2020].

24 Zob. C. Scott, 2010: Intermediality and Synaesthesia: Literary Translation as Cen-
trifugal Practice... Por. tez inne audio-werbo-wizualne warianty Uber allen Gipfeln
Clivea Scotta w: C. Scott, 2018: The Work of Literary Translation...

25 C. Scott, 2018: The Work of Literary Translation..., s. 125—128.
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Jeszcze inny typ nawigzania do werbo-wizualnych pomystéw awangardo-
wych ukazuje angielski przektad wiersza Rainera Marii Rilkego Der Panther
(Pantera, 1902—1903), ktéry odwzorowuje dynamike ruchu bohatera lirycz-
nego: plamy atramentu reprezentuja $lady tap zamknietej w klatce (granicach
wiersza) pantery, podczas gdy krzywa ztozona z tukéw nasladuje ruchy ogona
chodzacego tam i z powrotem zwierzecia (ryc. 3). Nawrotowy charakter ruchu
zostaje takze podkreslony przez technike nadrukowywania tekstu™
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RYC. 3. Clive Scott, nadrukowane tlumaczenie Der Panther Rilkego
z odrecznymi pociagnieciami atramentem

ZRODLO: C. Scott, 2012: Translating the Perception of Text. Literary Translation and Phenomenology.
Wakefield, UK, Legenda, s. 79. Przedrukowano za zgoda Clive’a Scotta © 2018.

Pod wzgledem logowizualnego zamystu przeklad Scotta mozna uzna¢ za
reminiscencje kompozycji wloskich futurystow, np. Grande folla in Piazza

26 Por. tez druga werbo-wizualng wersje Der Panther Clivea Scotta w: C. Scott,
2012b: Translating the Perception of Text. Literary Translation and Phenomeno-
logy..., s. 80.
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del Popolo (Wielki ttum na Piazza del Popolo, 1914) Francesca Cangiullo, w ktd-
rym majuskufa i minuskula, rézne kroje i kierunki pisma, leksemy z odmien-
nych porzadkéw stylistycznych i semantycznych, nadpisywanie i dynamiczna
odreczna kreska czarnym tuszem stuzg odwzorowaniu kierunkoéw i dynamiki
ruchu postaci zgromadzonych na placu oraz cieni postaci rzucanych przez
latarnie uliczne (ryc. 4).

(A A

RYC. 4. Francesco Cangiullo, Grande folla in Piazza del Popolo (1914).
Akwarela, gwasz, oléwek, papier, 57 x 73,5 cm, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna: https://www.artsy.net/artwork/francesco-cangiullo-large-crowd-in
-the-piazza-del-popolo-grande-folla-in-piazza-del-popolo [dostep: 25.05.2020].

Zasadnicza réznica migdzy tekstami Scotta i Cangiullo polega na tym, ze
werbo-wizualne ttumaczenie Der Panther Rilkego z odrecznymi pociagnigciami
atramentem uwzglednia takze percepcyjng mobilno$¢ i emocjonalng modula-
cje pamieci czytelnika. Plamy atramentu, jak wyjasnia konceptualny ttumacz-

-artysta, to takze $lady stop czytelnika — zapis toru oka, umystu i pamieci, ktore
badajg i nieraz przekraczaja granice klatki (wiersza)®’.

Dla badacza (post)awangardowych stylow produkgji translatorskiej szcze-
gllnie interesujacy jest wizualny przekiad Les Fenétres ze zbioru Calligrammes
Apollinaire’a na cyfrowg mape miasta — Vista — dokonany przez brytyjskie-
go poete konceptualnego Ire Lightmana (ryc. 5). Podobnie jak inne przekla-
dy zamieszczone w zbiorze Eugenii Loffredo i Manueli Perteghelli One Poem
in Search of a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les Fenétres”, Vista obrasta

27 Zob. ibidem, s. 81.
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w translatorski autokomentarz, ktéry podkresla autobiograficzne aspekty pro-
cesu tlumaczenia: czynniki percepcji sensualnej i pamieci®”.

Pod wzgledem zamystu tematycznego i wlasciwoéci chromatycznych ar-
tefakt koresponduje z seria kubistycznych widokéw Roberta Delaunaya Les
Fenétres Simultanées (1912—1913)*. Symultanicznos¢ werbalnych obrazéw
Apollinaire’a zostaje zamknieta w formie geometrycznie rozfragmentowanej
mapy $wiata, ktdra ,,otwiera si¢ niczym kubistyczne okna na $wiat, miasta i moz-
liwe podréze™*’. Tekst docelowy przybiera forme wiersza-plakatu eksponowane-
go w przestrzeni muzealnej i podrecznych mapek-folderéw dla zwiedzajacych®.

Jdissolution

RYC. 5. Ira Lightman, Vista (2008). Mapa wygenerowana przez Platial, 42 x 59,4 cm
ZRODLO: E. Loffredo, M. Perteghella, eds., 2008:
One Poem in Search of a Translator: Rewriting Apollinaire’s “Les Fenétres”.
Bern, Peter Lang, s. 250—251. Przedrukowano za zgodg Iry Lightmana © 2008.

Wizualna aluzja kubistyczna i odwotanie do kaligramatycznej poezji
Apollinaire’a w reprodukgji incipitu oryginalu, ktéry zawiera wlasng tworczosé
poetycka Lightmana®, to nie jedyne awangardowe nawigzania intertekstualne

28 Zob. I. Lightman, 2008: Commentary. W: E. Loffredo, M. Perteghella, eds.: One Poem
in Search of a Translator..., s. 253—261; T. Matthews, 2008: Reading Translation in
Apollinaire. W: E. Loffredo, M. Perteghella, eds.: One Poem in Search of a Translator...,
s. 46.

29 Zob. E. Loffredo, M. Perteghella, 2008: The Genesis of the Project: A Translational Jour-
ney. W: E. Loffredo, M. Perteghella, eds.: One Poem in Search of a Translator..., s. 13.

30 Zob. komentarz towarzyszacy wizualizacji artefaktu na stronie TransARTation! wan-
dering texts, travelling objects 2017.

31 Zob. ibidem.

32 Zob. T. Matthews, 2008: Reading Translation in Apollinaire. .., s. 46. Wlasna wypowiedz
Lightmana wymaga osobnej analizy i interpretacji.
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obiektu artystycznego brytyjskiego poety-ttumacza. Logowizualny przeklad
18| wiersza Apollinairea bliski jest takze polisensorycznym mapom wtoskich futu-
rystow, np. Paesaggio Guerresco Numerico Fortunata Depero (ryc. 6).

RYC. 6. Fortunato Depero, Paesaggio Guerresco Numerico (1915).
Akwarela i oléwek na papierze umieszczonym na karcie, 41,9 x 50,2 cm, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna:
https://www.artsy.net/artwork/fortunato-depero-paesaggio-guerresco-numerico
[dostep: 25.05.2020].

Vista to mapa wygenerowana przez spoleczno$ciowy kartograficzny serwis
internetowy Platial®’. ,Numeryczny pejzaz wojenny” zostal natomiast wykona-
ny oléwkiem na papierze i podkolorowany akwarelg. Mimo zasadniczej réznicy
w zakresie technologii tworzenia oba artefakty stanowig ,,mapy — trajektorie
polisensoryczne”, logowizualne pejzaze ogladane z lotu ptaka®*. Zbieznosci
obu przedstawien ujawniajg si¢ w kilku zakresach: rozmiaru, kompozycji geo-
metrycznej (obrys figury, fragmentacyjna rola krzywych tamanych, dynamika
kompozycji, symultaniczno$¢ plandéw przestrzennych, centralna pozycja gra-
ficznie podobnych liter ,,a” ,,” oraz cyfr ,,67 ,,9”), kolorystyki (odcienie cyja-

33 O zjawisku kartografii spoteczno$ciowej (neokartografii) zob. M. Kukutka, D. Gotlib,
2014: Wplyw zjawiska neokartografii na rozwdj serwiséw internetowych udostgpnia-
jgcych informacje przestrzenne. ,,Polski Przeglad Kartograficzny”, nr 1, s. 34—46.

34 Przywoluje okreslenia B. Sniecikowskiej, 2018: Awangardowe widokéwki dzwigkowe.
W: A. Stankowska, M. Telicki, A. Lewandowska, red.: Widzenie awangardy. Poznan,
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, s. 35—54.
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nowego blekitu i pertowej bieli mieszczace si¢ w skali du rouge au vert — ,,od
czerwonego do zielonego*®) oraz klarownosci rysunku (uproszczenie ksztattéw,
schematycznos¢ i dwuwymiarowos¢ przedstawienia). Istotng cechg obu artefak-
tow jest dwumedialno$¢: réwnoczesne operowanie srodkami sztuk wizualnych
i werbalnych.

Przyklady seryjnych wariacji, repetycji i reminiscencji artystycznych pomy-
stow historycznej awangardy w postmodernistycznej tworczosci translatorskiej
mozna mnozy¢, przywolujac werbalne kolaze typu Magnetic poetry bedace powto-
rzeniem artystycznych gestéw francuskich dadaistow i surrealistow, np. poémes-
collages (wierszy-kolazy, 1920) André Bretona konstruowanych z wycinkow
z gazet®, przektady jako kolaze-kaligramy Manueli Perteghelli*” lub kolekcje
roznotworzywowych przekladow-obiektéow francuskiej artystki Elise Aru opar-
tych na aktualizacji surrealistycznych technik artystycznych (asamblazu, pisma
automatycznego, kolazu). Artystka, ktéra okresla swoje prace jako ,wizualne
surrealizacje™® tekstow zrodlowych, explicite wskazuje na wykorzystanie sur-
realistycznych praktyk twoérczych Francisa Picabii i Bretona we wlasnej twor-
czodci artystycznej”. Przeklad-asamblaz The Night of the Sunflower. Traduction
du poéme ,Tournesol” dAndré Breton (2014) Elise Aru z Série Premiers Poémes-
Objets (2007—2012)*°, skonstruowany na ptétnie z cienkich, zapisanych oféw-
kiem paskow papieru i czesciowo przykrytych szklanym przezroczystym kloszem,
jest szczegdlnie interesujacy nie tylko ze wzgledu na bezposredni zwigzek z wier-
szami-obiektami Bretona, lecz takze z uwagi na aluzyjne nawigzanie do instalacji

35 G. Apollinaire, 1975: Okna. W: Idem: Wybér wierszy. M. Zurawski, przel. Wroctaw,
Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, s. 22.

36 Zob. fotorelacje z wystawy TransARTation! wandering texts, travelling objects 2017.

37 Ibidem.

38 Zob. E. Aru, 2012: Visual Surrealisation: Translation and the Ludic. [PhD Thesis].
London, University College; E. Aru, 2013: Ludicity in Surrealism and in Translation.

»Essays in French Literature and Culture’, nr 50, s. 1—17.

39 Zob. Smell. Traduction du poéme ,Odeur” de Francis Picabia, 2012 (okragle pudelko,
szklane stoje, tasiemki tektury, tusz); Some advice for running on four wheels. Tra-
duction du poéme ,Quelques conseils en courant sur quatre roues” de Joyce Manso-
ur, 2009 (karton, aksamit, $ruby, nakretki, papier, tusz); Free Union. Traduction du
poéme ,L'Union libre” dAndré Breton, 2008 (papier, tusz); Dream II. Traduction du
texte ,,Réve 11” d’André Breton, 2013 (taéma krepowa, szklany pojemnik, tusz). Prace
artystki mozna obejrze¢ na stronie E. Aru: Travaux Laboratoire de traduction, http://
www.elisearu.com/11/travaux [dostep: 14.01.2018]. Zob. Elise Aru: Between Opacity
and Transparency: Surrealism in Translation, The Creative Literary Studio. Explorations
in Writing, Translation, and the Art of Text Making, https://thecreativeliterarystudio.
wordpress.com/tag/elise-aru/ [dostep: 31.10.2019].

40 Reprodukeja tego przektadu-asamblazu Elise Aru dostepna jest w czasopismie surre-
alistycznym ,,Peculiar Mormyrid” 2016, nr 3, s. 10.
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Duchampa zatytulowanej 50 cc of Paris Air (50 cm’ paryskiego powietrza, 1919)
20| zhermetycznie zamknietg szklang ampulka wypelniong paryskim powietrzem.
Podobnie intermedialny, oniryczny przektad liryku wloskiego poety Iginio Ugo
Tarchettiego (z tomu Disjecta, 1879) stworzony przez brytyjska przekladoznaw-
czynie i thumaczke Eugeni¢ Loffredo (2015) nalezy sytuowaé w jednym ciggu
artystycznym z La rose et le chien Tristana Tzary (1958, ryc. 7), z Lellisse e la
spirale: Film + parole in liberta wloskiego futurysty Paola Buzziego z 1915 roku
(ryc. 8) oraz — wienczacym szereg spiralnych kompozycji — portugalskim
przektadem kaligramatycznym The Sick Rose (1793) Williama Blake’a — La
Rosa Doente (1975) brazylijskiego poety konkretnego Augusta de Camposa®’.
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RYC. 7. Tristan Tzara, La Rose et le Chien: poéme perpétuel,
Pablo Picasso Ales, PAB [P.A. Benoit], 1958, reprodukcja
ZRODLO: domena publiczna:

https://garadinervi.tumblr.com/post/171410544746/from-tristan-tzara-la-rose-et-le-chien-poeme
[dostep: 25.05.2020].

RYC. 8. Paolo Buzzi, Lellisse e la spirale: Film + parole in liberta.
Milano, Edizioni Futuriste di ,Poesia’, 1915, reprodukcja

ZRODLO: domena publiczna:
http://proa.org/eng/exhibition-el-universo-futurista-obras-sala-3-6.php [dostep: 25.05.2020].

41 Zob. omoéwienie La Rosa Doente Augusta de Camposa w kontekscie twdrczosci whas-
nej brazylijskiego poety konkretnego i postmodernistycznej estetyki przektadowej w:
E.R.P. Vieira, 1994: A Postmodern Translation Aesthetics in Brazil. W: M. Snell-Hornby,
E. Pochhacker, K. Kaindl, eds.: Translation Studies: An Interdiscipline. Amsterdam,
John Benjamins, s. 68.
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W intermedialnym przektadzie Loffredo efekt spiralnego zaciesniania tekstu jest
poglebiany przez hipnotyczne wirowanie ruchomej kompozycji**.

Pobiezne analizy artefaktéw Clivea Scotta, Eugenii Loffredo, Manueli Per-
teghelli, Iry Lightmana czy Elise Aru mogg prowadzi¢ do wniosku: ,,nic nowe-
go pod stoncem” (translatologii), i potwierdza¢ wazne rozpoznanie Edwarda
Balcerzana, ktory pisal, ze zar6wno w literaturze oryginalnej, jak i w literaturze
przekladowej

mamy do czynienia z takimi samymi modelami manifestacji werbalnej, podlega-
jacymi takim samym typologiom gatunkowym, zréznicowaniom stylistycznym,
taksonomiom poetyk historycznych czy realizacjom artystycznych dazen, for-
mulowanych w manifestach poszczegdlnych ,,izméw”. Cokolwiek pojawilo si¢
w literaturze oryginalnej, jako jej wlasciwos$¢ systemowa, ma szanse zaistnienia
w literaturze przektadowe;j™’.

Nawias w nazwie ,,(post)awangardowe style produkgji translatorskiej” wska-
zuje nie tylko na jej czasoprzestrzenne oddalenie od Wielkiej Awangardy i ru-
chéw neoawangardowych, ale przede wszystkim na znaczace przemieszczenie
literatury translacyjnej wzgledem oryginalnej w jej usytuowaniu wobec histo-
rycznych ,,izmoéow”. Wydaje sig, ze dopiero w postmodernistycznej literaturze
przektadowej pierwszego dwudziestolecia XXI wieku dochodzi do glosu awan-
garda, ktora w tworczosci oryginalnej zrealizowala si¢ bez mala sto lat wezesniej.
Prowokacyjno$¢ postmodernistycznych stylow produkcji translatorskiej nie po-
lega jednak tylko na samym zastosowaniu awangardowych srodkow stylistycz-
nych, kompozycyjnych i typograficznych, ale na metodycznym testowaniu
awangardowych rozwiazan konstrukcyjnych w ,czaso-
przestrzeni przektadu artystycznego ™" O innowacyjnosci

42 Intermedialny przeklad Eugenii Loffredo mozna obejrze¢ na stronie: The Creative Lite-
rary Studio. Explorations In Writing, Translation, And The Art Of Text Making, https://
thecreativeliterarystudio.wordpress.com/translations-other-writings/ oraz https://
thecreativeliterarystudio.files.wordpress.com/2012/09/spir6.gif [dostep: 31.10.2019].

43 E. Balcerzan, 2009: Ttumaczenie jako ,wojna $wiatéw”. Poznan, Wydawnictwo Na-
ukowe UAM, s. 8—9.

44 Przywoluje tu formutle Bozeny Tokarz (B. Tokarz, 2010: Spotkania. Czasoprzestrzeri
przektadu artystycznego. Katowice, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, s. 9). Zda-
niem przekladoznawczyni, ,,Bachtinowska kategoria czasoprzestrzeni (chronotopu)
najlepiej [...] oddaje kompleksowa nature przekladu artystycznego, plasujaca go mie-
dzy artyzmem a rzemiostem, faktem a interpretacjg, wytworem a procesem, obcoscig
a swojskos$cig. Uwzglednia integralno$¢ tekstu literackiego z szeroko rozumianym
kontekstem kulturowym i biograficznym [...]. Kategorie czasoprzestrzeni odnosze
zaréwno do przedmiotu artystycznego, jak i do kategorii komunikacyjnych (nadaw-
ca — odbiorca) oraz relacji utworu literackiego do rzeczywistosci zewnetrznej”
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przywolanych przyktadow stanowi nie wykorzystanie awangardowych technik
artystycznej deziluzji, lecz przede wszystkim przeniesienie dezilu-
zyjnych konceptéw Wielkiej Awangardy do $§rodowi-
ska przekladu — ze wszystkimi jego regulami, normami, konwencjami,
semantyka i pragmatyka komunikacji miedzyjezykowej i miedzykulturowe;j.
W tym zakresie omawianej tu postmodernistycznej twdrczosci translatorskiej
trudno odmoéwic heroizmu, puryzmu i radykalizmu w ,,podboju nowych teryto-
riéw” — cech rezerwowanych zwykle dla ruchéw awangardowych™. Trzeba jed-
nak odnotowac, ze w historii tworczo$ci translatorskiej nie sg to eksperymenty
bezprecedensowe. Na przykiad postmodernistyczne przektady kaligramatyczne
maja swoje istotne antecedencje w sredniowiecznych niemieckich rekopismien-
nych odpisach hebrajskiego tekstu starotestamentowego, zawierajgcego carmina
figurata pelnigce funkcje werbo-wizualnych ekwiwalentéw tekstu oryginal-
nego”’, lub w manuskrypcie karolinskiego renesansu Aratea z IX—XI wieku
zawierajacym lacinskie przektady wierszy greckiego poety Aratusa z III w. p.n.e.
o konstelacjach astronomicznych dokonane przez mlodego Cycerona. Nad
kazdym z tacinskich przekladéw widnieje wiersz figuralny zawierajacy tekst
przeniesiony z De Astronomica rzymskiego historyka Hyginusa i unaoczniajacy
opisywang konstelacje gwiazd"’. Semantyczna i gatunkowa eksplikacja daw-
nych i wspolczesnych przektadéw kaligramatycznych wymaga osobnych analiz
historyczno-poréwnawczych w szerokich kontekstach kulturowych.

Jesli ,awangardowos$¢ przektadu” oznacza ,negacje zastanego modelu litera-
tury” oraz ,wiare w kreacyjng zasade zmiennosci jako podstawy oryginalnosci™*,
to (post)awangardowe praktyki translatorskie opierajg si¢ na zmiennosci rozu-
mianej jako wariabilno$¢, permutacyjno$¢ powtarzalnych elementéw w rea-
lizacji oryginalnej wizji artystycznej. (Post)awangardowa postawa tlumaczy-

-artystow oznacza:

rozwinietg Swiadomo$¢ estetyczng tworcow: ich propozycje estetyczne zbudowa-
ne s3 przy wykorzystaniu zasad zmiennosci i nieciggtosci. Skokowos¢ zapewnia —

45 Ch. Jencks, 1987: The Post-Avant-Garde..., s. 17.

46 Zob. np. Torah, ok. 1250—1299 (Bodleian Library, Add 21160, fol. 19r), https://discar
dingimages.tumblr.com/post/153295485018/calligraphic-dragon-torah-germany

-ca-1250-1299 [dostep: 30.10.2019]; Pentateuch, ok. 1275—1325 (Bodleian Library,
Canonici Or. 137, fol. 70v).

47 Marcus Tullius Cicero, Aratea, with 22 constellation figures containing extracts from
Hyginus, Astronomica (Harley MS 647, ff 2v—17v), British Library Digitised Manu-
scripts, http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?Source=BrowseTitles&letter
=M&ref=Harley_MS_647 [dostep: 30.10.2019].

48 B.Tokarz, 1995: Ttumacz w centrum idei awangardowosci. W: P. Fast, red.: Klasycznos¢
i awangardowos¢ w przekladzie. Katowice, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”, 1995, s. 46.
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wedlug tej zasady — rozwoj, a mobilnoé¢ zdolnosci percepcyjnych zaktada dla
takiej tworczoséci odbiorce elitarnego, ktéry w okreslonych rozwigzaniach arty-
stycznych, opartych na zestawieniach i réwnoczesnosci, odnajduje przyjemnos¢

estetyczna i intelektualng .

(Post)awangardowe style produkcji artystycznej pozwalaja wyeksponowac
techniczne i technologiczne aspekty dziatan translatorskich, historyczng zmien-
no$¢ norm przekladowych, nieuchronnie transformacyjny charakter tekstu
docelowego oraz podmiotowe (psychofizjologiczne i autobiograficzne) uwa-
runkowania tlumaczenia. Powoduja dynamizacje¢ ukladu translatorycznego,
dezautomatyzacj¢ percepcyjnych nawykéw odbiorcy docelowego i zniesie-
nie iluzji autonomiczno$ci przektadu® Jego odbiér zaklada
znajomo$¢ oryginatu, konkurencyjnych elementéw autorskiej serii translator-
skiej oraz bogatego repertuaru awangardowych i neoawangardowych struk-
tur formalnych i semantycznych, ktore stanowia dla nich podstawowy uklad
odniesienia. Oznacza tez konieczno$¢ rekonstrukgji translatorskiego konceptu.
Zastosowanie w przekladzie chwytéw awangardowych (techniki werbo-wizual-
nego kolazu, asamblazu, ukltadéw typograficznych) nadaje mu zazwyczaj range
tlumaczenia intermedialnego i intermodalnego: pociaga
za sobg zmiane sensorycznego kanatu odbioru komunikatu.

Mimo wysokiej produktywnosci, programowej repetycyjnosci, przewidywal-
nosci, szablonowosci i schematycznosci awangardowe style produkeji translator-
skiej maja charakter niszowy, ludyczny, efemeryczny i peryferyjny. Kierowane sg
do waskiej grupy wyspecjalizowanych odbiorcow. Trzeba jednak podkresli¢, ze
to wlasnie praktyki translatorskie, sytuujace si¢ na obrzezach sztuki przekladu
i przektadoznawczego dyskursu teoretycznego, pozwalajg wyeksponowaé cen-
tralne dla niego problemy teoretyczne, takie jak: transdyscyplinarna wydolno$¢
przekladoznawstwa, opdr przekladu artystycznego wobec zmiennych metodo-
logii, sposoby konceptualizacji ,,post-przektadu” w $rodowisku sztuk wizual-
nych, tworcza aktywnos¢ thumacza, sensualne i somatyczne aspekty thumacze-
nia, a takze autobiograficzne aspekty pisarstwa przekladoznawczego. Analiza
awangardowych stylow produkcji translatorskiej sktania takze do ponawiania
pytan centralnych dla historycznej i teoretycznej refleksji literaturoznawczej: na
temat ekspresywnych mozliwosci i wzajemnych relacji réznych historycznych
konwencji i stylow poetyckich, rozumianych jako repozytoria estetycznych

49 Ibidem.

50 Zob. rozwazania na temat iluzyjnosci przekladu J. Levego, 2011: The Art of Transla-
tion [1963]. P. Corness, trans. Z. Jettmarovd, ed. with a critical foreword. Amsterdam—
Philadelphia, John Benjamins, s. 19—20.
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Post-awangardowe style produkcji translatorskiej
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