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Jerzy Domaradzki zadebiutowal jako rezyser i scenarzysta filmu fabular-
nego w 1976 roku, kiedy wraz z Agnieszka Holland nakrecit nowelowe Zdjecia
probme. Autorzy byli czlonkami Zespotu Filmowego ,,X”, kierowanego przez
Andrzeja Wajde, dzigki czemu potrafili ze soba wspolpracowaé przy stwo-
rzeniu spojnej, cho¢ wielowatkowej opowiesci o grupie mtodych bohateréw,
ktérzy podejmujq pierwsze doroste wybory decydujace o ich zyciu. Zglosze-
nie si¢ na zdjecia prébne jest dla kazdego z nich okazja, by odpowiedzie¢
sobie na pytania o cele, pragnienia, plany na przysztosc.

Postawom zyciowym mlodych bohateréw poswigcit Domaradzki takze
swoj film Wielki bieg (1981) rozgrywajacy si¢ w realiach stalinowskich, ktore
cigzyly na indywidualnych pogladach i decyzjach. Rok 1981 nie byl sprzyja-
jacy dla tego rodzaju produkeji, krytycznie 1 wnikliwie analizujacej ideologie
komunizmu i jej konsekwencje dla zwyklych ludzi. Wladze uznaly film za
niezgodny z obowlazujaca wizja historii i ,,odlozyly na potke”. Przelezal na
niej do grudnia 1987 roku, kiedy odbyla si¢ uroczysta premiera, dzigki ktorej
udato si¢ Wielki bieg promowaé na festiwalach miedzynarodowych. Zgloszo-
no go miedzy innymi na festiwal do Sydney w 1987 roku. Domaradzki
wspomina, ze z wyjazdem festiwalowym laczyl si¢ szereg obowiazkéw wy-
kraczajacych poza promocje Wielkiego biegn. Obejmowaly one miedzy innymi
spotkanie ze studentami w szkole filmowej (zalozonej przez Jerzego Toe-
plitza w 1973 roku i kierowanej przez niego do 1979):

Zacze¢lo si¢ normalnie, ale przediuzylo sig, z dwoch godzin zrobilo si¢
pie¢ i potem studenci powiedzieli: chcemy, Zebys tu przyjechal i nas
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uczyl, bo ty wiesz o filmie co$ innego. (...) Zgodzilem si¢ przyjecha¢ na
trzy miesiace (...). Po tych trzech miesiacach zaproponowano mi w Au-
stralii roczny kontrakt. Prowadzitem zajecia, jezdzilem po réznych mia-
stach, organizowalem warsztaty, bo mialem wolna r¢ke w wyborze pro-
gramu. To bylo wazne takze dla mnie, doskonalilem w ten sposob jezyk,
poznawalem ludzi (Domaradzki, Kotodynski 1997, 6).

Zdobyte doswiadczenie pozwolito Domaradzkiemu powrdci¢ do rezyse-
rowania filmow, cho¢ — jak zaznacza — wigzalo si¢ to z rozpoczeciem kariery
filmowej jakby na nowo, w sposéb pozwalajacy wpisaé europejski warsztat
w australijskie realia:

W Australii jest moze nawet trudniej [niz w Stanach Zjednoczonych —
M.R\], bo to kultura angloceltycka, przefiltrowana przez lokalny koloryt,
ktéry rozpoznaje, nawet wiele juz o nim wiem, ale to nie znaczy, ze go
rozumiem. (...) A nie chcialbym robi¢ filméw, ktére bylyby kopia pol-
skich, tylko tam przeniesionych, bo szybko okazaloby si¢ to nieporozu-
mieniem. (...) Ale w Australii wiedza, Ze ja jestem z kina europejskiego,
znaja, to kino, co wigcej, znaja filmy polskie, ktére maja dla nich pewna
fascynujaca ciemna strong i sa przykladem intelektualnego kina europe;j-
skiego (Domaradzki, Kolodynski 1997, 6).

Jako europejskiemu rezyserowi udalo si¢ Domaradzkiemu zrealizowac
dwie fabularne historie, ktore zapewnily mu miejsce wsréd twoércéw austra-
lijskiego kina.

Australijskie historie filmowe

Debiutem Domaradzkiego w australijskich realiach produkcyjnych byt
film Struck by Lighting (1990), ktérego koncepcja budzila kontrowersje, jego
bohaterami mieli by¢ bowiem ludzie z zespotem Downa:

Zaproponowali mi temat trudny, ktory przelezal pi¢é lat, bo dystrybuto-
rzy si¢ bali — syndrom Downa, mongoidalne twarze, jak z tego zrobi¢
stodko-gorzka komedig, to moze ludzi odpychac. Ja tez nie wiedzialem,
jak to zrobi¢, ale dla mnie ryzyko nie bylo wielkie, gdyby nic z tego nie
wyszlo, nic by si¢ w gruncie rzeczy nie stalo. Zgodzilem sig, dostalismy
pieniadze i zaczatem film (Domaradzki, Kotodynski 1997, 4).
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Efektem byta pelna ciepta historia, pokazujaca ludzkie prawo do emocji
iuczu¢ w sytuacjach, ktére wymykaja sie wzorcom spolecznym i narzuco-
nym na nie normom. Relacja miedzy spoleczenstwem a jednostka — nieko-
niecznie przystajaca do obowiazujacych modeli i stylu Zycia — stala si¢ tema-
tem nastgpnego filmu Domaradzkiego, jakim byla Historia Liliany (1995).
Rezyser podkresla, ze podobne realizacje majg w Australii trudnosci z finan-
sowaniem, bo s uznawane za zbyt niszowe, jednak tym razem udalo si¢
zgromadzi¢ fundusze, gdyz ,,w przypadku Lizany artystyczny charakter filmu
zapewnila ksiazka i nazwisko aktorki grajacej gtowna role [Ruth Cracknell —
M.R.]” (Domaradzki, Kotodynski 1997, 5).

Realizacja okazata si¢ ciekawa z kilku powodéw. Po pierwsze, Domaradzki
mial okazje pracowaé nad scenariuszem przygotowanym przez Steve’a Wri-
ghta na podstawie wydanej w 1984 roku powiesci Kate Grenville, ktéra jest
autorka wywodzaca si¢ z ruchu feministycznego, co wyczula ja na postacie
inarracje kobiece. Jak zaznacza rezyser:

Kate konczyla takze scenariopisarstwo w szkole filmowej, ma wiec §wia-
domos¢ warsztatu filmowego, co bylo o tyle wazne, Ze ja bardzo zmieni-
fem sposéb narracji. W ksiazce jest narracja linearna, historia prowadzo-
na od urodzenia do $mierci bohaterki. Chcialem zrobi¢ histori¢ bardziej
wspolczesna, takze dlatego, ze nie znam starej Australii i musialbym od-
bywac studia, zeby ja zrozumie¢ i pokazac¢. Przeszlo$¢, najszerzej opisana
w ksigzce, zostala wigc w filmie tylko w formie retrospekceji. Z tej war-
stwy najwazniejsza byla dla mnie posta¢ mlodej kobiety w momencie
rozkwitu, ktéra zostaje przez ojca niejako zduszona (Domaradzki, Koto-

dynski 1997, 5-6).

Inspiracja do napisania powiesci byla legendarna posta¢ mieszkanki Syd-
ney, ktora w latach sze§édziesiatych snula si¢ po jego ulicach, nawiazujac
rozmowy z przypadkowymi osobami badZ recytujac fragmenty z utwordw
Szekspira. Pisarka odtworzyla losy Bei West, nadajac im charakter ciaglej
opowiesci. Domaradzki rozbil ten porzadek, zaburzajac konstrukeje czaso-
wa w taki sposéb, by to sytuacja dojrzalej kobiety stata si¢ pretekstem do
powrotu w przeszlo$é. Stad konwencja retrospekeji, w ktorych zawiera sig
dramat Liliany maltretowanej przez ojca. Doprowadzil on corke do stanu
wycieficzenia psychicznego, co skoficzylo si¢ osadzeniem jej w szpitalu psy-
chiatrycznym na czterdziesci lat. Przeprowadzone ponownie badania poka-
zaly, ze bohaterka nigdy nie cierpiala na Zzadne zaburzenia, a jej nietypowe
zachowania byly rezultatem sytuacji domowej, w jakiej przyszto jej dorastac.
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Dlatego tak wazna w filmie Domaradzkiego jest Liliana jako osoba dorosta,
ktéra odzyskata na nowo prawo do zycia. Obcowanie z przestrzenia miasta
1jego mieszkafcami jest dla niej sposobem przeprowadzenia autoresocjali-
zacji. W miejskiej przestrzeni zyskuje ponadto scene, na ktérej moze ,,ode-
grac¢” swoja osobista tragedie, postugujac si¢ tekstem brytyjskiego dramatur-
ga, tekstem oddajacym jej wlasne doswiadczenia i stany emocjonalne.

Domaradzki przyznaje, ze praca nad Historiq Liliany byta dla niego okazja
do poszukiwan stylu i sposobow inscenizacji oddajacych australijski klimat,
nastroje 1 temperament ludzi oraz wlasne do$wiadczenia z pobytu i rezyse-
rowania poza ojczyzna;:

Zrobilem ten film po paru latach pobytu w Australii, kiedy juz duzo wig-
cej rozumiem, i dlatego ma to inne pietno [niz wylacznie realistyczne, jak
w polskich filmach — M.R.]. Inscenizacja nie jest dynamiczna, ale bardziej
statyczna. Wiedzialem, Zze to ma by¢ mozaika z kamykéw odpowiednio
ulozonych na palecie, ze calos¢ nie moze przynies¢ ostatecznych roz-
strzygnieé. (...) Prawde mowiac, realizacja tego filmu odbywala si¢ tro-
che jak w Polsce, pigédziesiat procent scenariusza powstawato w trakcie
zdjeé, a jeszcze Slawek Idziak, operator, proponowal znakomite sceny.
Moja walka z australijskim scenarzysta polegala na tym, zeby zmusi¢ go
do pisania dialogéw (Domaradzki, Kotodynski 1997, 6).

O efekcie adaptacji dokonanej przez Domaradzkiego autorka powiesci
wyrazala si¢ z uznaniem, co zreszta rezyser wyraznie podkresla:

[Kate Grenville — M.R.] Data mi pelng swobodg, chociaz wiedziala, ze kro-
imy cos$ innego. Najwigkszy niepokéj budzita pierwsza projekcja. Podeszia
wtedy do mnie i powiedziala: zrujnowales moja ksiazke, ale zrobites bar-
dzo dobrze, bo przez to stales si¢ jej bardziej wierny. (...) Ale sukces filmu
takze 1 jej si¢ przystuzyl. Razem z filmem pojawilo si¢ wznowienie ksiazki
w mickkich, potem w twardych okladkach — a to juz ranga klasyki. (...) To
bylo wydarzenie kulturowo-filmowe (Domaradzki, Kolodynski 1997, 6).

Sladami Polakéw w Australii

Dtugoletni pobyt Domaradzkiego na antypodach wyczulil go na kwesti¢
obecnosci Polakéw w Australii, do ktérej przyjechali z réznych powodéw, by
kontynuowac¢ lub budowa¢ na nowo swoje kariery zawodowe i zycie prywat-
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ne. Lata dziewigédziesiate XX wieku, gdy po upadku komunizmu dla wielu
emigrantéw pojawila si¢ realna szansa powrotu do Polski, postawily przed
wieloma osobami pytania o sens wyjazdu przed laty. Pojawila si¢ okazja do
podsumowan emigracyjnego dorobku, jego charakterystyki i oceny z per-
spektywy wkladu w australijska — czy tez polska albo polonijng — kulture
oraz nauke. Rezyser postanowil zarejestrowac barwne, czesto niezwykle hi-
storie Polakéw na drugiej potkuli za pomoca kamery, przed ktérg postawit
spotkanych w Australii kolegéw ze swojego $rodowiska oraz znanych, roz-
poznawalnych przedstawicieli Polonii.

W 1996 roku Domaradzki nakrecit dokument Marzenia o wolnosei i rownosci
poswiccony profesorowi Jerzemu Zubrzyckiemu, socjologowi, ktory miesz-
kal w Australii od czasu, gdy w latach pieédziesiatych przyjechal na goscinne
wyklady do Canberry. Przyjal wowczas zaproponowana mu posade na lo-
kalnej uczelni, dzigki czemu moégl podjac kariere naukowa, a jednoczesnie
sledzi¢ rozwéj miasta, przeobrazajacego si¢ z prowincjonalnego osrodka
w centrum przemystowe, uniwersyteckie i administracyjne. Zubrzycki wrésl
w tkanke Canberry, w ktorej jako emigrant i socjolog wypracowal sobie na-
rzedzia do badania wielokulturowego spoleczenistwa.

Poniewaz film opowiada o przedstawicielu polskiej emigracji, musiato po-
jawi¢ si¢ w nim zagadnienie tesknoty za krajem oraz inne problemy, na jakie
narazone sg osoby osiedlajace si¢ na stale za granica. Poniewaz takie do§wiad-
czenia nieobce byly samemu rezyserowi, udalo si¢ w filmie odtworzy¢ obraz
czlowieka, ktory stara sic swoja sytuacje ,,obcego” wykorzysta¢ w tworczy
sposob: w pracy naukowej, aktywnosci w §rodowisku australijskiej Polonii,
a takze w kontaktach z Polska, do ktorej trzeba bylo w pewnych okresach
kierowa¢ pomoc materialng i ,,intelektualna” (najnowsze publikacje itd.).
Film taczy dwa spojrzenia na tozsamo$¢ Polakéw w Australii: zindywiduali-
zowane, zwiazane z losami konkretnego czlowieka, oraz spoteczne — przez
pryzmat badan nad wielokulturowoscia i tozsamoscia, ktéra na skutek mi-
gracji musi zosta¢ poddana redefinicji.

Watki: biograficzny, srodowiskowy 1 zawodowy przeplataja sic w doku-
mencie Gral do gory nogami (1997), pokazujacym losy ludzi z kregu teatru
i kina, nalezacych do tak zwanego ,,pokolenia Solidarnosci”, ktérzy na po-
czatku lat osiemdziesiatych podjeli decyzje o wyjezdzie z kraju, by zachowac
wolnos$¢ tworcza, a na miejsce osiedlenia wybrali Australic. Domaradzki za-
prosil do udzialu w zdjeciach aktoréw, rezyseréw, dramaturgéw spelniaja-
cych si¢ w swojej, zdobytej w Polsce, profesji. Wypowiedzi Gosi Dobrowol-
skiej, Mariana Dworakowskiego, Lecha Mackiewicza i innych sktadaja si¢ na
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mozaikows — réwnoczesnie spojna i wieloelementowa — opowies¢ o zmaga-
niu si¢ z trudnosciami zycia od nowa na emigracji, z dala od kraju, przyja-
ciol, nawykéw zwiazanych z obyczajowoscia, kultura, ale takze praca arty-
styczna. W niepowtarzalnych, indywidualnych historiach awansu zawodowe-
go i zdobywania pozycji w nowym spoleczenstwie przewijaja si¢ motywy
zwigzane z poszukiwaniem swojej tozsamosci, konieczno$cia odpowiedzi na
podstawowe pytania o cele i mozliwosci dzialania. Australijskie warunki
zmusily wielu polskich artystow sceny czy filmu do weryfikacji pogladéw na
tworczosé, powodujac zmiang w warsztacie, w podejsciu do filmowej czy
teatralnej kreacji. Rowniez w tym obrazie pojawiaja sie¢ w tle nieprzemijajace
dylematy migrantéw zwiazane z kwestiqg ewentualnego powrotu do Polski,
a takze z retrospektywna refleksja na temat stusznosci podjetej kiedys$ decy-
zji o wyjezdzie.

Bronistaw Malinowski, antropolog urodzony w Krakowie, cale zycie pra-
cowal na zagranicznych uniwersytetach badz w terenie (w latach 1914-1918
w Australii 1 Oceanii), gdzie na dylematy migranta nie bylo miejsca. Wraz
z kolejnymi wyjazdami narastala natomiast fascynacja, z jaka badacz zglebial
zycie oraz obyczaje odwiedzanych kultur i spolecznosci. O pasji podrdzo-
wania i odkrywania nieznanych obszaréw opowiada Domaradzki w poswie-
conym Malinowskiemu dokumencie Sz/achetny dzikns (1998). Jego akcja roz-
grywa si¢ na Trobriandach — badania z tych wysp Malinowski wykorzystal
miedzy innymi w ksiazce Argonanci Zachodniego Pacyfiku. Jednak rezysera,
obok dokumentacji historycznej, interesowal przede wszystkim wspolczesny
obraz miejsca i jego mieszkancow. Na nich skupit obiektyw kamery, montu-
jac zarejestrowane ujecia z dokumentami 1 zdjeciami z przesztosci oraz
z dobiegajaca spoza kadru narracja, oparta na pismach Malinowskiego. Do-
maradzki sam opracowal scenariusz dokumentu oraz zrobil do niego zdje-
cia, przez co nadal przedsiewzieciu taki autorski i ,,odkrywczy” charakter,
jaki mialy wyprawy antropologa.

Podczas pracy nad Szlachetnym dzikusem Domaradzkiego interesowata syl-
wetka Malinowskiego, jego losy 1 dorobek naukowy, ale takze doswiadczenia
zwiazane z pobytem w egzotycznych miejscach, w ktérych musial negocjo-
waé swoje relacje z ludnoscia tubylcza. Zreszta, jak méwi rezyser, krecenie
dokumentéw w Australii zawsze bylo dla niego okazja, by ja lepiej poznac,
zwlaszcza ze byl to dla niego zupelnie nowy §wiat. Jego poznanie, $wiado-
mo$¢ skomplikowanego dziedzictwa kolonialnego i refleksji postkolonialnej
znalazty odzwierciedlenie w konstrukcji dokumentu o Malinowskim. Boha-
ter pokazany zostaje przez pryzmat swojej polskosci i zwigzanego z nia do-
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swiadczenia historycznego, co nadaje cickawy rys jego pracom oraz podej-
sciu badawczemu. Polski rezyser emigrant patrzy wiec na mieszkaficow
Oceanii z perspektywy dorobku innego migranta, a ich spojrzenia ,,biatych
przybyszoéw” nakladaja si¢ na siebie.

Domaradzki pracuje w Polsce i w Australii, gdzie — jak podkresla — od poczat-
ku potrafil si¢ odnalezé, cho¢ dopiero dzigki sukcesowi filmu Historia Liliany
zostal uznanym rezyserem. Wypowiadajac si¢ o swoich zwiazkach z Austra-
lig, podkresla ich profesjonalny i bardzo osobisty charakter, zwiazany z po-
czuciem bycia ,,innym”. Stara si¢, jak Malinowski, patrze¢ na swoje doswiad-
czenia z perspektywy antropologicznej, uwzgledniajacej rézne uwarunkowania
i konteksty, a jednoczesnie akcentujacej ich jednostkowy wymiar:

W Australii zaakceptowany zostalem jako jedyny chyba rezyser etniczny,
ktory przybyl z zewnatrz, nie wychowal si¢ w tym kraju. Powiedzialem
juz, troche zartem, kiedy pytano mnie, dlaczego chce robi¢ filmy w Au-
stralii, ze ci, ktérym si¢ nie powiodlo, niczego nie robia, a ci, ktorzy od-
niesli sukces, tez nie robia, bo wyjechali do Hollywood, wigc to idealne
miejsce dla kogos takiego jak ja (Domaradzki, Kotodyniski 1997, 6).

Rezyser stara si¢ spetnia¢ twoérczo w Australii — ,,idealnym” dla siebie
miejscu, pokazujac w swoich filmach fabularnych i dokumentach, do jakiego
stopnia 1 w jaki sposob jest to idealne miejsce takze dla Polakéw emigrantéw
oraz 0sOb naznaczonych ,innoscia”.
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Matgorzata Radkiewicz: Jerzy Domaradzki’s Australian ‘perfect place’

Jerzy Domaradzki started to work in Australia after his film Wielki bieg [The Great Race] had
been presented at a film festival in Sydney. During those first years he had been mainly teach-
ing at a film school, but after some time he began to make feature films and documentaries.
The text examines the films he made in Australia, analyzing the way he selected characters
and the problems he had in developing stories and images of people of different nations, cul-
tures and times.
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