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Od nowej nowej poezji do nowej poezji i z powrotem

Poezja — w odréznieniu od filmu czy sztuki — rzadko bywa przez krytyke fa-
czona z nowymi mediami i technika. Jezeli juz — to na zasadzie wyjatku od tra-
dycyjnie pismienniczej reguly!. Swiadcza o tym chociazby osobne antologie po-
$wigcone eksperymentom poetyckim, do ktorych zalicza si¢ miedzy innymi vi-
deo poetry, poezje dzwickowa, wizualna, konkretna, cyfrowa czy ostatnio —
dokumentacje poezji performatywnej. Nie tylko w ramach poezji tak radykalnie
odréznia si¢ dziela cyfrowe od inskrypeyjnych. Estetycy 1 historycy sztuki takze
dyskutuja nad réznicami miedzy estetyka medialng, estetyka digitalng i technoes-
tetyka. Krystyna Wilkoszewska, ktora w tekscie Estetyka nowych medidw ,,xozryso-
wuje” obszary poszczegdlnych estetyk i strefy ich wplywow, podkresla, ze wy-
twarzanie medialnego dziela sztuki rézni si¢ od tradycyjnego (mechanicznego
czy rekodzielnego) wytwarzania artefaktow. I to jest wlasnie powdd jako$ciowe-
go skoku w historii sztuk, ktory dokonal si¢ za sprawg sztuki elektroniczne;.
Najwazniejszym wyznacznikiem tej nowej dziedziny stala si¢ bowiem genero-
walno$¢, a nie reprodukowalnos$é, przystugujaca tradycyjnym dzielom (zob.
Wilkoszewska 1999, 16, Ascott 2003, Shanken 2009, Ostrowicki 2005).

Sadze jednak, ze bez wzigcia pod uwage sprzezenia tradycyjnego medium
(ksiazki, stowa) z mediami mniej tradycyjnymi (instalacja, akcja, dzwigkiem,

! Dowodem m.in. na takie mySlenie jest slynne zdanie Jerzego Kwiatkowskiego, ktory
w swoim komentarzu dotyczacym wystapienia autoréw wierszy konkretnych (Mariana Grzes-
czaka, Stanistawa Drézdza i Adama Macedoniskiego) zauwazyl, Zze poezja konkretna to zjawi-
sko marginalne: ,Nie moze by¢ niczym wigcej jak nurtem bocznym, dopltywowym” (Kwiat-
kowski 1972, 134). Cytat ten przywoluje takze Malgorzata Dawidek Gryglicka (Dawidek
Gryglicka, 2012).
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obrazem) trudno byloby dzi§ méwic¢ o jakiejkolwiek postaci poezji. Media
pracuja ,,wewnatrz” innych mediéw, wymieniajg si¢ miedzy soba, wigc aby
zrozumie¢ logike jednych, musimy obserwowac inne. Z tego tez powodu nie
mozna dzi$§ redukowaé sposobéw funkcjonowania poezji wylacznie do formy
utrwalonej w pismie; jej charakter kulturowo-estetycznego zjawiska powodu-
je, ze nasza refleksja musi obja¢ réznego rodzaju znaki, percepcje, media
iich $rodowiska oraz konteksty. Nie powinno si¢ takze separowaé rozwazan
o poezji tworzonej w nowomedialnych §rodowiskach od rozwazan o innych
jej postaciach — mimo iz w Polsce spotkania poezji i (nowych) mediéw sa
dos$¢ rzadkie? i stosunkowo $wiezej daty (rodzima poezja cyfrowa zaistniala
po 2000 roku).

Przyjmijmy, dla pewnego uproszczenia, ze gdy mowimy o zwiazkach poe-
zji z nowymi mediami, za te ostatnie uwazamy zaréwno nowe technologie
(cyfrowe zapisy, przychodzace po analogowych zapisach audio 1 wideo,
a takze hologram, tablice §wietlne, neon, laser, komputer, CD-ROM i DVD-
-ROM), jak i nowe (bio)materialy (krew, geny, tkanki), z ktérymi pracuja ar-
tysci (najstynniejsi z nich Eduardo Kac [zob. Kac 2007, 190-196]3 i Chri-

2 Naprawde dobre portale dotyczace poezji i (nowych) medidw, a takze poezji udostepnia-
nej dzicki mediom elektronicznym — to portale zagraniczne. Zob. dwa najistotniejsze: Ubu-
Web  (http://www.ubuweb.com, [dostep 11.09.2014]) oraz Electronic Poetry Center
(http://epc.buffalo.edu, [dostep 11.09.2014]), ktére moga si¢ sta¢ dobtym punktem wyjscia
do dalszych poszukiwan. Liczacym si¢ portalem jest tez portal czasopisma ,,CyberText
Yearbook”  (http://cybertext.hum.jyu.fi/index.php?browsebook=7, [dostgp 11.09.2014]).
Polskie portale o poezji cyfrowej i cybernetycznej to: Rozdzielczos¢ Chleba — Hub Wydawni-
czy (http://$é-ch.pl, [dostep 11.09.2014]), Techsty. Literatura i nowe media
(http://www.techsty.art.pl, [dostep 11.09.2014]) oraz serwisy wydawnictwa Halart, gdzie
znajdziemy np. Stownik Gatunkéw Literatnry Cyfrowe  (http:/ /www.ha.art.pl/prezentacje
/projekty/2130-slownik-gatunkow-literatury-cyfrowej, [dostep 11.09.2014]). Jako baza da-
nych bibliograficznych moze postuzy¢ ksiazka Urszuli Pawlickiej (Polska) poegja cybernetyezna.
Konteksty i charakterystyka, w ktérej znajdziemy adresy internetowe stron dotyczacych e-poezji
oraz spis publikacji papierowych traktujacych o tym zjawisku. Do niej wigc odsylam zaintere-
sowanych zawilo$ciami terminologicznymi zwiazanymi z e-poezja, badaniem réznic miedzy
cyfrowa a cybernetyczna poezja oraz innymi pokrewnymi zjawiskami. Wazna publikacja
przedstawiajaca rodzima poezje w zarysie historycznym jest wspomniane juz monumentalne
dzieto Malgorzaty Dawidek Gryglickiej Historia tekstu wiznalnego. Polska po 1967 roku. Autorka
zapewnia, ze tekst traktuje jak dzielo sztuki, co jest istotne dla zrozumienia procesu przesu-
ni¢é¢ granic w ramach systemu sztuk, ujmowanego w powiazaniu z nowymi technologiami.
Zawilosci terminologiczne dotyczace tego, czym jest poezja cyfrowa, thumaczy takze Monika
Gorska-Olesinska (Gorska-Olesifiska 2010).

3 Zob. takze archiwum prac Eduardo Kaca: http://www.ckac.org, [dostep 11.09.2014].
Michat Brzezinski to jedyny polski bioartysta.
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stian Bok#). Najwazniejszymi zjawiskami bylyby w takim konteksécie poezja
powstajaca w cyfrowym $rodowisku (wykazujaca cechy dziela medialnego,
zwigzana z komputerem i internetem) oraz biopoezja (wigzaca si¢ najscisle;
z bioinzynieria, genetyka, nanotechnologiami).

Wielu badaczy podkresla, ze Zrédia poezji cyfrowej bija w awangardach
eksperymentalnych. Dlatego tez zupelnie oczywiste wydaja si¢ zaréwno od-
niesienia poezji cyfrowej do tradycji awangardy, jak i umieszczanie poezji
awangardowej w kontekécie mediéw. Dlaczego jednak takze poezje trady-
cyjna (uprzywilejowujaca stowo zapisane) nalezaloby rozpatrywaé w per-
spektywie jej zwiazkdéw miedzy (nowymi) mediami? Czym taka perspektywa
bylaby uzasadniona 1 co wnositaby do refleksji nad poezja?

Resztki specyficznosci

Paul Levinson w jednym z rozdzialéw ksiazki poswieconej nowym me-
diom opowiada histori¢ swojego przyjaciela, ktéry w 2008 roku zaczal pu-
blikowaé wiersze na blogu na MySpace. Zachwycony Levinson pisze:

Otrzymaly one okolo 13 tysiecy komentarzy i czytane byly przez setki
znajomych, sposrdd ktoérych takze wickszosé prowadzi blogi poetyckie
na MySpace. Niekt6rzy z nich, miedzy innymi Larry Kuechlin, wydali tez
tomiki poezji — prawdziwe, papierowe ksigzki, ktére mozna kupic
w ksiegarni Amazon (Levinson 2010, 186).

Z narracji Levinsona wynika, ze nawet dla osob, ktére swoja przygode
z poezja, zaczynaja od publikacji w internecie, 1 tak najwyzszym osiagnieciem
jest mozliwo$¢ wydania ,,prawdziwej” (sic!), papierowej ksigzki. Kolejny
krok, jaki zrobil przyjaciel Levinsona, polegal wiec na przeniesieniu grupy
znajomych poetéw ze $wiata elektronicznych mediéw do $wiata tradycyjne;
dystrybucji. Powstalo wydawnictwo, ktérego zatozyciele deklaruja, ze sztuka
przez nich promowana ,,stanowi odbicie kreatywnego ducha (...) nowych
mediow elektronicznych”. Przygode swojego przyjaciela Levinson podsu-
mowuje ogblniejszymi uwagami na temat procesu wymiany miedzy nowymi

4Zob. m.in. Ch. Bo&k, FEunoia, http://archives.chbooks.com/online_books/eunoia
/texthtml, [dostep 11.09.2014]; zatejestrowane wystapieniec Boka w ramach cyklu The End of
the Internet: http:/ /www.youtube.com/watch?v=1ZI11LLY7DBs, [dostep 11.09.2014].
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nowymi a nowymi lub tradycyjnymi mediami. Ten proces wymiany polega
migdzy innymi na tym, ze:

Nowe nowe media powstaja jako alternatywa wobec nowych 1 starych me-
di6éw — tym sa blogi dla gazet drukowanych i gazet w sieci, tym jest You-
Tube dla telewizji, a Wikipedia dla tradycyjnej encyklopedii. Nowe nowe
media wytwarzaja grupy, spolecznosci i produkty, ktére przenosza si¢
z powrotem do starych mediow, do $wiata off-line i tam odnosza sukces
(...) (Levinson 2010, 180).

To wazny kierunek: krokiem naprzéd w perspektywie nowych nowych me-
diéw jest skierowanie si¢ ku tradycyjnym lub nowym mediom. O tej nieline-
arnej, wielokierunkowej logice pisze takze W.J.T. Mitchell, polemizujacy
w tej kwestii z Marshallem McLuhanem:

McLuhan twierdzil, ze ,,trescia” dowolnego $rodka przekazu jest zawsze
inny $rodek przekazu. Mylit si¢ jednak sadzac, ze ,,inny srodek” przekazu
musi by¢ $rodkiem przekazu wezesniejszym (powiesci i sztuki drama-
tyczne jako tres¢ filmu; film jako tres¢ wideo). W rzeczywistosci nowsze,
a nawet nieistniejace media moga by¢ ,,zagniezdzone” w medium star-
szym, jak w przypadku filméw science-fiction przewidujacych techniczne
przelomy w obrazowaniu i komunikacji — $rodowiska rzeczywisto$ci wit-
tualnej, narzedzia stuzace do teleportacii, implanty mézgu, ktére nalezy
dopiero wynalez¢é (Mitchell 2013, 245).

Dowodem zachodzenia na siebie réznych mediow jest film Wilhelma Sa-
snala Beg #ytutn (zob. Ronduda 20006, 87). Sasnal za pomoca starej kamery
8 mm zarejestrowal obrazy z gry komputerowej, dzigki czemu doprowadzit
do wymiany miedzy mediami 1 do ich konwergencji. Medium archaiczne sta-
to si¢ tu przekaznikiem najnowszych technologii, ktére tym samym zagniez-
dzily si¢ w medium starszym. Lukasz Ronduda opisuje jednak film Sasnala
w kategoriach przeciwstawiania sobie mediéw 1 ich rywalizacji:

budujac na bazie obrazéw z gry komputerowej klasyczng (linearna, z po-
czatkiem, $rodkiem i zakoniczeniem) narracje, Sasnal przeciwstawia ja
(konstruuje ja niejako wbrew) modelom interaktywnej, nielinearnej nat-
racyjnosci proponowanej przez srodowisko mediéw cyfrowych. Rowniez
w tym przypadku mozemy méwi¢ o probie rewitalizacji (zdobycia supre-
macji) przez ,,przestarzate” sposoby natracji nad potencjalnie aktualnymi
sposobami do§wiadczania i kreowania opowiesci (Ronduda 20006, 87).
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Takie przeciwstawianie sobie mediéw znane jest z kultury modernistycz-
nej, w ktorej podzialy sztuki biegng wzdluz granic oddzielajacych od siebie
poszczegélne media. Wydaje si¢ jednak, ze w kontekscie relacji mediow bar-
dziej adekwatny bylby model konwergenciji niz przeciwstawienia. Réwnie do-
brze mozna bowiem uznad, ze dzigki zderzeniu ze soba mediéw archaicznych
inowych Sasnal uzyskuje efekt, ktéry w ogéle uniemozliwia przeprowadzenie
podzialu na nowe i archaiczne. To, co tradycyjne, zyskuje status bardziej progre-
sywny niz to, co nowomedialne, i odwrotnie: nowomedialne przesuwa, niejako
przekierowuje na inne tory czasowo$¢ mediow tradycyjnych.

Czy w takim razie co§ podobnego mozemy zauwazy¢ takze w przypadku
narracji o zwiazkach poezji z nowymi mediami? Wydaje sig, ze tak. Mariusz
Pisarski, redaktor internetowego magazynu ,, Techsty”, w swoim oméwieniu
poetyckiej, analogowej ksiazki Skanowanie balu ¥.ukasza Podgoérniego — jed-
nego z przedstawicieli poezji cybernetycznej, wspottworey grupy Perfokarta®

50 grupach Perfokarta i KALeKA zob. m.in. Pawlicka 2012, manifesty Perfokarty
(http://perfokarta.net/root/manifest_2.0.html, [dostep 11.09.2014]), a takze Z. Matkowicz,
J. Sliwiriska, Boty w rajstapach, http:/ /www.obieg.pl/rozmowy/32236, [dostep 11.09.2014].
Ostatni z wymienionych tekstéw to recenzja z wystawy gMowa botdw zorganizowanej w 2014
roku w poznanskiej w galerii Sitownia. Zaprezentowano na niej prace Romana Bromboszcza,
Tomasza Misiaka, Leszka Onaka, F.ukasza Podgorniego, Piotra Plucienniczaka, Mirona Tee.
Cyberzulersey poeci to z kolei rozmowa Alka Hudzika z czlonkami Hubu Wydawniczego
Rozdzielczos¢ Chleba (cyberkolektywu wydawniczego) i cyberpoetami Leszkiem Onakiem
i Piotrem Puldzianem Plucienniczakiem, dost¢p online: http://www.funbec.cu/578,cyber
zulerscy_poecihtml, [dostep 11.09.2014]. Malgorzata Dawidek Gryglicka  pisze:
,-Cyberpoezja, ktéra tworza Bromboszcz i Podgérni, to zjawisko z pogranicza literatury,
nowych mediéw, sztuk wizualnych i muzyki. Teoretycy geneze tego fenomenu odnajduja
w cybernetyce, galezi nauki badajacej systemy sterowania i zapoczatkowanej przez
amerykanskiego matematyka Noberta Wienera. Cybernetyka — jako nauka interdyscyplinarna,
oparta na przetwarzaniu i przekazie informacji, na analizie oraz poszukiwaniu analogii
pomiedzy maszynami, organizmami zywymi a strukturami spolecznymi — stala si¢ matryca
zalozen cyberpoezji. Centralne dla cybernetyki pojecie »petli«, odnoszace si¢ do repetycyjnego
pojawiania si¢ okreslonego ukltadu elementéw lub ciagu aktywnosci, jest kluczowym
i najezestszym modelem, wedlug ktérego powstaja utwory cyberpoetyckie. Konstruowane sa
one zazwyczaj wedlug okreslonego algorytmu, ktéry przewiduje ruch detali tekstu,
nastepujacy najczesciej w odpowiedzi na interakcje odbiorcy” (Dawidek Gryglicka 2012, 689—
690). Zob. takze M. Pisarski, Poegja pod pradem. O poezji cybernetyeznej, http://petfokarta
.net/teotia/poezja.pod.pradem..o.poezji.cybernetycznej.html, [dostep 11.09.2014]. Do grona
poetéw cybernetycznych zaliczani sa: Lukasz Podgérni, Roman Bromboszcz, Leszek Onak,
Piotr Puldzian Plucienniczak. O tomiku tego ostatniego autora, zatytulowanym Marsz na
ROM, Gryglicka pisze, ze ,to zbidr zaszyfrowanych, krétkich form poetycko-wizualnych.
Prébki tekstu na zasadach muzycznego samplowania tworza oderwang od jednoznacznosci
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— mocno akcentuje relacje miedzy mediami tradycyjnymi a nowymi. Pisarski
wystosowuje specyficzny apel do odbiorcow:

Przestanimy wigc wychodzi¢ z ta oklepana opozycja druk-piksel, odsufi-
my na bok zbyt latwo wpadajaca do glowy dialektyke drukowa-
ne>cybernetyczne>postcybernetyczne (...). O ile cyfrowa dziatalnosé
Podgodrniego, taczaca tekst z przetworzona mowsa i dzwickiem, obrazem
i animacjq, automatycznie ustawia go w szeregu autoréw kojarzonych
z cyberpoezja 1 cybermuzyka i z wlasciwym im — i znajomym nam —
chaosmosem, o tyle samodzielne wystapienie w druku, oszczedne
w $rodkach, pozbawione pozatekstowych odestan do cyfrowego swiata,
ewidentnie zmierza w kierunku czasoprzestrzeni zakrzywionej w inng
strone®.

Pisarski podkresla, ze warunki, w jakich funkcjonuje wspoélczesna poezja,
pozwalaja na wydobycie jej polimedialnego i polisemiotycznego potencjatu.
Czy to oznacza, ze do tej pory polisemiotyczny potencjal poezji opartej na
medium pisma i ksiazki byt u$piony? Nie, ale procesy przyspieszonego roz-
woju mediow elektronicznych zasadniczo zmienily uklad odniesien miedzy
mediami, co z kolei spowodowalo, ze zwigzek mediow z techniks i techno-
logia stal si¢ bardziej istotny takze dla sztuki. Paradoksalnie, stalo si¢ tak
w chwili, gdy system sztuki zupelnie si¢ zalamal, to za$§ pozwala podejrze-
wad, ze rozwo6j mediow nie byl dla tego procesu obojetny.

Warto jednak pamigtal, ze sposéb myslenia o relacji miedzy mediami zawsze
istotnie wplywal na nasze rozumienie sztuki/poezji. Dla poezji najdonioslej-
szym wydarzeniem epistemicznym bylo przejscie od oralnosci do pisSmien-
nictwa. Zniknely wtedy charakterystyczne dla oralnosdci formuly wypowie-
dzeniowe: powtdrzenia, recytacje oraz sama figura oratora-improwizatora.
Pojawily si¢ za to zupelnie inne koncepcje poety, poezji i znakéw, jakimi
postuguija si¢ artysci. Co ciekawe, relacja migdzy oralnoscia a piSmiennoscia
nie przez wszystkich badaczy jest postrzegana wylacznie jako realizacja idei

multinarracje. Znajduje si¢ tu zaréwno sprytnie wpleciona krytyka wspoétczesnosci: polityki,
literatury, spoleczedstwa Sieci, jak i relacja kondycji zycia scyfryzowanej rzeczywistosci;
uderzaja ilustrowane teksty dotyczace odchylent i spolecznych patologii, obok ktérych dla
réwnowagi pojawiaja si¢ minimalistyczne formalnie erotyki. Autor eksperymentu Marsz na
ROM stworzyl oryginalny jezyk poetycki oparty na jezykach programowania i cyfrowej
obrébee tekstu”, http://§¢-ch.pl/matsz-na-rom, [dostep 11.09.2014].

6 M. Pisarski, Skanowanie balu: s3kola plywania Eaukasza Podgdrniego, http://techsty.
art.pl/aktualnosci/2013/skanowanie_balu.html, [dostep 11.09.2014].
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,wielkiego podzialu” czy ,,epistemologicznego cigcia”, bywa wszakze ujmo-
wana jako kontynuacyjna. Wystarczy si¢ odwolaé¢ do zjawiska performan-
ce’u, ktére podobnie jak dzielo oralne istnieje tylko w wykonaniu’, lub do
poezji dzwickowej, ktéra z kolei eksponuje materialnosé glosus. Co prawda
w realizacjach nowomedialnych poezja nadal opiera si¢ na piSmie, ale po-
niewaz jej zwigzek z tym medium nigdy nie byt $cisly, teoretycznie wigc jej
charakter zawsze pozostawal intermedialny. Teoretycznie — bo w narracjach
modernistycznych pismiennos$¢ i typograficznosé poezji staly si¢ jej wy-
znacznikami, od ktérych rozmaite awangardy staraly si¢ odejsé. Takie przy-
pisanie medium do okreslonego rodzaju sztuki miato jednak swoje, nie tylko
typologiczne, konsekwencje. Swietnie pokazuje je Arthur Danto, ktéry ana-
lizuje zwiazki miedzy sztuka a mediami i dowodzi, ze to wewngetrzne ograni-
czenia samego medium odpowiadaly za postepowos¢ badz anachroniczno$é
poszczegdlnych sztuk.

I tak, dla przykladu, malarstwo rozwijato mozliwosci swojego medium az
do momentu pojawienia si¢ filmu. Doskonalenie medium, ktérego celem
bylo osiagni¢cie optycznej wiernosci przedstawienia, polegato — jak pisze
Danto — na stosowaniu przystony, rozmieszczaniu cieni, réznicowaniu roz-
miaréw postaci etc. 1 wreszcie wprowadzeniu perspektywy, ktora faktycznie
pozwolita pokaza¢ oddalenie. Jednak z chwila, gdy obrazy staly si¢ ruchome,
to znaczy z chwila pojawienia si¢ filmu, nie mozna bylo juz méwi¢ o progre-
sie w malarstwie. Odtad w ramach malarstwa mamy do czynienia ze zmia-
nami bez rozwoju, bo, zdaniem Danta, ,,(...) za rozwéj mozna uznaé zmia-
n¢ kinematografii czarno-bialej na kolorowsa i przestrzenno$ci wynikajacej
z pojedynczego otworu na przedstawienie stereoskopowe (...)” (Danto
20006, 201). Gdy przedstawieniowe funkcje malarstwa przejal film, artySci

7O zwiazkach miedzy oralnoscia a performance zob. G. Godlewski 2008, 332-343. God-
lewski przypomina, Ze to, co nazywamy literatura, konstytuuje medium, jakim jest druk.
»Znaczenie tego jej usytuowania obejmuje podstawowsg role samego druku jako medium, ale
takze oddzialywanie innych czynnikéw, po czesci wykraczajacych poza sfere komunikacji,
cho¢ z reguly powiazanych lub przynajmniej zestrojonych z charakterystyka medialna tej
formacji kulturowej” (Godlewski 2008, 321). Pojecie , literatury” wiaze si¢ najscislej z litera,
z pismem alfabetycznym.

8 ,Zauwazmy, ze poezja dZzwigkowa robiona przez magnetofon i na magnetofon nalezy
bardziej do wokalnych mikroczasteczek niz do stowa, jakie znamy, jesli chodzi o sztuke glosu
i ust, i ze sztuke te, powiedzmy, kodyfikuja lepiej maszyny, elektrycznosé, rowniez matematy-
ka, niz metody pisma” — pisal w 1967 roku Henri Chopin. I p6Zniej, w latach osiemdziesia-
tych: ,,Maszyny elektroniczne sprawiaja, ze po raz pierwszy slyszalne sa pewne wibracje strun
glosowych (...)” (cyt. za: Donguy 2014, 133, 146).
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zrezygnowali z okredlania sztuki za pomoca mimetycznych teorii 1 zwrocili
si¢ ku ekspresywnosci, ktora wykluczata mierzenie postepu. Stalo sie tak dla-
tego, ze technologia nie odgrywa zadnej roli w ekspresywnej teorii sztuki.
Jak zaznacza Danto:

Nie sugetuje, ze nowe technologie przedstawienia nie moga da¢ nowych
sposobow ekspresji: bez watpienia istnieja ekspresyjne mozliwosci w ki-
nie, niemajace odpowiednika w tym typie sztuki, ktora kino przeksztalci-
to. Ale te nowe mozliwosci nie tworzylyby progresywnego rozwoju —
mianowicie, brakowaltoby tu podstawy do twierdzenia, ze teraz mozemy
wyrazi¢ to, czego wezesniej nie dato si¢ wyrazi¢ dobrze albo weale (...)
(Danto 2006, 208).

Danto zmierza do tego, by powiedzie¢, ze w momencie wyczerpania si¢
mozliwosci medium danej sztuki koniczy sie jej historia. ,,Malarstwo i rzezba,
jako sztuki, staly si¢ dla siebie przedmiotami, i dalsza ewolucja sztuki mogta
odtad przebiega¢ tylko na poziomie filozofii”. Aktualny czas, ,,tak absolutny
w swobodach sztuki”, wiaze si¢ nie tylko z ,,przejSciem do nowego okresu:
jest to przejécie do nowego rodzaju okresu” (Danto 2006, 228, 230), lecz
takze z tym, Ze coraz trudniej bedzie nam mysle¢ o poszczegdlnych sztu-
kach, ktorych istote wyznacza charakter medium, w jakim si¢ zjawiaja. Gdy
analizujemy problem poezji i nowych mediéw, widzimy, Ze niemal automa-
tycznie prowadzi on nas ku poli- i transmedialnosci. Z perspektywy nowo-
czesnej transmedialno§¢ prowokuje do postawienia pytania o to, co decyduje
o traktowaniu pewnych zjawisk/obiektéw/tekstéw jako poezji; z perspek-
tywy ponowoczesnej, zorientowanej na wymiang miedzy mediami, wigksza
wage przywiazywaé bedziemy nie tyle do kontrolowania granic medium
i poszczegdlnych sztuk, ile do efektéw ich mieszania.

Nie chodzi, rzecz jasna, o to, by rezygnowaé z mozliwosci uchwycenia
réznic miedzy poezja powstajaca w $rodowisku elektronicznym, biopoezja,
performance’em poetyckim a poezja zapisywana tradycyjnie. Problem pogo-
dzenia specyficznos$ci z ujeciem antyesencjalistycznym $wietnie opisata Isa-
belle Graw w tekscie dotyczacym malarstwa. Graw zainteresowana jest
uchwyceniem ,,resztek specyficznodci w warunkach, ktore prowadza do jego
[malarstwa — A.K.] de-specyfikacji” (Graw 2011, 317). Uwaza ona, ze w sy-
tuacji, ,,gdy nie da si¢ juz ograniczy¢ medium, zadne jako$ci nie moga by¢
dla niego typowe. Jego charakter zalezy od tego, jak postepuje z nim artyst-
ka” (Graw 2011, 319). Graw pisze dalej o remediatyzaciji:
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Ma ona miejsce, gdy cechy przypisane do jednego medium — na przyklad
plaskos¢ czy przedstawieniowe strategie malarstwa — s3 przedmiotem in-
nego medium — na przyklad wielkoformatowej fotografii. I z cala pew-
noscia artysci, od Jeffa Walla do Wolfganga Tillmansa, demonstrowali
nam niestrudzenie, ze fotografia moze przyjmowaé przedstawieniowe
i narracyjne strategie malarstwa, ze zdolna jest tworzy¢ plaszczyzny suge-
rujace materialno§¢ malarstwa abstrakcyjnego (Graw 2011, 319).

Podobna wymiana zachodzi takze miedzy tradycyjnymi zapisami a poezja
cyfrowa: przykladem remediatyzacji moze by¢ tu Skanowanie balu Y.ukasza
Podgorniego czy zbidr Cyfrowe zielone oko. Adaptagia poegyi formistyezne Tytusa
Cyysewskiego (opracowanie Urszula Pawlicka, oprogramowanie 1 grafika f.u-
kasz Podgérni) lub — na odwrdt — Armw Stanistawa Czycza, nazywany analo-
gowym hipertekstem, ktéry probuje przejmowaé (antycypowaé) strategie
medium elektronicznego: nielinearnos$¢, wariantywnos$¢ etc. Roy Ascott
w Ar{@the Edge of the Net pisze o wilgotnych mediach, ktére wyznaczaja no-
wy rodzaj relacji miedzy tym, co cyfrowe, biologiczne, duchowe i materialne:
»wilgotna produkcja jest telebiotyczna, neurokonstrukeyjna, nanorobotycz-
na” (Ascot 2003a, 365)°. Jak wida¢, nie sposéb separowaé poezji zapisywa-
nej tradycyjnie (i powstajacej wylacznie dzigki czlowiekowi) od (no-
wo)medialnego kontekstu. W mediach jeste$my zanurzeni, a one staja si¢
coraz bardziej biologiczne, neuronowe, psychoaktywne etc.

Dzieta sztuki jak quasi-osoby

Paradoksalnie jednak w tym procesie przejmowania strategii jednych me-
diéw przez inne dochodzi do wyostrzenia pewnych aspektéw mediéw tra-
dycyjnych. Punktem wyjscia rozwazan Graw jest bowiem przekonanie, ze
malarstwo — mimo rozwoju kina i fotografii, uwazanych za konkurencyjne
sztuki — jest nadal bardzo atrakcyjne dla wielu odbiorcéw. Dlaczego — zasta-
nawia si¢ Graw — ludzie nadal chca oglada¢ nieruchome obrazy, mimo ze
maja do dyspozycji media mniej wymagajace, bardziej zaawansowane, bar-
dziej absorbujace? Usituje ona dociec sensu malarstwa, jednak bez odwoty-
wania si¢ do specyficzno$ci medium, strategii 1 technik. Okresla wigc malar-
stwo jako ,,produkcje znakéw doswiadczang w wysoce spersonalizowany

9 Zob. takze Ascott 2001.
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sposob”, co prowadzi ja do pojecia rozszerzonego malarstwa: ,, Tym, co
czyni [malarstwo — A.K\] idealnym kandydatem do wytwarzania wartosci,
jest jego zdolno$¢ jawienia si¢ jako szczegdlnie nasyconego czasem zycia je-
go autorki” (Graw 2011, 326). Dlatego mamy sklonno$¢ do traktowania ob-
razu jako quasi-osoby. Ten sam efekt wystgpuje, moim zdaniem, takze
w tradycyjnej poezji. Akcentowanie nasycenia dziela ,,czasem zycia autorki”
jest szczegolnie istotne dla ekspresyjnej teorii sztuki, ale nie pozostaje bez
znaczenia takze dla humanistycznego wymiaru sztuki w ogdle. To, co czyni
malarstwo czy poezj¢ tak atrakcyjnymi dziedzinami sztuki i do czego na r6z-
ne sposoby odnosi nas zwiazek poezji i nowych mediow, taczy si¢ z huma-
nistycznym wymiarem sztuki tradycyjnej. Niekoniecznie bylby on utozsa-
miany z antropocentryzmem, raczej z przekonaniem, ze sztuka jest bez-
wzglednie powigzana z ludzka §wiadomoscig $miertelnosci. Zgodnie z tq
koncepcja ani maszyny, ani zwierzeta nie wytwarzaja dziel sztuki 1 nie daza
do tego, aby obcowaé ze sztukg, poniewaz nie muszg opanowywac leku
przed $miercig. Idea kreatywnosci, twoérczosci czy ekspresywnosci bez-
wzglednie zwiazana bylaby wiec z ludzkim pierwiastkiem.

Warto podkreslic w tym kontekscie, ze nawet Danto okazuje si¢ zwolen-
nikiem mysélenia o sztuce jako ,,$rodku do dalszej ewolucji ludzkosci”. Jed-
nak drogi Arthura Danta, wykorzystujacego w swoich badaniach filozoficz-
ne przestanki, i rzecznikow nowych biotechnologii szybko si¢ rozchodza.
Filozof sztuki odwoluje si¢ do koncepcji, w ramach ktorej sztuka wskazywa-
ta na wyzsza rzeczywistos¢, zakrytg przez zmystowo-materialny §wiat, a my
dzigki tej sztuce stawaliSmy si¢ ,,gtebszymi i bardziej duchowymi istotami”
(Danto 2006a, 229). Rzecznicy nowych (bio)technologii opowiadaja si¢ ra-
czej za mozliwoscig stworzenia nowej postaci $wiadomosci (tu przykladem
z pola poetyckiego bylyby poezja cybernetyczna i cyfrowa: flash poetry, vi-
deo poetry, wiersz algorytmiczny, plaintextowy etc.) lub nowej postaci mate-
rialno$ci (tu przykladem — biopoezja, ale tez sound art). Sztuka stalaby si¢
woéwezas ,,$rodkiem do dalszej ewolucji zycia”, nie tylko ludzkiego. Dlatego
najwickszy fetysz poezji cybernetycznej to fetysz nie-ludzkiej, zwirtualizo-
wanej §wiadomosci, najwazniejszy jej cel to zmiana myslenia o zwiazku
techniki z cialem!? i stworzenie uniwersalnego kodu. Jacques Donguy, fran-

10 Méwi si¢ o pierwotnie technicznym ciele: ,,Jesli bowiem zycie ma swoja techniczng stro-
n¢, a kazda tkanka pobrana od dawcy wchodzi w system przemystowych i technicznych rela-
dji, to potrzeba nam bioetyki, ktéra uznawalaby technicznos¢ i relacyjnos¢ za warunek istnie-
nia w $wiecie, a nie za niepozadane elementy, ktore nalezy za wszelka cene wyrugowaé” (Zy-
liiska 2013, 51).
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cuski performer 1 poeta, marzy ,,0 zredukowaniu réznicy miedzy obiektyw-
noscia (komputer, ten zbiornik nieSwiadomosci urzeczywistnianej przez ma-
szyny) a subiektywnoscia (kreatywnos$cia) (Donguy 2014, 320). I zastanawia
si¢: czyzby biokompatybilna proteza? A moze cybersymbioza?

Jakie wiec korzysci przynosi poezji kontekst nowych mediéw? Po pierw-
sze, uswiadamia on jeszcze wyrazniej, co takiego cenilisSmy w tradycyjnych
sztukach i ile z nich (z siebie) jeste$Smy w stanie zabra¢ do innych mediéw.
Wymiany miedzy mediami, ich przechodnio$¢, plynne przenoszenie jednych
strategii w drugie — wszystko to dotyczy takze zycia: molekularnego, komor-
kowego, osobowo ludzkiego, zwierzecego, maszynowego czy rozwijajacego
si¢ w §rodowisku elektronicznym. Pozwala nam to zaobserwowad, jak cechy
przystugujace jednemu medium (ludzkiemu) zostaja przejete przez medium
inne (cyfrowe czy roslinne). Oczywiscie nie jest tak, Ze to dopiero poezja cy-
bernetyczna uswiadomila nam istnienie réznych postaci mniej lub bardziej
sztucznej $wiadomosci (uS§wiadomily nam to wiersze na przykltad Andrzeja
Sosnowskiego, Stanistawa Czycza, Marii Cyranowicz, Jarostawa Lipszyca,
Pawla Koziola czy Kacpra Bartczaka). To, co dzieje si¢ w poezji cyfrowej,
wideopoezji czy réznego rodzaju performance’ach (Andrzeja Szpindlera,
Adama Kaczanowskiego), odnosi nas do tradycyjnej postaci poezji, a ta po-
nownie odnajduje si¢ w nowych nowych mediach (typu Twitter, blogi etc.). Nie
jest tez tak, ze Eduardo Kac musi pokazywac nam krolika z genem fluore-
scencji, zeby$my uswiadomili sobie znaczenie DNA. Sztuka materializuje to,
czym zajmuja si¢ naukowcy, uwazna jej obserwacja przygotowuje nas na to
,€0$8”, co nadchodzi i nadejdzie. Dlatego niewatpliwa korzy$cig plynaca
z osadzenia poezji w kontekscie nowych mediow jest wlaczenie jej w bioetyczna
dyskusje dotyczaca technonauki, definiowania Zycia i zrozumienia, kim my
w kontekscie maszyn/zwierzat/roslin jeste$smy. Jednak wlaczenie to nie powin-
no prowadzi¢ do celebrowania ,,tradycyjnie humanistycznego pojecia czlowie-
ka” ani do mobilizacji sit moralizmu!!. Chodziloby raczej o to, aby artysci, §wia-
domi naszego uwiklania w biotechnologiczne $rodowiska, nie prezentowali wy-
facznie reaktywnych i z goéry ,,okreslonych” postaw wzgledem $wiata
technonauki ani nie wycofywali si¢ na defensywne pozycje 1 nie ograniczali si¢
do wylacznego reprodukowania tego, co wytwarza technonauka. Paradoksalnie,
chodziloby o ciagle przegrupowania miedzy sztuka, naukg i technika.

Po drugie, refleksja nad zwiazkami poezji i nowych mediéw pozwala na
postawienie pytad o materialne podstawy poezji, 0 medium, w jakim si¢ zja-

11 Zob. znakomite rozpoznania dot. moralizmu bio artu Joanny Zylidskiej (Zylifiska 2012a, 219).
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wia, 1 kod, jaki tworzy w ramach tego medium. To uwalnia jg od jednej, do-
minujacej postaci 1 przywigzania do okreslonego kodu. Jesli Eduardo Kac
w Genesis czy Christian Bok w Eunoi uzywaja DNA bakterii jako znakow,
ktére stuza do wizualizowania czynno$ci zyciowych, to widaé, ze pojecie
znaku rozszerzylo si¢ do pojecia semiomateriatu, ktéry w stosunku do tra-
dycyjnie rozumianego znaku jest zaréwno czyms$ innym, jak i tym samym.
My sami staliSmy si¢ semiomaterialem, komoérki 1 krew sg przez biopoetow
traktowane jak kod i medium, umozliwiajace przekazywanie informacji, dez-
informacji, emocji etc. Spiecie medium sztuki z medium technologicznym
uswiadamia nam, jak wazng kwestia staje si¢ opanowanie technologii.
Us$wiadamia tez, jak wiele drog technologia zamyka i jak bardzo udoslownia
to, co sztuka inskrypcyjna metaforyzowalal?. By¢ moze najistotniejsza cecha
tego nowego rodzaju okresu, o ktérym pisze Danto, bedzie niemozliwo$§é
odréznienia postepu (bio)technologicznego od postepu artystycznego. I nad
tym warto si¢ zastanawiaé, bo mimo pozornego powrotu sztuki do greckie;
techne wigcej mamy tu réznic niz podobienistw: estetyczna autokreacja czto-
wicka stanowi tu wylacznie punkt wyjscia, ktéry juz tylko majaczy na hory-
zoncie. Warto jednak ten majak przywolywaé, zwlaszcza teraz, gdy sztuka
debatuje ,,nad procesami permanentnej i odziedziczalnej przerébki zycia”13.
Po trzecie, do probleméw estetycznych, bioetycznych nalezy dolaczy¢
problemy ekonomiczne zwiazane z kontekstem, otoczeniem, §rodowiskiem
i kanalami dystrybucji oraz ekonomicznymi uwarunkowaniami funkcjono-
wania poezji'4. Doswiadczenia lat dziewigédziesiatych i prawie czternastu lat
XXI wieku przekonaly nas o tym, ze modele kultury narodowej i neoliberalnej

12 Jeden przyktad ze §laskiego podworka: w Parku Slaskim Julita Wéjcik we wrzesniu 2014
roku uruchomila swoja nowa, interaktywna rzezbe Dron. To gigantyczny komar z kamerg za-
instalowana na odpowiedniej wysoko$ci. RzeZba ma uswiadamia¢ ogladajacym, Ze nie tylko
oni patrza na obiekt, ale on takze si¢ im przyglada. Czy nie mamy podobnego wrazenia, gdy
patrzymy na Mona Lise Leonarda da Vinci? Czy relacje z obiektem sztuki musimy az tak udo-
stowniaé¢, by zrozumieé, ze zyje on wlasnym zyciem? Zob. http://www.mmsilesia.pl
/487429 /dron-czyli-komat-w-parku-slaskim-stanela-nowa-tzezba, [dostep 11.09.2014].

13 A, Zaretsky, Workhorse Zoo Art. Cyt. za: Zylifiska 2013a, 229.

14 Tak Leszek Onak méwi o sieciowym wydawnictwie Rozdzielczos¢ Chleba: ,, Tradycyjny
obieg wydawal si¢ nam zamknicty, zwlaszcza, Ze nasza estetyka absolutnie nie pasuje do pro-
gramu polskich wydawnictw. Papier wymaga finansowania, trzeba zaplaci¢ za druk, potem
dochodza koszty dystrybucii, a i tak tomiki wspélczesnych autoréw sq wydawane od 200 do
500 egzemplarzy. U nas jedna ksiazka ma 1 500 odczytan. (...) Nasza forma organizacji zasa-
dza si¢ na strategii do it yourself, jestesmy niezalezni od dotacji, wsparcia instytucjonalnego, a co
za tym idzie — wolni. Sami przygotowujemy ksiazki do publikacji, robimy korekte, redakcje
sktad, a potem promocje (Cybergulersey poeci, dz. cyt.).
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w globalnym, postindustrialnym kapitalizmie prowadza do degradacji i spo-
lecznego uposledzenia artystéw. Artur Zmijewski, pytany o antysystemowe
dzialania artystéw i role krytyki w ich wspieraniu, twierdzi, ze ,,pole sztuki
jest dzisiaj wyptukane z politycznosci, brakuje wsparcia dla takich postaw,
réwniez merytorycznego; nie ma zaktualizowanych modeli takiego dzialania.
Sa te historyczne — prawicowi radykalowie oprotestowuja dzielo i w ten
sposob kreca swoje lody. A artysci nie wiedza, co z tym zrobi¢”15. Za Zmi-
jewskim mozna powiedzieé, ze sztuka 1 literatura dzialaja od lat dziewiec-
dziesigtych w instytucjonalnej préozni. Z kolei Edwin Bendyk w tekscie Ku/-
tura, glupeze!, bedacym refleksja na temat Kongresu Kultury Polskiej z 2009
roku, opisuje konsekwencje realizacji dwoch wizji — liberalnej 1 romantycz-
nej. Reprezentuja je Leszek Balcerowicz i Waldemar Dabrowski:

Liberalna wizja Leszka Balcerowicza prowadzi do degradacji kultury i za-
tamania nawet tych form uczestnictwa, ktére sa podstawa kompetencji
demokratycznych. (...) Wizja romantyczna takze jest anachroniczna
i niebezpieczna. Jej realizacja oznacza burzuazyjny model kultury zare-
zerwowany dla kulturalnych elit zamknigtych w zakletym kregu taczacym
ludzi kultury i ich mecenaséw oraz sponsoréw (Bendyk 2010, 17).

Bendyk podkresla, ze zmiany technologiczne (cyfryzacja, globalizacja me-
diéw, internet) przeoraly polska kulture. Dystrybucyjne kanaly nowych me-
di6w otworzyly nowe mozliwosci produkowania i dystrybuowania sztuki,
ktére z ,,no alternative” starej infrastruktury uczynily pie$n przesztosci. Czy
uda nam si¢ nada¢ symboliczno-kulturowy wymiar otwieranym przez nie
mozliwo$ciom, to najwazniejsza sprawa nie tylko dla poezji.
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From new new poetry to new poetry and back again

The article refers to poetry that is regarded from a new media perspective. The author claims
that both untraditional and traditional (inscriptive) forms of poetty require new media per-
spectives. Such an assumption seems essential now, especially since technology is becoming
socialized and traditional systems of art have been deconstructed. The article aims at justify-
ing such assumptions and describing the consequences for poetry.
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