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Awangardowa cyberpoezja?

Mozna by uznad, ze dzisiejsza sztuka wciela w zycie projekty artystyczne
nowoczesnos$ci, ktéra z jednej strony pilnie badata zasady autonomii po-
szczegblnych mediow, z drugiej — spelniala si¢ w mysleniu o sztuce totalne;j.
Najblizej realizacji tej idet byl — od poczatku swego istnienia — film jako
multimedium, polaczenie sztuki i technologii. Dzisiejsza sztuka nowych me-
di6éw bylaby zatem kontynuacja tego modernistyczno-awangardowego pro-
jektu. Tak mysli o niej Lev Manovich. Jego zdaniem nowe media to kolejne
ogniwo sztuki awangardowej, ktéra przechodzita wezesniej etapy ,,nowego
malarstwa”, ,,nowej rzezby”, ,nowej architektury” czy ,,nowej fotografii”
(zob. Manovich 2001).

Manovich nie twierdzi jednak, jakoby nowomedialna awangardowo$¢ mia-
fa polega¢ na rewolucji w zakresie jezyka. Jak pisze, ,,wydaje si¢ raczej, ze
komputery, zamiast katalizowaé powstanie nowych form, wzmacniajg juz
istniejace” (Manovich 2001, 326). Innymi stowy, material nowych mediéw
stanowig, stare media — odpowiednio przerabiane, intensyfikowane, naktada-
ne na siebie, a tym samym naturalizowane i neutralizowane (,(...) wizja
awangardowa zmaterializowala si¢ w komputerze” [Manovich 2001, 326]).
Rzecz nie polega zatem na poszukiwaniu nowego jezyka, nowych form od-
zwierciedlania §wiata czy humanizowania jego obcosci, ale na nowych spo-
sobach dostepu do informacji, ich przetwarzania, analizowania i manipulo-
wania nimi. Dzisiejsza awangarda to soffware, oprogramowanie — powiada
Manovich.

Nie wszyscy badacze artystycznie rozumianych nowych mediéw godzg si¢
na takie postawienie sprawy. Po pierwsze — zupelnie odmaterializowuje ono
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medium, a jak wiadomo, dzisiejsza sztuka nie rezygnuje tak zupelnie z fi-
zycznosci 1 sensualnosci, po drugie — ujmowanie problematyki nowomedial-
nej w kategoriach awangardowych nie jest az tak oczywiste, jak chciatby
Manovich. Technokultura, z jej polityka dystrybucji informacji, z jednej
strony zdemokratyzowanej jak nigdy dotad (informacji ,,na zadanie?), z
drugiej wprowadzajacej ukryte, informatyczne systemy kontroli, nie podpo-
rzadkowuje si¢ juz dyktatorskiemu jezykowi awangardy, raczej wchlania go
tak jak wiele innych, zadnego nie uprzywilejowujac.

Podejrzana awangarda

Cyberpoezja (tak zreszta jak cyberproza) w istniejacych na polskim rynku
ina polskich nowomedialnych portalach oméwieniach rozpoznawana jest
jako dzisiejsza wersja awangardy. I albo traktuje si¢ te¢ teze jako aksjomat
(tak jest na przyklad na portalu Techsty.pl), albo awangardowosci dowodzi
sig, podajac list¢ historycznych dlugéw tej poezji2. Co do dlugdéw — rzecz
jest oczywista. Tak jak powiedzial Manovich, postmodernizm oswoil —
zneutralizowal i znaturalizowal — wszystkie awangardowe formy, jezyki
i techniki, przemieszczajac rownoczes$nie problem z form jezyka na formy
komunikacji. Proweniencja nie przesadza jednak o awangardowosci cyberli-
teratury — powiedziatabym, Ze jest wrecz przeciwnie: stawianie na diugi wo-
bec tradycji awangardowej kaze postrzegac te literaturg jako zasadniczo kon-
tynuacyjng i whrew podstawowym cechom nowych mediéw — jako element
linearnie pojetej ewolucji, a nie typowe dla awangard zerwanie. Druga spra-
wa, czyli przeniesienie punktu ci¢zkosci z materiatu ,,zyciowego” 1 sposo-
béw jego lokowania w tekscie na problem dostepu i dystrybucji informacii,
a takze wpisanej w nowe artefakty artystyczne refleksji metamedialnej i postme-
dialnej, na tyle zmienia caly uklad komunikacyjny, ze myslenie o nim w katego-
riach awangardy staje si¢ co najmniej watpliwe.

! Tak okresla specyfike dzisiejszej sytuacji komunikacyjnej Antoni Porczak. Informacja nie
jest nam dzisiaj wszczepiana, ale sami dokonujemy wyboru, z jakiego medium, jakiej informa-
cji i w jakich okolicznosciach chcemy skorzystaé. Zob. Porczak 2006, 275.

2 Tak robi Urszula Pawlicka (zob. Pawlicka 2012). Nieco inaczej do sprawy podchodzi Ma-
riusz Pisarski, ktéry proze hipertekstowa analizuje z perspektywy wplywéw awangardowych,
dostrzegajac jej kontynuacyjnosé, a czesto wrecz mniejsze zastugi na polu nowatorstwa,
szczegblnie w odniesieniu do neoawangardowych praktyk nouvean roman. Zob. Pisarski 2013,
78-117.
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Problem ten dotyczy oczywiscie nie tylko polskiej literatury cybernetycz-
nej, ale polska wydaje si¢ mimo wszystko przypadkiem szczegdlnym: bo jesli
takie projekty jak holopoetyckie Letter czy tézne weielenia biopoezji Eduar-
da Kaca, a nawet pierwsze proby z hipertekstami Roberta Kendalla albo
Speaking Clock Johna Cayleya mozna uznac za artystyczne eksperymenty
(w przypadku hipertekstu wyraznie nawigzujace jednak do praktyk neoa-
wangardowych), to trudno przyzna¢ ten status ksiazkom poetyckim Romana
Bromboszcza, L.ukasza Podgérniego czy Anety Kaminskiej. Podstawa dzia-
fan hipertekstowych jest potrzeba przeniesienia stowa z ograniczonej prze-
strzeni strony do nieograniczonej przestrzeni wirtualnej, rezygnacja z kon-
strukciji zamknigtej na rzecz otwartos$ci i interaktywnosci. Eduardo Kac moé-
wi wreez o konicu epoki slowa jako domeny tekstu (jego zdaniem nastapit
on juz w latach 80. ub. wieku) i konieczno$ci podejmowania eksperymen-
tow, w ktérych ludzkie kody werbalne, ale takze pre-, para- i niewerbalne,
beda modyfikowaly lub w jaki§ inny sposéb konweniowaly z para- i niewer-
balnymi zachowaniami zwierzat 1 roslin3. W ten sposéb nowe technologie
(biotechnologie) nie tylko staja si¢ elementem praktyk artystycznych, ale
réwniez przyczyniajg si¢ do transgresyjnych przeformulowan w zakresie te-
g0, co jestesmy sklonni uznawaé za humanistyczne.

W Polsce projektéw poetyckich, ktére powstawalyby w zupelnym ode-
rwaniu od tradycyjnego dla niej fizycznego — papierowego — medium, mamy
na razie niewiele (jednym z nielicznych znanych przykladéw jest wideopoet-
ycki projekt C()n Du Ir Katarzyny Gielzynskiej*). By¢ moze wynika to
z obaw, ze bez ksiazki na koncie nie jest si¢ u nas poeta, ale ostatecznie to
wlasnie cyberautorom powinno zaleze¢ na zmianie tej §wiadomosci. Préba
bycia jednym i drugim — autorem cybernetycznym i tradycyjnym — nie musi
co prawda konczy¢ sie kleska (dowodza tego przypadki takich autoréw jak
Nick Montfort), u nas jednak zazwyczaj tak wlasnie si¢ koniczy. Jesli literatu-
ra elektroniczna jest efektem dziatania matematycznych algorytméw, moze
przyjac postaé interaktywna, ale rownie dobrze moze by¢ tradycyjnie wydru-

3 Zob. http:/ /www.ckac.m/biopoetry.html, [dostep 25.10.2014].

4 Katarzyne Gielzynska, taczaca medium stowne z animowanym obrazem i dzwigkiem, in-
teresuje diagnoza tozsamosci, zmienionej pod wplywem narzedzi, jakimi operuja dzisiejsze
zmediatyzowane spoleczenstwa. Trudno jednak powiedzie¢, ze te wideoteksty mowiq
o wspolczesnej kondycji cztowieka co$, czego nie sposéb powiedzieé¢ bez pomocy cyberme-
dium, co trzeba by jakos szczegdlnie wyinterpretowywad; ich warstwa tekstowa to bardzo
tradycyjnie skonstruowane wiersze, bezposrednio deklaratywne. Zagubienie cztowieka w sieci
medialnej wyrazane jest tu wprost.
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kowana, sam fakt zrecznego wpisywania siec w konwencje ,,tekstu autorskie-
g0” ma wowczas walory (niekoniecznie oczywiscie udanego) eksperymentu®.

Inaczej sprawa wyglada w, ze tak powiem, niezdecydowanej natury pol-
skich projektach cyberpoetyckich: Czary i mary Anety Kaminskiej, rzecz ist-
niejaca w internecie w postaci hipertekstu i w postaci ksiazkowej (wydawnic-
two: Staromiejski Dom Kultury w Warszawie), wspdlne ,,wydawnictwo”
(,,poezjograficzny split”®) Leszka Onaka i Y.ukasza Podgoérniego mgraa (Hub
Wydawniczy Rozdzielczosé Chleba/Srédmiejski Osrodek Kultury w Kra-
kowie, 2012), istniejace w wersji ksiazkowej, a w internecie dostgpne w po-
staci pliku PDF, a takze ksigzki Podgérniego noce 7 petle (Korporacja Halart,
Krakéw 2010) oraz Skanowanie baly (Hub Wydawniczy Rozdzielczosé Chle-
ba, Korporacja Halart, Krakéw 2012) — to wszystko proba polaczenia tech-
nik analogowych i cyfrowych, ale o rzeczywistosci cyfrowej raczej si¢ tu
méwi, niz w nig wchodzi; raczej stylizuje si¢ na jej jezyk, niz wykorzystuje
jego prawdziwe moce. Jako cyberprojekt nie przekonuje réwniez Marsz na
ROM Piotra Puldziana Plucienniczaka (wydanie: internet, Hub Wydawniczy
Rozdzielczoé¢ Chleba, 2012) — polaczenie oldskulowej pecetowej grafiki,
technik kolazu i efektéw liberackich — nie méwiac juz o wszystkich analo-
gowych projektach Romana Bromboszcza, ktére nie wykraczajq poza trady-
cyjnie rozumiang poezje.

Cyber czy vintage?

Wigkszos¢ tych projektow, ktére wymienitam, a takze sporo innych, przy-
pomina hipsterskie dziatania w stylu vintage’. Tyle ze §wiadomo$¢ ich auto-
réw — ich deklaracje, a takze komentarze do wlasnej i cudzej cybertwoérczo-
$ci — nie potwierdzaja tego rodzaju gry. Cyberpoeci uwazajg si¢ za awangar-
de dzisiejszej polskiej poezji, za tych, ktérzy weszli w XXI wiek §wiadomi

5 Za takie mozna by chyba uzna¢ dwie powiesci ,,wysokoobliczeniowe” Nicka Montforta:
Nanowat 1 Zegar swiatowy. Zob. Montfort 2014, 27-31.

¢ Z noty biograficznej Lukasza Podgdrniego na portalu Liternet.pl.

7 Doktadnie takie wrazenie zrobil na mnie wspdlny wystep Romana Bromboszcza, Y.uka-
sza Podgorniego, Leszka Onaka i Piotra Puldziana Plécienniczaka podczas tegorocznego
wroctawskiego Mikrofestiwalu ,,Kryzys i awangarda”. Stanowczo najbardziej vintage byl Ro-
man Bromboszcz, ktéry wkroczyl na sceng w ,,kosmicznym” kombinezonie z antenkami ni-
czym meska wersja Barbarelli — w poswiacie syntetycznych $wiatel i z towarzyszeniem niezu-
pelnie wspoélczesnie brzmiacej elektronicznej muzyki.
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jego technologicznych mozliwosci i ktérzy potrafia wykorzystaé je lepiej niz
inni wspolczesni tworcyd. Gestem awangardowym jest ogloszenie Manifestn
poezji cybernetyezney, nakazujacego ,,niezgadzanie si¢” z jezykiem® 1 postrzega-
nie tekstu jako automatu, produktu maszynowego, a cybernetyki jako meta-
dyscypliny, ktéra mediuje miedzy naukami inzynieryjnymi, filozofia i sztuka.
Poeta cybernetyczny jest wedlug tworcow Manifestu. .. konstruktorem tekstu,
poddajacym material jezykowy sterowanym przez komputer procedurom,
za$ przedmiotem jego zainteresowania sa przede wszystkim problemy zwia-
zane z elektronika 1 wladza. Jako ,,przyszle zmutowane formy” poezji Mani-
fest.... proponuje kolaz i montaz!®. Wyrastajaca z awangardowej swiadomosci
artystycznej formuta manifestu z jednej strony uskutecznia myslenie w kate-
goriach zerwania, nowego poczatku, z drugiej jako ,,przyszte” formy propo-
nuje formy stare, co prawda awangardowo, ale — wystuzone. Tym, mdwiac
jezykiem Manovicha, zneutralizowanym 1 znaturalizowanym technikom, by
mogly stuzy¢ cyber-celom, nalezaloby nadaé inne znaczenia, inaczej je zope-
racjonalizowaé: wykorzystaé w technologicznych (czy biotechnologicznych)
procedurach stuzacych przedstawianiu nowych mozliwosci tekstu w nowych
warunkach (cyber)kulturowych, wiazacych si¢ z meta- 1 postmedialng komu-
nikacja. Tworczos§¢ cyberpoetow nie idzie jednak tak daleko. Roman Brom-
boszcz, gtowny autor Manifestu..., pytany przez Mariusza Pisarskiego, dla-
czego okresla to, co robi, jako poezje, skoro z tradycyjnie rozumianym wier-
szem (czyli ,,wypowiedzia, gdzie tok zdaniowy zderza si¢ z tokiem
wersowym”11) jego dzialania niewiele maja wspolnego, odpowiada, ze cho-
dzi mu nie tylko o jezyk, ale i o Zycie — o poezj¢ jako zycie; za$ zapytany
o kompetencje odbiorcy jego projektow, stwierdza, ze jesli chodzi o podziat
obowiazkéw nadawczo-odbiorczych, reprezentuje poglady modernistycz-
ne'?. Tak wyglada cala rozmowa: Pisarski podsuwa myslenie kategoriami

8 Co prawda w drukowanych wywiadach nie znalazlam az tak daleko idacych deklaraciji,
jednak podczas spotkani autorskich stanowia one swego rodzaju norme; tak bylo réwniez na
wroctawskim Mikrofestiwalu.

9W rozmowie z tworcami Manifestn. .., przeprowadzonej przez Bartosza Sajewskiego, mo-
wi si¢ réwniez o przekraczaniu i niszczeniu jezyka (wypowiedZ Szczepana Kopyta), zob.
http:/ /www.rynsztok.pl/index.php/njusy/njusyview/action/view/frmNjusID /210, [dostep
20.10.2014].

10 Zob. http://perfokarta.net/root/manifest.html, [dostep 20.10.2014].

1 http:/ /techsty.att.pl/magazyn/magazyn5/rozmowy/bromboszcz_tozmowa.html, [do-
step 20.10.2014].

12 Ja nie pozwalam na wiele odbiorcy, to prawda. Ale tez chyba nie ciekawilyby mnie dzie-
ta sztuki, ktére pozwalalyby soba manipulowaé. To jest juz zbyt oddalone od tego, o co mi
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nowomedialnymi, Bromboszcz konsekwentnie laczy to, co nowe, ze starym:
z modernistycznym traktowaniem sztuki jako nienaruszalnego artefaktu,
z awangardows synteza sztuk i neoawangardowym przekraczaniem granic
sztuki w kierunku zycia. Nie powinno to zreszta specjalnie dziwié, poniewaz
jego poezja (a takze, cho¢ w mniejszym stopniu, polimedialne projekty) —
wbrew temu, co sugeruje Pisarski — jest tradycyjna.

Na czym wigc polega ,,awangardowos¢” polskiej cyfrowej poezji? Najo-
goélniej moéwige, kontynuowanie myslenia w kategoriach postepu, ekspery-
mentu, nowosci 1 przypisywanie tworcy roli dyrektywnej — kogos, kto od-
krywa i upowszechnia nowe mechanizmy tworzenia poezji — to awangardo-
we klisze, raczej bedace postulatem niz znajdujace odzwierciedlenie w samej
tworczodci. Analogowo-cyfrowa poezja Romana Bromboszcza to najczesciej
splot réznych chwytéw polegajacych na nielinearnym laczeniu ze soba od-
miennych tematycznie, stylistycznie 1 strukturalnie kawalkéw tekstowych,
czyli na przedtuzaniu myslenia kategoriami formalistycznego uniezwyklenia
albo na kontynuowaniu projektéw liberackich (przy czym warstwa tekstowa
nie stanowi tu w zadnym razie jezykowego eksperymentu). W ,,wydawnic-
twach” Y.ukasza Podgérniego i Leszka Onaka dominuje mechanizm przepi-
sywania tradycyjnej poezji na jezyk HTML, ze wszystkimi konsekwencjami
tego rodzaju przekladu: od zwyklych nieciaglosci, pominie¢ tekstowych,
przez niekompatybilno$§¢ znakéw w trybie tekstowym 1 graficznym, do uste-
rek powodowanych zakloceniami systemu lub jego ograniczeniami (jak
w przypadku tlumacza Google). Trudno oszacowal, w jakiej mierze te
ostatnie wynikaja z uruchomionych przez autoréw algorytmow, w jakiej za$
sq projektowane analogowo. Jesli wierzy¢ poetom, ich teksty produkowane
sq przez algorytmy, poddane mocno ograniczonej autorskiej kontroli!3. Rola
autora ograniczalaby sie tu do bycia kim§ w rodzaju administratora czy pro-
ducenta tekstu. W ich przekonaniu wiersz cybernetyczny stanowitby wigc
etap posredni pomiedzy poezja jako efektem tworczej dziatalnosci cztowie-
ka a mechanicznym, ale w jakims sensie bedacym wynikiem ,,myslenia” (a na

chodzi. Ja proponuje¢ co$, co na plaszczyznie meta-formy musi by¢ doskonate. Jesli oddam
kod w rece uzytkownika, to dzieto przestanie zaleze¢ ode mnie, strace kontrole i odpowie-
dzialno$¢. Ewentualnie, dla eksperymentu moégtbym zrobi¢ co$ takiego, ale nie interesuje
mnie ten obszat” (http://techsty.art.pl/magazyn/magazyn5/rozmowy/bromboszcz_toz
mowa.html, [dostep 20.10.2014]).

13 Zob. odcinek jedenasty programu Krakdw kontra resgta swiata [rozmowa z Leszkiem Ona-
kiem],  https://www.youtube.com/watch?annotation_id=annotation_1598750791&feature
=iv&src_vid=G2wzgq8Ldgd&v=2Vou-mleya8, [dostep 15.10.2014].
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pewno uczenia si¢) produktem maszynowym. Takie ujecie problemu pod-
miotowosci tekstu wywodzi si¢ co prawda z ducha awangardowego maszy-
nizmu, ale otwiera si¢ na postmedialng komunikacje i cala zwiazang z nia
refleksj¢ posthumanistyczna. Tyle ze do polskiego tekstu, ktory moglby byé
rezultatem pozytywnego przejscia testu Turinga, jak na razie daleko.

Wagraa, czyli gra o schron

Wspolny projekt Yukasza Podgérniego i Leszka Onaka ma realizowac do-
sy¢ oczywiste zalozenie: spektakularnie zderzy¢ jezyk HTML 1 fonetyczne
efekty polaczonych sil polskich dialektow. W nastgpstwie tego spotkania
cybetjezyka z reliktowymi lub wymartymi gwarami powinien powstaé nowy
jezyk cybergwarowy, potencjalny i aktualny réwnoczesnie. To w jakim$ sen-
sie gra o ponadpokoleniowe i ponad$rodowiskowe uzgodnienie jezykow,
jaki$ totalny jezykowy montaz, metakomunikacja. Albo inaczej: demonstra-
cja mozliwosci i zachlanno$ci nowego jezyka, ktéry niczego nie porzuca
ostatecznie, wszystko recyklinguje. Réznice czasu, przestrzeni, pochodzenia
zostaja maksymalnie splaszczone i uzgodnione w telematycznej tzeczywisto-
$ci. Ale tylko metaforycznie. To, co dotyczy sfery cyber, dzieje si¢ tu bo-
wiem przed tekstem, wpisane w procedure jego powstawania (jak remiks
trenu Kochanowskiego czy Stepdw akermariskich), lub zostaje ikonicznie zo-
brazowane i zaprezentowane obok tekstu — jako obraz, ilustracja, ikona, kt6-
re wchodza do projektu na réwnych prawach, a czgsto wchlaniajg tekstowe
resztki i skroty, ewentualnie tworza catosci liberackie. Nalezatoby sobie za-
da¢ pytanie, czy w projekcie Onaka i Podgdrniego nowe media (powiedzmy
wprost: wykorzystane tu w sposéb dosy¢ umiarkowanie nowatorski) pozwa-
laja nam powiedzie¢ co§ wigcej o rzeczywistosci 1 jezyku niz to, co mozna
wyrazi¢ za pomoca tradycyjnych mediow. Stwierdzenie, ze w projektach ta-
kich jak mgraa nie chodzi o to co, ale wylacznie o to jak — nie jest chyba wta-
$ciwym podejSciem do sprawy. Jesli cybetjezyk wykorzystuje si¢ jako natu-
ralne medium (a raczej metamedium) wspélczesnej kultury, nie powinien on
stuzy¢ do przepisywania komunikatu z medium analogowego na cyfrowe,
ale do nowego typu eksperymentéw. Takie podejScie mozna by nazwaé
awangardowym: chodzi w nim o to, by pokona¢ (lub jak méwig tworcy Ma-
nifestu. ..: zaprzeczyC) dotychczasowy jezyk i tworzy¢ nieistniejace dotad ca-
toéci — oryginalne, dyrektywnie przyszlo$ciowe, bedace odzwierciedleniem



118 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

nowych kontekstéw i mozliwosci kulturowych, estetycznych czy egzysten-
cjalnych. Projekt wgraa — przynajmniej tak mi si¢ wydaje — to jezykowy re-
miks o ambicjach kulturowych, ktory jednak ambicji tych nie realizuje. Bo
czy $wiadomosé, ze jezyki naturalne (polski i angielski), dialekty, jezyki
réznych kulturowych tradycji (Biblia, Kochanowski, Mickiewicz) mozna ze
soba zestawiad, przekladac jedne na drugie, miksowaé — to wiedza, ktorej
nie posiadaliSmy? ,,Nowy” w tym zakresie jest tylko analogowo wykorzy-
stany jezyk HTML, ale to odkrycie stanowczo nie nadaje si¢ na sztandary
cyberkulturowej rewolucji. Innymi stowy, Onak 1 Podgdrni przepisujgq na
nowe medium futurystyczne gry, tyle ze tamte — w najlepszych wydaniach
— rzeczywiscie byly indeksem gl¢bokiej kulturowej zmiany, nie tylko zmia-
ny jezyka. To, co robig Onak i Podgérni, dowodzi kofica awangardowego
dyskursu: raz jako powtérzenie gestow, ktore — jesli trzymac sie kategorii
awangardowych — mozna pokonywaé, ale ktérych nie sposéb kontynuo-
waé, dwa: wlasnie z powodu niezobowiazujacego stosunku do zmiany.
Mimo zdecydowanych deklaracji polscy cyberpoeci nie zmierzaja do rewo-
lucji; zamiast niej proponuja pewien zakres przemieszczet w obszarze je-
zyka, przede wszystkim w ramach technik generowania tekstu. Ich iko-
nicznym wcieleniem moglaby by¢ na przyktad Ars poetica z projektu Onaka
1 Podgoérniego. Na tle komputerowego rysunku koguta z kursorem w miej-
scu glowy zamieszczony jest diagram podstawowych operacji tekstowych,
jakie mozemy wykonywac za pomoca komputera: Ctrl C, Ctrl V, Ctrl R,
Ctrl Alt Delete. To rzeczywiscie odpowiednia ikona laczenia starego z no-
wym: ludowy motyw z cyberwstawka i stare tresci generowane przy uzyciu
nowych technologii.

Myslac modernistycznie, polscy cyberpoeci pragna zmiany pojgtej arty-
stycznie, kolejnej rewolucji estetycznej, ale w projektach takich jak mgraa nie
jest to zmiana, ktora moglaby realizowa¢ tego rodzaju ambicje. Co réwnie
wazne, nie ma ona dla nich konsekwencji ideologicznych. Mimo zawartych
w Manifescie. .. zalozen analizowania mechanizméw wladzy jego sygnatariu-
sze sa postideologiczni'4. Wpisuja si¢ tym samym w my$lenie ponowocze-
sne, odlegle od modernistycznej idei kulturowej dyrektywnosci — w intencji
awangardowi, w praktyce postmodernistyczni. Z typowej dla projektow
awangardowych krytyki kultury zostaje tu bardzo niewiele. Taka gra o tron
nie moze si¢ powiesc.

14 Jednak nie wszyscy. Co znamienne, Szczepan Kopyt, by realizowac te cele, zrezygnowat
z uczestnictwa w projekcie cyberpoetyckim.
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,Napisz wlasny cudzy wiersz”. Poezja generatywna

Za polskimi projektami poezji generatywnej, powstajacej wylacznie przy
uzyciu algorytmicznych generatorow tekstu, stoi zazwyczaj zamyst ludyczny.
To dostosowany do wymogéw cyberkultury sposéb ,,tworczego” spedzania
wolnego czasu przy uzyciu ulubionych technogadzetéw. O potrzebie wyjscia
do odbiorcy, wpisania si¢ w jego oczekiwania i mozliwosci percepcyjne mo-
wi wielu dzisiejszych cyberartystéw. W znacznej mierze chodzi o to, ze cy-
berliteratura ,,pierwszej fali’, a wigc hipertekstowa, wymagata zbyt wiele
czasu 1 skoncentrowanej uwagi odbiorcy, teraz trzeba takich tekstéw, takich
interfejséw 1 aplikacji, ktére mozna przyswoi¢ sobie pomiedzy jednym
a drugim przystankiem metral>. Oto, jak swoj produkt o nazwie turboWieszez
prezentuje jego tworca Tomek ,,Grych” Gryszkiewicz:

Zmeczony aplikacjami generujacymi odglosy wymiotowania? Nie podo-
baja Ci si¢ programy symulujace picie piwar Koledzy ciagle pytaja, czy
ma program udajacy odglosy puszczania wiatréw? Zaskocz wszystkich,
wprowadzajac §wiezy powiew poezji do ztechnicyzowanego $wiata elek-
tronicznych gadzetéw! turboWieszcz jest programem generujacym proste
wiersze — proste, lecz przy blizszym przyjrzeniu wykazujace olbrzymia
glebie. To prawdziwy poeta w kieszeni! Mozesz kontrolowaé ilosé zwro-
tek i rodzaj komputerowej poezji. Gdy wygenerujesz wiersz, ktéry Ci sig
spodoba, wyslij go mailem!©.

Tego rodzaju literatura elektroniczna powstaje na podstawie dostepnych
w internecie baz danych i pisanych na potrzeby danego projektu programéw
miksujacych. Projekty te sa wigc w jakims sensie bezautorskie — o autorstwie
mozemy mowi¢ w tym przypadku co najwyzej w odniesieniu do tworcy po-
mystu i ewentualnie programu (cho¢ nie musi to by¢ ta sama osoba; w tek-
$cie Gryszkiewicza ,,autorski” jest réwniez blad ortograficzny, ale chyba ja-
ko niezamierzona ingerencja w system). Fakt, ze rzadko podejmuja si¢ ich
tworzenia poeci postugujacy si¢ tradycyjnym medium (a nawet mieszani: cy-
ber-analogowi), moéglby §wiadczy¢ o tym, Ze mamy do czynienia z zupelnie
nowg jakoscig poetycka — albo Ze nie jest to juz poezja. Jesli tekst generowa-

15 Méwi na ten temat Aya Karpinska w rozmowie z Piotrem Mareckim. Zob. Obcowanie
3 ksiqzka jako predmiotem samo w sobie stanowi juz, pryjemne doswiadezente. Cheiatam, aby podobne odegu-
cia cechowaly kontakt 2 literaturq cyfrowq. [Rozmowa Piotra Mareckiego z Aya Karpiniska], 2014.

16 http:/ /www.tg.pl/iPhone/turboWieszcz, [dostep 21.10.2014].



120 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

ny jest z dostepnych baz danych — w przypadku Leswianatora sa to Wolne
Lektury, w przypadku Limerykdw generatywnych Jakuba Bogustawa Jagietly
polszczyzna lat 60. IPI PAN, w Sonecie niezachodzaeym Onaka nagléwki portali
internetowych — a zatem o jego formie decyduje twoérca projektu-programu,
za$ o tre$ci algorytm, oprocz ukladu stéw w wersach z tradycyjnie pojetej
poezji nie pozostato tu nic. Fakt, ze wszystkie frazy maja autoréw, a tym
samym, przynajmniej potencjalnie, aktualizuja okreslone konteksty arty-
styczno-kulturowe, niewiele zmienia. Poniewaz konteksty te nie sa urucha-
miane, nie aktywizuja mechanizmu krytyki kulturowej, jak w najlepszych
przypadkach sztuki zawlaszczenia. Prace Cindy Scherman, Sherrie Levine
czy bodaj najbardziej reprezentatywnego dla appropriation art Richarda
Prince’a odnosza si¢ do obowiazujacych w dzisiejszej kulturze mechani-
zmow sterujacych obecnoscia sztuki w przestrzeni rynku i mediéw, a takze
polityka tozsamosci, poezja generatywna natomiast przejmuje cudzy tekst,
by zaproponowaé nowym ,,autorom” — metaautorom — zabawe¢ w wieszcza,
idea zawlaszczenia traci tym samym wymiar etyczny, staje si¢ neutralng kul-
turowo technika korzystania z baz danych. Wydaje si¢ wigc, ze poezja gene-
ratywna najlepiej w naszej przestrzeni cybertekstow odzwierciedla zmiany,
jakie zaszly w ostatnich latach w sferze komunikacji: powszechna dialogicz-
nos¢, telematyzacje. Ale jako ze demokratyzacja ta podszyta jest zakamuflo-
wanymi mechanizmami wladzy (w tym przypadku wladzy nad cudzymi,
cho¢ ,,ogélnodostepnymi” tekstami — jak w Lesmianatorze), krytyka nie zosta-
ta wyeliminowana ostatecznie, tyle Ze trzeba jej dokonywal z zewnatrz —
system co prawda zostawia dla niej miejsce, nie przewiduje jej jednak inten-
cja ,,producentow”.

Nie wszystkie projekty poezji generatywnej pozbawione sa intencji kry-
tycznej. Somet niezachodzacy Leszka Onaka zaopatrzony jest w nastgpujaca
»adnotacje redaktorska’:

Ten utwor jest remiksem artykutow z czotowych mediéw internetowych
w Polsce.

Ten utwér nie ma swojego autora.

Ten utwor nie posiada ostatecznej wersji, jest nickoficzacym, rozciagnie-
tym w czasie dzianiem si¢ tekstu. Jest sonetem nie-zachodzacym.

Ten utwor caly czas powstaje.

Ten wiersz nigdy si¢ nie zakoriczy, bo informacja zawsze znajdzie swoja
baz¢ danych.

Ten utwér istnieje bez publicznosci.

Ten utwor jest perpetuum mobile.



ALINA SWIESCIAK: Awangardowa cyberpoezja? 121

Ten utwér nawiazuje do poetyki nowofalowcéw, ktorzy wykorzystywali
oficjalne komunikaty prasowe do demaskowania PRL-owskiej manipula-
cji jezykiem.

Czy wyrwane z kontekstu i zestawione ze sobg nagléwki komplementar-
nie skonstruowanego $wiata informacji nie budza niepokojur

Czy brak mozliwosci wejscia glebiej w strukture danych (i przeczytania
artykulu) nie zaburza interfejsu przyjemnosci?!’

Z jednej strony Somet niezachodiqey dowodzi — jak poprzednie przyklady
poezji generatywnej — przynaleznoéci do nowej cyfrowej kultury baz danych
(Manovich), z drugiej — ma nas wytraca¢ z dobrego samopoczucia, jakim
powinni si¢ cieszy¢ nieskrgpowani nieuwarunkowanym dostepem do infor-
macji uzytkownicy internetu. Poruszamy si¢ wigc pomiedzy iluzja po-
wszechnego dostepu a deziluzja ujawniajaca mechanizm doboru danych
1 stojacq, za nim ideologiczng teza. Onak nawiazuje do awangardowej estety-
ki na przemian zmniejszanego i zwickszanego dystansu wobec obiektu, nie
bierze jednak pod uwage, ze operacje te wpisane sa w sama strukture no-
wych mediéw, w ktérych, jak méwi Manovich, ,,ujawnianie mechanizméw
tworzenia iluzji [i] stala obecno$¢ kanatu komunikacyjnego w przekazie nie
pozwalaja uzytkownikowi na pograzenie si¢ w iluzyjnym marzeniu (...)”
(Manovich 2006, 320). Manovich odnosi co prawda mechanizm zmniejsza-
negol] zwickszanego dystansu do rzeczywistosci interaktywnych gier, gdzie
odbiorca zmuszany jest na przemian do ogladania 1 dziatania, w poezji gene-
ratywnej funkcjonuje on jednak podobnie, a nawet odleglo§¢ pomiedzy
$wiadomoscia uczestniczenia w projekcie interaktywnym a samym uczestnic-
twem (moment zaakceptowania polecenia ,,utwérz nowy wiersz”) wydaje si¢
mniejsza. Stad pewnie potrzeba uswiadomienia odbiorcy, ze jest kontrolo-
wany: oczywiscie przez system. Zawarta w ,,adnotacji redaktorskiej” infor-
macja o nawiazaniu do poetyki nowofalowej i pojawiajace si¢ nastepnie py-
tania retoryczne, w ktérych zawarta jest podstawowa intencja krytyczna Sone-
..., z perspektywy $wiadomego uczestnika technokultury wydaja si¢ jednak
zbedne, sa dodatkiem z innego porzadku: pedagogicznym wtretem. Na
ujawniany mechanizm manipulacji medialnej naklada si¢ tu manipulacja au-
torska, w jakiej$ mierze bedaca indeksalnym znakiem tej pierwszej: demisty-
fikator jest manipulatorem ,,w dobrej wierze”, jego dzialania to deziluzja
demokratycznosci regut dystrybucii informacji w ponowoczesnym $wiecie.
Ale deziluzja wpisujaca si¢ w iluzje oczywistosci deziluzji. Tym samym este-

17 http:/ /http404.0rg/sonetniezachodzacy/ credits.php, [dostep 22.10.2014].
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tyka baz danych ujawnia drugie oblicze: polityki baz danych. Takie rozumie-
nie Sonetu... zostalo zaprojektowane przez sam fakt uruchomienia procedur
awangardowej estetyki, jak w innych wymienionych przeze mnie przykla-
dach poezji generatywnej — niezaleznych od intencji autorskiej. Ani zadowo-
lona z siebie, bezrefleksyjna produkcja tekstow, ani wylozona expressis verbis
manipulacyjna krytyka manipulacji nie stanowia odpowiedzi na pytania
0 nowg, sytuacje poezji w nowym $rodowisku medialnym.

Jeszcze raz Manovich

Nalezy si¢ pewnie zgodzi¢ z jedna z podstawowych tez Jezyka nowych me-
didw Lva Manovicha, méwiaca o tym, ze awangarda zostala zmaterializo-
wana w komputerze — jej najwazniejsze strategie estetyczne wbudowano
w polecenia programéw komputerowych. Sztuka totalna przestala by¢ nie-
zrealizowana idea, poniewaz polaczenie tekstéw drukowanych, obrazu,
animacji, dzwigku i bezposrednich reakeji odbiorcy stato si¢ mozliwe dzig-
ki innowacyjnym technologiom informatycznym. Trzeba oczywiscie pa-
migtaé, ze stalo si¢ to za sprawg istniejacych wezesniej — a teraz szczgsliwie
wspierajacych sie¢ nawzajem — form artystycznych i technik montazowych.
Jednak rzeczywisto$é, w jakiej to szczesliwe polaczenie moglo zaistnied,
nie potrzebuje juz myslenia w kategoriach awangardy. Polska poezja cy-
bernetyczna ponawia awangardowe gesty w przestrzeni, ktéra jest na nie
niewrazliwa, 1 za pomocg anachronicznych $rodkéw (a trzeba pamigtaé, ze
w cyberprzestrzeni starzenie si¢ to proces zachodzacy szybciej niz gdzie
indziej). Wyprébowuje awangardowe narzedzia w zmienionych warunkach,
stawla na ,,nowe medium”, podczas gdy — zwracala na to uwage juz jakis
czas temu Rosalind Krauss, u nas pisal o tym Grzegorz Dziamski — nowa
sytuacja medialna polega na przekraczaniu myslenia o sztuce w kategoriach
medium, a nie na jego absolutyzowaniu (zob. Krauss 1999, Dziamski
2009). Poezja generatywna — a raczej jaki§ rodzaj bezautorsko-
-wieloautorskiej postpoezji — nie stanowi nowego modelu poetyckosci,
ktéry ma ambicje sta¢ si¢c dominujacym, raczej niezobowiazujaco dolacza
do wszystkich innych jej odmian. I co chyba najwazniejsze, polska cyber-
poezja wyzbyla si¢ typowych dla awangardy ambicji emancypacyjnych:
przekonujaca krytyka jezyka i sposobow jego spotecznego funkcjonowania
realizuje si¢ poza jej obszarem.



ALINA SWIESCIAK: Awangardowa cyberpoezja? 123

Literatura

Dziamski G., 2009, 2006: medialne hybrydy, w: tegoz, Sztuka po koricn sztuki. Sztuka poczatku
XXIT wiekn, Poznan.

Krauss R., 1999, .4 Voyage on the North Sea: Art in the Ageof the Post-Media Conditio, New York.

Manovich L., 2001, Awangarda jako software, przet. Kurz 1., w: ,,Kwartalnik Filmowy”, nr 35-36.

Manovich L., 2000, Jezyk nowych medidw, przel. Cypryanski P, Warszawa.

Montfort N., 2014, Zegar swiatowy, przel. Marecki P., w: ,,Halart”, nr 46.

Obcowanie 3 ksiagka jako predmiotem samo w sobie stanowi juz pryjemne doswiadezenie. Cheiatam, aby
podobne odezucia cechowaty kontakt 3 literatnrq cyfrowq [Rozmowa Piotra Mareckiego z Aya Kar-
pinska], 2014, w: ,,Halart” nr 46.

Pawlicka U., 2012, (Polska) poezja cybernetyezna. Konteksty i charakterystyka, Krakow.

Pisarski M., 2013, Granice teorii, w: tegoz, Wanadu. Hipertekstowe priemiany progy, Krakéw.

Porczak A., 2006, Awangarda po obiedzie, w: Bieszczad L., red., Wiek awangardy, Krakow.

Netografia

http:/ /http404.org/sonetniezachodzacy/ credits.php, [dostep 22.10.2014].

http://petfokarta.net/root/manifesthtml, [dostep 20.10.2014].

http:/ /techsty.art.pl/magazyn/magazyn5/rozmowy/bromboszcz_tozmowa.html,  [dostep
20.10.2014].

http:/ /www.ckac.m/biopoetry.html, [dostep 25.10.2014].

http:/ /www.tynsztok.pl/index.php/njusy/njusyview/action/view/frmNjusID /210, [dostep
20.10.2014].

http:/ /www.tg.pl/iPhone/turboWieszcz, [dostep 21.10.2014].

https:/ /www.youtube.com/watch?annotation_id=annotation_1598750791&feature=iv&strc_
vid=G2wzgq8Ldg4&v=7Vou-mleya8, [dostep 15.10.2014].

Avant-garde cyberpoetry?

The article discusses cyberpoetry as a category of avant-garde writing. The author proves that
cyberpoertry should not be regarded as modern avant-garde writing, because modern culture
does not follow the avant-garde cultural and aesthetic norms (such as novelty, originality).
The fact that cyberpoetry applies some avant-garde aesthetic tools (collage and montage)
must be regarded as non-avant-garde continuation.
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