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Opowies¢ transmedialna — znak naszych czaséow

Medium przekazu bez watpienia precyzuje temat, strukture i kompozycje
opowiesci, pozwala na jej przetwarzanie, zapisywanie 1 udostgpnianie innym.
Teatralny komiks, powiesciowe storyboardy, fan fiction etc. to tylko niektére
z nieskonczonej mozliwosci tak zwanych transmedialnych narracji, w kto-
rych nastapila dekonstrukcja pierwiastka iluzji. ,,Zostajemy zaproszeni do
uczestnictwa w grze typu make believe: chcemy, aby$ bawil si¢ razem z nami
w udawanie prawdy, a my bedziemy si¢ bawié, widzac, ze dajesz si¢ nabrac
i ze préobujesz nas nabierad, ze weale nie jeste$ nabrany itd.” (Bauer 2009, 12).
Czym wigc tak naprawde jest opowies¢ transmedialna?

W swojej kultowej juz ksiazce poswieconej konwergencji mediow Henry
Jenkins pisze:

Opowiadania transmedialne to sztuka tworzenia $wiatéw. Aby w pelni
do$wiadczaé kazdego fikcyjnego Swiata, konsumenci musza przyjac role
mysliwych i zbieraczy, Scigajacych fragmenty opowiesci na réznych kana-
fach medialnych, poréwnujacych miedzy soba notatki w sieciowych gru-
pach dyskusyjnych i wspoélpracujacych. Gwarantuje to, ze kazdy, kto za-
inwestuje czas i wysilek, zyska bogatsze doswiadczenie rozrywkowe

(Jenkins 2007, 35).

Mowiace krotko, historia ma wigc byé opowiedziana w jednym medium
i rozwinigta przez inne. Nie musimy oglada¢ serialu, by cieszy¢ si¢ powiescig
i odwrotnie, ale dla prawdziwego fana jeden przekaz medialny $cisle taczy
si¢ z innym, uzupelniajac go, wzbogacajac i podtrzymujac wrazenie rzeczy-
wisto$ci. Czytanie poprzez rézne media podtrzymuje glebie do§wiadczenia.
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Transmedialne sa wigc te teksty, w ktérych narracja prowadzona jest jedno-
czesnie za posrednictwem réznych mediéw (obrazuje to ponizszy rysunek).
W tym kontekscie transmedialnos¢ mozna by wigc traktowaé jako specy-
ficzny rodzaj intertekstualnosci spod znaku Julii Kristevej.

Komunikacja transmedialna

NEWSPOINT | ke,

Rys. 1. Zrodho: http:/ /napoleoncat.com/blog/ transmedialnosc-to-czesc-kultury

Z kolei inny badacz, Konrad Chmielecki, takze opisywat utwory uzywajace
réznych mediéw, ale tym razem skupial si¢ na mediach audiowizualnych.
Chmielecki nazwal takie zjawisko intermedialnoscia, piszac: ,,audiowizualne
doswiadczenie kulturowe zostalo uprzywilejowane w stosunku do werbalne-
go przez mechanizmy odbiorcze; uczestnicy kultury wspélczesnej nastawie-
ni sg na scalanie informacji audialnych i wizualnych w jedna znaczeniowa
calo$¢” (Chmielecki 2008, 9). Intermedialno$¢ jest zatem $cidle zwiazana
z transmedialno$cia.

W tym miejscu najbardziej interesowaé mnie bedzie jednak samo zjawisko
transmedialnych narracji, gléwnie powiesci. Powies¢ transmedialna, jak kaz-
dy tekst, niewatpliwie wymusza bowiem specyficzny rodzaj odbioru. Tekst
wyposazony jest w zakodowane na wielu plaszczyznach wskazéwki, ktére
pozwalaja odczyta¢ go zgodnie z zalozeniami autora. Te wskazowki jedno-
czesnie sktadaja si¢ na wzér idealnego odbiorcy niejako wymyslonego przez
autora (Gotda 2011, 47). Ma on wlasciwie jedno tylko zadanie — w procesie
immersji ma zanurzyc¢ si¢ w $wiecie ewokowanym przez dzielo.

Budowanie natracji w coraz wickszym stopniu staje si¢ sztuka budowania
$wiatéw. Artysci tworza frapujace $srodowiska, ktorych nie da si¢ w petni
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zbadaé¢ w ramach jednego dzieta lub nawet jednego medium. Swiat jest
wigkszy niz film, wigkszy nawet niz cala marka — spekulacje i szczegéto-
we omoéwienia tworzone przez fandw rozciagaja ten $wiat w jeszcze in-
nych kierunkach (Jenkins 2007, 112).

Bohateréow powiesci, filméw czy seriali nie ograniczaja juz wiec ramy jed-
nego medium, §wiata przedstawionego. Moga oni przenika¢ pomiedzy wie-
loma $wiatami, flirtujac z czytelnikami czy widzami, puszczajac do nich oko
1 udajac, ze sg bardziej rzeczywisci niz sama rzeczywisto$¢.

L

Kiedy na poczatku lat 90. ubiegtego wieku na calym $wiecie triumfy Swie-
cit serial Davida Lyncha Miasteczko Twin Peaks 1 wszyscy — nie tylko fani —
zadawali sobie pytanie: ,,kto zabil Laur¢ Palmer?”, na rynku pojawita si¢ tak-
ze niewielka ksigzka zatytulowana Sekretny dziennik Laury Palmer. Przypo-
mnijmy, serialowa Laura zaczyna pisa¢ pamietnik w wieku dwunastu lat.
Pierwsze wpisy to notatki dziewczynki powoli wkraczajacej w zycie nastolat-
ki: relacje ze spotkan z kolezankami, wrazenia ze wspolnych zabaw, opisy
ubran, podniecenie zwiazane z kucykiem, ktérego dostaje na urodziny etc.
Jednak juz wkrétce pojawiaja si¢ tam coraz liczniejsze wzmianki o wizytach,
jakie sklada Lautrze tajemniczy i odrazajacy mezczyzna, ktdrego ta nazywa
Bobem. Fani serialu zaczytywali si¢ wigc w dzienniku bohaterki, wierzac, ze
poznaja w konicu wszystkie jej gleboko skrywane tajemnice, tacznie z ta
najwickszg — kto zabil.

Kim jest autorka ksigzki, bo przeciez od poczatku wiadomo bylo, ze nie
moze nia by¢ fikcyjna martwa Laura? Autorka jest Jennifer Lynch... corka
rezysera setialu. Mozna zalozyé, ze Sekretny dziennik Laury Palmer stal sig
pierwsza na Swiecie powiescia transmedialna, czyli taka, w ktorej $wiat seria-
lowej fikeji przeniknal do innego medium. Warto przy tym zauwazy¢, ze na
oktadkach wszystkich wydan ksigzki na calym $wiecie nie pojawialo si¢ na-
zwisko autorki — byt to po prostu Sekretny dziennik Laury Palmer [podkr.
— M.B] (co wlasciwie mozna uznaé za oczywiste, skoro mieli§my mie¢ do
czynienia z tak specyficznym gatunkiem, jakim jest dziennik intymny), acz-
kolwiek nazwisko Jennifer Lynch — ktéra mozna by okresli¢ mianem swoi-
stego  ghostwritera — nigdy nie pozostawalo w tajemnicy. David Lynch
w przenikaniu fabuly serialu do innych mediéw posunat si¢ i dalej, krecac
w 1992 roku film fabularny Twin Peaks: Ogniu krocg e mnq. Film ten jest za-
réwno prologiem, jak i epilogiem serialowej historii. Nie tylko bowiem
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opowiada o §ledztwie w sprawie zabojstwa Teresy Banks i wyjasnia losy
agenta Coopera, ale takze przedstawia ostatnie siedem dni z zycia Laury. Jest
zatem zarOwno preqguelem, jak 1 sequelem serialu.

Tego typu przenikanie si¢ fikcyjnych opowiesci i przechodzenie z jednego
medium do drugiego stawalo si¢ na poczatku XXI wieku coraz popularniej-
sze, o czym S$wiadczy¢ moze choéby niezwykla popularnosé filmu Blair
Witch Project. Popularno$¢ owa wynikala wlasnie przede wszystkim z faktu,
ze film byl reklamowany na dlugo przed premiers jako dokument, a nie film
fabularny. Po premierze rzesza widzow dalej nie mogla uwierzy¢, ze przera-
zajaca 1 pobudzajaca wyobrazni¢ historia poszukiwania wiedzmy z Blair byta
czystym wymystem Daniela Myricka i Eduardo Sancheza. Film caly czas
krecony byt kamera z reki, a aktorzy wystepowali pod wlasnymi nazwiskami,
to znaczy Heather Donahue grata Heather Donahue, Joshua Leonard — Joshue
Leonarda, a w roli Michaela Williamsa wystapil Michael Williams. Wszystko
to nadawalo produkeji znamiona faktualnosci i nie miato znaczenia na przy-
klad to, ze w jednej ze scen pewna dziewczynka bawi si¢ elektroniczng za-
bawka Tamagotchi, ktéra to pojawila si¢ w sprzedazy w Stanach Zjedno-
czonych w roku 1997, za$ akcja filmu rozgrywa si¢ trzy lata wczeéniej...
Oczywiscie sukces komercyjny sprawil, Zze szybko nakrecono segue/ — rok
pozniej powstal film Kszgga Cieni: Blair Witch Project 2 (to juz typowy film fa-
bularny o tym, jak fani pierwszej czesci organizuja wyprawe do miejsca po-
wstania Blair Witch Project), planowano stworzy¢ takze preguel, ale pomyst
upadl. Za to na motywach dylogii powstala gra komputerowa z gatunku
survival horror jako kolejny przyklad transmedialnego przenikania pomiedzy
gatunkami.

Wréémy jednak do prozy. W Polsce za pierwsza proze transmedialng
mozna uznaé¢ powies¢ Kaktus w sercu autorstwa Barbary Jasnyk — gléwnej
bohaterki serialu Teraz albo nigdy!, transmitowanego na antenie stacji TVN
w latach 2008-2009. Jak fikcyjna bohaterka fikcyjnej serialowej historii mo-
gla napisac ksiazker W czasach konwergencji wszystko wydaje si¢ mozliwe.

Serial opowiadal o grupie atrakcyjnych trzydziestolatkéw, ktorzy poznali
si¢ w czasie wakacji na Maderze. To: Marta, Basia, Julia, Andrzej, Michal,
Marcin i Robert. Najbardziej w tym miejscu interesuje nas Basia Jasnyk (gra-
ta ja Katarzyna Maciag), mloda i zarazem wrazliwa dziennikarka, ktéra pra-
cuje w radiu RMF FM. Na Madere¢ pojechata z ukochanym, spodziewajac si¢
romantycznych os$wiadczyn. Zamiast tego zostala porzucona. O swoim
zwiazku napisata wiec powie$¢ — Kaktus w sercu — ktora ukazala sie drukiem
nie tylko w §wiecie serialowej fikcji, ale 1 w naszej rzeczywistosci. Pod Basie
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Jasnyk weielili si¢ Ewa i Marek Karwan-Jastrzebscy, a premiera ksiazki odby-
ta si¢ 27 listopada 2008 roku.

Kaktus w sercn, wykorzystujac elementy poetyki powiesci z kluczem, przed-
stawial subiektywny punkt widzenia bohaterki na wydarzenia, ktére poprze-
dzily pierwsza seti¢ Terag albo nigdy! Czytelnicy 1 widzowie mieli wigc szanse
uzupelni¢ swojq wiedz¢ na temat do$wiadczen i motywacji Barbary, a tym
samym — w zalozeniu nieco chybionym — poglebi¢ jej portret psychologicz-
ny. Nawiazujac do wydarzen i postaci z telewizyjnego serialu, powie$¢ za-
chowuje autonomi¢ prezentowanej fikcji literackiej, bohaterowie maja na
przyklad inne imiona niz bohaterowie serialu. Powie$§¢ miata zatem w ten
sposob uzupelni¢ §wiat przedstawiony na telewizyjnym ekranie o literackie
$wiadectwo jednej z jego gtéwnych bohaterek.

W promocji Kaktusa w sercu, po raz pierwszy na polskim rynku wydawni-
czym, zastosowano marketingowy mechanizm odwréconego product place-
ment. Zanim ksiazka ukazala si¢ na realnym rynku, tytul oraz jego autorka
zostali wypromowani w fikcyjnym $wiecie Teraz albo nigdy!. Juz w miesiac po
ukazaniu si¢ drukiem Kaksus w sercu sprzedal si¢ w liczbie 30 400 egzempla-
rzy, zdobywajac czternastq pozycje na licie bestsellerow roku 2008.
W styczniu 2009 roku znalazl si¢ na pierwszym miejscu zestawienia Kolpor-
tera, czwartym miejscu internetowego portalu Merlin, sibdmym miejscu sieci
ksiggarni Matras oraz na dwunastym miejscu w sieci Empik. Powyzsze sta-
tystki moga dziwi¢, gdy weZzmie si¢ pod uwage opinie o ksigzce, 1 to — warto
podkresli¢ — opinie nie fachowych krytykow literackich, ktorzy przeciez na-
wet nie pochyliliby si¢ nad tego typu produktem (trudno bowiem traktowaé
te powies¢ inaczej niz wlasnie jak produkt rynkowy), ale samych fanéw se-
rialu. Dla przykladu jedna taka wypowiedZ zamieszczona na opiniotwor-
czym portalu o ksiazkach Lubimy cgytal

Jeszcze za czaséw, kiedy zdarzalo mi si¢ ogladaé niedzielne powtdrki
,»Teraz albo nigdy!”, bylam pewna, ze powie$¢ piora Basi Jasnyk bedzie
$wietna. Umiescitam ja na koficu swojej listy ksiazek do przeczytania
i specjalnie nie wyczekiwatam jej premiery. Ale ostatnio bedac w biblio-
tece, zerknetam na najblizsza potke, i, dojrzawszy taki polski hit, z miej-
sca ja wypozyczylam. Oczywiscie wiedzialam, ze bedzie to dosé lekka
lekturka, ale nie spodziewalam si¢ takiej masakry. ,,Kaktus w sercu”, na-
pisany przez autora ukrywajacego si¢ pod nazwiskiem bohaterki serialu,
niewatpliwie brzmi lekko. Wystrzepione frazesy i zwroty, notorycznie
uzywane, sprawialy, ze czulam sig, jakbym czytata wlasne wytwory wieku
dziecigcego. Sama fabula tez pozostawia wiele do Zyczenia: ksiazka wia-
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$ciwie nie przedstawia zadnego konkretnego tematu, takie lanie wody.
Ania, jej chlopak Wiktor i praca w brukowcu ,,Podglad” — to szkielet
powiesci, a tajemniczy autor sztywno si¢ jej trzyma. Ania jest ponizana
przez szefa, jej chlopak spedza noce w parku (?) z szefowa, ale w rze-
czywisto$ci, chociaz ksigzka powinna opierac si¢ na jej cechach i jej hi-
storii, w sumie Ani tam jest najmniej. Autor rozprawia gtéwnie o polity-
ku, panie Klekocie, ktory niewiele wnosi do calej historii, ale przynajm-
niej zajmuje trochg miejsca. Uzyty w ,,Kaktusie...” jezyk jest prosty,
zdania wygladaja na ulozone prze ucznia podstawéwki badZ rozchicho-
tana nastolatke, ktéra jest pewna swojego talentu. Jego wicksza czgsé
stanowia dialogi, dialogi i jeszcze raz dialogi. Jesli natknetam si¢ na jakis
opis, czytajac ta ksigzke, byt tak krotki, ze ledwo go dostrzegatam. Jed-
nak naj$mieszniejsze byly spotkania Ani z jej przyjaciétka; jednoczesnie
wybuchneta $miechem’, ‘faceci sq ZIi” i ten ambitny humor wpleciony
miedzy ich rozmowy, na przyklad rozprawianie o cechach manekinéw.
Mysle, ze jesli do wydrukowanie tej powiesci uzyto by mniejszej czcionki
(takiej, jakiej uzywa si¢ w normalnych powiesciach), z ,,Kaktusa w sercu”
zrobiloby si¢ opowiadanko. Malefkie. Uwazam, Ze niepotrzebnie stwo-
rzono szum wokoé! tej ksigzki. Jej najwigkszym atutem jest chyba to, ze
nie mamy kogo oczerniaé, bo nie znamy autora (teraz juz wiem, dlaczego
nie zgodzil si¢ na opublikowanie jego prawdziwego nazwiska). Gdyby
wydanie ,,Kaktusa...” przeszlo bez echa, pewnie moje rozczarowanie nie
byloby takich rozmiaréw. Niestety, kolejny przyktad polskiego czytadet-
ka dla masowego odbiorcy, bez glebszego sensu i w zadnym wypadku

wyraznej pointyl.

Innym tego typu zabiegiem jest wydanie powiesci Richarda Edgara Ca-
stle’a — pisarza, bohatera popularnego serialu kryminalnego Castle (krecone-
go od 2009 roku przez stacje ABC). Tytulowy bohater jest w nim wlasnie
autorem powiesci kryminalnych, w serialowym §wiecie pojawia si¢ morderca,
ktéry nasladuje zabojstwa przedstawione w ksiazkach. Sledztwo prowadzi
detektyw Kate Beckett, a sam Castle dzieli si¢ z nig licznymi trafnymi spo-
strzezeniami, dzigki ktérym sprawa zostaje rozwigzana, a morderca areszto-
wany. Castle wkrétce usmierca gléwnego bohatera swoich ksigzek Derricka
Storma, a zaczyna pisa¢ nowy cykl, tym razem z kobieca bohaterka, Nikki
Heat, wzorowana na postaci Beckett. Jedna z tych powiesci — Heatr Wave —
we wrzesniu 2009 roku opublikowalo wydawnictwo Hyperion Books. Od
tego czasu ukazaly si¢ juz cztery kolejne tomy: Naked Heat (2010), Heat Rises

I Zob. http:/ /lubimyczytac.pl/ksiazka/33437 /kaktus-w-sercu, [dostep 11.09.2014].
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(2011), Frogen Heat (2012) oraz Deadly Hear (2013). Wszystkie sygnowane sa
nazwiskiem Richarda Castle’a, ich prawdziwy twoérca nadal pozostaje nie-
znany, a jego nazwisko jest najpilniej strzezona tajemnica wydawnictwa.
Wydaje sig, ze w dobie konwergenciji podobne promocje czytelnictwa bedag
coraz popularniejsze — jak bowiem lepiej zachgci¢ nieczytajacych do czyta-
nia, niz da¢ im powie$¢ napisang przez ulubionych bohateréw ogladanych
seriali? 15 wrze$nia 2009 roku miata miejsce §wiatowa premiera powiesci
God Hates Us All — to bestsellerowa ksiazka Hanka Moody’ego, bohatera
kultowego serialu Californication. Powies¢ sygnowana przez fikcyjna postaé
jest Scisle powiazana z serialem. W 2010 roku zostala wydana w Polsce
przez wydawnictwo Sine Qua Non jako Bdg nas nienawidzi. Inny kultowy se-
tial — Dr House — téwniez zapoczatkowal seri¢ ksiazek. Wydano: Co dr House
wie o medycynie (2006), Dr House. Calkowicie beg auntoryzagi (2007), Dr House.
Biografia Hugh Lanriego i przewodnik po serialu (2007), Dr House i filogofia — wsgy-
s¢y ktamiq (2008), Dr House. Ofigjalny przewodnik po serialu (2010) oraz Dr House
7 jego ewangelia autorstwa Diego Goso (2011).

Rok 2009 byl w Polsce pewna cezura. Od tego momentu zacz¢to wyda-
waé duzo polskiej literatury trasmedialnej. Wydawnictwo W.A.B. doszto
w tej sprawie do porozumienia ze stacja TVN. Dwa lata wczesniej wspol-
nymi sitami opublikowaly juz ksiazke Swiaz Magdy M., ale byl to po prostu
przewodnik po serialu, bogato ilustrowany zdjeciami (serial Magda M. z Jo-
anng Brodzik i Pawlem Malaszyiskim byl jednym z pierwszych popular-
nych seriali TVN). Tym razem postanowiono za pomocy literatury mocniej
powigzaé serialows fikcje z rzeczywistoscia i w 2009 roku W.A.B. wypuscito
na rynek dwie ksiazki transmedialne: BrgydUla. Pamietnik oraz Niania. Pamiet-
nik Frani Maj, natomiast wydawnictwo Proszynski i S-ka — 39 7 pél. Jak po-
gnatem Anke, powiesé oparta na kolejnym serialowym hicie TVN.

Pierwsza z nich sygnowana jest przez Juli¢ Kaminska, czyli odtworczynie roli
Utszuli Cieplak, serialowej brzyduli. Proza rzeczywiscie utrzymana jest w formie
pamietnika, mamy nawet infantylne rysunki i liczne dopiski otéwkiem na mar-
ginesach. Wszystko to ma sprawia¢ wrazenie, jakby$Smy naprawde mieli do czy-
nienia z prawdziwym dziennikiem intymnym serialowej bohaterki. Opowies¢
wylaniajaca si¢ z ksiazki jest swoistym uzupelnieniem serialu, chociaz wytrawni
fani BrgydUli znajda kilka (kilkanascie?) réznic pomigdzy powiesciows a serialo-
wa, fabula. Co ciekawe, opinie czytelnikéw byly skrajnie negatywne:

Ksigzka mnie mocno rozczarowala, spodziewalam si¢ calkiem czego$
innego... niby zabawne, ale to jednak nie to, co lubig... BrzydUla pisze



132 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2014 « 2 (14)

w sposob bardzo infantylny/dziecinny, rozumiem, ze moze byé naiwna,
ale w wieku 25 lat raczej nie wypisuje si¢ w pamigtniku po 100 razy imie-
nia ukochanego, ja tak robilam bedac nastolatka, dzieckiem wrecz, a tu
dorosta kobieta, wyksztalcona, a swéj pamietnik prowadzi, jakby zatrzy-
mala si¢ na poziomie jedenastolatki...daj¢ dwie gwiazdki, bo chwilami
ksigzka naprawde zabawna, ale dla mnie nic szczegdlnego...serial byt
zdecydowanie lepszy :).

Dwie kolejne pozycje rowniez utrzymane sa w konwencji pamietnikow, ty-
le tylko, ze na okladkach jako autorzy — tak jak w przypadku Kaktusa w sercu
czy powiesci Castle’a i Moody’ego — figuruja juz fikcyjne postaci: Franciszka
Maj z Niani oraz Dariusz Jankowski z serialu 39 7 pdt.

Pamigtniki panny Maj, granej przez Agnieszke Dygant, uzupetniajg do-
datkowo nie tylko zdjecia z serialu, ale i dopiski matki gtéwnej bohaterki,
jej przyjaciotki, podopiecznej Zuzi, a takze przepisy Konrada — kamerdy-
nera w domu Skalskich. Nigdzie jednak nie ma informacji, kto jest rzeczy-
wistym autorem tej prozy. W stopce redakcyjnej mamy informacj¢ na te-
mat 0s6b odpowiedzialnych za projekt z ramienia TVN, a takze nazwiska
redaktora i korektora, nazwiska ghostwritera nigdzie jednak nie znajdziemy.
Inaczej jest w przypadku pamietnika Jankowskiego, granego w serialu
przez Tomasza Karolaka, ktérego zdjecie widnieje na okladce ksiazki.
Opowiesé o tym, jak gléwny bohater poznal milo$¢ swojego Zycia i matke
swojego syna — Anke — koficzy postowie napisane przez Domana Nowa-
kowskiego, scenarzyste serialu. Mozna zalozy¢, ze to on wlasnie jest auto-
rem powiesci (warto dodad, ze ze wszystkich omawianych propozycji ta
jest zdecydowanie najlepiej napisana), chociaz — to niezwykle ciekawy za-
bieg — Nowakowski w postowiu pisze tak, jakby Dariusz Jankowski byt
postacig autentyczna, jego przyjacielem, na podstawie zycia ktérego nakre-
cono serial. Powiada:

Najpierw byt serial, do ktérego scenariusz napisato zycie, a ja ubralem
tylko w dialogi i didaskalia. A teraz jest ksiazka. Scenariusza Darek napi-
sa¢ nie moégl, bo to jednak trzeba umie¢. Na szczescie z ksiazka jest ina-
czej: ksiazke to moze napisaé¢ kazdy. Mnie pozostato jedynie
zredagowanie i poprawienie kilku przecinkéw... [podkr. — M.B.].

I dodaje na koncu:

2 Zob. http:/ /lubimyczytac.pl/ksiazka/50638 /brzydula-pamietnik, [dostep 11.09.2014].
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Bardzo si¢ cieszg, ze istnieje kto$ taki jak Darek Jankowski. Jestem dumny,
ze byto mi go dane poznaé. Czasem sobie mysle, ze gdyby Darek Jankow-
ski nie istnial, toby go trzeba bylo wymyslic... (Jankowski 2009, 272).

Warto jeszcze dodaé, ze miedzy innymi w roku 2010 W.A.B. opublikowa-
to ksiazke Majka w Krakowie. Przewodnik po serialu i miescie, a rok pdzniej wy-
dawnictwo Zwierciadlo ksiazke Usta Usta. Zyciowy poradnik filmowy. Pierwsza
z nich to nic innego jak tylko opis Krakowa widzianego oczami bohateréow
serialu Majka, ktorzy proponuja rézne trasy spaceréw: fotograficzng, archi-
tektoniczna, luksusows lub shoppingows. Dowiemy si¢ takze, skad Majka
podziwiata zachdd stonica czy gdzie kupowala swoje wymyslne ubrania.
Druga za$ to poradnik powstaly na podstawie o serialu TVN Usta Usta.
Kazdy rozdzial nawigzuje do jednego z serialowych problemoéw, ktére ko-
mentujg zaréwno eksperci (Katarzyna Miller, Hanna Samson, Katarzyna
Montgomery, Katarzyna Lengren, Olaf Zylicz, Mitosz Brzezifski, Ewa Kle-
packa 1 inni), jak i filmowe pary, czyli Julia i Adam (Magdalena Rézczka
i Pawel Wilczak), 1za i Piotr (Sonia Bohosiewicz i Wojciech Mecwaldowski)
oraz Agnieszka i Krzysztof (Magdalena Poptawska i Marcin Perchué)?.

Wszystkie wymienione prozy naleza do gatunku literatury popularnej, dla
ktorej charakterystyczna jest tak zwana estetyka konsolacji, czyli fagodzenia
dysonansoéw poznawczych czy zaspakajania pragnien odbiorcéow. ,,Kiedy
ogladamy serial — w tle »pracuje« narracja ukryta, wytworzona jako rezultat
scalania strzgpkow informacji zdobytych w innych mediach na temat akto-
réw, rezysera, scenarzystow, okoliczno$ciach powstawania serialu” (Bauer
2009, 11). Seriale ogladaja bowiem wszyscy, a ci, ktorzy twierdza, ze nie, za-
zwyczaj klamia*. Wspolczesnie odchodzi si¢ jednak od serialowych tasiem-
cow, ciazacych w kierunku poludniowoamerykaniskich telenowel (co nie
znaczy, ze nie powstaja one w ogole), w strong ambitniejszej rozrywki. Co-
raz popularniejsze staje si¢ produkowanie prawdziwych serialowych maj-
stersztykow, by wspomnie¢ tylko o Grze o tron, Dexterze, Homeland czy Cali-
fornication. Wymienione seriale przeniosly sztuke ich krecenia na wyzszy po-

3'W 2013 powstala jeszcze powies¢ zwiazana z serialem M jak mifosé. To jednak ta sama hi-
storia opowiedziana tym razem na kartach powiesci (zob. Mastalerz 2013). Warto jeszcze do-
da¢, ze réwnie popularne sa powiesci na podstawie serialu Czas honoru; ich autorem jest sce-
narzysta serialu, a w ksiazkach zawsze jest wigcej faktow niz w serialowej fabule (zob. Sokét
2011-2013).

4 Warto takze zauwazy¢, ze — obok seriali — coraz popularniejsze staja si¢, coraz bardziej
wymyslne i zaskakujace, programy typu reality show i talent show.
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ziom, stajac si¢ swoistym dzietem sztuki, a nie tylko kolejnym nudnym, po-
wtarzalnym i mocno kiczowatym tasiemcem w rodzaju Mody na sukces czy
M jak mitost.

Uzaleznienie od seriali wida¢ w mlodszym (nastawionym na rozrywke),
§rednim (bardziej juz wybrednym i wysublimowanym) i w starszym (czesto
bezkrytycznym) pokoleniu. Widzowie w wicku okoto 30—40 lat ogladaja da-
ny serial wlasnie bardziej jak dzieto sztuki, a starsi cheg tylko dowiedziec¢ sig,
jakie ktopoty spadna na r6d Mostowiakow czy innych Lubiczéw®. Wszyscy
jednak przejawia¢ moga pewne symptomy uzaleznienia. Kto z nastolatkow
nie pisywal tzw. fan fiction, czyli alternatywnych loséw ukochanych serialo-
wych bohateréw, ktére sa kolejnym rodzajem transmedialnych narracji?
Kt6z z trzydziesto- i czterdziestolatkéw nie usmiechnie si¢ z rozmarzeniem,
styszac kultowe juz zdania ,,Winter is coming” czy ,Lanisterowie zawsze
splacaja swoje dlugi”® A kto z najstarszych widzow nie cierpial na ,,pogrze-
bie” Ryska z Kiann?

Problem zaczyna si¢ jednak wtedy, gdy ogladajacy myli dwa $wiaty, uwazajac,
ze zycie pokazywane na szklanym ekranie jest bardziej prawdziwe, a to niestety
transmedialne opowiesci bardzo ulatwiaja. Zaczyna zazdrosci¢ postaciom, chce
si¢ do nich upodobni¢ (vide stynny skandal ze Stanéw Zjednoczonych, gdy
wérod nastolatkéw zapanowala moda na spilowywanie sobie zegbow trzono-
wych, by upodobni¢ si¢ do wampitow ze Zmierzehu), zy¢ ich zyciem, zaczyna
wigc odgrywaé role, wklada¢ maski, tworzy tzw. second life — w sieci, ale takze
czasami zatraca si¢ w realnym $wiecie. Przykladem opisujacym omawiane zjawi-
sko jest powies¢ Edwarda Redlifiskiego Tekfrenia, w ktorej malzenstwo gtéwne-
go bohatera rozpadlo si¢ przez... Dynastic. Warto dodaé, Ze byl to pierwszy
w Polsce serial, na punkcie ktérego oszalaly miliony. Zona bohatera Telefrenis:

Dzigki Alexis (...) nabrata odwagi. Odwagi, Zeby wysias¢ z tej nudnej
krypy, jaka byla nasza rodzina — i przesias¢ si¢ na zaglowke. Dotad nie
znala nikogo tak odwaznego i bezczelnego jak Alexis. Na kim miata si¢
wzorowac? Na Marusi z Cxferech pancernych? Doktor Ewie? Na Jandzie
z Marmuru? Wsréd znajomych tez nie bylo nikogo formatu Alexis — bo
w tamtym ustroju by¢ nie moglo. Alexis — to byla dla niej rewolucjal

(Redlisiski 2006, 98).

Pod wplywem fikcyjnej postaci Ola postanowita zmieni¢ swoje zycie. Se-
rial takiego pokroju jak Dynastia mial wplyw nie tylko na poszczegélne jed-

5 Oczywiscie nie nalezy generalizowac i trzeba zalozy¢, ze od tej reguly istnieja wyjatki.
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nostki, ale — jak si¢ okazuje — i na calq histori¢ narodu. Jeszcze jeden frag-
ment z powiedci Redlinskiego:

Uktad Warszawski, Zwiazek Radziecki rozwalili nie ,,Solidarno$¢”, nie
Jan Pawetl 11, nie Gorbaczow, nie Walgsa ani Balcerowicz. Naréd odrzu-
citby reformy Balcerowicza po p6! roku. Odrzucitby — gdyby nie wpro-
wadzono go przedtem w amerykariskie koleiny. A czym wprowadzono?
Dynastiq. Na czterdziesci milionéw Polakéw Dynastie ogladato trzydziesci
pie¢. Dzieci w kolyskach styszaly dialogi z telewizoréw. Nie rozumialy
stow, ale fascynacje doroslych wyczuwaly. Dzi$ sa za Ameryka i kapitali-
zmem — dlatego ze juz wtedy wpadly w koleiny (Redlinski 2008, 103).

Gdziez sq seriale, ktére nie ocalaja narodéw i ludzi?! — az chciatoby si¢
wykrzyknaé, parafrazujac nobliste.

Bohaterowie Telfrenii stygmatem nakladania masek sq naznaczeni od sa-
mego poczatku, wlasciwie od urodzenia. Kto$, kto nazywa si¢ Aleksandra
Billewiczowna, nie mégl nie poslubi¢ mezczyzny o nazwisku Andrzej Kmi-
cic. Przekonanie o swoistym (ale przeciez fikcyjnym) przeznaczeniu zastapi-
to mitos¢. Malzenistwo rozpadlo si¢ réwniez przez owg fikcje — spowodo-
wala to nie tylko Alexis, ale takze zainteresowanie Oli Danielem Ol-
brychskim 1 platoniczna mito$¢ Andrzeja do Catherine Deneuve. Fascynacja
aktorami nie byla jednak fascynacja prawdziwymi ludzmi, ale postaciami,
ktore graja. Granica pomiedzy $§wiatami moze si¢ zatracié, a seriale moga na-
klada¢ si¢ na siebie. Dlatego 1 dzisiaj uzaleznieni przejmuja si¢ problemami
Krystyny i Pawla, zapominajac o wlasnych. Dlatego w konicu zdarza si¢
ustysze¢ rozmowe dwoch kobiet, ktére nie potrafia zrozumied, dlaczego
doktor Burski nagle wyjechal z Lesnej Gory, wlozyl sutanne 1 stal sie ojcem
Mateuszem.

Transmedialne narracje pozwalaja na wejscie w inny $wiat, zycie zyciem
kogo$ innego, na utozsamianie serialowych postaci z autentycznymi ludZzmi
(najczesciej grajacymi ich aktorami). Zygmunt Bauer nazywa to transgresyw-
noscia, czyli zdolnoscia do przekraczania wlasnych ograniczen wynikajacych
z cech mediéw — typu publicznosci etc. (Bauer 2009, 6). John Fiske wpro-
wadzil kolei podzial na tak zwane teksty pierwszego poziomu (sam przekaz,
czyli na przyklad serial), drugiego poziomu (recenzje i opinie o przekazie)
i trzeciego poziomu (utworzony przez telewidza z tekstéw dwoch pozosta-
tych pozioméw, a wigc wlasnie réznego rodzaju fan fiction etc.). Nastapila
zatem re-teatralizacja telewizji, a kultura ujawniania fikcji zostala zastapiona
kultura jej ufaktualniania, dekonstrukeja iluzji.
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Literatura transmedialna mialaby zatem nastepujace cechy: multimedial-
nos¢ — korzysta bowiem z wielu mediéow i platform technologicznych, wy-
korzystujac i zachowujac cechy kazdego z nich; ztozono$¢ i wielowatkowosé
— uzytkowane media i platformy przedstawiajg rézne opowiadania, ale temat
jest wspolny, a poszczegdlne watki mogg by¢ tworzone za pomocy réznych
perspektyw narracyjnych; partycypacja i interaktywnos$¢ — odbiorca transme-
dialny wspoltworzy opowiesé, stajac si¢ prosumentem (producentem i kon-
sumentem), projektuje i dodaje tresci na dowolna platforme w tak zwanych
punktach wejscia (rabbit wholes); mobilno$¢ i elastyczno$¢ — prosument §ledzi
opowiadanie na jednej platformie lub wielu z nich, w zaleznosci od stylu zy-
cia, nawykéow medialnych czy kontekstu.

Mozna wigc powiedzied, ze ,,fikcja telewizyjna, a raczej fikcja telewizyjnej
narracji ma dzi§ przezroczyste $ciany” (Bauer 2009, 11), ktére — warto doda¢
— zapelniaja obrazy literackich opowiesci transmedialnych.
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Transmedia story — sign of the times

The article presents the so-called transmedia stories that have become more popular in the
epoch of media convergence. Transmedia texts are the texts that tell their stories using differ-
ent media, for example television, Internet or literature. Transmediality can be regarded as a
kind of intertextuality. The author also presents several novels whose plot as well as other
clements (for example fictive author) refer to popular TV series.

Keywords: transmediality, convergence, media, fiction



