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Oswajanie nowych perspektyw

Urszula Pawlicka, 2012, (Polska) poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka,
Korporacja Halart, Krakéw, ss. 244.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem Urszuli Pawlickiej, zgodnie
z ktérym ,,w przeciagu ostatnich trzech lat odnotowa¢ mozna zauwazalny
boom literatury nowych mediéw, ktéra udowodnita, ze zyjemy w kulturze
remiksu, uczestnictwa i konwergencji” (s. 21). W konsekwencji pojawiaja si¢
pytania w rodzaju: w jaki sposéb tworcy wykorzystuja nowe urzadzenia? Ja-
kim transformacjom podlega status sztuki? Jak zmienia si¢ rola odbiorcy?
Jakie tematy poruszane sa w literaturze elektronicznej i sieciowej? Coraz cze-
$ciej konfrontuje si¢ druk z nowymi technologiami, a tym samym tradycje
z nowatorskim (cho¢ niekoniecznie rewolucyjnym) pojmowaniem literatury.
Nic dziwnego, ze poszukuje si¢ sposobéw opisu coraz bardziej intrygujace-
go zjawiska. Jedna z udanych proéb jest ksigzka Urszuli Pawlickiej (Polska)
poezja cybernetyczna. Konteksty i charakterystyka, ktéra pomyslana zostala jako
przystepny przewodnik po literaturze cyfrowej, ze szczegblnym uwzglednie-
niem poezji cybernetycznej. Autorka przyglada si¢ genezie zjawiska, jego
wlasciwosciom 1 réznym jego odmianom, reprezentantom i indywidualnym
projektom. Szczegdlng uwage koncentruje na tworczosci Eduarda Kaca,
Johna Cayleya, Roberta Kendalla, Jima Andrewsa, Romana Bromboszcza,
FLukasza Podgorniego, Leszka Onaka i Piotra Puldziana Plucienniczaka.
A wszystko to wpisuje w bogaty kontekst nowych mediéw. Opierajac si¢
miedzy innymi na rozpoznaniach Davida Boltera, Chrisa Funkhousera, Mo-
niki Gérskiej-Olesiniskiej, Giovanny Di Rosario czy Lva Manovicha, nie tyl-
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ko zbiera i porzadkuje dotychczasowe informacje, ale takze stara si¢ skon-
struowaé — co niezwykle wazne — swoja autorska klasyfikacje.

W konsekwencji Pawlicka przypomina poczatki, czyli affernoon a story Mi-
chaela Joyce’a, Uncle Roger Judy Malloy, The Well — pierwsza sieciowg spo-
tecznos$é czy opublikowany na tamach ,,New York Times Book Review”
artykul Koniec Ksiqgek Roberta Coovera. Przywoluje takze nasze rodzime
publikacje, wérdd ktérych na plan pierwszy wysuwa sie zredagowany przez
Piotra Mareckiego tom zbiorowy Liternet.p/ (2003) oraz powiesci hipertek-
stowe Koniee Swiata wedtng Emeryka Radoslawa Nowakowskiego i Bk Sta-
womira Shutego.

W dalszej czesci Pawlicka rekonstruuje konteksty pozwalajace na zrozu-
mienie specyfiki literatury cyfrowej. Siega do awangardowej poezji wizualnej,
dzialalnoséci grupy OuLiPo, poezji konkretnej, kaligraméw Appolinaire’a,
poezji kombinatorycznej Queneau czy konstelacji Gomringera. Powotujac
si¢ na tezy Higginsa, przekonuje, ze mamy do czynienia z metoda ,,czerpania
z dokonan poprzednikéw, ktérzy kazdorazowo dazyli do przelamywania
wspomnianych granic. Celem twércéw w kazdym momencie historii byto
poszukiwanie eksperymentalnych technik artystycznych, umozliwiajacych
oddanie rzeczywisto$ci dynamicznie zmieniajacej siec pod wplywem wielu
czynnikéw. Zmiany w otoczeniu czlowieka wywolywaly poczucie wyczer-
pywania si¢ aktualnie dominujacego jezyka artystycznego oraz przekonanie
o0 jego nieadekwatno$ci w ukazywaniu nowych realiéw” (s. 129). Podkresla-
jac réznice miedzy awangarda XX wieku a awangarda cyfrowa XXI stulecia,
Pawlicka przypomina kolejne etapy w historii literatury eksperymentalne;.

Autorka (Polskiej) poegji cybernetyezng..., zachecajac do zredefiniowania
pojmowania poezji, przywoluje miedzy innymi definicje poezji cyfrowej, ja-
ka zaproponowal Raine Koskimaa, zgodnie z kt6ra nalezy uwzgledni¢ ksiaz-
ki wyprodukowane za pomoca technologii cyfrowej (e-booki, audiobooki,
zjawisko  print-on-demand), literatur¢ udostepniana w celach edukacyjno-
-naukowych i literature tworzong dzigki mediom cyfrowym. Odwolujac sig
cho¢by do konstatacji Blocka, Funkhousera, Vosa, Kaca, Simanowskiego,
Hayles, stwierdza, ze ,,Poezja cyfrowa powstaje zatem za posrednictwem
nowych mediéw, ktore nie s tylko narzedziem do produkcji, lecz takze jego
integralnym skladnikiem, i przede wszystkim — kontekstem stuzacym zro-
zumieniu danego projektu cyfrowego, jego estetyki i dzialania. Wskazaé
mozna cztery najwazniejsze technologie, ktére wplynely na rozwdj poezji
cyfrowej: komputerows, internetows, holograficzna i nanotechnologie”
(s. 34-35).
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Najistotniejszymi komponentami utworu cyfrowego okazujg si¢ przeto:
znaki literowe, obraz, dzwick, animacja, barwy, za$ kategoriami je porzadku-
jacymi sa: przestrzenl, czas, autor cyborg 1 s(user). W cyberpoezji ,,najwazniej-
sza jest kategoria cyber autora, kt6ra nie ogranicza si¢ wylacznie do komuni-
kacji migdzy tworca a urzadzeniem, ale okresla, w jaki sposéb komputer sam
generuje obiekt, np. poprzez wywolanie niespodziewanego bledu w tekscie.
Slady ingerencji maszyny uwidaczniaja sie w dziele »zainfekowanyme, czyli
posiadajacym niespodziewane zakldcenia czy elementy zwarcia. Druga cecha
cyberpoezji jest zatem tekst »z protezak, czyli utwor, w ktérym warstwa
stowna uzupelniona jest przez sztuczne, »pozaliterowe« znaki (np. matema-
tyczne), badZ niepasujace do calosci fabrykaty, bedace §ladem automatyzacii.
Trzecia kwestiq jest problematyka zwigzana z czltowiekiem »oprzyrzadowa-
nym«, poruszajaca watek relacji cztowieka z rzeczywistosdcig technologiczna.
Powyzsze wyznaczniki (...) pozwalaja na zaistnienie dwém odmianom cy-
berpoezji: cyfrowej (cechujacej si¢ ruchem, dzwigcznoscia, interaktywnoscia,
fluktuacyjnoscia, performatywnoscia itd.) i analogowej (dostgpnej w druku,
jak digital.prayer Bromboszcza czy noce i petle Podgérniego)” (s. 67). Innymi
stowy, poezja cybernetyczna jest polaczeniem poezji z technologia, w ktére-
go wyniku powstaje majacy wywola¢ poczucie szoku lub transu tekstowo-
-wizualno-dzwigkowy ,,miks”. Odbiorca tego typu utwordéw staje si¢ nie tyl-
ko muszacym odnalez¢ algorytm sensu graczem, ale takze wytwarzajacym
wlasna warstwe strukturalno-semiotyczng autorem.

Pawlicka wiele uwagi poswigca takze historii polskiej poezji cybernetycz-
nej, ktérej date poczatkowsa wyznacza 2005 rok, czyli moment powstania
grupy Perfokarta, za$ za jej gtéwnych teoretykéw 1 popularyzatoréw uwaza
sic Romana Bromboszcza 1 fukasza Podgoérniego. W ogloszonym na la-
mach ,,Rity Baum” (2006, nr 10) manifescie proklamowali: ,,Ujmijmy pisa-
nie/odczytywanie jako proces komunikacyjny, w ktérym pisarz/czytelnik
komunikuje si¢ z samym soba, a dopiero pézniej z innymi. Zamiast widzie¢
w wierszu cialo — zobaczymy w nim automat. Zamiast zgadza¢ si¢ na jezyk
sprobujmy si¢ z nim nie zgadzac. Zamiast opisywaé — zmienia¢”. W efekcie
na pierwszym planie pojawia si¢ motyw maszyny, a poprzez uwzglednienie
wlasciwoscl urzadzen technologicznych wérdéd najwazniejszych stéow kluczy
znajda si¢: system, informacja, kod, sygnal, szum, sprz¢zenie zwrotne. Jak
zauwaza Urszula Pawlicka: ,,Dla trafnego odtworzenia dziel cybernetycz-
nych istotne sa teorie nie tylko literatury (np. dekonstrukcji), lecz przede
wszystkim zatozenia z dziedziny komunikacji 1 cybernetyki. W zakresie te-
matycznym autorzy odwoluja si¢ bowiem do zagadnien neurobiologii,
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sztucznej inteligencji, elektronicznych protez czy rzeczywistosci wirtualnej”
(s. 73). W rezultacie natchnienie zostalo wyparte przez system informatycz-
ny, za$ myslenie poetyckie zostato zastapione mysleniem matematycznym.

Najciekawsza — w moim odczuciu — cz¢scia (Polskiej) poezji cybernetyczney. . .
jest jednak rozdzial opisujacy poszczegdlnych przedstawicieli i ich konkret-
ne projekty. Swoja uwage Urszula Pawlicka poswieca zaréwno autorom za-
granicznym, jak i twércom rodzimym. Nie chodzi wszakze o szukanie mig-
dzy nimi podobienstw czy réznic. Pawlickiej zalezalo, jak sadze, na odma-
lowaniu réznorodnosci, pozwalajacej przy okazji zaprezentowa¢ odmienne
typy poezji cyfrowej: wideopoezjg, cyfrowa poezje konkretna, cyfrows poe-
zj¢ wizualna, cyfrowa poezj¢ dzwigku, poezj¢ kodu, poezje hipertekstowa
oraz poezje-gre.

Eduardo Kac jest tworca holopoezji i poezji digitalnej (jest autorem pierw-
szego holograficznego projektu poetyckiego Holo/ Olho, datowanego na 1983
rok). Ciekawi go przede wszystkim dialog migedzygatunkowy, intermedialny.
Tekst wytwarzany jest za pomoca $wiatla laserowego, dzigki ktéremu moz-
liwe staje si¢ uzyskanie nowej jakosci poetyckiej. W rezultacie stowa poja-
wiaja si¢ w przestrzeni immaterialnej nielinearnie i chaotycznie. Zadaniem
obserwatora, patrzacego na pojawiajacy i znikajacy tekst, jest ustalenie se-
mantyczno-syntaktycznej relacji miedzy niestabilnymi stowami. Istotny jest
punkt obserwacji, majacy niebagatelny wplyw na prébe odczytania ekspery-
mentu. Kac dazy do ,,catkowitej dekonstrukcji myslenia zaréwno o tekscie
literackim, jak i o procesie odbioru dzieta poetyckiego” (s. 157). Mamy bo-
wiem do czynienia z poezja niematetialna, nietrwala, cechujaca si¢ dyna-
miczng skladnia i paralaksa, oraz fluktuacyjna, ktéra czytamy dwuobiekty-
wowo. Pawlicka skrétowo przywoluje prace Kaca, wsréd ktérych znalazty
si¢ mi¢dzy innymi: Nao! (1982-1984), Abracadabra (1984-1985), Oco, ZYX
i Reabracadabra (1985), Recaos i Dens (1986), Phoenix (1989), Lilith (19871989,
wraz z Kostelanetzem), Albeit (1989), Shema 1 Multiple (1989), Eccentric 1 Omen
(1990), Zephyr (1993) czy Insect.Desperto (1995) lub Secret 1 Letter (1996). Kac
»poprzez bezposérednie zaangazowanie uzytkownika dostownie wizualizuje
procesy komunikacyjne, powstajace 1 zanikajace, analogiczne zaréwno mie-
dzy elementami jezyka, jak i miedzy ludZzmi” (s. 163).

Z kolei kanadyjski tlumacz i wydawca John Cayley bada rol¢ kodu
w ksztaltowaniu tekstu pisemnego. Wprowadzil termin /teral art (;,sztuka
literowa”), pozwalajacy analizowa¢ przekladanie tekstu na jezyk obcy oraz
automatycznie generowac¢ nowe stowa. Czerpiac inspiracje miedzy innymi
z literatury kombinatorycznej, zacheca odbiorcéw swoich projektow nie tyle
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do poczucia zaangazowania, ile obserwacji. Uzywa okreslenia ,,ambient”,
ktére definiuje jako ,»dynamiczng jezykowa Sciang«, na ktérej »wiszacy
tekst« nieustannie modyfikowany jest zgodnie z algorytmem. Cayleya intere-
suje zagadnienie translacyjne, w zwigzku z czym obserwowane utwory per-
mutacyjnie przeksztalcane sq na inny jezyk” (s. 164). W takich projektach,
jak: overboard, Translation czy windsound lub riverlsiand, ktore sytuujq si¢ na gra-
nicy sztuk wizualnych 1 literatury, uobecnia si¢ chocby problem czytelnosci
multijezykowego i dynamicznego tekstu.

Natomiast Robert Kendall to kanadyjski teoretyk i praktyk literatury hiper-
tekstowej. Pawlicka przywoluje na przyklad jego dwie kinetyczno-wizualne
prace: The Clue: a MiniMystery (1991) 1 It AllComes Down to (1990), w ktérych
widaé pierwsze préby wykorzystania mozliwoséci technicznych komputera.
Zastosowana z kolei w majacej trzy (zalezne od stanéw emocjonalnych)
wersje 1 odzwierciedlajacej relacje zachodzace miedzy kochankami A4 Life Sez
Jor Two (1996) forma hipertekstowa ,,ma nie tyle opisywaé cechy czlowieka,
ile sprawi¢, by odbiorca do$wiadczal pewne problemy zwiazane z pamigcia,
relacja 1 uczuciami pod postacig nawigacji i w formie poszukiwania poroz-
rzucanych leksji” (s. 172). Autorka analizuje ponadto Penetration (2000), Faith
(2002) oraz Candles for a Street Corner (2004), by udowodnié, ze tworczo$é
Kendalla nie jest tak jednolita (formalnie i problemowo), jak mogloby si¢
wydawac.

Réwnie ciekawie prezentuje si¢ tworczo$¢ Jima Andrewsa, ktéry na swoim
koncie ma ponad dwadziescia projektéw lokujacych si¢ na pograniczu litera-
tury, sztuki i muzyki (miedzy innymi Asteroids [1979), Enigma n [1998)], Seattle
Drift [1997], Stir Fry Texts [1999-2000], Nio [2001]). Ciekawi go przede
wszystkim badanie wplywu nowych technologii na ludzka nature, poezje
ijezyk. Stad jego réznorodny dorobek (interaktywne prace audio, interak-
tywne gry poetyckie, teksty kinetyczne, strezchtext) ewokuje pytania o granice
pomiedzy poezja a sztuka, pokazujac rézne podejscia do jezyka. Jak stwier-
dza Pawlicka, ,,Opatrzone dzwigkiem cyfrowe /langu(inm)age — okreslenie An-
drewsa na zespolenie jezyka i obrazu w jeden obiekt — sg dowodem na uzy-
skanie nowej jakosci poezji, ktéra za posrednictwem nowych technologii
eksploruje i odkrywa to, co podswiadome, zaréwno w czlowieku, jak i w je-
zyku” (s. 181).

Z punktu widzenia polskiej poezji cybernetycznej najwazniejsze miejsce
zajmuje Roman Bromboszcz, nalezacy do grup KALeKA i Perfokarta poeta,
muzyk i teoretyk, autor wielu projektéow cybernetycznych, animacji koncep-
tualnych czy koncentrujacych si¢ wokd! materii jezyka prac interaktywnych.
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Pawlicka, poddajac analizie miedzy innymi Signal, Krach gietdy olejowej, Wariacje
na Kwadrat Magiczny, To Tem, Tantek_01, W dfb, Rotator, 23:59:59 czy Lekko
bolidy lab Matrix — Halucynagje 1 Ogrod liter, przekonuje, ze nie tyle wazna jest
obserwacja, ile tlumaczenie i interpretowanie pojawiajacych si¢ obiektow.
Prace Bromboszcza poruszaja chocby problem geometryzacii, iluzji ruchu,
miejsca i tozsamosci czlowieka w stechnologizowanej rzeczywisto$ci. Autor
digital.prayer — prowadzac dialog z komputerem — tematyzuje cyber sapiens,
a wigc swoiste polaczenie czlowieka z maszyna, odsylajace do problemu
,»odcielesnienia” ciata, jego ,,ugadzetowienia” i motywu androgyne, powstanie
nowego §wiata ,,precyzyjnej mechaniki” czy proces automatyzacji pisania.

O wiele bardziej radykalnym tworcg jest Lukasz Podgdrni — muzyk, teore-
tyk, autor eksperymentalnych projektéw z pogranicza poezji wizualnej i gra-
fiki, prac interaktywnych i audialnych. Autor nogy i petli ,,ekstremalnie poddaje
si¢ wladzy komputera, ktory przejmuje catkowity ster nad ksztaltem tekstu”
(s. 201). Jego projekty naznaczone sa zakloceniami i bltedami w przekazie.
W efekcie zawierajg luki i powtérzenia tych samych elementéw, bedace kon-
sekwencja awarii systemu lub dystorsji. Podstawowym sktadnikiem projek-
tow Podgorniego jest generowany przez komputer dzwigk, ktéry dominuje
nad tekstem. ,,Artysta czesto stosuje zasade muzycznej petli, by odbiorca
krancowo doswiadczyl tej czesci rzeczywistosci, ktéra napiera na nasz
stuch” (s. 202). Przedstawiajac si¢ jako ,,didzej literackich bitéw”, miksuje
i montuje utwory multitaskingowe.

Leszek Onak z kolei to twoérca poezji algorytmu i remiksu, ktéry prowadzi
swoistg, ,,gr¢ z czytelnikiem — jego nawykami percepcyjnymi, upodobaniami
czy rytuatami. Celem odbiorcy jest rozszyfrowanie znaczenia, powstajacego
na styku wielu tekstow kulturowych — twoérca czerpie z literatury klasycznej,
awangardowej, z muzyki, gier komputerowych 1 newséw internetowych po
to, by dokonac¢ ich dekontekstualizacji” (s. 210). Inspirujac si¢ postmoderni-
zmem, Onak pokazuje rzeczywisto$¢, ktora ma strukture sieciows. Intryguje go
analizowanie wplywu, jaki §wiat wirtualny odciska na $wiecie realnym. Tworca
wykorzystuje technike opartowych zludzen, glitchu, estetyke flow 1 remiks.

Rozmyslania Pawlickiej zamyka — nie bez powodu — rozdzial poswiecony
tworzacemu poezj¢ glitchows Piotrowi Puldzianowi Plucienniczakowi, auto-
rowi marsin na ROM. Artyste interesuje przede wszystkim relacja miedzy
spoteczenistwem a wiadza. Tytutlowy ROM odsyta do hierarchizaciji, mani-
pulacji, ttumienia obywatelskiego buntu i walki w imi¢ zmiany systemu poli-
tycznego. Plucienniczak ,,w swoich pracach siega po estetyke szumu pod
postacia glitchu, wskazujac tym samym na cze$¢ spoleczenstwa, ktorych
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glos jest uciszany. Szum niszczy informacje, stad nalezy go okietzna¢, zagtu-
szy¢ 1 usunad. (...) Projekty glitchowe skupiac si¢ maja na problemach mar-
ginalizowanych, ttumionych i lekcewazonych przez padstwo, a czgsto po
prostu niewygodnych, by je ujawni¢. Glitch jest wyrazem stanu krytycznego
w spoleczenstwie, ktére ma dos$¢ inwigilacji, manipulacji i falszowania
prawdy” (s. 217-218).

Publikacja Pawlickiej jest ksiazkq wazna, odslaniajaca z jednej strony fa-
scynacj¢ nowymi mediami, z drugiej — dystans 1 tkwiacy w nich krytyczny
potencjal. Autorka laczy rzetelno§¢ naukows z pasjq popularyzatorska. Jej
opowies$¢ zostala podana w niezwykle przystepnej formie. I mimo ze czasa-
mi snute przez nig interpretacje sq nieco nazbyt powierzchowne, to nie da
si¢ ukry¢, ze mamy do czynienia z jednym z najpelniejszych opracowan do-
tyczacych poezji cybernetycznej w Polsce. Przewodnik Pawlickiej nie zawsze
przynosi odpowiedzi na nurtujace pytania. Nie rozstrzyga rowniez 1 tego,
w jakim kierunku podazy literatura cyfrowa. (Polska) poezja cybernetyezna. ..
staje si¢ raczej zacheta do podjecia wlasnych rozwazan.

Postep technologiczny — co dzi$§ oczywiste — zmienia myslenie o literatu-
rze, oferujac jej nowe mozliwosci funkcjonowania. Pawlicka bezsprzecznie
udowadnia, ze nowe media nie tylko staja si¢ inspiracja do inicjowania no-
wych poszukiwan, ale takze pozwalaja krytycznie spojrzec na otaczajaca nas
rzeczywisto$¢. Kultura symultaniczna postrzegana bywa zatem ambiwalent-
nie. Wiele kwestii pozostaje jeszcze nierozstrzygnietych. Urszula Pawlicka
wyrazita nadzieje, ze (Polska) poezja cybernetyezna. .. bedzie ,,zalazkiem i katali-
zatorem do rozwijania teorii literatury nowomedialnej. Zarys historyczny
poezji cyfrowej oraz przedstawienie artystow i ich dorobku stanowig probe
dowiedzenia, ze literatura ta nie jest eksperymentem, ale rozwijajaca si¢ for-
ma wykorzystujacq stowo w przestrzeni nowomedialnej” (s. 11). Wiele
wskazuje na to, ze ta dyskusja, pokazujac, ze ,,Poezja cyfrowa, réwnie obra-
zowa, metaforyczna, uporzadkowana strukturalnie, wieloznaczna i kontek-
stowa jak tradycyjna, wzbogacona jest o szereg innych wlasciwosci, maja-
cych na celu odkrywanie nowych metod artystycznych, poszukiwanie no-
wych mozliwosci jezykowych oraz rozwiazan formalnych” (s. 11), toczy si¢
w najlepsze.



