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Wampir i namietny cyborg — z psychoanalizy
dwéch przypadkéw zauroczenia przez femme fatale

Pochylajac si¢ nad kategoria ,,niesamowitego”, Sigmund Freud podkreslat:

owo budzace Igk jest powracajacym wypartym. Ten rodzaj tego, co budzi
Igk, bylby wlasciwie tym, co niesamowite, i musi by¢ przy tym obojetne,
czy juz pierwotnie budzito to Igk, czy tez bylo to unoszone przez jakis
inny afekt. (...) jesli tajemna natura niesamowitego naprawde polega na
tym, to rozumiemy, ze uzus jezykowy pozwolil, by ,,samowite” przeszto
w swe przeciwienistwo — ,,niesamowite”, albowiem owo niesamowite nie
jest tak naprawde niczym nowym czy obcym, lecz jest czyms$ od dawna
znanym zyciu psychicznemu, czyms, co wyobcowalo si¢ z niego za
sprawg, procesu wyparcia (Freud 1997, 252-253).

WypowiedZ ta jest dla mnie punktem wyjcia do rozwazan na temat
dwoéch polskich powiesci ,,niesamowitych” — Wampira Wladystawa Reymon-
ta 1 Apokryfu Aglai Jerzego Sosnowskiego. Oba utwory, cho¢ napisane
w réoznych konwencjach, przedstawiaja podobna histori¢ — ich bohaterowie
to mezczyzni, arty$ci doprowadzeni do upadku przez demoniczne kobiety.
Fenmme fatale sa tu przedstawione jako istoty fantastyczne — wampirzyca i robot,
zaprojektowany po to, by uwodzi¢ mezczyzn i odciagaé ich od zycia publiczne-
go. Proponuje przyjrzeé si¢ blizej obu wizerunkom, skupiajac si¢ na tym, jak
objawiajq si¢ one gtéwnym bohaterom utworéw — Zenonowi 1 Adamowil.

I Odnotowujac podobienistwo pomiedzy Wampirem a Apokryfem Aglai i chcac dokonaé ge-
neralizacji, ktéra, z pomoca odpowiednich konstruktéw teoretycznych, pozwoli na stworze-
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Zenon, bohater Wampira Reymonta, jest mieszkajacym w Londynie pol-
skim pisarzem. Na emigracji stracil jednak zdolno§¢ kontynuowania pracy
tworczej. Prébuje ulozyé sobie Zycie z narzeczona, Betsy, jednak, mimo
znacznego zaangazowania, boi si¢ tego zwiazku. Juz podczas pierwszej
przedstawionej w powiesci rozmowy narzeczonych Zenon widzi przerazaja-
ce go, wylaniajace si¢ z londyfiskiej mgly widmo Betsy jako starej kobiety:

Oto Betsy szla naprzeciw niego... Betsy stara, przygarbiona, wynedznia-
ta i wypelzla z urody, istny tachman ludzki, szta chwiejnie, wspierajac si¢
na kiju i patrzac w niego zapadlymi, zalosliwymi oczami niezgl¢bionego
bélu (Reymont 2012, 29-30).

Nie Betsy jednak jest tytutowym wampirem, zagrozeniem dla zdrowia 1 Zycia
Zenona. Przemozny wplyw na bohatera powiesci wywiera bowiem inna ko-
bieta — Daisy — pigkna, tajemnicza, zafascynowana okultyzmem. Wprowadza
ona Zenona w rytualy satanistycznego kultu, uwodzi i doprowadza do
upadku: ,,A choéby nawet Szaleistwo i Smieré!” (Reymont 2012, 290) —
pomysli bohater w zakoficzeniu utworu, powierzajac si¢ catkowicie demo-
nicznej kochance i odplywajac z niq na statku ,,Kaliban” w nieznanym kie-
runku. Uciekajac z Daisy, Zenon porzuca nie tylko swoja narzeczona: do
Londynu przybywa bowiem wczesniej Ada, jego mlodzieficza milosé, wraz
z corka — Wandzia, ktéra okazuje si¢ dzieckiem bohatera powiesci.

Pozostajacy w niezwykle trudnym dla niego emocjonalnie czworokacie,
Zenon rozpada si¢ psychicznie. Odpowiedzialnos¢ za to przypisuje Daisy —

nie wiarygodnej interpretacji, dostrzegam dwie podstawowe mozliwosci. Obie zreszta zazna-
czaja sic w opiniach krytykéw, publikowanych po ukazaniu si¢ powiesci Sosnowskiego
(znacznie przeciez, bo o niespetna sto lat, pézniejszej od dziela Reymonta). Watkiem czgsto
pojawiajacym si¢ w recenzjach byly wicc z jednej strony modernistyczne cechy Apokryfu Aglai
(zdaniem jednych wynikajace z postmodernistycznego charakteru dziela, zdaniem innych —
z przebiegu kariery naukowej pisarza-badacza Mlodej Polski), z drugiej strony — jego pozytywny
(lub negatywny) potencjat dla badai feministycznych i genderowych. W moich rozwazaniach
zawieszam pierwszy z watkéw, rezygnujac z generalizacji historycznoliterackiej z uwagi na
fakt, ze bylaby ona — moim zdaniem — interesujaca tylko z perspektywy szerszych badan nad
wplywami Mlodej Polski na wspolczesna literature postmodernistyczna (zwlaszcza wobec
trudnosci ze zdefiniowaniem tejze). Wybor drugiej z mozliwosci uzasadniam ponadto faktem,
ze feministyczne, a wigc zbiezne z nia, odczytanie Wampira Reymonta sugerowaly w swoich,
poswigconych motywowi wampira w literaturze, pracach Maria Janion i Anna Gemra. Por.
Janion 2008, 218-220, Gemra 2008, 242-243. O watkach modernistycznych w Apokryfie
Aglai pisali m.in.: Zygmunt 2001, 21; Madlinski 2002, 90-92. O watkach (anty)feministycznych
w Apokryfie Aglai por. np.: Nowacki 2001; Czaplifiski 2001; Dunin 2001.



JAN ZAJAC: Wampir i namietny cyborg. .. 137

nie wprost, ale godzac si¢ na §mier¢ i szalenistwo, ktore, jego zdaniem, moze
ona na niego sprowadzi¢. Zarazem tajemnicza kochanka pociaga go najsil-
niej z wszystkich trzech kobiet, z ktérymi pozostaje w relacjach. Kiedy Daisy
nazywana jest w powiesci wampirem, nie utozsamia si¢ jej z pijacym krew
potworem czy ozywionymi zta moca zwlokami. Z jednej strony, jest to me-
taforyzacja, majaca opisa¢ destrukcyjny wplyw, jaki kobieta wywiera na Ze-
nona — znamienne jest, ze po raz pierwszy stowo ,,wampir” wypowiada w jej
kontekscie Betsy (Reymont 2012, 39). Z drugiej strony, termin ten ma od-
dawac jej zaangazowanie w praktyki okultystyczne. Znajomy Zenona, pro-
bujacy ostrzec go przed Daisy, podejrzewa nawet, ze jest ona demonem lub
przynajmniej, ze utrzymuje kontakty z demonami (Reymont 2012, 98). Po-
dejrzenia te skutkuja wizjami bohatera powiesci, ktéremu jawi si¢ scena sto-
sunku seksualnego Daisy i Bafometa (Reymont 2012, 151).

Uwazam, ze nazwanie Daisy wampirem znajduje jeszcze jedno uzasadnie-
nie, jesli zwroci si¢ szczegblng uwage na obraz rozpadu psychiki gtéwnego
bohatera, nakreslony w powiesci. Zaobserwowa¢ mozna tu, jeszcze w po-
czatkowych fazach rozwoju akcji utworu, wyrazna fiksacje oralna bohatera,
dreczonego przez ,,niepewnosé, co jak waz zimnymi skretami owija serce,
dusi z wolna i krew wszystka i my$l kazda wypija” (Reymont 2012, 90).
Roéwnie silne sa u Zenona fantazje sadomasochistyczne:

Opanowal si¢ jeszcze w pore, ale czul, Ze go ogarnia goraczka i krwawy
szal biczowania i ran, ze dzika i lubiezna zadza krwi rozpreza si¢ w nim
do skoku jak glodna pantera, ze chwila jeszcze, a nie powstrzyma si¢ od
rzucenia (Reymont 2012, 100).

Powolujac si¢ na ustalenia psychoanalizy, tendencje powyzsze uznac nale-
zy za wyraznie regresywne. Melanie Klein, badajac wczesnodziecigee funk-
cjonowanie psychiczne w ramach pozycji paranoidalno-schizoidalnej, pod-
kresla jej silng oralno$¢ i sadystycznos$é (Klein 2007a, 65-66). Opisujac
wprowadzony przez siebie konstrukt teoretyczny, Klein zaznacza, jak istotng
role odgrywa w nim rozszczepienie, mechanizm psychologiczny radykalnie
oddzielajacy dobre i zte obiekty, nieuznajacy mozliwosci wspolistnienia ne-
gatywnych 1 pozytywnych cech w jednym obiekcie, jego ambiwalencji (Moo-
re, Fine 1996, 338), ale tez rozbijajacy ego, co prowadzi do ,,uczucia poka-
watkowania” i ,,stanu dezintegracji” (Klein 2007b, 10). Stan ten jest rowniez
momentem, w ktérym rozlaczeniu ulegaja dwa, podstawowe dla klasyczne;j
psychoanalizy, popedy — zycia i §mierci (Segal 2005, 38), co umozliwia temu
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drugiemu aktywne i bezposrednie dzialanie. Freud, konceptualizujac poped
$mierci, wywodzi go z popedu powtarzania, podkreslajac, ze jego ostatecz-
nym celem jest doprowadzenie organizmu do powtdrzenia stanu najbardziej
dlad pierwotnego — czyli dazenie do powrotu do materii nieozywionej
(Freud 2005, 53). Regresja taka przebiega¢ moze przez pozostale fazy roz-
woju, wlacznie z faza oralng i wezesnodziecigcym poczuciem oceanicznym,
co Freud nazywa ,,zasadq nirwany” (Segal 2005, 39).

W Wampirze Reymonta opisy i metaforyzacje ,,oceanicznosci’, rozptywa-
nia si¢ psychiki bohatera, zajmuja nawet wigcej miejsca niz przedstawienia
jego fiksacji oralnych. Szczegdlng role pelni tu zwlaszcza motyw mgly,
osnuwajacej zarowno mysli Zenona, jak i londynskie ulice, po ktérych si¢
przemieszcza. Niby niewinnie relacjonuje on swoje odczucia:

Przeciez od listopada nie bylo ani na mgnienie stofica w Londynie, nic,
tylko mgly, deszcze, bloto i fogi, a ja nie mam skéry z waterproofow,
wigc juz chwilami czuje, iz si¢ przemieniam w galarete, w mglistosc,
w strugi wody (Reymont 2012, 26).

Gdy Zenon ulega coraz bardziej domniemanemu wplywowi Daisy, jego
oceaniczne przezycia stajg sie coraz silniejsze:

W tej chwili nie wiedzial o niczym i nie pamietal, dusza mu omdlala i pa-
dla w mrok, byta jak 16dZ kolyszaca si¢ na fali pod jego stopami, martwa
i pusta... Styszal tylko ciche i trwozne szmery wod, jakby senne szepty
wlasnego serca, czul w sobie rozposcieranie si¢ nocy nieprzeniknionej,
nocy kojacej i pelnej cichego placzu drzew zzigbnietych, bolesnych sza-
motan wody i dziwnej, nieopowiedzianej tesknoty (Reymont 2012, 110).

W konicu bohater powiesci Reymonta odczuwa w pelni sile popedu
$mierci, rozumianego jako ruch ku materii nieozywionej:

I tak mu w bezpamieci i w bezczuciu przeplywaly chwile niewiadome,
jak musi uptywaé czas bazaltom na dnach oceanéw lub duszom blakaja-
cym si¢ w nieskoficzonosciach, albo gwiazdom pomarlym i spadajacym
wiecznie, wiecznie. .. (Reymont 2012, 140).

Na psychoanalityczne uzasadnienie nazwania Daisy wampirem sklada si¢
wigc nie tylko rys oralno-sadystyczny, wiazacy si¢ z wampiryzmem w oczy-
wisty sposob, ale takze wzmozona dzialalnosé¢ popedu $mierci, ktory nie
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prowadzi tu, co istotne, do $mierci ofiary, ale do stanu przed-zycia czy nie-
-zycia — powrdt do materii nieozywionej jest rownoznaczny z niemoznoscia
$mierci (,,wiecznie, wiecznie...”), co odda¢ mozna terminem ,nicumarty”
(angielskie #n-dead), uzywanym do opisu monstréw, ktére, cho¢ niezywe, nie
opuscily ludzkiego $wiata, a wigc, mi¢dzy innymi, wampirdw.

Analizujac szczeg6lng relacje Zenona i Daisy, mozna jednak péjsé dalej.
Opisujac pozycje paranoidalno-schizoidalna, ktéra, jak sadze, przyjmuje bo-
hater powiesci Reymonta, Klein wprowadza pojecie identyfikacji projekceyj-
nej. Jest to pierwotny mechanizm obronny, w ktérym nieakceptowane czesci
psychiki zostaja od niej odszczepione, a nastgpnie przylegaja do zewngtrz-
nego obiektu. Jak podkreslatem wczedniej, psychiczne problemy Zenona
rozpoczynaja si¢ jeszcze zanim nawigzuje on blizsza relacje z Daisy. W zwia-
zek ten wchodzi on obarczony utajonym lekiem (wywolanym tym, ze nie
radzi on sobie w zwiazku z Betsy, tak jak nie poradzil sobie w zwiazku
z Adg) 1 niemoca tworcza. Uwazam, ze wampiryczny wizerunek Daisy jest
wynikiem identyfikacji projekcyjnej, ktorej dokonuje Zenon, przypisujac
swojej kochance wyparte 1 przeksztatcone tresci, pochodzace z jego wlasnej
psychiki — tresci zwiazane z tym, ze nie radzi on sobie w relacjach z pozosta-
tymi dwiema waznymi dla niego kobietami.

Zanim postawi¢ bardziej szczegdlowsa hipoteze dotyczaca charakteru tych
wypartych tresci, cheialbym jeszcze pochyli¢ si¢ nad problemem niemocy
tworczej Zenona. Zdaniem Hanny Segal, kontynuatorki mysli Melanie Kle-
in, kolejnym elementem charakterystycznym dla pozycji paranoidalno-
-schizoidalnej jest zréwnanie symboliczne, ktére odnosi badaczka do zatarcia
granicy pomiedzy symbolem a jego desygnatem (Moore, Fine 1996, 345). Bur-
ness Moore 1 Bernard Fine, autorzy Stownika psychoanalizy, notuja, ze jest to:

Proces, w ktoérym psychika wybiera to, co mogloby by¢ wlasciwym sym-
bolem jakiego$ obiektu, lecz uzywa tego symbolu w sposoéb konkretny
i doslowny, jak gdyby byl on tozsamy z obicktem. Na przyktad schizo-
freniczny skrzypek nie moze juz gra¢ dla publicznosci, poniewaz w jego
odczuciu skrzypce tozsame s z jego genitaliami; gra na nich bylaby pu-
bliczna masturbacja (Moore, Fine 1996, 345).

By uzyskac zdolnos¢ symbolizacji, podmiot musi przekroczy¢ pozycije pa-
ranoidalno-schizoidalng i wej$¢ w pozycje depresyjna, doswiadczy¢ straty
i ambiwalencji obiektu i rozpoczaé proces reparacji, umozliwiajacy mu za-
stepowanie utraconych obiektéw ich symbolami. ,,Dlatego przepracowanie
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pozycji depresyjnej sprzyja tworczosci i sublimaciji” (Moore, Fine 1996, 345),
uprawianie sztuki z pozycji paranoidalno-schizoidalnej nie jest mozliwe. Pozycja
ta natomiast nie wyklucza fantazjowania, ale poniewaz zdolno$¢ symbolizo-
wania nie jest dostgpna, powstajace w niej fantazmaty sa postrzegane jako
prawdziwe obiekty. Kiedy Betsy nazywa Daisy ,,wampirem”, postuguje si¢
symbolem, jej narzeczony traci jednak zdolnos¢ rozpoznania tego; w identy-
fikacji projekcyjnej, dokonanej przez Zenona, Daisy jest wampirem ,,na-
prawde”, jako monstrum jest zadomowiona w jego fizycznej, materialnej
rzeczywistosci.

Kwestia zréwnania symbolicznego jest miejscem, w ktérym Wampir Rey-
monta styka si¢ z Apokryfemr Aglai w najwigkszym stopniu. Adam (lub
Krzysztof), bohater tej szkatutkowo skonstruowanej powiesci, wystepujacy
na obu jej poziomach pod réznymi imionami, jest muzykiem, ktory przestaje
gra¢ po porazce odniesionej w konkursie chopinowskim. Mtody pianista za-
przepascil swoja szanse na kariere muzyczna, wigzac si¢ z Lilka (noszaca na
wyzszym poziomie powiesci imi¢ Zofia) i przedkladajac spedzanie z nig cza-
su nad ¢wiczenia. Ucieka od nadopiekuniczej i zaborczej matki, wyprowadza si¢
z domu rodzinnego i postanawia zamieszka¢ z dziewczyna, ktorg jest zafascy-
nowany. Wkrotce pojawiajg sie¢ w nim leki przesladowcze, zaczyna zauwazac
tajemniczych mezczyzn, $ledzacych jego i jego ukochana. Réwnoczesnie
przezywa trudnosci zwigzane z odnalezieniem si¢ w zwigzku ze znacznie
bogatsza od niego dziewczyng — nie tylko nie gra, ale tez nie pracuje, bo Lil-
ka przekonuje go, ze nie ma takiej potrzeby. Symptomatyczny jest opis zma-
gai bohatera z tym problemem:

Musial si¢ czyms$ zaja¢. Juz nie chodzilo o zarobki, ale o odzyskanie
choéby $ladu suwerennosci. Ze zdziwieniem pomyslal, Zze pod kontrola
matki byl jednak jakims ja, spetanym, niesamodzielnym, ale istniejacym;
a teraz jakby go w ogodle nie byto. (...) Postanowil zaczaé od jakichs ro-
b6t domowych (Sosnowski 2001, 191).

Po pewnym czasie dowiaduje si¢ od podajacego si¢ za agenta CIA niezna-
jomego, ze jego ukochana jest robotem, maszyna wyspecjalizowana w uwo-
dzeniu mezczyzn i wylaczaniu ich z Zycia publicznego. Réwnoczes$nie — czy
moze raczej alternatywnie — posadza dziewczyng o to, ze dorobila si¢ majat-
ku, pracujac jako prostytutka. Kiedy po pewnym czasie Lilka go opuszcza,
popada w chorobg alkoholowa. Na wyzszym planie powiesci Krzysztof, od-
powiednik Adama, powie: ,,Przeciez jej tak naprawde nie bylo. Kochatem
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kawalek siebie, wyrzucony na zewnatrz, utozsamiony z czyms martwym.
Nawet nie z czlowiekiem...” (Sosnowski 2001, 359).

Uwazam, ze sytuacje Adama-Krzysztofa odczyta¢ mozna niemal tak samo,
jak sytuacje Zenona. Obaj s3 artystami, cierpiagcymi na niemoc tworcza, obaj
maja skomplikowane relacje z waznymi dla nich kobietami i obaj wina za
swoje cierpienia obarczaja fantastyczne femme fatale, ktorych wizerunki wy-
kreowali, jak sadze, na drodze identyfikacji projekeyjnej. Apokryf Aglai jest
jednak od Wampira bardziej skomplikowany narracyjnie. Losy Adama uwie-
dzionego przez Lilke — ,,namigtnego cyborga” — sa powiescia w powiesci.
Historia ta zostaje spisana przez Andrzeja Walczaka, czlowieka, ktory znat
Krzysztofa — pierwowzor Adama. Zofia, ktéra uwiodla Krzysztofa, nie jest,
jak Lilka, samodzielnie dzialajacym automatem, ale raczej kukla, sterowang
zdalnie przez rzeczywista kobiete, agentke KGB. Zabieg ten ma ugrunto-
wywaé w §wiecie przedstawionym fantastyczne wydarzenia, tak by nie moz-
na ich byto odczyta¢ jako fantazji bohateréw. Spelnia jednak zarazem role
przeciwna, sprowadzajac si¢ do uzaleznienia oceny wydarzen przedstawio-
nych na wszystkich planach powiesci od wiarygodnosci fikcyjnego pisarza —
Walczaka, ktérego spotkania z Krzysztofem i Irena, operatorka Aglai (tak
nazywa si¢ maszyna, ktora przyjela tozsamo$¢ Zofii) s rownie niesamowite
jak spotkanie Adama z Lilka.

Poruszam t¢ kwesti¢ zainspirowany fantazmatyczng lekturg Kochanki Szamoty
Stefana Grabinskiego, przeprowadzong przez Krystyne Klosinska. Badaczka,
rozwazajac problem statusu ontologicznego wydarzen przedstawionych
w analizowanym przez nig opowiadaniu, wychodzi poza przeciwstawienie
tez o chorobie psychicznej bohatera i o, rzeczywistym w ramach utworu,
wtargnieciu nadnaturalnych sit:

Bohater Grabiniskiego nie jest dewiantem, Jadwiga nie jest wytworem jego
chorego mézgu, a doswiadczenia, ktdre zanotowal w swoim pamictniku,
moga w pewnych okoliczno$ciach sta¢ si¢ doswiadczeniami kazdego zy-
jacego indywiduum. Taka lektura staje si¢ mozliwa pod warunkiem, ze
fantazmowanie Szamoty wyjmiemy spod jurysdykcji medycznej, zdej-
miemy zatem z jego kreatywnosci wyobrazniowej stygmat patologii
(Klosiniska 2004, 15-16).

Metoda ta wydaje mi si¢ odpowiednia do zastosowania jedynie w przypad-
ku Apokryfu Agtai, ktéry jest miedzy innymi ksiazka o pisaniu i fantazmowa-
niu. W wypadku Wampira Reymonta proponuj¢ odmienne podejscie, ktore,
jak sadze, adekwatne jest réwniez dla opisu przypadku Adama, bohatera
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»wewnetrznej” powiesci w ramach Apokryfu. Propozycja moja opiera si¢ na
Kleinowskim pojeciu pozycji, ktére znacznie rézni si¢ od Freudowskiego
pojecia fazy rozwojowej. Pozycja, czy to paranoidalno-schizoidalna, czy to
depresyjna, nie jest czyms, co podmiot osiaga, a nastgpnie przekracza, by juz
nigdy do tego nie wrécié. O ile w rozumieniu Freuda regresja do wezesnych
faz rozwojowych jest powazna patologia, o tyle u Klein ponowne zajecie
bardziej prymitywnej pozycji jest zjawiskiem naturalnym, odpowiedzia na
wymogi rzeczywisto$ci wewnetrznej i zewnetrznej. Dopiero utkniecie w kto-
rej§ z pozycji ma znamiona psychopatologii. Chee podkreslié, Ze historie
Zenona i Adama, z ktérych wyczytaé mozna stosowane przez nich obrony —
wyparcie, rozszczepienie 1 identyfikacj¢ projekcyjna — sa, poddanym literac-
kiej obrébcee, opisem rzeczywistych reakcji na konkretne problemy. Pozosta-
je tylko sprobowac odpowiedzie¢ na pytanie: jakie to problemy?

Zardwno Zenon, jak i Adam zaczynajq reagowac niespokojnie, kiedy rela-
cje, w ktorych si¢ znajduja, okazuja si¢ dla nich za trudne i kiedy nie sa
w stanie poradzi¢ sobie z wyzwaniami stawianymi przez zycie. Nie sadze¢
jednak, zeby to same przeciwnosci wywolywaly tak silng reakcje. Klosifska,
omawiajaca w Feministycznej krytyce literackief prace Kate Millet, przytacza na-
stepujaca wypowiedz amerykanskiej badaczki:

Wspierany przez biologiczny determinizm, ktéry spoglada na spotecz-
ng zaleznos¢ kobiety jako ,,naturalng”, patriarchat wprowadza ,,uszko-
dzenie ego” [ego damage] kobiety przez subtelng presje psychologiczng
(Klosifiska 2010, 33).

Jestem zdania, ze podobne, symetryczne, choé o przeciwnym kierunku,
uszkodzenie ego patriarchat wprowadza w meska psychike. Jirg Willi zau-
waza, ze w kulturze zachodu odmawia si¢ mezczyznom prawa do wyrazania
stabosci (Willi 1996, 27-28). Pierre Bourdieu w pracy Meska dominacgia opisu-
je, jak patriarchalna przemoc symboliczna kontroluje nie tylko kobiety, ale
i mezezyzn. Mesko$¢ jako nie-stabos$¢ jest ,,pojeciem wybitnie relacyjnym,
skonstruowanym gléwnie dla innych mezczyzn, ale przeciw kobiecosci —
przeciw lekowi wzbudzanemu przez kobieco$¢ — przede wszystkim kobie-
co$¢ odnajdowang w samym sobie” (Bourdieu 2004, 67). Ujecie tego pro-
blemu u Bourdieu podsumowuje Sebastian Jagielski:

Mesko$¢ rozumiana jako zdolno$¢ reprodukeyjna, zaréwno seksualna,
jak 1 spoleczna, a takze jako sklonnos¢ do stosowania przemocy, jest
zdaniem socjologa przede wszystkim obciazeniem. Nazbyt gorliwa kon-
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centracja na meskich warto$ciach niesie ze sobg permanentny niepokoj,
czy uda si¢ ukry¢ wlasng wrazliwosc. (...) Mezczyznom towarzyszy wigc
lek przed posadzeniem ich o zniewieScialos¢ czy homoseksualne poza-
danie, co wyrazajg przypisywane kobietom ,,kategorie stabosci”, jak np.
migczak, maminsynek, panienka, pedat (Jagielski 2013, 32).

Freud podkresla, ze uczucie niesamowitego towarzyszy powrotowi tresci
wypartych. To, co zostaje wyparte w przypadku bohateréw omawianych
utworéw, to poczucie stabosci. Gdy slabos¢, niezgodna z meskim ego, po-
wraca 1 probuje uzyska¢ dostep do §wiadomosci, rodzi si¢ lek. Poczatkowo
nie jest on zwiazany z zadnym obiektem; u Zenona objawia si¢ w postaci
omamow wylaniajacych sig z londyriskiej mgty, Adama z kolei dreczg uroje-
nia przesladowcze. Gdy jednak owo poczucie slabosci staje si¢ zbyt silne,
proces wypierania zostaje zahamowany. Dzieje si¢ to po czgsci pod wply-
wem czynnikow zewnetrznych: obaj bohaterowie postawieni sq w trudne;j
zyciowo sytuacji. Wyparte elementy sa jednak wczesniejsze, a negatywne
efekty wyparcia objawily si¢ ograniczeniem sprawnosci twoérczej na dlugo
przed pojawieniem si¢ rzeczywistych probleméw. Perturbacje przedstawione
w tekstach obu powiesci traktuje wiec nie jako przyczyne problemoéw psy-
chicznych bohateréw, ale jako czynnik spustowy, ktéry sprawia, ze wystar-
czajaco silna przeciwkateksja nie moze juz by¢ utrzymana.

Ego, by uchroni¢ si¢ przed wtargni¢ciem niezgodnych z nim tresci, stosuje
identyfikacj¢ projekcyjna. To, co za sprawg ,,patriarchalnego zranienia” jest
nieakceptowane i nienawistne w meskiej psychice, rzutuje na kobiete w ten
sposob, ze mezczyzna nie musi juz mowic ,jestem staby”, poniewaz moze
powiedzie¢ ,to ty czynisz mnie stabym”, co znaczy wiadciwie ,,jeste§ moja

”

staboscig”. Kobieta zaczyna by¢ odczuwana jako zagrazajaca, a meski pod-
miot moze zachowa¢ resztki integracji, poniewaz przestaje odbiera¢ swoja
stabos¢, grozna dla spojnosci ego, jako swoja wing, ale interpretuje ja jako
demoniczny wplyw kobiety. I, co istotne, wptyw ten musi by¢ interpretowa-
ny wlasnie jako demoniczny, poniewaz ze zwyklym wplywem mezczyzna
powinien sobie poradzi¢. Potencjal grozy jest zresztq zawarty w samym poja-
wieniu si¢ niesamowitego pod wplywem powrotu wypieranej stabosci, czyli
naturalnych tendencji regresywnych. Kiedy, w formie obrony, jest on rzutowany
na kobiete, tworzy demoniczny wizerunek, zabarwiony wlasnie elementami
regresywnymi — wampirzycy z jej oralnym sadyzmem i ,,namigtnego cybor-
ga”, bedacego wszak wcieleniem formy najbardziej regresywnej — materii
nieozywionej.
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Jan Zajac
Vampire and passionate cyborg —
psychoanalysis of the two man infatuated by femme fatale

Both novels analysed in the article (Wladyslaw Reymont’s 1Vampire written at the beginning
of the 20t century and contemporary Apokryf Aglai by Jerzy Sosnowski) present the fall of a
man seduced by a demonic woman. Daisy (a vampire) and Lilka-Aglaja (a cyborg) are capa-
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ble, due to their dangerous beauty, of destroying men’s careers, family life, hapiness and sani-
ty. In these texts femininity is traditionally described as something monstrous and dangerous.
A psychoanalytical reading (which follows Klein and Freud) leads to a categorization of the
sources of such stereotypical images.

The mental states of the characters, as described in both novels, are very similar. The regres-
sive symptoms are highlighted — men’s psyches regress to the paranoid and schizoid state,
where primary mechanisms of defence seem to dominate.

The images of the femme fatale are influenced by the projection of a split, negative object.
They aim at preventing an object from final destruction. The author of the article creates a
hypothesis that patriarchal culture influences the defence strategies used by the heroes of
both novels. Pariarchal culture represses men that show weakness and denies them the right
to be called men. However, it accepts weaknesses when they are disguised as misogynistic
attitudes. If a man cannot accept weakness, as belonging to him, he must make a woman re-
sponsible for it (even on the level of subconscious defence strategies).

Key words: Wladystaw Stanistaw Reymont, Jerzy Sosnowski, men studies, Freudian psychoa-
nalysis, British school of psychoanalysis



