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Marginalizm w literaturze

Marginesowo$¢ jest zlozonym, wieloplanowym socjokulturowym zjawi-
skiem, ktére dotad nie zostalo dokladnie zdefiniowane. Jej wieloaspektowe
przejawy w roznych sferach ludzkiego zycia staly si¢ przyczyna niejedno-
znacznego rozumienia i spekulacyjnego wykorzystywania tego pojecia. Wraz
ze zjawiskiem marginesowosci pojawia si¢ pojecie ,,marginesowa 0sobo-
wo$C”, ktore przenika rézne dziedziny nauki i w zwiazku z tym zaczyna
réwniez by¢ rozumiane dwuznacznie.

Termin ,,marginalia”, od ktérego wywodzi si¢ margines i pojecia pokrew-
ne, powszechnie oznacza czynienie notatek, uwag na marginesie strony.
Kluczowy dla jego dookreslenia jest dostowny przeklad z tacinskiego: marg:-
nales — ‘znajdujacy sie na krawedzi’. Pojecie marginesowosci zostalo wpro-
wadzone po raz pierwszy do socjologii przez amerykanskiego badacza
Roberta Parka i dotyczylo imigrantéw nieprzystosowanych do nowych wa-
runkéw spotecznych (Park 2011, 180). W teorii Parka czltowiek marginesu
to imigrant, ktéry mieszka w tym samym czasie ,,w dwoch §wiatach”. O cha-
rakterze tego cztowieka decydujq czynniki takie, jak: poczucie moralnej dycho-
tomil, rozdwojenia i konfliktu, poniewaz jego stare nawyki zostaly odrzuco-
ne, ale nowe nie zostaly jeszcze utworzone. Park dochodzi do wniosku, ze
marginesowa osobowos¢ reprezentuje nowy typ stosunkéw kulturalnych,
ktére w wyniku globalnych proceséw etniczno-spotecznych formuja si¢ na
nowym poziomie cywilizacyjnym.

Czlowiek marginesu to typ osoby, ktéra pojawia si¢ w tym czasie i miej-
scu, gdzie w zwiazku z konfliktem ras i kultur powstaja nowe spoleczno-
$ci, narody, kultury. Los skazuje te osoby na istnienie w dwéch §wiatach
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jednoczesnie, zmuszajac je do podjecia, w odniesieniu do obu swiatéw,
roli kosmopolity i obcego. Taka osoba staje si¢ (w poréwnaniu z otacza-
jacym ja §rodowiskiem kulturowym) indywiduum z szerszym horyzon-
tem, bardziej wyrafinowanym intelektem, bardziej niezaleznymi i racjo-
nalnymi pogladami. Cztowiek marginesu jest bardziej cywilizowana istota
(Popowa 1999, 67).

Warto zauwazy¢, ze pomimo tego, iz terminy ,,marginalia” oraz ,,margine-
sowo$¢” istnieja juz od kilkudziesigciu lat, popularnos$c ich wzrosta dopiero
w ostatnim czasie!. Pojecia ,,marginesowosci” oraz ,,czlowiek marginesu”
staly sie czeScia leksykonu filozofii, literatury, sztuki. Najczesciej odnosza sie
do zjawisk, ktére w pewien sposéb wyrdzniajq si¢ na tle ogélnego, tradycyj-
nego nurtu. Takie podejscie jest zbyt szerokie, poniewaz jezeli uznaé za
marginesowe wszystko, co lezy poza systemem i nie jest zgodne z norma,
mozna zaryzykowacé teze, ze cata historia kultury i sztuki ewoluowata dzigki
marginesowosci. Zjawiska ,,marginesowosci” i ,,cztowieka marginesu” odno-
sz si¢ do obiektow, ktére znajduja sie poza systemem, na granicy. W dziedzinie
nauk prawnych ,,cztowiek marginesu” jest osoba, ktora stanowi zagrozenie dla
spoleczenistwa, jego norm i zasad. W kulturoznawstwie pojecie to nabiera nie-
co innego odcienia: nieoczekiwanego nowatorstwa i odwaznego przeobraze-
nia. W potocznym znaczeniu tego slowa bierze si¢ pod uwage tylko ocene,
czyli kategorie ,,dobrze” — ,,zle”, odchodzac tym samym od naukowego ujecia.

Zanim zostanie dokonana analiza zjawiska marginesowosci w sztuce, wat-
to zwroci¢ uwage na filozoficzne podejscie do tego zagadnienia. Pod koniec
wieku XIX i na poczatku XX zmienil si¢ sposéb rozumienia istoty cztowie-
ka. Jesli klasyczna filozofia starala si¢ ograniczy¢ go do jednej zasady (na
przyklad do umystu), to nowa filozofia wskazala na zlozonos¢, réznorod-
nos¢ fenomenéw bytu ludzkiego 1 paradoksalno$é natury ludzkiej. Mysl filo-
zoficzna XX stulecia charakteryzuje si¢ szybkim rozszerzeniem problematy-
ki antropologicznej oraz zainteresowaniem takimi zjawiskami zycia czlowie-
ka, ktére mozna odnie§¢ do marginesowych:

ciggle pojawiajg si¢ nowe aspekty, problemy czlowieka. (...) Studia nad
marginesowymi spolecznymi zjawiskami, réznorodnymi fenomenami by-
tu ludzkiego oraz anormalnego zachowania stajg si¢ jednymi z gtéwnych

1'W niniejszym szkicu analiza marginalizmu w literaturze zostala oparta przede wszystkim
na badaniach rosyjskich literaturoznawcéw. Poniewaz jednak mamy do czynienia z tematem,
ktéry swoja popularnosé zdobyt tu niedawno, to zjawisko nie zostalo jeszcze dostatecznie
dobrze opisane.
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probleméw wspolczesnej antropologii. (...) Nalezy zauwazy¢, ze pomi-
mo rozszerzenia problematyki antropologicznej, pod koniec XX wicku
nastepuje odejscie od ogdlnych, uniwersalnych probleméw na rzecz sto-
sowanych badan psychologicznych i medycznych. (...) W antropologii fi-
lozoficznej zauwazalne jest pewne zaklopotanie, antropologiczny kryzys,
impas. Coraz czesciej mowi sig, ze czlowiek umarl, podmiot zostal stra-
cony, osobowos$¢ znikneta (Gurin 2000, 39)2.

Przeniknigcie marginesowej antropologii (pograniczny stan ciata i psychiki
ludzkiej — rézne odchylenia, choroby, perwersje) do antropologii klasycznej
wywolalo potrzebe zmiany uje¢ klasycznych. Norma dominujaca w klasycz-
nej antropologii okazuje si¢ nieuzasadniona, gdyz

zaden konkretny czlowiek nie spelnia warunkéw, o ktérych glosi Nor-
ma. Nikt nie przynalezy do Normy we wszystkich aspektach. (...) kazdy
czltowiek jest istota wielowymiarowa, posiadajaca wiele wlasciwosci
icech, funkcji i rél, dlatego wedlug jednych kryteriow i parametrow
przynalezy do wigkszosci, za$§ wedlug drugich — do mniejszosci — jest
mtody albo stary, biedny albo bogaty, zdrowy albo chory, byt kiedy$ ofia-
ra, przestgpstwa lub sam naruszyl prawo (Gurin 2000, 41).

Z tego wynika, ze rozumienie pojecia marginesowosci jako odchylenia od
normy jest nieuzasadnione, gdyz nie da si¢ wyznaczy¢ wyraznej granicy mie-
dzy norma a odstepstwem od nie;j.

Nalezy takze nadmieni¢, ze w XX wieku zmieniajq si¢ wszystkie normy:
w literaturze realizm zastgpuje modernizm (deformacja regul semantycz-
nych) i awangardyzm (deformacja pragmatyki artystycznej). W fizyce poja-
wiaja si¢ nowe paradygmaty — teoria wzglednosci 1 mechaniki kwantowej;
w psychologii powstaje nowa metoda — psychoanaliza. Pojawila si¢ takze
nowa sztuka — film. W kulturze wspdlczesnej mozna zauwazy¢ pluralizm
normatywny, ktory badacze nazywaja postmodernizmem. Historia sztuki jest
cigglym buntem przeciw normie.

,»Cztowiek marginesu” przestal by¢ postrzegany jako cztowiek kulturowo
zdezorientowany. ,,Czlowiek marginesu” to pojecie, ktorego nie mozna war-
tosciowaé. Nie sposéb powiedzied, ze jest to czlowiek ,,dobry” albo ,,zly”.
Mozna postrzega¢ go jako osobe, ktéra znajduje si¢ na skrzyzowaniu t6z-
nych kultur. Brak przynaleznosci do jakiejkolwiek kultury lub spolecznosci
pozwala stwierdzi¢, ze czlowiek marginesu to ten, ktéry pozostal z tylu

2 Wszystkie ttumaczenia z jezyka rosyjskiego sa mojego autorstwa — I T.
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1 ten, ktéry co§ wyprzedzit. Oznacza to, ze z jednej strony moze on powra-
ca¢ do kultury przestarzalej (do jej wartosci, myslenia, jezyka), z drugiej za$
— moze by¢ czlowiekiem przyszlosci, ktérego dzieta nie sg rozumiane 1 ak-
ceptowane przez innych przedstawicieli epoki, ale ktére stang si¢ podstawa
nadchodzacej kultury. Moze by¢ jednak i tym, ktéry ,,zabladzil” — osoba
tworzaca prace, ktoére nie maja ani przeszlosci, ani przysztosci. Skutkiem te-
go ,,czlowiek marginesu” petni w kulturze okreslone funkcje: albo ja utrzy-
muje, albo rozwija, albo si¢ od niej odcina.

W pierwszych dwoch przypadkach wszystko jest jasne: ,,cztowiek margi-
nesu” pozytywnie wplywa na kulture. Kultura jest zachowaniem wiedzy
o przesztosci, aktualizacja w przysztosci tego, co wydaje si¢ przezyte.
»Cztowiek przyszlosci” znajdujacy si¢ ,,na uboczu” kultury, gromadzi takie
zasady mysSlenia, zachowania i warto$ci, ktére w przysztosci wskaza droge
jego nastepcom, lecz w danym momencie nie sa doceniane przez innych
reprezentantow epoki. Jednak problem marginesowosci tkwi w tym, ze nie
wolno z catkowitym przekonaniem akceptowaé lub odrzucaé dziatania
»cztowieka marginesu”: konserwator moze wstrzymywaé rozwdj, nato-
miast odréznienie ,,proroka” od ,,bladzacego”, ktéry daje falszywe, pro-
wadzace w Slepy zaulek wskazowki, jest bardzo trudne. Dlatego latwo jest
pomyli¢ szarlatana z innowatorem, przyjmujac szatlatana za innowatora,
a innowatora za szalefca.

Z powyzszych rozwazan mozna wywnioskowaé, ze majac kontakt z ,,czto-
wiekiem marginesu”, nigdy niczego nie mozna by¢ pewnym. W niniejszym
artykule szczegdlng uwage chcialabym poswigci¢ bohaterom, ktérych mozna
scharakteryzowac na podstawie trzech typow marginesowosci:

— marginesowos¢ jako wynik interakcji kulturowej;

— marginesowos¢ jako wynik transformaciji spotecznych;

— marginesowos¢ jako specyficzny psychologiczny i ideologiczny czyn-

nik ksztaltowania sie osobowosci.

Nalezy jednak zaznaczyé, ze analiza bohateréw prowadzona bedzie na
podstawie szerokiego rozumienia marginesowosci. Kazdego z nich mozna
odnie$¢ do marginesu wedlug jednego z trzech aspektéow. Konflikt takich
bohateréw ze spoleczenstwem ma swe zrédla na plaszczyznie socjalnej lub
ideologicznej, co oznacza, ze nie mozna przyjmowac ich jako ,,bohateréw
z marginesu” w tym sensie, w jakim to pojecie jest rozumiane w XX wieku.
Podane przyklady nie wyczerpuja zagadnienia, ale dobrze pokazuja obec-
nos¢ tematu w literaturze od czaséw starozytnych, a takze dowodza, ze
»czlowiek z marginesu” zawsze przyciagal uwage pisarzy z calego Swiata.
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Przed bezposrednig analiza warto wyjasni¢ pojecie ,,sztuka marginesu”.
Jak juz zostalo wspomniane, z punktu widzenia kulturoznawstwa margine-
sowq bedzie kazda innowacja, kazda odwazna mysl, ktéra wychodzi poza
wyznaczone przez tradycje granice i rzuca wyzwanie istniejacym zasadom
oraz normom. Takie ujecie jest do§¢ szerokie i pozwala przyjaé teorie, ze
kultura i sztuka rozwijaly si¢ poprzez marginesowosc, a tworca-innowator to
,»czlowiek marginesu”, ktory formuje sie¢ wylacznie za posrednictwem mar-
ginesowych innowacji. Oznacza to, ze pierwszymi ludZzmi marginesu byli ci,
ktorzy przeciwstawiali si¢ filozoficznym i etycznym tradycjom swego czasu.

W kazdym okresie literackim istnieja utwory, ktére mozna uznaé za mar-
ginesowe, poniewaz zawarte w nich watki innowacyjne sa odwazne i orygi-
nalne. W dobie renesansu przykladem takiego dzieta moze by¢ Zycie Gargan-
tui i Pantagrnela Franciszka Rabelais’go, powies¢, ktéra zostala spalona jako
dzielo antychrzescijanskie. W klasycyzmie marginesowa byla twoérczosé Wil-
liama Szekspira, za§ w o$wieceniu — teksty markiza de Sade’a oraz utwoér
Dziewica Orleariska Woltera, ktory naruszal normy moralne. W epoce roman-
tyzmu tego typu przypadkiem bedzie powie$¢ Pani Bovary Gustawa Flauber-
ta. Z kolei na poczatku XX wicku do artystow marginesowych mozna zali-
czy¢ francuskich dekadentéw i surrealistow. W Stanach Zjednoczonych
w tym okresie rozwija si¢ tworczo$¢ Henry’ego Millera oraz ideologia przy-
sztych amerykanskich bitnikow. Jest to rowniez czas artystow, ktorzy po-
przez awangardyzm, underground i outsiderstwo wykraczaja poza jakiekolwiek
normy — spoteczne, kulturowe, estetyczne. Pod koniec XX stulecia literatura
marginesowa znalazta swoje odbicie w postmodernizmie.

Coraz czesciej spotykamy si¢ z pojeciem ,,sztuka marginesu”. Wedlug No-
wego stownika encyklopedycznego sgtuki piekney, ,,sztuka marginesu to sztuka, wy-
niesiona na skraj zycia, ze wzgledu na tres¢ 1 forme daleka od aktualnych idei,
artystycznych ruchéw, pradéw i stylow panujacych w danej epoce” (Novy/ en-
oyklopedicieskij slowar’ izobrazitel nogo iskusstwa 20006). Takie okreslenie potrzebuje
usciSlenia, poniewaz pozwala przyjac, ze sztukq marginesu jest szeroko rozu-
miana kultura masowa. Ujecie to opiera si¢ na pogladach Karla Jaspersa, ktory
podkreslal, ze masa (zbiorowo$¢ ludzi) w swojej istocie jest marginesowa, po-
niewaz jest nieustrukturyzowana i pusta, nie ma tradycji, wyjatkowych wlasci-
wosci oraz wlasnego gruntu. Jest to przyklad specyficznego podejscia do ro-
zumienia marginesowo$ci. Warto podkreslié, ze kultur¢ masowa mozna roz-
patrywaé jako marginesowa tylko w stosunku do kultury klasycznej. Nalezy
natomiast takze pamictac, ze kultura ta posiada swoich wielbicieli i jest zorien-
towana na duza grupe ludzi, co jest sprzeczne z pojeciem marginesowoscl.
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Préba uszczegdlowienia pojecia ,,sztuka marginesu” zostala podjeta przez
moskiewskich badaczy. W 1999 roku powstala praca Szwka marginesu (Mar-
ginal'noje iskusstwo 1999). Badacze podkreslaja, ze prawdziwa ,,sztuka margi-
nesu” we wspolczesnym $wiecie jest reprezentowana przez tworczosé arty-
stow outsideréw. W takiej sztuce ,,niemozliwy jest dialog migdzy dzietem
ijego odbiorca. Tacy artysci niechetnie korzystaja z klasycznych materiatéw
(...) takq sztuke trudno zdefiniowaé. Podobnie skomplikowana jest rowniez
identyfikacja takiej sztuki, to jest odniesienie si¢ do niej z pewnych pozycji
etycznych” (Marginal noje iskusstwo 1999, 10). Koniecznie nalezy zatem zwra-
ca¢ uwage na zycie artysty, poniewaz czesto podstawa dziela stajg si¢ wlasne
dos$wiadczenia autora (np. Morfina Michaila Buthakowa, Moskwa-Pietuszki
Wieniedikta Jerofiejewa, Heroina Tomasza Piatka).

Artysta marginesowy podejmuje przypadkowe, tylko jemu zrozumiate 1 bliskie
tematy. Inspiracji i idei poszukuje wewnatrz siebie, w swoim wlasnym $wie-
cie. Istotny dla twércy nie jest efekt, lecz sam proces tworzenia. Autor nie
koncertuje si¢ na publicznosci, nie przejmuje sig, kim jest widz lub czytelnik,
zyje we wlasnym nierealnym $wiecie, co powoduje rozwoéj tworczej wyob-
razni (artysty) i brak zrozumienia twoérczosci (odbiorcy), a wigc pojawia si¢
trudno$¢ w odbiorze tej sztuki.

Zagadnienie marginesowosci w literaturze jest zjawiskiem problematycz-
nym, gdyz nie zawsze jest jasne, co stanowi obiekt badania: marginesowa
literatura czy literatura o ludziach marginesu. Obie pozycje wymagaja do-
kladnego rozpatrzenia, poniewaz znajduja si¢ po dwoch stronach barykady.

W niniejszym artykule chcialabym podjac analize¢ réznych typéw bohate-
réw marginesu, biorac pod uwage zarowno szerokie rozumienie pojecia
marginesowosci (na przykladzie bohaterow ze starozytnosci), jak i wezsze
(casus postaci z konca XIX wieku).

Przede wszystkim nalezy rozgraniczy¢ pojecia ,,pisarz marginesu” i ,,bohater
marginesu”. Na przyklad Turgieniew zajmuje pewne miejsce w literaturze,
podczas gdy Jewgienij Bazarow, bohater utworu Ojcowie i dziect, staje si¢ wy-
razistym przykladem czlowieka z marginesu. Czasem jednak dzieje si¢ tak,
ze pisarz, ktéry ze spolteczno-kulturowego punktu widzenia sytuuje si¢ na
marginesie, tworzy dzieto, ktére miesci si¢ w ramach kanonu klasycznego,
np. wiejska liryka Siergieja Jesienina. Sam za$ Jesienin, jak wiadomo, prowa-
dzit skandaliczny tryb Zycia. Mozna go okreéli¢ albo jako ,,zabijake”, albo
jako ,,ostatniego poete wiejskiego™.

Problem marginesowosci i marginalizmu znalazl swoje odzwierciedlenie
w literaturze dawno temu, w czasach, kiedy pojecia te jeszcze nie funkcjo-
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nowaly w obiegu naukowym. Sytuacja ta sprawila, ze twoérczosci wielu pisa-
rzy nie rozpatrywano pod takim katem. Warto dokona¢ krétkiego przegladu
literatury $wiatowej i pokazaé, ze w historii literatury istnieje wielu pisarzy
marginesu oraz wielu bohateréw znajdujacych si¢ na marginesie.

O fenomenie bohatera marginesu w literaturze $wiatowej zacz¢to mowic
dopiero w polowie XX wieku, w czasach postmodernizmu, kiedy pojawili
si¢ tacy autorzy, jak: William Seward Burroughs, Hunter Thompson, Jean
Genet, Henry Miller, Charles Bukowski. Nalezy jednak podkresli¢, ze pisa-
rze marginesu, ktorzy w swojej tworczosci wychodzili poza granice istnieja-
cego w danym momencie nurtu literackiego, poza obowigzujaca w danym
momencie moralno$¢ spoteczna, podejmujac czesto tematy fabu, zapisali sig
w $wiatowym procesie literackim. Pojawianie si¢ za$§ bohatera wykraczajace-
go poza ogodlnie przyjete ramy mozna zauwazy¢ w czasach narodzin literatu-
ry. Juz w folklorze ukazuja si¢ tacy bohaterowie, jak: duren, prostak, trzeci
syn czy tez nieznajomy bez rodu i plemienia, ktérzy dokonuja czynéw boha-
terskich, przywracaja sprawiedliwo$é, wprowadzaja nowe porzadki. Mozna
takze zauwazy¢, ze ludzie lekcewazeni albo pozbawieni praw etnicznych
1 kulturowych czesto graja gtéwna role w mitach i basniach, stajac si¢ wyra-
zicielami uniwersalnych, ogélnoludzkich wartosci.

Zachowujac chronologiczny uklad zjawisk literackich, nalezy zacza¢ od
mitologii. Na pierwszy rzut oka w mitologii greckiej nie da si¢ zauwazy¢
czlowieka marginesu. Antyczne postacie byly zazwyczaj pozbawione jakie-
gokolwiek przywigzania do ludzkosci. Istniata jednak hierarchia starozytnych
bogéw 1 bohateréw. Antyczne dziedzictwo jest wielkie, miatlo ogromny
wplyw na rozwoj kultury réznych epok, w ktérych artysci, nawiazujac do
klasycznych obrazow, dokonywali ich interpretacji w zaleznosci od panuja-
cego $wiatopogladu.

Patrzac na antyczng literature przez pryzmat rozwazanego w niniejszym
szkicu problemu, mozna stwierdzié, ze jedng z pierwszych osobowosci mar-
ginesowych jest Prometeusz. W réznych okresach czasu jego postaé od-
miennie interpretowano: w epokach rewolucyjnych Prometeusz byl postrze-
gany jako buntownik, bojownik o prawa i wolno$¢, w czasach rozkwitu hu-
manizmu — jako wielki mitosnik ludzko$ci. Moze on by¢ réwniez postrzega-
ny jako bohater marginesu — kradziez ognia oznaczala zerwanie ze $wiatem
bogdéw, lecz nie pomogla mu zostaé ,,swoim” w spoleczefistwie ludzkim.
Pozbawiony ,,zwyklego” Zycia 1 wypedzony z Olimpu, Prometeusz z jednej
strony przestal by¢ bogiem, z drugiej za$ — nie zaczal by¢ postrzegany przez
ludzi jako cztowiek. Oznacza to, ze bohater stal si¢ postacia marginesu.
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Symboliczny obraz ukrzyzowania Prometeusza na skale miedzy niebem
a ziemiq, jest ilustracjq tego, ze tak naprawde nie nalezal do zadnego z tych
$wiatow. Bohater zostaje wyrzutkiem nie z wlasnej woli — jedni odrzucajg go
z powodu ucieczki do ,,obcych”, zas ,,obcy” nie przyjmujg go, poniewaz jest
dla nich nieznany, inny.

Kolejnym przyktadem z czaséw antycznych moze by¢ przewoznik z kro-
lestwa zywych do krélestwa martwych — Charon, ktéry jednoczesnie przyna-
lezy do tych dwoch swiatéw. 1 jezeli zwykly czltowiek, ktéry dostaje sie do
krélestwa martwych, traci mozliwo§é powrotu, to Charon ze wzgledu na
swoje funkcje ,,zawodowe” latwo porusza si¢ w obu $wiatach.

Te dwa przyklady pokazuja, w jaki sposéb marginesowos¢ moze oddzia-
tywaé na czlowieka. Dla Prometeusza to tragedia, cierpienie i samotno$é, dla
Charona — mobilno$¢, nieodiaczna czgé¢ jego obrazu.

Czlowieka marginesu epoki Sredniowiecza mozna znalez¢ we wspolcze-
snej powiesci Umberto Eco zatytutowanej Imig 19%y. Warto przytoczy¢ frag-
ment, w ktérym wyraznie widaé, Zze autor podchodzi do tego problemu
z dwoch stron — spolecznej 1 psychologicznej:

czg$¢ pozostaje poza stadem, (...) na jego obrzezu. Wiesniacy nie sa wie-
$niakami, bo nie maja ziemi, a ta, ktéra maja, nie moze ich wyzywic.
Mieszczanie nie sa mieszczanami, nie naleza bowiem do takiego czy in-
nego cechu ani do Zadnego stowarzyszenia, sa drobnym ludem, tupem
dla kazdego. Czy widziates czasem idacq przez pola grupe tredowatych?
(...) Oni wtasnie sa dla ludu chrzescijanskiego obcymi, tymi, ktérzy po-
zostaja na obrzezu trzody. Trzoda brzydzi si¢ nimi, oni nienawidza trzo-
dy. Chcieliby, bysmy wszyscy byli martwi, wszyscy tredowaci jak oni. (...)
Odsunigci od trzody tredowaci chcieliby wciagnaé wszystkich w swoje
nieszczgscie. 1 staja si¢ tym bardziej Zli, im bardziej ich odsuwasz, a im
bardziej przedstawiasz ich sobie jako orszak lemuréw, ktére pragna two-
jego nieszczedcia, tym bardziej beda odsunigci (...) Trzoda jest niby
pewna liczba koncentrycznych kregéw, od najdalszej trzody az po jej
bezposrednia bliskosé. Tredowaci sa znakiem odsunigcia w ogoéle (Eco
1995, 233-234).

Nie sposéb pominaé¢ natomiast autora pédznego sredniowiecza, ktdrego
dziela zostaly napisane niekanonicznym jezykiem poezji i poswiecone sa
nietradycyjnym tematom. Francois Villon — poeta, ktéry ,$piewal o knaj-
pach 1 szubienicach, i byl uwazany za pierwszego $piewaka ludowego”
(Puszkin 1959). Do dzi$ przetrwalo niewiele wiarygodnych faktéw o jego
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zyciu, jednak z sadowych dokumentéw wynika, ze Villon nie byl porzadnym
obywatelem 1 nawet kilka razy zostal skazany na kare $mierci (czego $wia-
dectwo mozna znalezé w jego Wielkim Testamencie). Poeta-kryminalista, wlo-
czega, odszcezepieniec, ktéry L jesli nie pisal, to zajmowal si¢ rozbojem” (Ma-
jakowski 1917), byl znany réwniez dzigki temu, ze pisal wiersze po francu-
sku, podczas gdy wszyscy pisali w jezyku tacinskim. Byt to nowatorski, $mia-
ly krok w literaturze tego czasu. Istotny jest fakt, ze Villon znal réwniez zar-
gon kokijaréw (fr. coguillard — zebrak), czyli jezyk zlodziei, ktéry wielokrotnie
wykorzystywal w swoich dzielach. Istnieje okoto dziesigciu ballad w calosci
napisanych w tym jezyku, przy czym wigkszo$¢ z nich dzi§ nie jest zrozu-
miata, gdyz argot to jezyk, ktéry bardzo szybko si¢ zmienia (nawet na prze-
strzeni kilkudziesieciu lat).

Fakt, ze tworca siedzial w wiezieniu, pozwala przypuszczad, ze ballady Vil-
lona byly zrozumiale dla tych, ktérzy podzielili jego los. Nawet zwyciestwo
w poetyckim konkursie w Blois nie pozbawilo go tytulu artysty marginesu
XV wieku. Villon to cztowiek marginesu nie tylko ze wzgledu na status spo-
teczny, ale tez ze wzgledu na kulturowy kontekst epoki. Wykorzystujac jezyk
Htajdakéw” (szajki, ktéra dziatala we Francji w latach 50. XV wieku), poeta
umiejetnie bawi si¢ stowami i ich znaczeniami. Nalezy takze zauwazy¢, ze
tworca pisal nie tylko jezykiem przestepcow, lecz tatwo przekazywal swoje
mysli wszystkim obywatelom, ukazujac odleglos¢, ktéra oddziela obie war-
stwy. Uzywanie jezyka zlodziejskiego mozna postrzegaé jako wyrazny wy-
znacznik marginesowosci w tworczosci artysty. Dziela Francoisa Villona sa
dzi$ wspaniatym przyktadem prawdziwej sztuki marginesu.

Epoka baroku to ,,czas wyrodkéw, outsaiderow, ekscentrykow, grabarzy
i blaznéw” (Jeliseew 2002). Wedlug Pascala, cztowiek widzi siebie jako ,,po-
srednika, znajdujacego si¢ pomiedzy wszystkim i niczym” (Pascal 1996, 549),
jest kims, ,,kto widzi te zjawiska, ale nie potrafi zrozumie¢ ich Zrédta” (Pas-
cal 1996, 550). Literackim bohaterem w okresie baroku staje si¢ wloczega
(tutacz) oderwany od $wiata i spoteczefstwa. Przykladem takiej postaci mo-
ze by¢ Simlitsy Simplicissimus. Hansa Jakoba Christoffela von Grimmels-
hausena tez w pewnym sensie mozna uznaé za czlowieka marginesu, jesli
wzigé pod uwage niemiecka tradycje literacka. Nie zyskal uznania wsrod
wspolczesnych pisarzy — albo nie zwracali na niego uwagi, albo méwili
o nim z pogarda.

Tradycje tutactwa kontynuuje Guliwer. Wszedzie okazuje si¢ niepotrzeb-
ny: dla liliputéw jest zbyt wysoki, dla gigantéw — zbyt maly, dla mieszkan-
cow Laputy — za glupi, dla mieszkancéw Balnibarbi — za madry, a dla
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Houyhnhnméw — zbyt dziwny. Dla kazdej spolecznosci jest obcey, niepo-
trzebny, stajac sie tym samym uciele$nieniem marginesowosci.

Marginesowos$¢ dotyczy takze markiza de Sade’a. Artysta ten nalezal do
tzw. klasy uprzywilejowanej, jednak jego skandaliczna twérczo$é stala sig
przyczyna wygnania. Mozna zatem stwierdzi¢, ze de Sade znalazl si¢ na
marginesie z powodu nieprzystosowania si¢ do wymogdw kulturowych, kté-
re wyparlo go poza granice spoleczenstwa. Najistotniejszym czynnikiem,
ktory marginalizuje de Sade’a, jest jego stosunek do moralnosci, a Scislej
méwigc: niezgodnosé z konwencjonalnymi normami moralnymi. Pojawia si¢
réwniez nowy typ bohatera marginesu, ktory jest pozbawiony wszelkich
ograniczen zaréwno spolecznych, jak i religijnych. Jest to cztowiek-burzyciel
(z matginesu, rzecz jasna), albowiem ,,bohater de Sade’a rozwaza o tym, ze
przyroda potrzebuje przestepstwa i zniszczenie jest niezbedne dla tworzenia
czego$ nowego...” (Camus 1990, 189).

Niezgodnos$¢ z normami moralnymi staje si¢ jedna z waznych przyczyn
znajdowania si¢ na marginesie. Kazdy system kulturowy nakltada zabx na in-
nowacje moralne.

Historycznie moralno$¢ staje si¢ pierwsza forma $wiadomosci spolecz-
nej... Zanik moralno$ci zamienia czlowieka w istote cztowiekopodobna.
Wszystkie pozostate formy ludzkiego spoleczenstwa: rod, plemig, etnos,
naréd, panistwo, cywilizacja, zaliczaja moralnos¢ do podstawowego struk-
turalnego elementu swojej ideologii. W wigkszosci przypadkéw moral-
no$¢ determinuje formy zachowania i spoteczno-kulturows nature spo-
teczefistwa. W warunkach spoleczno-kulturowej reformacji moralnosé
staje si¢ ta granica, poza ktéra nie ma juz odrzucenia tradycji i wartosci
(Siergiejewa 1999, 200).

Niektorzy badacze twierdza, ze lekcewazenie moralnosci w XVIII wieku
nie jest przypadkowe. Francuski kulturoznawca Emile Fague uwaza, ze calg
epoke trudno scharakteryzowaé jako chrzescijaniska (w kazdym razie we
Francji): na poczatku stulecia idea chrzescijafistwa nagle traci swoj wplyw,
a wigc powstaje klasyczny model marginalizacji — przejscie kultury w jako-
$ciowo nowy stan — rozpad francuskiej duchowosci i wprowadzenie absolu-
tystycznego programu panstwowego, co doprowadza do catkowitego przytto-
czenia zycia politycznego we Francji. Wedlug Fague’a, w tym czasie powsta-
je paradoksalna sytuacja: czlowiek, ktéry neguje istnienie Boga, jest mniej
niebezpieczny niz ten, ktdry sceptycznie traktuje koscielne dogmaty. Z tego
wynika, ze upadek moralnosci staje si¢ powodem upadku kultury, w szcze-
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golnosci literatury: ,jesli starszym francuskim pisarzom i dziataczom kla-
sycznego okresu udalo si¢ jeszcze zachowaé poczucie gustu nawet przy opi-
sie najbardziej ryzykownych sytuacji, to filozofujacy literaci XVIII wieku ra-
73 swoja stowng wulgarnoscia” (Wiktorow 1991, 225).

Zycie de Sade’a jest wyraznym przykladem artysty marginesu. Jego zyciorys
jest pelen réznych kar wigziennych, podejrzen o deprawacje nieletnich oraz
nieuzasadnionych okruciefistw. Przebywal w wigzieniu, niejednokrotnie byl
odsylany do kliniki psychiatrycznej, naruszal normy kulturowe poprzez swoja
tworczo$¢. W 1801 roku zostal aresztowany jako autor Justyny — dziela ,,naj-
wstretniejszego ze wszystkich powiesci obscenicznych” (Wiktorow 1991, 227).

Kazda epoka ma swoje wlasne cechy i z réznych powodéw marginalizuje
osobowo$¢. W antyku mégt to by¢ upadly Bég, w Sredniowieczu — tredowaty
heretyk. Z biegiem czasu nastapila zmiana stosunkéw 1 struktur spolecznych
oraz granic kulturowych, uksztaltowaly si¢ nowe typy bohateréw marginesu.

W badaniach literackich nalezy réwniez zwraca¢ uwage na to, o czym i jak pi-
sza autorzy w swoich dzielach, jak sa traktowani przez spoleczefistwo i w jaki
sposob sg przez to spoleczefistwo opisywani. ,,Oprocz tego, badanie twor-
czego procesu artysty moze pomoc przy analizie spotecznych i kulturowych
zmian, poniewaz artysci bardzo wrazliwie odnosza si¢ do najmniejszych na-
pie¢, zmian w spolecznym porzadku, ponadto przez swoja tworczo$¢ moga
przekazywaé wlasne rozumienie tych procesow” (Barnett 1965, 217-218).

W tym kontekscie jako przyklad moga postuzy¢ Nedznicy Wiktora Hugo.
Pisarz zebral w swoim utworze wszystkie istniejace typy ludzi marginesu.
Spoleczenstwo odwraca si¢ od bylego katorznika Jeana Valjeana, ktory,
zdobywszy wolnosc¢, zostal skazany na wieczne wygnanie. Odmawiaja mu
jedzenia 1 noclegu, skazujac tym samym na $mier¢ albo na popelnienie ko-
lejnego przestepstwa. Fantyna, matka Kozety, réwniez doswiadcza pogardy
spolecznej, ktéra wplywa negatywnie na jej los. Bohaterka zostaje wyrzuco-
na na ulicg z powodu spotecznej dezaprobaty. Wyjatkows postacia staje si¢
Gavroche — dziecko ulicy, prawie sierota. Odtracony przez wszystkich, na-
wet przez wlasnych rodzicow, odnajduje swoje miejsce wsérdd przestepcow,
nie stajac si¢ jednak podobnym do nich moralnie.

Mimo ze wszystkie typy opisane przez Hugo s przykltadami pozytywnych
bohateréw, w oczach spoleczefistwa na zawsze zostana odbiciem kulturowej
emplo: przestepca, prostytutka, bezdomnym. Sa to ludzie marginesu tylko ze
wzgledu na sytuacje spoleczna. Matginesowosci wewnetrznej, duchowej
w wyzej przywolanych przypadkach nie da si¢ zauwazy¢, a przeciez sa to lu-
dzie oddani, odwazni i charakteryzujacy si¢ wysokq moralnoscia.
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W drugiej polowie XIX wieku we Francji pojawiaja si¢ szokujace sceny
perwersji seksualnej, gwaltu, estetyzmu zbrodni. Zostaly one opisane takze
w ,,sztuce wyzszej”, czyli w poezji. Za przyklad moze stuzyé tworczos$é Ar-
thura Rimbauda, przedstawiciela tzw. ,,poetéw przekletych”, bedacych |, lite-
racka opozycja do epidemii nudy, ktéra dotknela francuskie spoleczenistwo
i spowodowata uczucie rozczarowania, przygnebienia, dekadentyzmu” (Ja-
snow 2007, 235-237).

Po takich prekursorach pojawienie sic we francuskiej literaturze Jeana
Geneta i Eryka Jourdana nie wydaje si¢ przypadkiem. Kontynuujac ujaw-
nianie tematéw Zabu, pisarze ida droga de Sade’a 1 Rimbauda, jak gdyby da-
zac do zniszczenia wartosci duchowych i kulturowych, nagromadzonych
przez wieki.

Snujac rozwazania o ludziach marginesu, biorac pod uwage pryzmat spo-
teczno-kulturowy, warto przywolac literature wschodniostowianska. Rosyj-
ski badacz Jewgienij Starikow, idac tropem Parka, uwaza, ze czlowiek mar-
ginesu to osoba pochodzaca ze wsi, nieprzystosowana do zycia w miescie.
Doskonatym przyktadem moga by¢ bohaterowie Wasilija Szukszyna. W wigk-
szosci sa to postaci, ktérzy sytuuja si¢ pomiedzy miastem a wsia, przy czym
wies, ktorg traktuja jako swoja malq ojczyzne, jest zarazem postrzegana jako
co$ przestarzalego, jako miejsce nienadajace si¢ do zycia. Wiejscy ludzie zo-
staja oszukani atrakcyjno$ca miasta, ktére narzuca im swoje prawa, zmusza
ich do myslenia i méwienia jego jezykiem. Ich zadaniem jest udowodni¢ so-
bie i innym nieprzypadkowo$¢ w otaczajacym $wiecie. Na poczatku procesu
migracyjnego takie osoby byly postrzegane przez przedstawicieli kultury
miejskiej jako ludzie marginesu. Jest to casus tzw. marginesowosci czasowej —
osoba albo grupa, zajmujac pozycje graniczna, nie zostaje tam na zawsze.
Jest to jedna z gléwnych cech marginesowosci spolecznej. Tworczosé
Szukszyna przypada na okres najaktywniejszej wiejskiej migracji do miasta.
Dlatego dzisiaj bohateréw Szukszyna jako ludzi marginesu mozna rozpatry-
wa¢ tylko z perspektywy czasu, kiedy zjawisko to wystgpowato.

Szczegdlne miejsce w rosyjskiej i polskiej literaturze XX wieku zajmuja
lumpy?. Wydarzenia historyczne — rewolucje, wojny domowe 1 $wiatowe —
byly przyczyna rozpowszechnienia lumpenproletariatu, ktéry byl postrzega-
ny przez spoteczenstwo negatywnie. Mordercy, zlodzieje, lumpy, zebracy po
raz pierwszy pojawili si¢ w utworach Ludwika Licifiskiego, Feliksa Brodow-
skiego 1 Janusza Korczaka (literatura polska) oraz Siergieja Kaledina (litera-

3 lumpen — szmata.
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tura rosyjska). Sa to kolejne przyklady bohaterow marginesu, ktorych mozna
zaliczy¢ do marginesowosci spotecznej, gdyz ludzie ci trafia na margines
z powodu uwarunkowan historycznych.

W literaturze przelomu XX i XXI wieku rosyjski pisarz Boris Akunin
w utworze Skrgynia na loto stawia znak rownosci pomiedzy marginesowo-
$cig a kryminatem. Oto opis jednego z bohaterow:

Zdawaloby sig, typ z marginesu spotecznego, wedlug zachodnich norm,
po prostu bandyta, a ilez subtelnosci, jakaz szeroka dusza w tym flibu-
stierze Nowej Rosjil... i pickno, i sila, i fantazja, i szlachetne porywy du-
szy — a jednoczesnie absolutna pogarda dla wszelkiego prawa i po-
wszechnie obowigzujacych norm moralnych (Akunin 2005, 188).

Czlowiek marginesu jest, wedlug Akunina, szefem szarej strefy, przestep-
ca, dla ktérego zabodjstwo nie jest jakim$ szczegbélnym wydarzeniem, wrecz
przeciwnie, jest sprawq prosta i banalna. To osoba bogata, ktéra posiada
wiele dochodowych przedsigwzigé i absolutnie nie martwi si¢ o to, ze jej
dzialanie nie wpisuje si¢ w ramy prawa i norm spoleczefistwa. Co wigcej,
cztowiek ten jest przekonany, ze dzigki bogactwu staje si¢ uosobieniem
normy. Rzeczywiscie, w trakcie rozwoju akcji mozna zauwazyé, ze inne po-
staci (spoteczenstwo) dostosowujq sie do jego zasad gry. Taki typ bohatera
marginesu oczywiscie istnieje, jednak rozumienie przez autora pojecia mar-
ginesowosci nie wychodzi tu poza kontekst spoteczny.

Takie podejscie jest do§¢ ciekawe, poniewaz, opisujac bohatera, Akunin
zaznacza tendencje rozwoju spotecznosci nowoczesnej, gdzie kryminal za-
czyna wychodzi¢ z cienia 1 stopniowo zajmuje wiodaca pozycje.

Jesli chodzi o trzeci typ marginesowosci, to jego gtowna cechg jest we-
wnetrzne, psychologiczne poczucie tozsamosci. Tacy bohaterowie rezygnujg
z jakichkolwiek kontaktow spotecznych, po czym w wigkszosci zaczynaja
bra¢ narkotyki lub naduzywac alkoholu. Oni nie sa przestgpcami. Zazwyczaj
przynaleza do inteligencji 1 maja wyzsze wyksztalcenie. Taki typ bohatera
znajduje swoje odzwierciedlenie w dzielach publikowanych pod koniec XIX
1 na poczatku XX wieku. Dos¢ wspomnie¢ Morfing Michata Buthakowa
lub Wyznania angielskiego opinmisty (1822) angielskiego pisarza Thomasa de
Quinceya.

Jednym z klasycznych przykladéw z literatury §wiatowej jest Harry Haller
— bohater powiesci Wilk stepowy Hermanna Hessego. To uzalezniony od al-
koholu, zagubiony w §wiecie intelektualista, ktory jest obey dla swojego $ro-
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dowiska intelektualnego. Jego przypadek dobrze pokazuje chorobliwa
sprzeczno$c¢, konfliktowosé wewnetrznego zycia inteligenta epoki moderni-
zmu. Pojawienie si¢ takiego bohatera nie jest przypadkowe, poniewaz wlasnie
w tym okresie dokonuje si¢ zniszczenie wielowickowego systemu wartosci.
Nietzsche, oglosiwszy $mier¢ Boga, skonstatowal tym samym zniknigcie
centralnego poczatku europejskiej kultury. W zwiazku z tym w §wiadomosci
czlowieka pojawia si¢ potrzeba przebudowy oraz zmiany myslenia, ktora
z kolei mogla spowodowac zaburzenie §wiadomosci, co doprowadzilo do
utraty umiejetno$ci rozréznienia dobra i zla, pojawienie sie sceptycyzmu
1 cynizmu, a w ostatecznosci — nihilizmu. Tak ukazuje si¢ czytelnikowi Harry
Haller. Ironicznie odnoszac si¢ do otaczajacego $wiata, wywyzsza siebie.
Wznoszac $ciang miedzy sobg i otoczeniem, znajduje si¢ w dwoistej sytuacji:

[jest] on i wyzszy, 1 nizszy od ujawniajacych si¢ sprzecznosci, silniejszy
islabszy od nich. W relacjach intelektualnych wznosi si¢ nad nimi. Ale
jesli chodzi o moralno$¢ okazuje sig, ze jest ponizej wymagan rzeczywi-
stosci, jej probleméw i stabych punktéw. Ironiczny Harry Haller jakby
utkwil w martwym punkcie, nie umie i nie chce podniesé si¢ na wyzszy
poziom moralny i nie chce wzia¢ odpowiedzialnosci za niepomyslny stan
spraw w tym Swiecie (Baczinin, Bogaczewa 1986, 172).

Ironia bohatera jest reakcja na zerwanie relacji z kultura. Dzigki niej staje
si¢ on jednoczesnie dzialaczem i obserwatorem. Rozanski twierdzi, ze
przedstawiciele marginesu

maja dwa rézne sposoby odniesienia si¢ do wlasnej marginesowosci.
Pierwszy — uciec od niej i rozumiejac, ze ona zostaje, neutralizowaé swo-
ja wadliwo$¢, zapewniajac innych, o oddaniu si¢ wybranemu $wiatu lub
ofiarowaniu §wiatu, do ktérego si¢ dazy, energii i talentowi. Drugi — zro-
zumie¢ swoja obcos¢ jako co$ unikalnego, jako zalete. Rownos¢ to poje-
cie kluczowe dla tego podejscia. Pierwsza droga jest zwigzana z proba
osiagniecia réwnosci, druga zas — z réwnoscia (Rozanski 1998, 142).

Harry wybral pierwsza droge, ktéra uswiadamia mu wilasna wadliwosé¢
i wzbudza stale watpliwosci co do odpowiednio$ci wlasnych dziatan. Boha-
ter w taki sposéb prébuje udowodni¢ swoja normalnosé, lecz natychmiast
zostaje oskarzony o szalefistwo.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze oskarzenie o szalefistwo nie zawsze jest po-
wodem wlaczenia bohatera do grupy ludzi marginesu. Warto przytoczy¢
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dwa przyklady postaci, ktore otrzymaly taka wlasnie spoleczng diagnoze,
jednak nie pozwala to rozpatrywac ich jako bohateréw marginesu. Jest to
przede wszystkim Czacki (Madremu biada) oraz poeta Iwan Bezdomny (Mistrg
i Malgorzata). Czacki ze swoimi ,,szalonymi” ideami nie zostaje wykluczony ze
swojej spolecznej warstwy, nie zajmuje posredniej pozycji miedzy dwoma
warstwami spotecznymi, jak na przyktad Bazarow, i nie nalezy do ludzi bez
rodu i plemienia, jak Iwan Bezdomny. W utworze mozna zauwazy¢ klasyczny
konflikt ,,cztowiek — spoleczenstwo”; obecnos¢ tego konfliktu nie przewi-
duje opozycji bohater — cztowiek marginesu. Czacki ze swoimi odmiennymi
pogladami, ktére obrazajg gust publicznosci, pozostaje w przestrzeni spo-
tecznej, do ktérej przynalezy. Dobrowolnie opuszczajac ja, nie traci swojego
statusu spotecznego i pozostaje przedstawicielem szlacheckiego srodowiska.

Bezdomny, w poréwnaniu z Czackim, to artysta z tlumu, ktéry wszed!
w kulture bez wyksztalcenia i talentu. Jego dziela sq przecictne, lecz zaspo-
kajaja potrzeby publicznodci, co znaczy, ze nie naleza do rzeczy marginesowych.
Z tego wynika, ze tworczoscl artysty, ktora przynalezy do kultury masowej,
nie mozna uwazaé za marginesowa. Bezdomnego oskarza si¢ o wariactwo
tylko z powodu jego zachowania, ktére jest catkowicie zrozumiate dla czy-
telnika i nie jest przez niego odbierane jako dewiacyjne. Nieokreslonosé statusu
spolecznego takze nie staje si¢ warunkiem marginesowosci. Kazdy z bohate-
réw ma wlasny status: Czacki posiada pewien status spoleczny. Czlowiek
marginesu za$ takiego statusu nie ma.

Podsumowujac, warto podkreslié, ze zjawisko marginesowosci sigga po-
czatkow literatury. W historii literatury pojawiajq si¢ pisarze, ktorych twor-
cz0$¢ bezposrednio mozna odnies¢ do sztuki marginesu (Villon, de Sade)
lub tacy, ktérych dziela w pewien sposéb obrazuja czlowieka marginesu.
Nie znajac pojecia ,,marginesowosci”, pisarze réznych epok czesto przed-
stawiali bohateréw, ktérzy nie przynalezeli do spoteczefistwa. Byli to albo
ludzie ,,dna spolecznego” (Villon, Hugo, Genet), albo osoby odtracone
przez spoleczenistwo ze wzgledu na cechy indywidualne (Simplicyssimus,
Guliwer), albo postaci z wyraznymi pogladami filozoficznymi, ktére miaty
na celu zniszczenie norm i tradycji (bohaterzy de Sade’a, Rimbauda, Turgie-
niewa). Bohaterami marginesu sq takze ci, ktérzy dobrowolnie odchodza od
spoleczefistwa, prowadza aspoleczny tryb Zycia, naduzywajac alkoholu lub
narkotykéw, czuja wlasna obcos$¢ i nie potrafiag odnalezé swojego miejsca
w $wiece (bohaterzy de Quinceya i Buthakowa, Hallera Hessego).

Przettumaczgyta Zoriana Buri
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Irina Titova
Margins of literature

The author of the article tries to use margin as a category in the history of literature. She con-
centrates on those writers whose works can be regarded as existing on the margins (Villon, de
Sade) or those whose works feature people living ,,on the margins” of society. Writers often
portrayed people who lived on the edge of society (Villon, Hugo, Genet), those who were
rejected by society because of their individual features (Simplicyssimus, Guliwer), or those
with clear philosophical ideas that were aimed at social norms and tradition (the heroes of de
Sade, Rimbaud, Turgieniev). Some of these people decided to leave society to exist on its
margins, use alcohol and drugs, feel alienated and unable to find their own place in the world
(heroes of de Quincey, Buthakov, Hesse).

Key words: margin, norm, tradition, outsider, taboo



