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Straszno i Smieszno.
Balladyna Juliusza Stowackiego i jej lektura w szkole

Swoja Balladyne Juliusz Stowacki poprzedzit dedykacja, a wlasciwie listem
do Poety Ruin, czyli Zygmunta Krasifiskiego. Napisal tam miedzy innymi:
,wychodzi na $wiat Balladyna z ariostycznym u$miechem na twarzy, obdarzo-
na wewnetrzng silg uragania si¢ z tlumu ludzkiego, z porzadku i z tadu, jakim
si¢ wszystko dzieje na §wiecie”, ,,niechaj tysigce anachronizmoéw przerazi §pia-
cych w grobie historykéw i kronikarzy”, ,,Balladyna wbrew rozwadze i historii
zostanie krélows polska, a piorun, ktéry spadl na jej chwilowe panowanie,
blysnie i roztworzy mgle dziejow przeszlosci” (Stowacki 1972, 7-8.)1.

Kofczy za$ zaskakujacym epilogiem. Oto w akcje wiacza si¢ Publicznosé,
ktéra podejmuje dialog z dziejopisem Wawelem:

PUBLICZNOSC

Czyjze jeste§ stronnik?

WAWEL

Jestem sedzia bezstronny i naoczny $wiadek.
PUBLICZNOSC

Jakze$ ty piorunowy opisat przypadek?
Powiedz! my$my widzieli rzecz cala do korica.
WAWEL

Krélowa jak Salomon panowata madrze,
Wiec musiata by¢ madra, przy madrosci cnota.

1 Wszystkie cytaty z Balladyny za tym wydaniem.
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PUBLICZNOSC
Panie Wawel, za predka twych sadéw szczodrota.
Bylo za kulisami sta¢ od pierwszej sceny.

To dwa mocne i bardzo istotne sygnaly, ktére powinny wyznaczac lekture
tego dramatu. Rzadza nim u$miech (a raczej $miech), anachronizm, ironia,
dystans, gra, niejednoznacznos$é. Ostatnie slowa naleza do publicznosci:
,Pochlebiasz, méj tysy, / I krdlom, i poetom... idZ precz za kulisyl” Tak
koticzy si¢ Balladyna. Dlatego lektura pomijajaca aspekt zabawy, wyzwolonej
wyobrazni oraz wszechogarniajacej ironii jest — delikatnie méwiac — stabo
uprawomocniona. Powiedzmy wigcej: jest wyrazem niedoczytania, niedoin-
terpretowania tych fragmentéw, ktore burzg lekture leniwa, oparta na przy-
ZWyczajeniu.

Balladyna, odkad si¢ ukazata w druku, nalezata do tych dziel Slowackiego,
ktore byly chetnie czytane, komentowane, wystawiane, zostala wlaczona do
zelaznego kanonu lektur szkolnych (najpierw w szkole podstawowej, obec-
nie w gimnazjum, por. PPK, 40). Problem polega na tym, Ze jej recepcja jest
zbyt tatwa i bezproblemowa; czesto jest Balladyna traktowana jako dramat
malo skomplikowany, nie sprawiajacy klopotéw, przystepny dla mlodziezy,
prosty w eksplikacji, a przy tym dobry dydaktycznie, bo wyrazisty. Rezulta-
tem jest czytanie balamutne, wybiércze, obok tekstu.

7. Balladynq problem mial juz sam Stowacki. Napisal ja najprawdopodob-
niej tuz po Kordianie, ale na druk czekal cale pie¢ lat. Traktowal jq jak swoi-
sty wybryk wyobrazni, utwér mato powazny, ryzykowny.

Z recepcja nadgoplanskiego dramatu bywalo réznie, niekiedy sprawial on
ktopot, kiedy indziej jednak wszelkie niejasno$ci pomijano, a lekture podpo-
rzadkowywano jakiemus jednemu, akceptowanemu w danym momencie klu-
czowi?. Najpierw zwracano uwage na szekspirowski charakter dzieta’. Wiktor
Weintraub, wlaczajac sic w ten nurt czytania dziela, stwierdzil nawet, ze Sto-
wacki byl bardziej szekspirowski niz sam Szekspir, w Balladynie wielu widziato
kwintesencje stylu szekspirowskiego — polskiemu romantykowi udato si¢
wszak polaczy¢ w jedno Makbeta i Sen nocy letniej, Krdla 1 eara i Ryszarda 111,
a iz innych dziel wielkiego stanfordczyka co nieco tam by si¢ znalazto.

2 Histori¢ recepcji Balladyny oméwil Henryk Markiewicz (Markiewicz 1989). Stamtad czer-
pie informacje na temat réznych interpretacii dzieta. O réznych odczytaniach dramatu pisali
réwniez Mieczystaw Inglot (Inglot 1984) oraz Stanistaw Makowski (Makowski 1981).

3 Tak bylo od poczatku, gdy tylko dzieto ukazalo si¢ drukiem. O czytaniu Balladyny za po-
moca Szekspirowskiego klucza szczegbélowo pisat Wiktor Weintraub (Weintraub 1977).
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Z tym watkiem wiazaly sie dyskusje na temat tragicznosci Balladyny. Sam
Slowacki nazwal swe dzielo tragedia, jakkolwiek raczej nie przywigzywatl
duzej wagi do takiej kategoryzacji, skoro méwit o nim réwniez jako o basni
dramatycznej. Tragiczno$¢ polegalaby gléwnie na tym, Zze centrum fabuly
zajmuje seria zbrodni, jej wyznacznikami bylyby wicc smutek, groza, domi-
nacja zta. Nie ma tu jednak ani cech tragedii jako gatunku, czy to w rozu-
mieniu Arystotelesa, czy nowozytnych neoklasykow, nie ma tez tragicznosci
jako kategorii estetycznej czy egzystencjalnej. Totez w dyskusjach podkre-
§lano raczej tragiczno$¢ ironii zycia. A ten trop mial juz charakter wybitnie
romantyczny — wiédl w strong ironii romantycznej. I nie gatunku dotyczyl,
lecz §wiatopogladu.

I tutaj si¢ zaczely prawdziwe klopoty. Bo trzeba bylo sobie powiedzied,
czy mozna w Balladynie znalez¢ co$ wiecej niz tylko gre romantyka z Szekspi-
rem lub popis romantycznej dezynwoltury poety, ktéry potrafi czytelnikom
gra¢ na nosie. Dostrzegano wigc w dramacie historiozofi¢, wizje pradziejow
Polski, jej poczatkéw, co oczywiscie nie bylo sprzeczne z intencjg poety,
ktéry przeciez podobnym sprawom poswigcal sporo uwagi, jednak w petni
powazne traktowanie takiego odczytywania historii byto przesada, bo zakta-
dalo jednoznacznie powazne potraktowanie §wiata wykreowanego w drama-
cie. Ten model czytania zakorzenil sie jednak, swoja kulminacje zyskal
w czasach socrealizmu, gdy prébowano méwic o Balladynie jako utworze. ..
antyfeudalnym (taka lekture zaproponowat sam Kazimierz Wyka, o ile jed-
nak jego interpretacja — cho¢ kontrowersyjna — byla uczciwa i przekonujaca,
to w rozwinieciu przez ochoczych kontynuatoréw przeksztalcita sie we
wlasna parodig). Nie tylko list do Poety Ruin 1 epilog wéwczas nie pasowaly,
nawet interwencja nadprzyrodzona przeszkadzala, wobec czego w insceni-
zacji teatralnej bohaterki nie zabijal piorun, umierala ona na zawal serca
(takie rozwigzanie pojawito si¢ w inscenizacji Aleksandra Bardiniego z 1954
roku). Rzecz ciekawa, polityczne odczytywanie Balladyny ma dtuga tradycje,
a zaczyna si¢ niedtugo po ukazaniu si¢ dzieta: jednym z najstarszych $wia-
dectw jest raport rosyjskiego cenzora, ktoéry dostrzegt w nim... satyre na
imperium caréw. Skadinad bylo to spostrzezenie inteligentne i w pewien
sposob stuszne, cho¢ niewatpliwie zawezato lekture.

Inna linia interpretacyjna wiodla w kierunku metafizyki czy nawet mistyki.
Do takiego odczytania niewatpliwie zachecata lektura péznego Stowackiego.
Wedlug tej interpretacji, Balladyna traktuje o mocy zla, zburzeniu moralnego
fadu $wiata, ktéry moze odnowi¢ dopiero boska interwencja. Co ciekawe,
duza wage przywigzywano do inspiracji chrzedcijanskiej, cho¢ zaréwno fabula,
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jak 1 postrzeganie §wiata sa tu poganskie. Spory dotyczyly postaci gtownej
bohaterki — na ile ona jest zla, a na ile tragiczna (tutaj wraca watek tragizmu),
a wigc wplatana w odwieczng psychomachie. Taka lektura zyskuje swoj
mroczny i1 peten beznadziei wymiar. Wtedy dramat Stowackiego postrzegany
jest jako przepelniony ciemng wizja §wiata wypelnionego ztem, ktérym
rzadzq zbrodnia i $mier¢, a przed nimi nie ma ucieczki. Tak odczytywali go
Mieczystaw Gorkiewicz 1 Tadeusz Kantor (ktory formalnie byl wtedy auto-
rem scenografii, ale w istocie mial duzy wplyw na koncepcje spektaklu)
w inscenizacji z roku 1973, w ktorej zostal wyeksponowany motyw wsze-
chogarniajacej zaloby.

I wreszcie ostatni, cho¢ nie mniej wazny trop interpretacyjny: ludowosé.
Odczytywano Balladyne jako utwor siegajacy do wyobrazni ludowej, jakkolwiek
literacko przetworzonej, dostrzegano tu zwiazek (polemiczny?) z Mickiewi-
czem jako prawodawca polskiej ballady. W takim ujeciu dramat Stowackiego
bylby odbiciem najbardziej pierwotnego, wiejskiego, niepodlegtego zepsuciu
postrzegania tadu w $wiecie.

Wszystkie powyzej wspomniane tropy interpretacyjne znajduja swoje od-
bicie w lekturze szkolnej Balladyny, tylko ze zostaja w niej badZ oslabione,
badz zwielokrotnione*. Nie zapominajmy, ze dzielo to czytane jest (zaleznie
od zmian programowych i decyzji nauczyciela w calosci lub fragmentach)
przez uczniow pomiedzy dwunastym a szesnastym rokiem zycia, czeSciej
jednak wezesniej niz pdzniej. Recepcja dramatu musi by¢ zatem uproszczona.

Obecna na nizszych etapach edukacji, w najlepszym razie traktowana jest
jako dzieto wprowadzajace w tajniki romantyzmu, w najgorszym jako basn.
Dlaczego w najgorszym? Bo jesli nawet Balladyna jest basnia, to mroczna,
okrutna, a przy tym przewrotng 1 zaskakujaco $mieszna. To dzieto stawiajace
przed czytelnikiem duze wymagania, nie ma w nim prostoty i latwego prze-
stania, gdy tak si¢ je przedstawia, po prostu si¢ je falszuje.

Ale nie tylko basniowo$¢ jest tu zwodniczym tropem. Niekiedy Balladyne
prezentuje si¢ uczniom jako przyklad tragedii. Podczas gdy tak by¢ nie po-

4O tym, jak Balladyna jest czytana w szkole, niech §wiadczy przykiad materiatéw meto-
dycznych w opracowaniu Danuty Polaczyk (Polanczyk 2003), gdzie zostaly zebrane niektére
formy odbioru dramatu (polityka, basniowos$¢, realizm) i zarekomendowane do interpretacji
szkolnej. Problem polega na tym, ze zostaly one przejete z dosy¢ przypadkowo dobranych
zrédel bez nalezytego krytycyzmu, np. w lekturze politycznej powtarza si¢ teze o feudalnych
stosunkach spolecznych w Balladynie, co moze da si¢ wybroni¢, ale z perspektywy wspolcze-
snej lektury (zwlaszcza z perspektywy ucznia) jest kwestia kompletnie drugorzedna i wiodaca
w $lepy zaulek interpretacyjny.
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winno, poniewaz kazdy rys tragiczny znajduje w niej swoje komiczne (albo
1 groteskowe) przedrzeznienie. Raczej mozna by powiedzied, Ze jest to anty-
-tragedia, jak jest to anty-basn.

Zwraca si¢ uwage na balladowo$¢, ludowoscé 1 inne romantyczne cechy.
Owszem; trzeba sobie jednak zawsze zadaé pytanie, czym tutaj jest ballado-
wos¢ (jako swoista kategoria estetyczna, nie cecha gatunkowa) i czemu stu-
zy, a takze czemu stuzy ludowosc, tez przeciez potraktowana przewrotnie.

O grze z Szekspirem oczywiscie nie moze by¢ mowy, bo uczen na tym
etapie edukacji nie zna jeszcze dziet angielskiego dramaturga, a na pewno nie
zna tych dziel, do ktérych Stowacki nawiazuje. Historiozofia i metafizyka sa
zbyt trudne, wigc je tez si¢ pomija.

Porzuémy jednak ton polemiczny. Bo skoro Balladyna jawi si¢ jako dramat
nieoczywisty 1 wcale nie taki latwy w lekturze, to trzeba by przedstawi¢ po-
Zytywng, propozycje interpretacii.

Niedawno Wlodzimierz Bolecki pokazal, ile ze Stowackiego zaczerpnal
Witold Gombrowicz, miedzy innymi posluzyl si¢ przykladem Balladyny,
w ktérej dostrzegl zapowiedz Shubu i przekonujaco wskazal istotne paralele,
nie tylko w fabule i w realizacji podobnych motywéw, ale tez w wizji czto-
wieka, ktéry ulega transformacji pod wplywem wladzy (Bolecki 2010). Ja
bym powiedzial wigcej — w tym klopotliwym dramacie romantyka zawiera
si¢ zapowiedZz dwudziestowiecznego teatru absurdu®, czystej formy Witkace-
go, a nawet postmodernistycznej gry literackiej. Przesadzam? Ani troche.
Wychodzaca w $wiat z ariostycznym u$miechem Balladyna zbiera w sobie
przedromantyczna tradycje nicoczywisto$ci w literackim opisywaniu §wiata
(oprocz wielkich w postaci Szekspira i Ariosta, patronujq jej autorzy sowi-
zdrzalscy, a nawet to, co dzi$§ nazwaliby$my nurtem karnawalowym w dziejach
kultury) i zapowiada nowoczesne gry z estetyka, ktora staje wobec problemu
prawdy literackiego przedstawienia. Romantyzm jest tu zwornikiem — z jednej
strony $ciaga z historii to, co alternatywne, nieklasyczne, nieoficjalne, z drugiej —
otwiera nurt literatury niepokornej, kwestionujacej kanony, podwazajacej
formy® (i Formy).

Klopotem dla czytelnika w Balladynie jest nie tylko jej rama (dedykacja
iepilog), ale jej — moéwiac jezykiem Stowackiego — ,,wnetrzna” budowa’.

5> Tez¢ taka postawil Weintraub (Weintraub 1977).

¢ Wlasnie tak, jako gre form, Balladyne potraktowal Tadeusz Kantor w swojej inscenizacji
dramatu, ktéra przygotowal w 1943 roku w teatrze konspiracyjnym.

7 Markiewicz opisuje ciagnace si¢ przez dziesigciolecia dyskusje o budowie Balladyny, zazna-
cza przy tym, ze te same elementy, ktore przez jednych postrzegane byly jako wady konstrukei,
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Zbyt czesto dwa przeplatajace si¢ watki: historia gléwnej bohaterki i historia
Goplany, czyta si¢ osobno, jakby toczyly si¢ one niezaleznie od siebie. Pro-
blem polega na tym, Ze sa ze soba Scisle sprzegniete i rozdzielanie ich ozna-
cza gwalt dokonywany na tekscie. Przyjrzyjmy si¢ im troche dokladnie;.

Oczywiscie watek Balladyny ma charakter tragiczny, cho¢ w szekspirow-
skim, nie antycznym sensie; to tragedia wladzy, namigtnosci, zta, ale tez
moralnego fadu, ktéry musi zosta¢ odbudowany. Watek Goplany jest para-
lelny, lecz wobec tamtego odwrécony: tez wladza, namietnosé, zlo, lecz
pokraczne, bezradne, §mieszne. W obu punktem wyjscia jest wola malzen-
stwa: Kirkora, ktéry u Pustelnika szuka rady, gdzie szukaé Zony, oraz Go-
plany, ktéra zakochala si¢ w Grabcu. Za rada Pustelnika Kirkor, msciciel
pokrzywdzonego kréla, bedzie szukal Zzony w wiejskiej chacie. Goplana,
wiedzma i krélowa jeziora, juz jest zadurzona w wie$niaku. Taki podwojny,
a zarazem paralelny, jest poczatek. Tragedia zacznie si¢ od zazdrosci wiedz-
my, bo Grabiec jest zakochany w Balladynie, wigc trzeba tak zadziataé, zeby
swoja ukochang utracil, niechby na rzecz dzielnego rycerza. Mozna wigc
stwierdzi¢, ze juz od zawigzania akcji oba rownolegle watki si¢ przeplataja,
a wladciwie przedrzezniaja. Po jednej stronie mamy wiadze (jakkolwiek
pojmowana): Pustelnik (wygnany krol Popiel I11) i graf Kirkor, Goplana, po
drugiej lud: Grabiec, Wdowa i jej corki. Po jednej mezczyzn, po drugiej ko-
biety; idac dalej tym tropem: zbrodnie (w historii Pustelnika, w czynie Balla-
dyny) i komiczne, cho¢ nie mniej naganne dzialania przebieglych, kierujacych
si¢ niskimi motywami fantastycznych istot; mito$¢ (romantycznag, sentymen-
talna, naiwna) i cynizm wraz z utozsamianym z interesownoscia rozsadkiem.
To, co powazne, kontrowane jest $miesznym i groteskowym, to, co niskie,
demaskowane przez powage. Nie jest obojetne, ze oba watki si¢ przenikaja,
a zaden nie ma znaczenia nadrzednego.

Co prawda rama dramatu — dedykacja i epilog — moga sugerowad, ze do-
minujacy jest tu $miech?, a przynajmniej dystans, sprawa jest jednak bardziej
skomplikowana. Rzeczywiscie, watek Balladyny jest tu zdecydowanie osmie-
szony, sparodiowany, pokazany w krzywym zwierciadle. Kazde zdarzenie

przez innych traktowane byly jako walor, efekt romantycznej dezynwoltury estetycznej auto-
ra. Co ciekawe, zazwyczaj analitycy pomijali role epilogu, jako elementu zaburzajacego lektu-
re, najwiecej uwagi poswiecit mu Juliusz Kleiner.

8 W tym kierunku podazyl w swojej inscenizacji z 1974 roku Adam Hanuszkiewicz, dla
niego zywiotem dominujacym w Balladynie byt §miech. Co cickawe, taka interpretacja spotkata
si¢ z oburzeniem sporej czesci krytyki, cho¢ przedstawienie zostalo dobrze przyjete przez
publicznos¢ i utrzymywalo si¢ w repertuarze przez dlugie lata.
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z tego watku znajduje przedrzeznienie w watku paralelnym. Milosci powaz-
nej, dramatycznej, zostaje przeciwstawiona mifo$¢ pokraczna. Namietnosci
wladzy — wladza przypadkowa i groteskowa. Nadprzyrodzonemu tadowi
moralnemu — bajeczny, karnawatowy niefad. Tyle Zze $§mieszne kompromitu-
je powage, ale nie uniewaznia strasznego. Tragiczny watek Balladyny jest
paralelnie o$mieszany przez jego parodig, a ostatecznie zostaje skompromi-
towany w epilogu (gdzie zostaje wyeksponowana teatralno$c, sztucznosé, ale
tez mistyfikacja i manipulacja oficjalnej historiografii). Rownoczesnie jednak
komiczny watek Goplany i Grabca zmierza ku elegijnej konkluzji. Bo zara-
zem jest straszno i $mieszno, $mieszno i straszno.

Istota Balladyny polega na tym, Ze jest to dramat zbudowany na niejedno-
znaczno$ci 1 ambiwalencji®. Rzeczywiscie: centralng kategoria jest tu ironia
romantyczna. Ale mozna powiedzie¢ wigcej — pojawia si¢ tu zapowiedz iro-
nii (po)nowoczesnej, siegajacej gleboko w aporie §wiata, dotykajacej stano-
wiacego jego fundament absurdul®. Bo fad moralny jest tu wzgledny. Tak,
piorun zabija zbrodnicza krélowa. Jedli jednak widowisko weale na tym si¢
nie konczy, ale jego final zostaje zdemaskowany w swojej sztucznosci
i konwencji, to znaczy, ze wiara w moc nadrzednej instancji czuwajacej nad
porzadkiem w $wiecie jest staba. Nie jest moze zatem naduzyciem zamiana
pioruna w zawal serca, bo obie te ingerencje (nadnaturalne czy naturalne,
wszystko jedno) w dziatania cztowieka sa tak samo wyznaczone przez wyob-
raznig literacka i tak samo sa przedmiotem jakiej$ opowiesci. I tylko opowiesci.

Poeta dokonuje zatem swoistej (do tysiaca anachronizméw dodajmy jeszcze
ten) dekonstrukejil! — zarazem dziatania literackiego, jak i sposobu méwienia

9 Markiewicz tak skomentowal fakt, ze Balladyna z tradem poddaje si¢ interpretacji: ,,Co si¢
na te wieloznaczeniowos¢ skiada? Przede wszystkim wysoki stopien niedookreslenia przebie-
gu zdarzen, motywéw postegpowania oraz charakteréw postaci. Whrew arbitralnym,
a sprzecznym z soba twierdzeniom tekst dramatu nie pozwala jednoznacznie rozstrzygnac
[ktéregokolwick z dylematéw interpretacyjnych — K.B.]” (Markiewicz 1989, 82).

10 Zwlaszcza w znaczeniu, jakie tej kategorii nadawal Richard Rorty. Tak koncepcje Ror-
ty’ego strescil Michal Pawel Markowski: ,,[ironia to — K.B.] postawa antymetafizyczna, $wia-
doma tymczasowosci kazdego opisu rzeczywistodci 1 braku stownika finalnego, w ktérym
mozna by dokonaé wyczerpujacego opisu $wiata. Ironista, w przeciwienstwie do metafizyka,
ktéry wierzy w istnienie prawdziwej natury zaréwno $wiata, jak czlowieka, utrzymuje, Ze
czlowicek jest jedynie ‘pozbawiona o$rodka siecia przekonan i pragnien” (Burzynska, Mar-
kowski 2007, 480).

1 Niech to stowo tu nie dziwi, Balladyna ze swej istoty (struktury) wydaje si¢ gleboko de-
konstrukcyjna, a przynajmniej tak moze by¢ wspotczesnie odezytywana. Zapowiedzial to juz
Markiewicz: ,,Ale moze (...) jaki§ dekonstrukcjonista odczyta ja (...) jako obiekt «nietozstrzy-
galnodci interpretacyjnej»” (Markiewicz 1989, 81).
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o $wiecie. Pokazuje, gdzie w literaturze tkwi stabo$¢, w jakim stopniu ona jest
tylko literatura. Mowi Wawel (koniunkturalista, manipulator, cynik i ironista):

Sadz¢ o piorunie,
Ze kiedy burza bije, trzeba bi¢ we dzwony,
Ze galazka laurowa lepsza od korony,
Bo w laur piorun nie bije ani glowie szkodzi.

Bycie poeta byloby zatem gwarancja bezpieczenstwa, na pewno wigksza
niz angazowanie si¢ w polityke czy pisanie historii. Poeta tworzy $wiaty al-
ternatywne, literackie, nad ktérymi bez reszty panuje. Miejscem, w ktoérym
przebywa, jest sama twoérczosé. Tyle ze tworczo$¢ stuzy méwieniu o $wiecie.
A $wiat poddaje si¢ ironii oraz interpretacji, bo tak w gruncie rzeczy jest
nieuchwytny 1 trudny do jednoznacznego opisania. Jest rownoczesnie
straszny 1 $mieszny, powazny i groteskowy, patetyczny i karnawatowy,
prawdziwy i konwencjonalny. Balladyna w takiej lekturze okazuje si¢ dramatem
$miesznym i strasznym. Smiesznym, bo rzadzi nig duch parodii. Strasznym,
bo méwi o $wiecie rzeczy bardzo powazne i niepokojace: karnawal nie jest
w stanie odczarowac zla, Forma, cho¢ oSmieszona, w istocie rzadzi $wiatem.

Jak z tak czytanym Stowackim i$¢ do szkoly?!? Czy gimnazjaliScie méwic
o niejednoznacznosci §wiata, ktéry nie poddaje si¢ prostej wykladni?!3 Moze
nie trzeba mu nic méwi¢. Niech sam t¢ niejednoznacznos$é odkryje. Warto
natomiast Balladyn¢ z nim porzadnie przeczytaé. Zeby zobaczyl, jak bardzo
nowoczesny jest to dramat. Owszem, jezyk romantyczny stanowi tu trudnos$é,
ale wlasnie gra, parodia moga pomdc w oswojeniu tego jezyka i konwencji,
ktéra wewnatrz dzieta ulega o$mieszeniu, a co za tym idzie reinterpretacii.
Uczeni, obcujac z kulturg wspdlczesna, réwniez ta popularna, nieustannie
spotyka si¢ z przewrotno$cia, z przewracaniem na uice form. On caly zyje

12 Bolecki pisze: ,,Gombrowicz w Ferdydurke szydzi ze szkolnej lektury Balladyny sprowa-
dzajacej ten dramat Stowackiego do kwestii zupelnie nieistotnych (,,cuda i czary”), a calkowi-
cie pomijajacej problematyke, ktéra w Stubie uznal za jeden z najwazniejszych probleméw
dwudziestowiecznej antropologii filozoficznej” (Bolecki 2010, 187). Dodajmy: ,kwestie
zupelnie nieistotne” wcigz dominuja w szkolnej recepcji dramatu.

13 Markiewicz sformulowal to pytanie jeszcze mocniej: ,,Czy tak skomplikowana konstruk-
cja [Balladyny — K.B.] jest w pelni przyswajalna dla licealisty, a nawet studenta — mozna wat-
pi¢” (Markiewicz 1989, 81). Skoro nie dla licealisty i studenta, to tym bardziej nie dla gimna-
zjalisty. Dlatego trudno méwié¢ o pelni odbioru (zreszta nigdy nie do ogarnigcia w jakiejkol-
wick lekturze, a zwlaszcza szkolnej), trzeba raczej méwi¢ o kierunku interpretacji, mozliwie
przystepnym, atrakcyjnym, otwierajacym na ciekawe i pozyteczne konsekwencje intelektualne,
odwolujacym si¢ do doswiadczen estetycznych i zyciowych ucznia.
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w postmodernistycznym karnawale. Ktory skadinad jest karnawatem serio,
dotykajacym spraw najpowazniejszych, ale bez uznawania wtadzy powagi.

Nauczyciel ma do dyspozycji dwa sposoby czytania Balladyny w gimna-
zjum: w calosci lub we fragmentach. Lektura w catosci oczywiscie moze byé
trudna, nie tyle ze wzgledu na fakt, ze dramat jest obszerny, ile z uwagi na
jezyk, ktory odlegly jest od tego, ktérym na co dzien postuguja si¢ miodzi.
Zapoznanie si¢ z calym utworem ma jednak te zalete, ze dopiero wowczas
mozemy dostrzec paralelizm budowy dramatu i toczace si¢ w nim gry powa-
gl 1 $miechu, konwenciji literackich, umownosci. Jesli jednak nauczyciel zde-
cyduje si¢ na lekture fragmentéw, powinien je starannie dobrad, zeby poka-
za to, co w dziele najwazniejsze. Na przyktad moglyby zosta¢ zderzone
dwie sceny obejmowania wladzy: przez Grabca i przez Balladyne. I one
powinny by¢ poddane konfrontacji z epilogiem.

Czego nalezaloby unika¢? Na pewno Balladyna nie jest dzietem, ktére mo-
globy stuzy¢ wyjasnieniu uczniowi istoty tragizmu, a zwlaszcza cech gatun-
kowych tragedii. Slepa uliczka bytaby lektura powierzchownie polityczna lub
(zwlaszcza) historiozoficzna, np. eksponujaca cechy narodowe Polakéw, bo
oznaczaloby to ideologiczne doszukiwanie si¢ w dziele gotowych tez. Ryzy-
kowne jest skupianie si¢ na basniowosci, cho¢ ten trop moze by¢ interesujacy,
jesli nauczyciel uwrazliwi uczniéw na gre z konwencjq basni, ktéra podejmu-
je tu autor. Konteksty historyczne lub historycznoliterackie domagalyby si¢
od nauczyciela wprowadzenia dodatkowej wiedzy; oczywiscie Balladyna jest
dzielem w pelni romantycznym, wigc da si¢ na jej przykladzie pokazaé pod-
stawowe zalozenia estetyki i §wiatopogladu tej epoki, mozna to jednak zro-
bi¢ dopiero w ostatniej klasie gimnazjum, w dodatku z uczniami zdolnymi.

Najwlasciwszy wydaje si¢ znany uczniom kontekst postmodernistycznej
kultury popularnej, w ktérej zderzane sa z soba rézne konwencje estetyczne.
To rodzaj zabawy, wiec mozna Balladyne w punkcie wyjscia potraktowaé jako
pretekst do zabawy (np. zabawy w teatr z wszystkimi jego sztucznos$ciami
1 umowno$ciami). Nie mozna si¢ jednak na tym zatrzymywac, bo w ten sposéb
zatraciliby$Smy sens 1 cel lektury. W odpowiednim momencie nauczyciel powi-
nien przekierowaé uwage uczniéw w strong tego, co w dziele powazne. Chodzi
jednak o to, zeby uczenl sam wyciagnal wnioski: co wynika z tego, ze watki setio
(niekiedy az okrutne i bolesne) sa przedrzezniane, a z kolei z watkéw buffo
wylania si¢ powaga? Balladyna moze stac si¢ pretekstem do refleksji nad znacze-
niami zawartymi w grach konwencji, ktére proponuje wspotczesna kultura: nic
nie jest jednoznaczne, wszystko moze zosta¢ poddane interpretacji (nie zawsze
uczciwej) — przykladem jest tu kronikarz Wawel — zadaniem odbiorcy jest za-
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chowanie czujnosci 1 uwagi. Jestesmy jak Publicznos¢ z epilogu, ktéra przeciez
widzi 1 potrafi krytycznie ocenic to, co jest jej przedstawiane.

Balladyna ,,uraga ttumowi ludzkiemu, z porzadkowi i tadowi, jakim si¢
wszystko dzieje na $wiecie”. Taka jest jej wymowa. Zarazem stanowi wyraz
gry literackiej. Jej lektura powinna zmierzaé¢ do odkrycia niejednoznacznosci,
ktéra wyraza. A nawet wigcej: powinna by¢ przykladem lektury, w ktérej
czytelnik zmaga si¢ z duzym wyzwaniem estetycznym i intelektualnym. Bo
szkola interpretacji to nauka zmagania si¢ z wyzwaniami $wiata, ktory
w swej istocie nie jest jednoznaczny.
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Frightfully and Ridiculously. Balladyna by Juliusz Stowacki and Reading It at School

Balladyna by Juliusz Stowacki is a text which causes controversy as its interpretation cannot be
unequivocal — it results from the plot based on the rule of parallelism and parody as well as
its structure and its frame that is an evident sign of irony. The history of critical reception of
Balladyna demonstrates how difficult it is simply to read this drama. It can be regarded as a
quintessence of Romantic playing with conventions, but it contains many elements of pre-
-Romantic tradition and it also opens the aesthetic and worldview perspectives for modern
and postmodern literature. Such multidimensional drama is included in a core cutriculum at
lower secondary school. It is a source of difficulties for teachers and students and it is often
read in too simplified manner during the lessons. The aim of the article is to present a sug-
gestion of such attitude towards the drama that can help to discover the play of ambiguous
perspectives that is inscribed in it.

Key words: Balladyna, Stowacki, interpretation, irony, school



