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Jaki jest piesek? Sliczny.
O recepcji twérczosci Wistawy Szymborskiej
wsréd japonskich studentéw

Wiele koncepcji nauczania jezyka postuluje jak najczestsze wykorzy-
stywanie tekstow autentycznych. Tak jest w przypadku uzycia jako domi-
nujacej metody teorii komunikacji, ktéra zaklada poznanie ,,jak najszer-
szego repertuaru funkcji jezykowych (zachowan przez jezyk, aktow illo-
kucyjnych), jak réwniez (...) repertuaru zréznicowan w artykulacji wy-
powiedzi, ktére realizuja te funkcje” (Cudak 1998, 24). Opanowanie
kompetencji komunikacyjnej jest zatem dokladnie tym, co Waldemar
Martyniuk postrzega jako ,,wyksztalcenie umiejetnosci postugiwania si¢
jezykiem obcym, tak jak komunikujg si¢, uzywajac go, jego rodzimi au-
tentyczni uzytkownicy” (Martyniuk 1997, cyt. za: Cudak 1998, 24). Po-
dobne zalozenia poczyni¢ mozna opierajac nauczanie na teorii kognity-
wizmu, czyli postugujac si¢ teoria jezyka jako struktury myslenia. Wy-
chodzac z zalozenia, ze jezyk ma charakter symboliczny, dochodzi si¢ do
wniosku, ze jego centralng czescia nie jest struktura, lecz znaczenie. Ro-
muald Cudak zwraca uwage na postulaty metodyczne zwiazane z kogni-
tywizmem. Sg nimi:

konieczno§¢ wyuczania zywego jezyka, a nie formalizacji (uzy¢ idealnych)
i struktur prototypowych, zwrdcenie uwagi na metaforyczny i frazeologiczny
zasob jezyka oraz sposoby metaforyzowania pojeé¢ w danym jezyku, wyucza-
nie semantyki stfowa (i systemu) jako rozbudowanej sieci znaczeniowej, wyu-
czanie regul symbolizacji danego jezyka (Cudak 1998, 25).
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Te zalozenia sq niezwykle istotne przy probach prawdziwego 1 gltebokiego
whniknigcia w jezyk, zrozumienia jezykowego obrazu §wiata, sprawnej deszy-
fracji senséw ukrytych w metaforach i idiomatycel.

Zainteresowanie teoriami, ktére nie opieraja si¢ jedynie na strukturze jezy-
ka jest zasadne dla tego tekstu. Jego celem jest bowiem ukazanie procesu
przechodzenia od znanych i najbardziej rozpowszechnionych metod struk-
turalnego nauczania jezyka do metod kladacych wigkszy nacisk na znacze-
nie, metaforyke, wielo§¢ odczytan i réznorodnos¢ aktéw mowy. Teksty poe-
tyckie sa wlasnie tym rodzajem wypowiedzi autentycznych w danym jezyku,
ktére daja najwicksze pole do popisu w tym zakresie 1 pozwalaja si¢ deszy-
frowaé zaréwno na réznorakich poziomach wnikania w tekst, jak i na wielu
poziomach ,,zaawansowania” odczytan.

Przedmiotem mojego zainteresowania jest recepcja tworczosci Wistawy
Szymborskiej z perspektywy Dalekiego Wschodu, szczegélnie Japonii.
Odwolujac si¢ do okreslenia sposobu odbioru danego tekstu literackiego
mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze rozrézniamy rézne ,,poziomy” re-
cepcji. Trzeba zatem wskaza¢ na poziom mistrzowski, ktéry jest odczyta-
niem tekstu z perspektywy innego jezyka i kultutry, z glebokim zrozumie-
niem, tak jak ma to miejsce w przypadku doskonalych analiz tekstow
Szymborskiej dokonanych przez Tokimase Sekiguchiego (recepcija japon-
ska) czy Estere Czoj (recepcja koreaniska), ktérzy znajduja wspolng per-
spektywe myslenia polskiej noblistki i filozoféw taoistycznych. Mozna
jednak wskaza¢ na cos, co na wilasny uzytek nazywam wstgpnym pozio-
mem recepcji. Jest to rodzaj odbioru oséb, ktérych znajomosé jezyka pol-
skiego nie jest jeszcze tak doskonala jak ich mistrzéw, ktérzy nie posiadaja
tak ogromnej wiedzy 1 intuicji jezykowej, ktoérzy sa dopiero w drodze do
prawdziwego poznania kultury polskiej — a mianowicie studentéw. Ich
lektura niewatpliwie jest znacznie mniej wnikliwa, lecz nie znaczy to, ze
gorsza. Mysle, ze nalezy doceni¢ fakt, ze w ogéle podejmuja zmagania
z tak trudna materia, jaka jest poezja i na swéj sposéb prébuja ja sobie
oswoi¢ i zrozumieé. By im umozIliwi¢ jak najliczniejsze kontakty z jezy-
kiem autentycznym, a zarazem picknym poprzez wielo§¢ mozliwosci od-
czytan, dobrze jest wprowadzaé na zajecia teksty literackie.

! Najlepszym dowodem na to zdaja si¢ by¢ slowa Tokimasy Sekiguchiego, ktéry przywotujac
wykorzystany w wierszu Wistawy Szymborskiej Pochwata zlego o sobie mniemania frazeologizm
krecia robota pisze: ,Nb. poniewaz japoniski kret nie prowadzi niecnego, zwlaszcza politycznego,
dziatania i tutaj musze w przekladzie zrezygnowaé z oddania oryginalnej wymowy frazeologi-
zmu, w grze z ktoérym tak umiejetnie poetka wywraca kota ogonem” (Sekiguchi 2007, 22).
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Jak zatem wykorzystuje si¢ tekst literacki na zajeciach z obcokrajowcamir?
Mozliwosci jest tu bardzo wiele. Moze zostaé ujety jako element diachro-
nicznego ogladu literatury w procesie nauczania historii literatury polskiej,
moze stanowi¢ zrédlo wiedzy o kulturze, tradycjach, historii, obyczajowosci,
przemianach spolecznych, moze wreszcie stanowi¢ doskonaly material do
nauczania jezyka, na przykladzie ktérego utrwala si¢ wprowadzone juz
struktury gramatyczne, poszerza zasob leksykalny, wnika w zawilosci seman-
tyczne. Tekst literacki ma te niewatpliwa zalete, ze

jako akt méwienia w zasadzie nie spelnia zadnego aktu illokucji czy perloku-
¢ji. Natomiast jego istota jest to, ze potrafi inscenizowaé wewnetrzne (we-
whnatrztekstowe), skomplikowane i przebogate w swoich przebiegach sytua-
¢je komunikacyjne zaréwno w wymiarze czysto funkcjonalnym, jak i prag-
matycznym, kulturowym i spotecznym (Cudak 1998, 27).

Na wydobyciu ich wielosci polega wiasnie zadanie czytelnika. Czy jest to
zadanie proste? Niewatpliwie nie. Mowiac o wstepnym poziomie recepcji
przywolalam grupe studentéw uczacych si¢ dopiero jezyka polskiego. Ko-
nieczne s3 jednak dalsze doprecyzowania. Pragne przedstawi¢ mozliwosci
1 poziom odbioru poezji Wistawy Szymborskiej przez japoniskich studentéw
polonistyki. W ich odbiorze bariere stanowi¢ bedzie nie tylko jezyk, ale takze
brak wspélnoty kulturowej, ktéra pozwolitaby nawet, pomimo niedoskona-
tej jeszcze znajomos$ci gramatyki czy leksyki, wysnué¢ wnioski oparte na
przestankach kulturowych, historycznych, mitologicznych. Dla nich wejscie
w $wiat poetycki nowego jezyka jest ogromnym wyzwaniem i odkrywaniem
zupelnie nowych sensow, ale takze nabywaniem nowych umiejetno$ci. War-
to zatem sprawié, by proponowane teksty stawaly sie jak najbardziej auten-
tyczne dla studentéw i byly wprowadzane w odpowiednie konteksty, gdyz

kontekstualizacja tekstow, odkrywanie ich potencjatu znaczeniowego, pro-
wadzi do tego, ze stajg si¢ one autentyczne dla uczacych si¢. Wynika z tego,
ze kazdy tekst moze stac si¢ autentyczny dla uczacego sig, moze by¢ Zrédlem
hermeneutycznego przezycia, a w rezultacie prowadzi¢ do rozwoju kompe-
tencji w nowym jezyku (Martyniuk 1998, 93).

Dlaczego zdecydowatam poddac tej probie wlasnie poezje Szymborskiej?
Najwazniejszym argumentem za dokonaniem takiego wlasnie wyboru byt
fakt, ze jest to poezja wspdlczesna, ktora wykazuje znaczna blisko$¢ z mowa
potoczng, wiele w niej frazeologizmoéw, codziennej metaforyki, spotykanych



278 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2012 ¢ 2 (10)

na co dzien gatunkéw mowy. To wszystko ulatwia znacznie jej odczytanie.
Nalezy jednak od razu na wstepie poczyni¢ zalozenie, ze korzystajac z po-
zornej tatwosci odezytan poezji Szymborskiej nie damy si¢ jej zwies¢. Toki-
masa Sekiguchi pokazujac radykalno$¢ i otwarto$¢ poezji noblistki prze-
strzega przed ta pulapka wskazujac na brak hermetycznosci jej poezji.
Twierdzi, ze Szymborska

nie zmusza nas, nie odsyla do lektury poetyckich poprzednikéw i tworcow
jej jezyka. Jezeli thumacz zachecony tylko jej otwartoscia, ttumaczy te liryke,
ale nie dosiega jej radykalnych glebi, jego porazka jest pewna. To bolesne, bo
porazke poniesie takze poetka z Krakowa, ktéra nie mogla pisa¢ po japon-
sku (Sekiguchi 2007, 38).

Ta uwaga odnosi si¢ oczywiscie nie tylko do tlumaczy, cho¢ owoc ich pra-
cy pozostaje zapisany i jest przekazywany przez powielane naklady ksigzki.
Wazne jest to takze przy kazdym jednostkowym odczytaniu, jakim jest
chocby préba analizy dowolnego z wierszy na zajeciach ze studentami.

Te wlasnie probe, probe przyblizenia poezji polskiej noblistki, podjetam
podczas zaje¢ prowadzonych na polonistyce Tokyo University of Foreign
Studies. Prowadzilam wyktad, ktéry nazywal si¢ ogodlnie: literatura polska.
Moim celem nie bylo zapoznanie studentéw z historig literatury 1 jej wybit-
nymi przedstawicielami. Ze wzgledu na skromne mozliwosci czasowe (1,5
godziny tygodniowo) oraz na niewystarczajacy stopiefi znajomosci jezyka
(w wykladzie uczestniczyli studenci 3. i 4. roku, co w przelozeniu na poziomy
znajomosci jezyka mozna okresli¢ jako mieszanke od poziomu A2 do B2 — tych
najbardziej zaawansowanych bylo oczywiscie kilkoro, jesli byli w ogole), musia-
tam si¢ skoncentrowaé na zaprezentowaniu studentom wybranych fragmentow
— moim zdaniem — najciekawszych zjawisk literackich. W pierwszym semestrze
skupitam si¢ na prozie, ktérej dostownosé odeczytan znacznie ulatwia pracg
z tekstem, za§ w drugim semestrze staralam si¢ przyblizy¢ im $wiat poezji pol-
skiej 1 zacheci¢ do samodzielnych poszukiwan lekturowych.

Prace z poezja Szymborskiej podzielitam na dwa etapy. Pierwszym byla
wspolna analiza jednego z jej tekstow 1 proba otwarcia studentow na te poe-
zj¢?, drugim samodzielna lektura i préba stworzenia mini analiz. Dokonujac

2 Inspiracjq do podjecia si¢ takiego zadania byly dla mnie tomy poswigcone polskiej poezji
wydane przez Szkole Jezyka i Kultury Polskiej US w serii ,,Biblioteka Interpretacji”, gdzie
zgromadzono komentarze jezykowe, stylistyczne i kulturowe mogace utatwi¢ obcokrajowcowi
zrozumienie poszczegdlnych tekstow.
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wyboru tekstu (a pdzniej juz tekstow) do interpretacji kierowalam sie wy-
lacznie intuicja. Staralam si¢ wykorzysta¢ doswiadczenie w nauczaniu jezyka
1 literatury, by dobraé taki tekst, ktéry nie bedzie stanowil juz na pierwszy
rzut oka zapory nie do pokonania, a tym samym nie zniecheci studentéw.
Do wspolnej analizy wybralam wiec utwor Smiech. Juz tytul wiersza sprawit,
ze uczestnicy zaje¢ pozytywnie na niego zareagowali — mieli przed sobg
tekst, ktorego tytul rozumieli bez Zzadnych wyjasnien nawet ci z bardzo
skromna znajomoscia jezyka, nie bylo w nim Zadnych zawito$ci, ktére trze-
ba by rozwiklaé. Pokonanie tej pierwszej bariery sprawilo, ze studenci
z ufnoscia podeszli do analizowanego wiersza. Zastanawiajac si¢ nad tym, co
zapowiada tytul, oczekiwali tekstu radosnego, optymistycznego, przedsta-
wiajacego pozytywne momenty w czyim§ zyciu. Pilerwsze odczytanie nie
wystarczylo, bariera jezykowa byla jeszcze zbyt duza. Dopiero po drugiej
lekturze stwierdzili, Zze lepiej rozumieja. Pierwszym doswiadczeniem czytel-
niczym bylo zdziwienie wynikajace z tego, ze nie spelnily si¢ zadne z przy-
puszczen, ze tytul ich zwidédl. Zapytani o refleksje na temat tego, czego
dotyczy wiersz wypowiadali si¢ nastgpujaco: ,,to wiersz o starej miltosci,
bohaterka przypomina sobie t¢ milo$¢ z nostalgia”, ,,po przeczytaniu czuje
smutek, bo mito$¢ si¢ nie spelnita”, ,,mysle, ze ta dziewczynka miata smutne
wspomnienia”. To tylko cze$¢ komentarzy. Byly tez inne, ktérych autorzy
przyznawali si¢ do niezrozumienia lub niepelnego zrozumienia tekstu, jak
w wypowiedzi: ,,nie rozumiem za bardzo, ja — czyli kto? — wspomina swoje
dziecidstwo?”. W tych intuicyjnych na dobra sprawe rozpoznaniach moze-
my zaobserwowac kilka waznych przestanek dotyczacych analizy tego tek-
stu. Pierwsza z nich jest odszyfrowanie gry prowadzonej przez autorke ze-
stawiajaca tytul z zupelnie do niego nieprzystajacym (przynajmniej w czytel-
niczych oczekiwaniach) tematem wiersza. Wprawia to odbiorce w zaklopo-
tanie, sprawia, ze zaczyna si¢ zastanawia¢, gdzie ten oczekiwany §miech, a to
wlasnie jest doskonalym impulsem do wniknigcia w tekst, do przezycia go,
doswiadczenia. Wazny jest takze fakt niepewnosci identyfikacji podmiotu
lirycznego (ja, czyli kto?). Te zagadnienia okazg si¢ niezmiernie istotne dla
dalszej analizy. Rozpoczynamy ja od préby wskazania w tekscie konkretnych
wyrazen, ktére sprawiaja, ze odbiorca odczuwa smutek. Student od samego
poczatku jest zachecany do bezposredniego kontaktu z tekstem, do popie-
rania swych argumentéw konkretnymi odwotaniami, nie do wysnuwania
wnioskow, ktére nie maja oparcia w tekscie, by nie doprowadzaé do nadin-
terpretacji. Uczestnicy wykladu wspolnie wskazuja na takie fragmenty jak:
»czuje wesola litos¢”, , krotkie zycie”, ,kilka fotografii” ($wiadczacych
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o tym, ze niewiele zostalo), ,,zgaszone $wiatlo”, ,,zamknicte drzwi”, ,,oczy
umarlych”. Te elementy rozrzucone w calym tekscie sq potwierdzeniem
smutku, ktérego doswiadczyli juz przy pierwszej lekturze. By sprébowaé
rozwigzaé problem z identyfikacja lirycznego ,,ja” proponuje, by przesledzili
formy zamieszczonych w tekscie czasownikow. W ten sposéb opanowana
juz struktura jezyka staje si¢ punktem wyjscia do analizy, wykorzystuja wigc
zdobyta wiedze, by wejs¢ w §wiat wielo$ci odczytan i zréznicowania seman-
tycznego. Zamieszczone w tekscie czasowniki mozna pogrupowaé. Naj-
pierw pojawia si¢ forma ,bylam”, ktéra od razu narzuca dystans — obecna
ja, to nie ta dziewczynka, kt6ra bylam, studenci od razu dostrzegaja t¢ pet-
spektywe. Kolejne czasowniki sg w osobie pierwszej czasu terazniejszego:
»znam”, ,mam”, ,.czuj¢”, ,,pamietam”, ,wspominam”, ,,opowiadam” i po-
zwalajg na identyfikacje podmiotu lirycznego jako kobiety dorostej, odcina-
jacej sie od swojej przeszlosci, ale rownoczesnie z nig dobrze zaznajomione;j.
Potem pojawia si¢ relacja o ,,tej drugiej”, o tej obcej, dawnej dziewczynce.
Odre¢bno$é bytéw zostata tu zaznaczona gramatyczng forma czasownikéw:
liryczne teraz jest opisywane w czasie terazniejszym, liryczne dawniej przed-
stawione zostalo nie tylko w czasie przeszlym, ale zdystansowanie si¢ do
niego zaznaczono przez zmiang osoby czasownika. Miejsce ,,ja” zajela
»ona”, ktoéra: ,kochala si¢”, ,chciala”, ,wybiegta”, , mogla”. Ten prosty
zabieg gramatyczny przeklada si¢ na mozliwo$¢ zrozumienia tresci. Powoli
problemem przestaje by¢ to, kim jest podmiot liryczny. Dzigki wydobyciu
form czasownika staje si¢ to jasne. Narracja na tym jednak si¢ nie konczy.
Wkrada si¢ tryb przypuszczajacy wyrazony czasownikiem ,,databym”.
I znéw znajomosé gramatyki przeklada si¢ na poziom zrozumienia tekstu.
Studenci stwierdzaja, ze ,,databym” wyraza ched, ale tez brak mozliwosci, za
ktorym kryje si¢ bezradno$¢. Bohaterka dalaby swemu affer ego na kino, na
ciastko, byle si¢ go pozby¢. Warunkowos¢ trybu tym razem jednak jest
ograniczeniem, ktére na to nie pozwala. Narracja zmienia si¢ kolejny raz,
tym razem juz ostatni. Dokonuje si¢ kolejna przemiana form czasownika.
Z trybu przypuszczajacego przechodzimy do trybu rozkazujacego, a potem
znow do oznajmujacego. Ewolucji podlega zatem takze dawne ,,ja”, ktore
nie jest juz ,,nig”. Teraz staje si¢ drugg osoba liczby pojedynczej, staje si¢
»ty”, staje si¢ partnerem w dyskusji. Natretnym partnerem, ktérego nie da
si¢ pozby¢, krnabrnym, nieudzielajacym odpowiedzi. Pojawiajg si¢ formy:
»1dz”, ,widzisz”, ,,rozumiesz”, ,nie szarp”, ,,nie patrz”. Przesledzenie ewo-
lucji czasownika, stawiajace na zdobyta juz przez studentéw wiedze o struk-
turze jezyka prowokuje ich do zadawania dalszych pytan. Tym razem sa to
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juz pytania wnikajace znacznie glebiej w znaczenie tekstu. Niepokdj budza
konczace tekst ,,oczy umarlych”. Studenci odczytuja je jako umarly dziew-
czynke, umarla we wnetrzu kobiety. Przyczyny dopatruja si¢ w tym, ze ko-
bieta nie akceptuje siebie jako dziewczynki. Stawiaja teze, ze wstydzi si¢
samej siebie z tamtego okresu, w zwigzku z czym odczuwa ,,wesola lito§¢”
(bez problemu wychwytuja ironi¢ tego wyrazenia). Zastanawiaja si¢, dlacze-
go dziewczynka denerwuje kobiete i dochodza do wniosku, ze kobieta chcia-
taby by¢ kim$ innym niz dziewczynka, ale tak naprawde nie potrafi i na sku-
tek tego jest nieszczeSliwa. Checi pozbycia si¢ dawnego ja dopatruja, si¢ wla-
$nie w formach czasownikéw. Pojawiaja si¢ tez pytania o mezczyzng w tek-
$cie. A tak naprawde o mezczyzn, bo odbiorcy szybko dostrzegaja istnienie
dwéch mezezyzn: jednego, ktéry jest teraz partnerem kobiety, dla ktérego
przedstawia dawng siebie z kpiarskim dystansem, nie chcac ujawni¢ dawnych
uczuc 1 bolu, ktoéry jeszcze jej towarzyszy i drugiego — studenta, zapewne jej
niespetniong milos¢, ktérej wspomnienia towarzysza jej do chwili obecne;j.
I'w ten sposéb zamyka si¢ koto. Studenci wracaja do pytania o znaczenie
tytutu wiersza. Utwierdzaja si¢ w stusznosci swego przekonania, ze byla to
gra prowadzona przez autorke. Probuja teraz jednak zdefiniowaé, czym jest
tytutowy $miech. Widza jego dwoistosé. Z jednej strony odczytuja go jako
chec¢ zabawienia czy moze raczej rozbawienia ukochanej osoby, z drugiej zas
dostrzegaja $Smiech pokryty smutkiem, $miech przez tzy, ktory jest wyrazem
nie do konca jednak szczgsliwego zycia.

Czy taka analiza wyczerpuje wszystkie mozliwosci, czy jest pelna? Oczywi-
$cie, ze nie. Nie takie jednak bylo jej zalozenie. Celem tych zajec byta proba
pokazania tego, jak japonscy studenci radza sobie z analiza tekstu polskiej
poetki 1 jak go odczytuja. Z pewnoscia wiele z tych stwierdzen jest nieco
banalnych 1 powierzchownych. Mysle jednak, Zze w efekcie utwoér ten stat sie
zrédlem przezycia hermeneutycznego i sprawil, ze mlody odbiorca rozwinat
w sobie pewna otwarto$¢ na tego rodzaju teksty, przelamal bariere wlasnej
nieswiadomo$ci, nabyt umiejetnosci analitycznych i uwrazliwil si¢ na prowa-
dzone w wierszu gry sfowne.

W zamieszczonym w ,,Postscriptum” wywiadzie z Josifem Brodskim
(Brodski, Mitosz 1993, 15-16) stynny poeta i tlumacz wskazuje, ze najlep-
szym sposobem na nauczenie si¢ jezyka jest tlumaczenie, zwlaszcza poezji,
co pozwala wydoby¢ wielo§¢ znaczetr z jezyka, podpatrzeé¢ ukryte sensy.
Trudno si¢ nie zgodzi¢ z tym stwierdzeniem, lecz trzeba takze wyraznie
podkreslié, ze nalezy mierzy¢ sily na zamiary. Nie kazdy student, ktory ze-
chee si¢ zmierzy¢ z poezja, jest w stanie to zrobi¢ w sposob doskonaly
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i doglebny. Bogata struktura i wielo§¢ znaczeniowa tekstu poetyckiego sa
czynnikami, ktore sprawiaja przyjemnos¢ interpretacyjna wytrawnym czytel-
nikom, ale tym samym sa duzym utrudnieniem dla czytelnikéw poczatkuja-
cych. Czg¢sto dochodzi do sytuacii, kiedy student przekonany o wlasnej nie-
doskonalosci jezykowej (w poréwnaniu z rodzimymi uzytkownikami jezyka)
i umiejetnosci odczytania co najwyzej tekstow jednoznacznych i informacyj-
nych, rezygnuje nawet z proby zmierzenia si¢ z wierszem i tym samym po-
zbawia si¢ mozliwosci przezycia czego$ wyjatkowego (Martyniuk 1998, 92).
Dlatego tez uwazam, ze kazda, cho¢by najmniejsza, proba obcowania z ory-
ginalnym tekstem, kazdy wysitek podjety w celu odkrycia chocby fragmenta-
rycznych jego senséw jest bardzo wartosciowy i nalezy zachgcaé nawet po-
czatkujacych studentéw do jego podjecia, gdyz istnieje duza szansa, ze roz-
budzona w nich w ten sposdb wrazliwos¢ interpretacyjna kiedy$ zaowocuje
wspanialymi analizami, ktére ujawnia nam odlegle perspektywy, nieznane
dotad odczytania 1 pokaza tekst w zupelnie nowym $wietle. Takie postrze-
ganie zbliza do propozycji okreslenia kontekstu odbioru konkretnego od-
biorcy, ktérg Claire Kramsch nazwala , trzecim miejscem”. ,,Odbiorca ucza-
cy sie nowego jezyka wykracza poza swoj rodzimy kontekst kulturowy, nie
wchodzac jednak catkowicie w §wiat nowego jezyka, lecz odnajdujac si¢ na
pograniczu obydwu kultur tworzy dla siebie nowe, niezalezne «trzecie miej-
sce»” (Martyniuk 1998, 95). Zapraszajmy zatem wszystkich uczacych sie
jezyka polskiego, by tworzyli swe wlasne ,,trzecie miejsca”, w ktorych pola-
cza kulture polskq ze swoja wlasng w probach odczytania poezji.

A co z tytulowym pieskiem, ktéry tak naprawde w wierszu si¢ nie pojawiar?
Wspominatam juz o téznych aspektach pracy z przywolanym tekstem
Szymborskiej. Nie bylo jednak mowy jeszcze ani razu o aspekcie kulturo-
wym. Aspekt ten objawil si¢ w czasie analizy w sposéb bardzo znaczacy.
Podmiot liryczny, chcac by ukochany si¢ roze$mial, méwi: ,,wspominam
tylko jedna historyjke”. Studenci znali juz oczywiscie doskonale stowo histo-
ria. Historyjka jednak nie byta do kofica zrozumiata. Chcac szybko przybli-
zy¢ im kategori¢ deminutiva rozpisatam na tablicy ciag: piesek — pies — psi-
sko. By uchwycili réznice zadalam znaczace pytanie: ,jaki jest piesek?”.
Chorek zgodnych gloséw odpowiedzial: Sliczny!!® I w tym miejscu doszto
do spotkania szacownej noblistki z japoniska kultura mlodziezowa, ktére;

3 Tuz przed wygloszeniem tego tekstu na konferengji [referat wyglaszany byl na miedzyna-
rodowej konferencji ,,Literatura polska w $wiecie”, ktéra odbyta si¢ w dniach 5-7 maja 2011 r. —
przyp. red.] poznatam odpowiedZ na pytanie ,,jaki jest piesek?” zadane studentom korean-
skim. Okazalo sig, ze koreanski piesek jest... smaczny!
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jednym z wyznacznikéw jest okreslenie kawaii, czyli sliczny. Sliczny, uroczy,
lekki, niezobowiazujacy. Tak zdaje si¢ podmiot liryczny tekstu chciatby
przedstawi¢ opowiadang przez siebie historyjke nadajac jej pozornie banalne
znaczenie. Moze wlasnie w tym miejscu doszlo do wytworzenia owego
»trzeciego miejsca” przez moich studentéw. Zatem poezja Szymborskiej
moze by¢ kawaii dla japoniskiego studenta? Osobiscie nie miatabym nic
przeciwko temu.
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What Is a Dog Like? Lovely?
On Reception of Wistawa Szymborska’s Writings Among Japanese Students

Poetry analysis is never easy. Especially when someone’s literary output is observed and read
from a perspective of few thousands kilometers and completely different cultural and philo-
sophical background. Such situation takes place when one attempts to read Wistawa
Szymborska’s poetry in Japan. Language and literature specialists are able to trace numerous
connections between her texts and their own reading experience; but for students who have
just learned Polish and attempt to become familiar with our culture it is an outstanding chal-
lenge. They have to conquer the batrier of language, culture and poetical presentation. But
when they do that, their adventure with Polish poetty is just about to begin.

Key words: Wistawa Szymborska, contemporary poetry, contextualization, teaching second
language



