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Doswiadczenie codziennosci
w dramacie polskim po 1989 roku

Codziennos¢ i doswiadczenie to pojecia bliskie dzigki podobnemu zakre-
sowi ich desygnatéw. Codzienno$é, ktéra bez trudu okre§lamy jako rzeczy
isprawy powszednie, zwyczajne, stanowi istotna kategoric poznawcza
w réznych dyskursach humanistycznych, wlasnie ze wzgledu na traktowanie
zycia codziennego jako empirycznej, ze wszech miar dostepnej jednostkom
rzeczywistosci konkretnego ,,tu i teraz” (Kedzierzawski 2009, 17). Nietrud-
no zatem wnioskowaé, ze tzw. zwyczajne zycie — przedmiot rozwazafl an-
tropologicznych, socjologicznych czy literaturoznawczych — analizowane
jest w nawigzaniu do kategorii do§wiadczenia, czasem nawet utozsamiane
bywa z doswiadczeniem potocznym. Oba wymienione pojecia: ,,codzien-
no$¢” 1 ,,doswiadczenie” odnosza si¢ bowiem do podstawowego wymiaru ludz-
kiej egzystencii, do indeksalnej tacznosci cztowieka ze §wiatem (Nycz 2006, 13).
Jesli ‘doswiadczad to przede wszystkim ‘poddaé prébie’, ‘doznaé’, ‘dowiese,
a ‘codziennos$¢’ to ‘bliska jednostce sfera potocznych doswiadczety’, powtorzyc
warto za badaczami kultury, ze wlasnie owa pomijana niegdys i deprecjonowana
sfera nabiera zupelnie innego wymiaru: ,,jest sposobem istnienia tego, co ludz-
kie; sposobem oswajania §wiata otaczajacego, ktory funkcjonuje zawsze jako
czyj$ $wiat, zwrdcony ku innym §wiatom innych ludzi” (Borkowska 2007, s. 32).
A tym samym odgrywa niebagatelng role tak w procesie rozpoznawania rzeczy-
wisto$ci zewngetrznej, jak 1 w zwiazanej z tym konstytuciji samego podmiotu.

Rozwazania na temat do§wiadczenia codzienno$ci w dramacie polskim po
1989 roku wynikaja z dwéch podstawowych przestanek. Po pierwsze —
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z traktowania utworu dramatycznego jako reprezentacji jednostkowe-
go/zbiorowego do$wiadczenia, ktére za pomoca okreslonych konwencji
gatunkowych 1 stylistycznych uobecnione jest w réznych tekstach artystycz-
nych (por. Bolecki, Nycz 2007). Po drugie — z przekonania o (nad)obecnosci
tematoéw dnia codziennego w dramaturgii polskiej minionego dwudziestolecia.

Pierwsze lata po upadku komunizmu w 1989 roku nie przynosza zasadni-
czych przemian w repertuarze watkéw 1 tematow z zycia codziennego
w tworczosci dramatycznej. Znaczace zmiany nastepujg dopiero w drugiej
potowie lat 90. Wtedy wlasnie pojawia si¢ inny od dotychczasowego sposéb
ujecia codziennosci. Marazm i miatko$§¢ dnia powszedniego bohateréw Zzyja-
cych w peerelowskiej rzeczywistosci (czesty motyw tekstow dramatycznych
z lat 80. XX wieku) zastapiony zostal w utworach z lat 90. konfrontacja
starego 1 nowego porzadku spolecznego, zaprezentowana w wymiarze jed-
nostkowym — jako istotne doswiadczenie biograficzne postaci. Sytuacje
przedstawione w dramatach wyraznie nawigzywaly do rozumienia codzien-
nosci jako zwyklosci i utartego porzadku, ktory ,,charakteryzuje odtwarza-
nie, powtarzanie, rutyna, tradycja”!. Zilustrowane zostalo bowiem peknigcie
tego porzadku, utrata dotychczasowych punktéw odniesienia, konieczno$é
zmiany przyzwyczajen. Nowy kontekst spoteczny, zaistnialy wskutek prze-
mian politycznych i ekonomicznych, wywotal inny oglad procesu oswajania
sie jednostki ze $wiatem. Dominujacym konceptem fabularnym pozostat
kontrast miedzy §wiatopogladem bohatera a regutami obowiazujacymi
w najblizszej mu, nowej rzeczywistosci, zredukowanej zazwyczaj do rozmia-
ru rodzinnych czy zawodowych konfliktéw.

Dobrym przykladem zarejestrowania w tekscie dramatycznym aktualnych,
nowych okolicznodci dnia powszedniego bohateréw jest sztuka Pawla Mos-
sakowskiego Wieczory i poranki. Tekst, przynalezny do kregu konwencjonal-
nej dramaturgii obyczajowej, eksponujacy wielowymiarows relacje pomig¢dzy
dojrzalym mezczyzna a mtoda kobieta, ukazuje stopniowe dostosowywanie
si¢ bohatera do zmienionych standardéw obyczajowych. Nie jest to proces
atwy, bo dziatania mezczyzny, nawet rutynowe czynnosci, motywowane sq
gleboka niezgoda na sytuacje, w ktérej nie ma juz miejsca na zbuntowana

1 W moich rozwazaniach o codziennosci w dramacie opieram si¢ na rozréznieniu trzech
aspektow codziennosci: a) zwyklosé, utarty porzadek — struktura do§wiadczen, b) sfera tego,
co konkretnie naoczne i uchwytne — poziom doswiadczeni, ¢) to, co zamknigte w sobie
iskregpowane — przestrzen doswiadczen. Rozréznienie powyzsze, czesto przywolywane
w pracach analizujacych kategorie codziennosci, pochodzi z rozprawy B. Waldenfelsa, zob.
Waldenfels 1993.
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postawe 1 niepokorng twérczos¢ bylego rockmana. Historia miltosci, zapra-
wionej spora dawka frustracji bohatera, rozegrana zostala w kameralnej
przestrzeni mieszkania, w ciagu scen wieczornych i porannych rozmoéw
Andrzeja 1 Moniki. Autor zadbal o drobiazgowe tlo rodzajowe, wpisujac
w sytuacje przedstawione praktyczne czynnosci i przedmioty codziennego
uzytku. Mossakowski udzielit rowniez w swoim teks$cie zaskakujaco optymi-
stycznej odpowiedzi na zilustrowany problem pgknigcia w strukturze do-
$wiadczen, ktére pozostato dojmujacym przezyciem biograficznym giéwne-
go bohatera (i zapewne wielu Polakéw). Dramatopisarz zobrazowal sile
uczucia niemtodego juz mezczyzny, dzigki ktoérej mozna pokonaé zyciowe
zwatpienie i wskrzesi¢ zapomniang tworcza pasje.

O wiele mniej optymistyczna, choé¢ ztagodzona komediowym brzmieniem,
wersje¢ konfrontacji z nowym porzadkiem Zycia codziennego znalezé mozna
w sztuce Domana Nowakowskiego Ketchup Schroedera, zrealizowanej w Tea-
trze Telewizji w 1997 roku. Bohater tego utworu, byly poeta Klimek, po-
dejmuje prace w agencji reklamowej i — jako czlowiek sprawny w sztuce
stowa — przeistacza si¢ bardzo szybko w bogatego reprezentanta biznes
klasy. Radykalna zmiana wartosci 1 statusu bohatera zaprezentowana zostala
dzi¢ki kontrastowi dwoch stylow zycia: z jednej strony napierajacy zewszad
przepych $wiata nowobogackich, z drugiej strony — nieporadny i przytto-
czony nowsg rzeczywistoscia kolega Klimka, Rysiek, nauczyciel, ktéry nie
potrafi przystosowaé si¢ do regul gry w $wiecie markowych produktéw
i wszechobecnych reklam. Cho¢ akcja sztuki opiera si¢ na dos¢ jaskrawych
1 uproszczonych przeciwienstwach, a konflikty miedzy postaciami nie
brzmig zbyt groznie w utworze z zalozenia komicznym, przyklad ten to
jedna z pierwszych symptomatycznych préb opisania nowych doswiadczen
zycia codziennego, uwarunkowanych przemianami na rynku pracy. Sztuka
ukazuje przemieszczenie znaczen i warto$ci w kietkujacym $wiecie kon-
sumpcji. W ciagu retrospekeji pokazane zostalto, jak znacznie zmienila si¢
codzienno$¢ gléwnego bohatera; w ascetyczng przestrzen zyciows bylego
poety wdarly si¢ bardzo szybko nowe zachowania i przedmioty, oznaki ma-
terialnego dobrobytu. Powstato wiele sztuk dramatycznych, ktére portretuja
pracoholizm i mankamenty konsumpcyjnej egzystencji®. Na ogél w utwo-
rach tych nie ma juz miejsca na zadna nostalgie, na poréwnywanie przeszlosci
z terazniejszo$cia, a wiec nie ma tego negocjowania znaczen, ktore pozostaje
jeszcze dos¢ istotne w dramacie Domana Nowakowskiego. Bo autor Kezchupn

2 Obszerny przeglad dramatéw poswigconych opresyjnemu wymiarowi wspolczesnego
$wiata konsumpgji i korporacji mozna znalezé w artykule L.. Drewniaka, zob. Drewniak 2006.
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Schroedera sportretowal $rodowisko pracownikéw agencji reklamowej na
przykladzie tych, ktérym nie udalo si¢ zaistnie¢ w nowym porzadku spo-
tecznym, 1 jeszcze w perspektywie utraty — nie tylko idealéw mlodosci, ale
réwniez jakiego§ minionego, ubogiego, ale oswojonego porzadku zdarzen
i obyczajéw.

Traktowanie codziennosci jako zwyklego, utartego porzadku, w ktérym
fundamentem dzialania pozostaje odtwarzanie, powtarzanie, rutyna i trady-
cja, pozwala spojrze¢ na niektére teksty dramatyczne réwniez w perspekty-
wie ukazanej w nich konfrontacji pokolen. Warto wspomnie¢ o sztukach,
ktére tematyzuja problemy dwoéch kolejnych generacii: ,,pokolenia etosiarzy”
i ,,pokolenia sprzedawcoéw” (Cabianka 2004, 32). Ukazuja one catkowita
odmiennos¢ struktury doswiadczen poszczegdlnych bohateréw, ktérym
trudno porozumie¢ si¢ ze soba ze wzgledu na spore zmiany w ukladzie za-
chowan spolecznych i w sferze rutynowych praktyk dnia codziennego (np.
Przetarg Pawla Mossakowskiego, Transfer Stanistawa Bieniasza, Dobry adres
Wihadystawa Zawistowskiego). Sztuki unaoczniajace peknigcia w procesie
wymiany pokoleniowej Polakéw maja walor zaréwno zdarzeniowy, jak
i dyskursywny: ujawniajg konflikt $wiatopogladéw, odwzorowuja skrajnie
odmienne postawy zyciowe. W scenach konfrontacji mtodych ze starszymi
obowigzuje czesto strategia deprecjonowania minionych zdarzen. ,,Jesli
punktem odniesienia staje si¢ bezideowa terazniejszo$¢, wowczas przesztosé
heroiczna czy choéby tylko trudna zostaje zakwestionowana i sprowadzona
do poziomu niezbyt wiarygodnej anegdoty, kolejnego tgarstwa, podrobionej
biografii” (Cabianka 2004, 31). W mikrokosmosie relacji rodzinnych nie ma
na ogol ani poczucia wspoélnoty, ani akceptacii stanu rzeczy. Pozostaje ozig-
blos¢, czasem wrogo$¢, wzmagana nieprzystawalno$cia przezyc, a co za tym
idzie — zdecydowanie odmienny sposéb doswiadczania codziennosci. Dla
jednych czas obecny i dzief powszedni to moment i przestrzen wykluczenia,
dla innych — to czasoprzestrzei bezwzglednej walki o swoje interesy.
I pierwsi, i drudzy pejoratywnie postrzegaja codziennosé: jako sfere depre-
syjna 1 przestrzen doswiadczania réznych naciskéw. Taki sposéb reprezen-
tacji postkomunistycznej rzeczywisto$ci w dramacie polskim z poczatku
XXI wieku pozostaje na antypodach idyllicznej wizji codziennosci. T¢ ostat-
nia mozna przeciez réwniez utozsamia¢ z poczuciem radosci, z nobilitacja
swojskosci, z celebrowaniem urokéw dnia powszedniego.

W miar¢ uplywu czasu od przelomowych wydarzed 1989 roku zmienia si¢
zakres tematyczny nowych dramatéw. Réwnolegle do wspomnianych powy-
zej tekstow, ktore uwydatniaja kontrast pomiedzy nie tak odlegla komuni-
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styczna przeszloscia a wolnorynkows, terazniejszoscia, coraz czedciej powstaja
dramaty, podejmujace tematy biezace, znane z pierwszych stron gazet. Do-
minuje w nich codzienno$¢ rozumiana jako sfera ,,tego, co konkretnie na-
oczne i uchwytne”, sfera ,,bezposrednio dana, zwiazana z sytuacja”, a zara-
zem mozliwa do przeksztalcania (Waldenfels, 1993, 106). T¢ konkretnosé,
naoczno$¢ i aktualno$é nalezy jednak opatrzy¢ drobnym komentarzem.

Na przetomie XX 1 XXI wieku powstalo wiele dramatéw portretujacych
zaniedbane lub wrecz patologiczne relacje miedzyludzkie, w $rodowisku
spokrewnionych czy bliskich sobie 0s6b. Fala tekstéw, podejmujacych pro-
blem anomii i przemocy, zainicjowata nawet oméwienia dramatéw w nawig-
zaniu do poetyki brutalizmu (Czapliniski 2004). Powielane w utworach ob-
razki obyczajowe, nierzadko przeksztalcajace si¢ w sceny kryminalne, spro-
wadzaja, si¢ zazwyczaj do manifestacji braku porozumienia, obcosci, obojet-
nosci, agresji. Zaréwno teksty, ktére dotycza ozieblych relacji rodzinnych
(ap. Co sig dzieje 3 modlitwami niegrzecznych dzieci Anety Wrobel, Cheiatam i tylko
powiedzied Malgorzaty Imielskiej), jak 1 utwory, ktére pokazujg brutalne sceny
przemocy i zbrodni (np. Mtoda smieré Grzegorza Nawrockiego, Truposz Marka
Bukowskiego), maja charakter wybitnie deklaratywny: powstaly jako ilustra-
cja definicji, ze w kazdej relacji miedzyludzkiej moze ujawnic si¢ mechanizm
zaleznosci 1 wladzy, prowadzacy do przemocy. Upodobanie do portretowa-
nia skrajnych zachowan jako swego rodzaju codziennosci bohateréw, ktérzy
bezwzglednie traktuja bliskich i dalekich innych, prowadzi do kilku wnio-
skow o kierunku reprezentacji do§wiadczenia potocznego w tych dramatach.

Jesli chodzi o miejsce zdarzen przedstawionych, uderzajace jest zagesz-
czenie negatywnych emocji widoczne w jezyku postaci, skontrastowane
z niedookreslona, czesto pusta przestrzenig zimnych wnetrz (por. Latawiec
2010, 204)3. Dostrzegalny niedostatek przedmiotéw codziennego uzytku,
a tym samym ascetyczne, pozbawione swojskosci miejsce egzystenciji, nega-
tywnie wplywa na relacje miedzy bohaterami. Repliki postaci, najczgscie;
obojetne stwierdzenia lub pelne gniewu wyrzuty, nie ukonkretniaja zazwy-
czaj przedmiotowego kontekstu rozmowy, zminimalizowana jest jakakol-
wiek rodzajowosé. W tej specyficznej izolacji postaci przedstawionych
szczegblnej wagl nabieraja natomiast te pojedyncze rekwizyty, bez ktérych
niemozliwe okazuje si¢ codzienne funkcjonowanie bohateréw, w jednocze-
snym oddaleniu od najblizszych.

®K. Latawiec wspomina o charakterystycznym dla nowego dramatu ogotoceniu $wiata
przedstawionego z przedmiotow, ktore gwarantowaly ciaglos¢ i stabilnosé egzystencii.
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Fetysze codziennosci to oczywiscie telefon 1 telewizor, a do sztuk pokazu-
jacych monstrualne rozmiary spustoszenia, jakie wprowadzaja te przedmioty
w relacje miedzyludzkie, naleza np. Porogmawiajmy o $yciu i smierci Krzysztofa
Bizio oraz Nas trgje Marka Koterskiego. Pierwsza z nich przedstawia tréjke
bohateréw: rodzicéw i dorostego syna, ktérzy o najwazniejszych sprawach
dnia codziennego, o uczuciach, o problemach w pracy, o chorobie rozma-
wiaja przez telefon ze znajomymi, manifestacyjnie ignorujac swa wzajemna
obecnos¢ i ograniczajac wspolne obcowanie do zdawkowego, lakonicznego:
»Masz co§ do mnie?”, ,,No to lece”. W drugiej sztuce z kolei rownopraw-
nym partnerem dwojga bohateréw, Gosi i Adama, pozostaje wlaczony tele-
wizor, zrédlo fascynujacych obrazéow i komunikatéw, zwlaszcza dla znu-
dzonej kobiety. W obu przypadkach przedmiot codziennego uzytku, wprost
niezbedny dla utrzymania réwnowagi emocjonalnej postaci, staje si¢ nama-
calnym konkretem, ktéry zastepuje bliskie obcowanie z druga osoba, stop-
niowo wyplera potrzebe bezposredniej rozmowy, angazujac uczucia i myshi
postaci. Bardzo podobnych wnioskéw dostarcza sztuka Krzysztofa Rudow-
skiego Cx(@¢, ktéra przedstawia internautéw pochlonigtych rozmowami na
czacie, z pogarda i zaniedbaniem odnoszacych si¢ do zycia ,,w realu”. Roz-
mowy, niczym repliki przepisane z ekranu komputera, uwydatniaja wyizolo-
wanie bohaterow z czasoprzestrzeni ich codziennej egzystencji. Sztuka por-
tretuje uzaleznienie czlowieka od niejednoznacznych, ale bardzo wciagaja-
cych wirtualnych przyjemnosci obcowania z zagadkowym innym, ukrytym
za swym nickiem.

Jesli chodzi natomiast o skale dziatania bohateréw w sferze ich spraw co-
dziennych, dramaty ukazuja przede wszystkim konflikty, ktére mozna spro-
wadzi¢ do réznych wersji podstawowego ukladu sit miedzy postaciami, tzn.
do relacji przesladowca — przesladowany (Czapliiski 2004, 201). Znaczenia
sytuacji przedstawionych w kameralnych dramatach rodzinnych czy w in-
terwencyjnych sztukach spolecznych okazuja si¢ zazwyczaj dosé przewidy-
walne. Sporo tekstéw koncentruje si¢ bowiem na ukazaniu toksycznych
zwiazkéw miedzyludzkich, prowadzacych do calkowitego wyczerpania wig-
zi, a nawet do zbrodni. W tych dramatach, paradoksalnie, najblizsza, kon-
kretna, a zarazem najbardziej uciazliwa przeszkoda w zyciu codziennym
pozostaje drugi cztowiek. Dlatego tez przeksztalcenie sytuacji na korzysé
bohatera wigze si¢ zazwyczaj z koniecznoscia zdominowania partnera badz
z dazeniem do jego eliminacji.

Wspomniany typ sztuk dramatycznych $wietnie reprezentujg utwory: 777
Tomasza Mana 1 Zastgpstwo Malgorzaty Owsiany. Sztuka Tomasza Mana to
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ztozona z szeregu fragmentarycznych wypowiedzi postaci biografia syna,
mordercy rodzicéw. W dramacie przedstawiona zostala z pozoru normalna,
ale w ostatecznym rozrachunku — niezwykle trudna relacja rodzinna. Naj-
bardziej przejmujace w tej historii zbrodni pozostaje stopniowanie napiecia:
od wspomnieni codziennych, banalnych szczegdléw z zycia dziecka, poprzez
ascetyczne napomknienia o przemocy ojca wobec syna, az do szeregu emo-
cjonalnie nacechowanych wypowiedzi bohatera — mordercy 1 samobdjcy.
Tekst bezlitosnie obnaza prawidlowos$¢ polegajaca na tym, ze zwykly, mo-
notonny i nieco oschly tryb zycia czlonkéw tzw. porzadnej rodziny moze
zakonczy¢ si¢ niewytlumaczalnym aktem agresji.

W poréwnaniu z ascetyczng forma sztuki 777, tekst Matgorzaty Owsiany
pt. Zastepstwo wydaje si¢ konwencjonalnym dramatem rodzinnym, przypo-
minajacym — ze wzgledu na stopniowe odstanianie przeszlosci bohateréw —
sztuki Henryka Ibsena. Przedstawia ustabilizowane, rutynowe zycie co-
dzienne starszej pary, ktéra okazuje si¢ rodzefistwem, powiazanym ze sobg
nie tylko wigzami krwi, ale réwniez szantazem emocjonalnym, jaki brat stosuje
wobec podlegltej mu, kochajacej siostry. Henryk, szanowany adwokat, wyko-
rzystujac przywiazanie Ludmily — bibliotekarki, od lat manipuluje i w pew-
nym sensie ubezwlasnowolnia siostre, uniemozliwiajac jej jakikolwiek zwiazek
z innym mezczyzna. Wykreowany w dramacie stabilny obraz rodziny, w ktorej
zycie wrazliwych i wyksztalconych ludzi toczy si¢ regularnym rytmem zwy-
klych czynnosci i tradycyjnych obowigzkéw, okazuje si¢ pozorem. Unie-
wazniony zostaje przekonaniem, ze u zrédel uporzadkowanej codziennosci,
wypelnionej pogaduszkami przy herbacie, stuchaniem muzyki czy wieczorng
lektura ukochanych ksiazek, tkwi atawistyczna potrzeba podporzadkowania
sobie drugiego cztowieka.

Teksty dramatyczne, odzwierciedlajace Zycie potoczne zréznicowanych,
cho¢ zazwyczaj przecigtnych bohateréw dnia terazniejszego, zawieraja jesz-
cze jeden, bardzo istotny motyw tematyczny i/lub kompozycyjny. W wielu
dramatach zaakcentowana zostala zwyczajowa, wszechobecna praktyka
ogladania telewizji jako podstawowy element codziennej, powszedniej egzy-
stencji. Rutynowa czynno$¢ spogladania w ekran staje si¢ skladnikiem
przedstawionych sytuacji dla uwydatnienia przyzwyczajen bohateréw, dla
zobrazowania podstawowej rozrywki dnia codziennego, ale przede wszyst-
kim — w celu zaznaczenia powierzchownej, zaposredniczonej wiedzy o $wie-
cie, ktéra dysponuja postaci.

Pomyst prezentaciji bardzo powszechnej aktywnosci dnia codziennego nie
jest oczywiscie oryginalnym zabiegiem dramatopisarzy, wpisuje si¢ znakomicie
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w obszar konstatacji socjologicznych na temat voyeunryzmn kultury wspotcze-
snej. Sceny ogladania telewizji w dramacie jako gwarancja komizmu sytua-
cyjnego, projektuja niezbyt optymistyczng diagnoze: problem uprzedmioto-
wienia, oglupienia postaci, bezrefleksyjnie percypujacych przekaz ze szkla-
nego ekranu. Dobry ilustracja tego stanu rzeczy jest np. scena ze sztuki Regu-
tem dla gospodyni Wiestawa Mysliwskiego, ukazujacej niemozno$é wypelnienia
tradycyjnego obrzadku, czyli nocnego czuwania przy zmarlym (takze ze
wzgledu na przywiazanie postaci do pasywnego spedzania czasu przed tele-
wizorem). Kiedy drugoplanowy bohater dramatu, Emeryt, zdobywa si¢ na
sarkastyczna uwage na temat pochodzenia cztowieka od jednej matki, czyli
telewizji, Turystka z pelnym przekonaniem replikuje:

Turystka II: A ja bym nie umiata juz zy¢ bez telewizji. Wstaje rano, to od
razu wlaczam telewizor. Myje sig, czeszg, maluje. Wychodze do pracy, to
potem mamusia...A po poludniu, to juz calg rodzina. (...) W telewizji
wszystko jest tadniejsze. Nawet jak co$ przykrego kogo$ spotka. A tyle
si¢ wcigz dzieje. I ludzie tacy inni, Ze tu si¢ juz prawie takich nie spotka

(Mysliwski 2000, 38).

W wielu sztukach wspolczesnych pojawiaja si¢ bohaterowie, ktorzy namiet-
nie wpatruja si¢ w ekran telewizora, tracac w pewnym sensie kontakt z ota-
czajaca ich rzeczywisto$cia. Medium zawlaszcza ich emocje 1 przekonania,
zastepuje $wiat. Zycie codzienne wypelnione jest nagminng percepcja in-
formacji z programow telewizyjnych; putap doswiadczen Zyciowych postaci
stymulowany jest przez medialny news. Paradoksalnie zatem codzienno$cia
staje si¢ $wiat znany z ekranu telewizora, naoczny par excellence. Swiat w pew-
nym sensie blizszy od $wiata realnego, bo sterujacy mysleniem voyeunra po-
przez umacnianie przekonan na temat tego, co oczywiste i swojskie. Wska-
zane problemy dotycza nie tylko bohateréw przedstawionych, odnosza si¢
réwniez do sposobu reprezentacji rzeczywistosci wspolczesnej w utworach
dramatycznych (Ratajczakowa 2004). Jednym z zarzutéw wobec najnow-
szych dramatéw pozostaja uwagi o publicystycznym wymiarze tych tekstow,
powstajacych dzieki odwzorowaniu §wiata znanego z telewizji. W opinii
niektorych krytykéw dominuja w dramatach tematy obejrzane i przeczytane,
klisze medialne (Cabianka 20006). Niezaleznie jednak od tego, czy wezmiemy
pod uwage szczeg6l — jednostkowe dzialania postaci przedstawionych, czy
tez 0gé! — sposéb odwzorowania zycia codziennego w dramatach, wnioski
z lektury pozostaja oczywiste: poziom dos$wiadczent potocznych wspdlcze-
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snego czlowieka, ksztaltowany niejednokrotnie przez ramoéwke programéw
telewizyjnych, okazuje sie niebezpiecznie niezréznicowany 1 jednowymiarowy.

1 wreszcie trzeci aspekt codziennosci — ,,to, co zamknigte w sobie 1 skre-
powane”, definiowany réwniez jako przestrzen do$wiadczen (Waldenfels,
1993, 107) — ujawnia si¢ w dramaturgii najnowszej niezwykle czesto poprzez
liczne przyklady portretowania okreslonych §rodowisk spotecznych. Teksty
przedstawiaja opresyjny wymiar zycia w grupie skazanych na siebie ludzi;
wiwisekcji podlegaja zazwyczaj czlonkowie lokalnych, peryferyjnych spo-
tecznosci: blokowisk, prowincji, wsi. Te zdegradowane, zaniedbane miejsca
tworzg, depresyjna przestrzen ludzkiego bytowania. Ukazana zostaje posgp-
na, a nawet niebezpieczna codzienno$¢: bieda, zaniedbania, krzywdy czy
zbrodnie to nieodlaczne elementy zwyczajnego, powszedniego zycia postaci.
Oschte 1 okrutne relacje miedzyludzkie maja swe glebokie spoteczno-
-ekonomiczne przyczyny. Brak pracy i emigracja zarobkowa rodzicow pro-
wadza, dzieci do réznych wykroczeni, a nawet do samobdjstwa (70 pigter Ce-
zarego Harasimowicza); konieczno$¢ zaspokojenia podstawowych potrzeb
zyciowych wymusza rozne, skrajne dzialtania, jakie podejmuje samotna, bez-
robotna matka trojga dzieci (Greta Lidii Amejko); fizyczna 1 psychiczna
przemoc w rodzinie, a ponadto brak jakiejkolwiek pomocy ze strony
wspolmieszkancéw wsi doprowadzajg zrozpaczona kobiete do aktu samo-
spalenia (Yaugja i jej dzieci Marka Pruchniewskiego); stagnacja zycia w popege-
erowskiej wsi poglebia glupote zachowania i myslenia postaci (Muchy An-
drzeja Stasiuka); dostep do narkotykéw utatwia modym mieszkaficom blo-
kowisk pozorna ucieczke w $wiat kolorowych wizji — whrew przygnebiaja-
cym realiom otaczajacego ich $wiata (Komponenty Malgorzaty Owsiany);
trudne warunki i uprzedmiotowienie pracownikéw zmieniaja miejsce pracy
we wroga przestrzen represji 1 walki o byt (Sgwacgks Pawla Sali); zamkniecie
kopalni doprowadza do radykalnych zmian w zyciu mieszkadcéw zamarlego
miasta (Kopalnia Michata Walczaka). To tylko kilka z wielu przykladéw reje-
strowania w dramatach fragmentéw powszedniego zycia bohaterdéw, na
ktore sklada siec monotonna powtarzalno§é czynnosci, zapewniajacych jako
takie trwanie w beznadziei 1 poczuciu izolacji. To, co najblizsze — srodowi-
sko egzystencji tych postaci — okazuje si¢ zdegradowana, skrepowang prze-
strzenia doznawania przykrych do$wiadczen. Nie ma tu szans na zadomo-
wienie, mozliwa jest tylko oboj¢tna akceptacja ponurego rytmu wegetaciji lub
skrajne akty rozpaczy w postaci samobdjstwa.

Mozna zaryzykowaé wniosek, ze znakomita wigkszos§¢ polskich dramatéw
powstatych po 1989 roku to przyklady reprezentacji do$wiadczenia, ktére
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wiaze si¢ z przezywaniem, rozstrzyganiem, porzadkowaniem spraw co-
dziennych. Codziennos$¢ przedstawiona, niezaleznie od sposobu jej dookre-
$lenia (czy to jako utarty porzadek, czy jako to, co konkretnie naoczne, czy
wreszcie jako sfera zamknigcia w sobie 1 skrgpowania), pozostaje w tych
tekstach podstawowym, ale przytlaczajacym wymiarem egzystencji postaci.
Dominujg pejoratywne dookredlenia codziennosci, utozsamianej z trudem
zwyklego zycia, z przytloczeniem powszednioscia, z szablonem zachowan,
z objawami agresji. Zycie codzienne bohateréw sprowadzone zostalo do
stanu trwania w chorym ukladzie rodzinnym, do uzaleznienia od technolo-
gii, do wegetacji w nieprzyjaznym $rodowisku miedzyludzkim. Te podsta-
wowe determinanty egzystencji bohateréw niejako w punkcie wyjscia unie-
mozliwiaja im ustanowienie jakiejkolwick owocnej relacji ze §wiatem; rzadkie
chwile radosci nie przyslaniaja dominujacego poczucia niespelnienia, nie
tlumiq frustracji. Doswiadczenie codziennosci pozostaje prymarnym, me-
czacym doznaniem bohaterow w jakiej§ mierze uproszczonych, bo sprowa-
dzonych do skali uczestnikow zdarzen powszednich, sytuacji potocznych.

Kazdy z wymienionych przeze mnie autoréw nieco inaczej utrwala 1 wyostrza
temat, ukazujac istotne problemy spoleczne z perspektywy przygnebiajacego
zycia potocznego bohateréw. Mozna jednak wyodrebni¢ dwa zasadnicze
sposoby reprezentacji codzienno$ci w dramatach wspolczesnych. Pierwsza,
sporg grupe stanowig sztuki operujace tradycyjna konwencja nasladowcza;
sceny przedstawione aspiruja do miana lustrzanego odbicia §wiata empirycz-
nego, stanowig jaki§ wycinek rzeczywistosci zewngetrznej, w ktérym walor
opisowy splata si¢ z funkcja diagnostyczna. Przewaza kopiowanie tego, co
wyraziste 1 aktualne w przestrzeni zjawisk spolecznych, a uchwycone po-
przez typizacje zachowan postaci 1 odwzorowanie jezyka potocznego. Dru-
ga, mniej liczna grupe stanowia dramaty, w ktorych autorzy podejmujg pro-
zaiczne tematy z zycia potocznego, przeksztalcajac jednoczes$nie surowa
tkanke zdarzen powszednich w zmetaforyzowany obraz sceniczny, w skon-
densowang gre stéw (np. utwory Lidii Amejko, Mateusza Pakuly czy Micha-
ta Walczaka). Utrwalone w tych tekstach aktualne, empiryczne ,tu i teraz”
postaci nie traci waloru obrazowania zmagan bohateréw z codziennoscia,
lecz jednoczesdnie projektuje nieco inna perspektywe odbioru. W dramatach
manifestacyjnie lingwistycznych, pisanych zgodnie z przekonaniem o nie-
mozliwosci neutralnego odwzorowania §wiata, zwykle zycie bohateréw uka-
zane jest w sposob niezwykly, z wyraznym efektem obcosci.

Omawiane teksty dramatyczne przedstawiaja zatem doswiadczenie co-
dziennos$ci w ramach dwoch przeciwstawnych konwencji nasladowczych: po
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pierwsze jako bezposredni zapis spraw codziennych, niekiedy ujmujacy od-
biorce precyzja, napieciem 1 wieloznacznoscia dialogu dramatycznego. Po
drugie — jako manifestacj¢ stowotwoérezego 1 stylizacyjnego potencjatu jezy-
ka, ktéry te codzienno$¢ ujawnia, podkresla i jednoczesnie zaposrednicza.
Powstaja zatem teksty — obrazy zycia codziennego i teksty — do§wiadczenia®.
Te ostatnie jako werbalne §wiadectwa zmagania si¢ z codziennoscia, o ktérej
nie sposoéb przeciez pomyslec bez udzialu tworzacego nas jezyka.
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The Experience of Everyday Life in Polish Drama after 1989

In Polish drama published after 1989, everyday life is often presented as the fundamental
measure of the heroes’ existence. The authors present the changes in the everyday life order,
they underline oppressive and overwhelming character of common experiences, they present
difficult, aggressive interpersonal relations. For example, in many texts the unavoidable ele-
ments of the everyday life of the heroes are negligence, harms and even crimes. This way of
representing everyday life, usually based on traditional mimetic techniques, does not cteate an
idyllic image of everyday life.

Key words: drama, experience, everyday life



