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Muzyka gora?
DziesieC wydarzen teatralnych 2010 roku

Tworzac liste dziesieciu premier teatralnych, ktére odbily si¢ najwickszym
echem w srodowisku, ze zdumieniem stwierdzilem, ze potowa z nich to
spektakle muzyczne — opery i musicale. Zweryfikowalem uwaznie wlasny
wybor, ale okazalo sig, ze zadnego z tych wydarze nie mogtbym zastapic
innym o podobnym znaczeniu. W ubieglym roku zdecydowanie najciekaw-
sza polska scena teatralna byl Teatr Wielki w Warszawie. Na jego afiszu
pojawialy si¢ nazwiska rezyseréw Swiatowej rangi, a na jego scenie kameral-
nej jako tworcy operowi debiutowali najciekawsi przedstawiciele mtodego
pokolenia polskich rezyseréw. Z kolei musicalowa La/ka Wojciecha Ko-
Scielniaka zdaniem wielu krytykéw byla najciekawsza teatralna adaptacja
powiesci ostatnich lat, a premiery Nedznikdw w warszawskiej Romie nie da
si¢ pomina¢ w zadnym rankingu glosnych wydarzen teatralnych.

W 2010 roku odbyly si¢ premiery waznych spektakli Krystiana Lupy
i Krzysztofa Warlikowskiego, Nagrode Literackg ,,Nike” zdobyl dramat
(wkrétce pojawil si¢ takze na scenie), cieckawe spektakle realizowano réwniez
w teatrach prywatnych. Pomimo narzekan stolecznych recenzentéw, okazalo
sig, ze znaczna cz¢$¢ najwazniejszych wydarzen teatralnych roku miata miejsce
w Warszawie. Zadnego wielkiego hitu nie stworzyl Jan Klata (dopiero
w styczniu 2011 roku po raz kolejny zadziwil widzoéw premiera Usworn o Matce
7 Ojegygnie), nie ogladaliSmy tez zadnej premiery Grzegorza Jarzyny.

Ponizsza lista hitéw teatralnych 2010 roku to oczywiscie wybor subiek-
tywny. Staralem si¢ jednak, by znalazly si¢ na niej spektakle glosne, wazne
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oraz docenione przez krytyke oraz selekcjoneréw krajowych 1 miedzynaro-
dowych festiwali. Podaje je w kolejnosci chronologiczne;.

Persona. Ciato Simone
Rez. Krystian Lupa; prem. 13.02.2010
Teatr Dramatyczny w Warszawie

Wyczekiwana premiera drugiej czesci tryptyku Krystiana Lupy Persona zakon-
czyla si¢ skandalem. Po sukcesie Marilyn, z pamictna — i nagrodzong Paszpor-
tem ,,Polityki” — kreacja Sandry Korzeniak w tytutowej roli, w stotecznym Tea-
trze Dramatycznym zapowiadal si¢ kolejny wielki koncert aktorski, z wracajaca
po prawie czterdziestu latach na scene Malgorzata Braunek oraz Joanng
Szczepkowska w gltéwnych partiach. Ostatecznie na premierze Szczepkowska
w finalowej scenie wypigla nagie posladki — jednoznacznie pod adresem rezysera
— 1 skomentowala jego metody pracy nad tekstem: ,,Jak daleko mozna p6jsé?”.

O spigciu migdzy Szczepkowska a Lupa byto wiadomo juz przed premiera.
Aktorka z jednej strony byta zafascynowana osobowoscia oraz wizja artystyczna
rezysera, z drugiej — nie mogla zgodzi¢ si¢ z proponowanym przez niego stylem
pracy: wielomiesiecznymi probami, nie zawsze przejrzysta gra z aktorami, bra-
kiem wyraznie wyznaczonych celéw 1 zadan. Jeszcze przed premierg Szczep-
kowska zrezygnowala z etatu w Teatrze Dramatycznym, w rozmowie z Jackiem
Cieslakiem z ,,Rzeczpospolitej” wyrazala tez swoje obawy co do przedstawienia.

Premierowy skandal wywotlal prawdziwa burze, ktéra z teatralnych kulua-
réw przeniosta sie do studiow telewizyjnych, a nawet na famy prasy i serwiséw
plotkarskich. Aktorka tlumaczyla swoj gest to uzasadniajac jego spojnosc
z wizja 1 zatozeniami rezyserskimi Lupy, to podkreslajac protest przeciw ten-
dencjom ,,nowego” teatru. Lupa wystosowal o§wiadczenie, w ktérym catko-
wicie odcinal si¢ od ,,performerskiej inicjatywy aktorki”, o§wiadczenia opubli-
kowat zaréwno zespdl Persony. Ciata Simone (aktorzy podkreslali, ze od samego
poczatku byli §wiadomi metod pracy Krystiana Lupy i w pelni je akceptowali),
jak 1 sama Joanna Szczepkowska. Ostatecznie rezyser podzickowal aktorce za
udzial w spektaklu i jej role przejeta w nim Maja Ostaszewska.

Przytloczone skandalem przedstawienie mimo wszystko doczekato sig kil-
ku merytorycznych recenzji, zostalo jednak uznane za jedno ze stabszych
w dorobku rezysera. Bunt aktorki silnie wplynal na charakter spektaklu,
zwlaszcza w dlugiej ostatniej scenie, za$§ stosowana konsekwentnie przez
Lupe metoda unikania zamykania scenicznych rozwiazan oraz niedomykania
postaci sprawila, ze Ciafo Simone zostato uznane za przedstawienie pekniete,
niedokonczone, rozbite.
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Tymczasem, gdy opadly emocje 1 role Simone Weil ostatecznie przejela
Maja Ostaszewska, gdy po kolejnych prezentacjach spektakl nabral — niejako
wbrew intencjom rezysera — spojnosci, nagle czytelne staly sie najwazniejsze
zalozenia Lupy, role aktoréw dojrzaly, zas calo$¢ zaczela wyraznie wpisy-
wacé si¢ w $ciezke wytyczona samemu sobie przez najwybitniejszego wspol-
czesnego polskiego rezysera teatralnego.

Ciato Simone zaczyna si¢ w momencie, w ktérym zakoficzyla si¢ Marifyn. Nie-
moznos¢ dojscia do kreacji, stworzenia postaci, sfinalizowania teatralnej drogi,
w pierwszej czesci tryptyku byla niejako konstatacja, ktéra dokumentowala
projekcja psychicznego zalamania aktorki. Tutaj jest punktem wyjscia. Do po-
staci Simone Weil niechetnie podchodzi sam rezyser, co — rzecz jasna — prze-
klada si¢ na réwnie silne watpliwosci jego ,,alter ego” w spektaklu, czyli granego
przez Andrzeja Szeremetg Artura. Elzbieta Vogler, podkradziona Bergmanowi
aktorka, wracajaca do zawodu po trzydziestu latach nieobecnosci na scenie (nic
dziwnego, ze Lupa zaproponowal te role wlasnie Braunek), jest o wiele starsza
od Simone w chwili §mierci i takze ona do roli podchodzi z niepewnoscia,
a moze nawet wyrazna niechecia. Pierwszy akt przedstawienia to nieustajaca kon-
frontacja Artura z Elzbieta, potok mysli, refleksji, cytatéw i1 komentarzy, z kto-
rych, niestety, nic nie wynika. KKazde kolejne spotkanie rezysera i aktorki zaczyna
si¢ od stwierdzenia, ze nadal oboje — a zwlaszcza Vogler — znajduja, si¢ w punk-
cle wyjscia. Proby te wieficzy projekcja monologu Artura, ktéry réwniez jest
dokumentem bezsilnosci rezysera w podejsciu do wyznaczonego sobie zadania.

Niemal kazda scena Ciafa Simone ma charakter proby, zawsze zakoficzonej
niepowodzeniem. Sam Lupa wyraznie stara si¢, by malujaca si¢ gdzieniegdzie
spojnos¢ obrazéw maksymalnie zakidcaé, podwazad, niwelowal. Jesli oglada-
my projekcje, to okazuje si¢ niegotowa, czego nie omieszkaja komentowaé
znajdujace si¢ na scenie postaci. Po scenie plataja si¢ pracownicy techniczni,
nie pozwalajac nam powaznie potraktowaé przelomowych obrazéow spekta-
klu. W finale wspaniate kreacje Braunek i Ostaszewskiej réwniez nie wystar-
czaja, by doszto do zlania si¢ aktorki z grana przez niq postacia. Przedstawie-
nie réwnie dobrze mogloby si¢ zakofczy¢ w kazdym innym momencie.

Giuseppe Verdi: Traviata
Rez. Mariusz Trelinski; prem. 25.02.2010
Teatr Wielki w Warszawie
Jak wspomniatem na wstepie, rok 2010 nalezal w Polsce do teatréw mu-
zycznych — operowych i musicalowych. Mur, tradycyjnie oddzielajacy je od
scen dramatycznych — naruszony powaznie w poprzednich sezonach — runat
ostatecznie pod ciosami przede wszystkim Mariusza Trelinskiego, ktory
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w pazdzierniku 2008 roku po raz drugi objal dyrekcje artystyczna Teatru
Wielkiego w Warszawie. Po dwoéch premierach przygotowanych wedlug
wezesniejszych inscenizacji — Orfeusza i Eurydyki Christopha Glucka oraz Bory-
sa Godunowa Modesta Musorgskiego — w lutym 2010 roku Trelinski zaprezen-
towal wreszcie w stolicy oryginalna realizacje — Traviaty Giuseppe Verdiego.
W premierowej obsadzie wystapili Aleksandra Kurzak jako Violetta oraz An-
drzej Dobber jako Germont — §piewacy goszczacy stale m.in. na scenie nowo-
jorskiej Metropolitan Opera, od dawna oczekiwani w Operze Narodowe;.

Co ciekawe, premiera Traviaty byla sensacja nie tylko dla widzéw opero-
wych, ale réwniez dla $wiata popkultury. Trelinski jak nikt inny potrafi przy-
ciaga¢ uwage mediéw, ktore rozgrzal do czerwonosci, do udziatu w realizacji
zapraszajac tancerzy Edyte Herbus i Rafala Maseraka, znanych z telewizyjne-
go show ,,Taniec z gwiazdami”.

Tego typu podejscie mogtoby wzbudza¢ obawy, ze piarowska otoczka prze-
stoni warto$¢ — lub brak wartosci — samego dziela, na szczescie w wypadku
Mariusza Trelifskiego ryzykowne dzialania na styku $wiatéw operowego
1 popkulturowego zawsze wprzegnigte sq w stuzbe sztuki najwyzszych lotéw
i znajduja odniesienie w samym teatralno-muzycznym materiale. Tak bylo
1 tym razem. Rezyser jak zwykle zaproponowal oryginalna, nowatorska inter-
pretacije, ktéra jednak na tyle mocno byla zakorzeniona w klasycznym dziele
Verdiego, ze pod tym wzgledem nie wzbudzita wigkszych kontrowersji. Jego
Violetta od samego poczatku naznaczona byla widmem $mierci — w plerwszej
scenie pojawiata sie w trumnie, co, jak sie okazywato, byto czedcia jej popiso-
wego numeru kabaretowego. Zwiazek z Alfredem byl dla niej préba oszuka-
nia choroby i ludzkiego losu, kolejne wyzwanie rzucone $wiatu. Z kolei Alfred
(na premierze w tej partii wystapil Sébastian Guéze) mial w sobie niewiele
z klasycznego kochanka 1 byl bardziej wspoélczesnym metroseksualnym pod-
rzednym celebryta, ktérego powaga sytuaciji, w jakiej si¢ nagle znalazl, catko-
wicie zaskakiwata. Germont wreszcie przechodzil przekonujaca metamorfoze
z oburzonego ojca w pelnego madrosci wspolczujacego przyjaciela.

Te przekonujaco odegrane i — zwlaszcza w wypadku Kurzak i Dobbera —
zjawiskowo zaspiewane postaci pojawialy si¢ na scenie w nowoczesnej insce-
nizacji, ktérej centralng czescig byt wspolczesny kabaret. Oryginalnoscia po-
mystow Trelinski 1 jego scenograf — Boris Kudlicka — zaskoczyli zwlaszcza
w pierwszym akcie, w ktérym przed oczami widzéw dostownie przesuwaly sie
kolejne obrazy, wyznaczajace poszczegolne miejsca akeji. Cala ta maszyneria
nie ,,zatupywala” jednak samego Verdiowskiego materiatu, w nastgpnych
sekwencjach wycofujac si¢ zreszta w clen 1 pozwalajac rezyserowi rownie
przekonujaco rozgrywaé kameralne sceny aktu drugiego czy finatu.
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Lalka wedtug Bolestawa Prusa
Rez. Wojciech Koscielniak; prem. 27.02.2010
Teatr Muzyczny w Gdyni

Wojciech Koscielniak od premiery Hair w Teatrze Muzycznym w Gdyni
w 1999 roku wyznacza standardy polskiego teatru musicalowego. Pézniejszy
o dwa lata Sen nocy letniej zapoczatkowal odnoge dzialalnosci artystycznej
rezysera skupiong wokol repertuaru rodzimego, czego swego rodzaju
zwieficzeniem byla premiera La/ki wedlug powiesci Bolestawa Prusa.

Przedsigwzigcie to bylto niezwykle pod kazdym wzgledem. Cho¢ muzycz-
ne adaptacje powiesciowej klasyki na calym $wiecie sq podstawa repertuaru
musicalowego, w polskich teatrach muzycznych zdarzaly si¢ dotad dosy¢
rzadko. W dodatku Koscielniak wzial na warsztat jedno z arcydziel literatury
polskiej, ktérego znaczenia dla rodzimej kultury nie da si¢ przecenié. Tego
rodzaju ryzyko dotad braly u nas na siebie przede wszystkim teatry drama-
tyczne — cigzar gatunkowy kanonu literackiego skutecznie zniechg¢cal twor-
coéw musicalowych.

Lalka w adaptacji KoScielniaka jest musicalem skrojonym wedlug najlep-
szych wzorcow. Warstwa muzyczna §cisle przenika sie w niej z dramatyczng
i ruchowa, odchodzac daleko od typowego dla naszych scen modelu ,,spek-
taklu z piosenkami”. Swingujaca muzyka Piotra Dziubka dynamicznie orga-
nizuje teatralna materie, w czym wspomagaja ja znakomite teksty Rafala
Dziwisza. Calos¢ jest za$ prawdziwa feeria inscenizacyjnych pomystéw Ko-
$cielniaka, ktéry nie boi sie operowac silnym skrétem 1 proponuje widzowi
czytelne metafory, trafnie naprowadzajace go na gléwne tropy wspélczesnej
interpretacji powiesci.

Lalkami sa zatem w spektaklu nie tylko tytulowa bohaterka, ale wlasciwie
wszystkie postaci. Mechaniczne ruchy wcielajacych si¢ w nie aktoréow, znane
z innych przedstawien Koscielniaka, blyskotliwie okreslaja podstawowe rysy
charakterow: od karykaturalnego wprost Leckiego w wykonaniu Andrzeja
Sledzia, po lekko jedynie chropowatego Wokulskiego (Rafal Ostrowski).
Ten ostatni na scen¢ wchodzi zawsze z zapadni, nawigzujac do znanego
obrazu z powiesci Prusa, a schodzi z niej, wspinajac si¢ po drabinie. Uwypu-
klenie wszystkiego tego, co wiaze si¢ w oryginale z pieniedzmi i handlem, nie
pozostawia watpliwosci, ze Lalka jest dzietem ciagle waznym w naszym
kapitalistycznym ,,tu i teraz”. Jesli doda¢ do tego znakomite role aktorskie
wszystkich chyba wykonawcéw, kipiaca energia choreografic Beaty Owcza-
rek 1 Janusza Skubaczkowskiego, wysmakowana, rowniez operujaca skrotem
scenografic Damiana Styrny oraz przepyszne ekspresjonistyczne kostiumy
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Katarzyny Paciorek, otrzymamy oryginalne musicalowe widowisko, jakiego
do tej pory prézno bylo szukaé na polskich scenach.

Lalka jako pierwszy musical w historii zostala zaprezentowana na War-
szawskich Spotkaniach Teatralnych, corocznym przegladzie najciekaw-
szych polskich realizacji teatralnych. Juz samo zaproszenie jej do udziatu
w tym festiwalu odczytywano jako wyréznienie, tymczasem okazalo sig, ze
spektakl zdeklasowal wigkszo§¢ pozostatych i zostal okrzykniety wydarze-
niem przegladu.

Iannis Xenakis: Oresteia
Rez. Michat Zadara; prem. 14.03.2010
Teatr Wielki w Warszawie

Objawszy fotel dyrektora artystycznego Teatru Wielkiego, Mariusz Trelifiski
podjat jedna z ciekawszych inicjatyw swoich poprzednikéw, animujac tym
samym niezwykle interesujacy projekt na styku opery i teatru. Mowa o cyklu
Terytoria, ktérego gtéwnym zalozeniem jest prezentacja na scenie kameralnej
Opery Narodowej dziel dziewigtnasto- i dwudziestowiecznych kompozyto-
réw w inscenizacjach mlodych rezyseréw, niekoniecznie legitymujacych sie
operowym dos$wiadczeniem.

Inicjatywa ta szybko przyniosta znaczace rezultaty. W 2009 roku Barbara
Wysocka wyrezyserowala w Teatrze Wielkim Zaglade dommn Usherdw Philipa
Glassa, ktéra spotkala si¢ z entuzjastycznym przyjeciem recenzentow,
a samej rezyserce zapewnita Paszport Polityki w dziedzinie muzyki. Nato-
miast pierwszym spektaklem cyklu w nowym roku byla Oresteia Iannisa Xe-
nakisa w rezyserii Michala Zadary, operowy debiut jednego z najbardziej
obiecujacych polskich rezyseréw mltodego pokolenia.

Zadara do wyznaczonego sobie zadania podszed! nie tylko ambitnie, ale
i niezwykle odwaznie. Posunal si¢ o krok dalej niz wigkszo$¢ rezyserdéw
operowych 1 zaproponowal nie tyle ,,uwspdlczesniona” wersje Orestez, co
catkowicie nowa, autorska. Muzyka Xenakisa 1 dramat Ajschylosa postuzyty
mu do opowiedzenia... historii PRL-u. Agamemnon jest wigc u niego zol-
nierzem Polskich Sil Zbrojnych, powracajacym po wojnie do domu, Klitaj-
mestra to zwolenniczka ,,nowego porzadku”, a Orestes — mlody zapaleniec,
wigziony przez komunistyczne wladze. Chér tworzg to robotnice, to strajku-
jacy, za§ Atena przemawia glosem towarzysza Gierka. Na scenie roi si¢ od
hasel komunistycznej propagandy, chérzysci chodza w ,kufajkach” i ,,gu-
mowcach”, a za pomoca rozstawionych drabin mozna szybko przenosi¢
miejsca akcji, np. z pracowniczej stotéwki do hali fabrycznej.
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Propozycja Zadary, podparta zreszta znakomitym wykonaniem muzycz-
nym spektaklu przez wszystkie zespoly (orkiestra Teatru Wielkiego pod
dyrekeja Francka Ollu), prowokuje wiele pytan, na ktére nie zawsze fatwo
udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Czy z karkotomnego pomystu wtltocze-
nia historii opowiedzianej w trylogii Ajschylosa w zaskakujace ramy wynika
co$ wigcej, niz przeprowadzony przez rezysera i dramaturga dowdd, ze ,,ra-
czej sie da”? Czy dostrzezona przez nich analogia wzbogaca w jakikolwiek
sposob nasza recepcje klasycznego dziela oraz skomponowanej na jego
podstawie wspblczesnej opery? Tak czy inaczej powstato widowisko, ktore
zadziwialo §wiezoscig podejscia 1 oryginalnosci interpretacii, prowokujac po
stronie widowni tylez gloséw zachwytu, co oburzenia i spelniajac tym sa-
mym jedno z zatozen cyklu Terytoria.

Pawet Demirski: Byt sobie Andrzej, Andrzej, Andrzej i Andrzej
Rez. Monika Strzepka; prem. 22.05.2010
Teatr Dramatyczny w Watbrzychu

Na teatralnej mapie Polski, poza oczywistymi zaglebiami w rodzaju War-
szawy, Krakowa czy Wroctawia, od czasu do czasu wykwitaja osrodki, ktére
przeczg tradycyjnemu podzialowi kraju na kulturalne centrum i prowincje.
Przez wiele sezonéw dyzurnym przykladem takiego miejsca byla Legnica,
pozniej liczacej si¢ we wszelkich rankingach pozycji dostuzy! si¢ teatr jele-
niogdrski, od kilku za$ lat za prawdziwy teatralny cud uznawany jest osrodek
w Walbrzychu. W tamtejszym teatrze, najpierw pod dyrekcja Piotra Krusz-
czyniskiego, pozniej Sebastiana Majewskiego, debiutowali lub szlifowali
warsztat tacy rezyserzy, jak Jan Klata czy Maja Kleczewska, a obecnie trium-
fy $wieci rezysersko-dramaturgiczny tandem Moniki Strzepki 1 Pawla De-
mirskiego.

Byt sobie Andrzey, Andrzey, Andrzej i Andrze to wlasciwie manifest Strzepki
1 Demirskiego. Z jednej strony jest odpowiedzig na krytyke, z jaka spotkaly sie
ich wezesniejsze spektakle — 1 to dostowna, jako Ze arty$ci w tkanke swojego
dzieta wpletli miedzy innymi cytaty z krytycznych recenzji wlasnej tworczosci.
Z drugiej — Andrze to wykezyczane przez tworcow rozliczenie z kulturg polska
w obecnym stanie, katalog jej bolaczek w oczach Strzgpki i Demirskiego, ostra
diagnoza oraz wyraz silnie lewicowego §wiatopogladu artystow.

Punktem wyjsciowym fabuly spektaklu jest pogrzeb uznanego polskiego rezy-
sera, laureata Oskara — tytulowego Andrzeja, na ktéry stawia si¢ tzw. elita kultu-
ralna (i nie tylko) kraju. Mamy wigc starego rezysera Kazimierza, ktory przede
wszystkim zazdroéci koledze po fachu prestizowej nagrody, mamy rezysera
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$redniego pokolenia, zafascynowanego postacig Sary Kane, histeryczna aktorke,
liberalnego ministra finanséw oraz glodnego kubanskiego dysydenta. Wigkszo$¢
bez problemu rozszyfrujemy jako znane postaci polskiego Zycia kulturalnego
i politycznego. W dialogach przewijaja, si¢ tematy finansowania kultury, zapasci
polskiego zycia artystycznego, stereotypowego postrzegania dziedzictwa po-
przedniego systemu itp., co przerywaja od czasu do czasu songi. Towarzystwo
zatruwa si¢ pasztetem z gesich watrébek 1 ostatecznie solidarnie laduje w piekle.

Byl sobie Andrzg. .. jest odwazna proba podstawienia lustra hipokryzji, jaka
wedlug Strzepki i Demirskiego przesigknigte jest polskie zycie kulturalne
i polityczne. Kat ustawienia jego tafli, rzecz jasna, jest subiektywny i od-
zwierciedla wlasne poglady tworcow przedstawienia. Ich wojownicze nasta-
wienie okazalo si¢ jednak powiewem §wiezosci w gnusniejacym nieco $wiat-
ku polskiego teatru, czego efektem byl m.in. deszcz nagrdd, jaki sptynat na
ow artystyczny tandem na krajowych festiwalach teatralnych.

Hanoch Levin: Sprzedawcy gumek
Rez. Artur Tyszkiewicz; prem. 25.06.2011
Teatr IMKA w Warszawie

Pierwsza wyprodukowang od poczatku do konca przez siebie sztukg war-
szawski Teatr IMKA Tomasza Karolaka dowioédl wlasnej wyjatkowej pozy-
cji na mapie prywatnych stolecznych teatréw. Sprzedawcy gnmek Hanocha
Levina — izraelskiego autora, znanego dotad w Polsce gtéwnie dzieki Krumo-
wi, wyrezyserowanemu przez Krzysztofa Warlikowskiego — to przedstawie-
nie zwarte, §wietnie zrealizowane i umiejetnie balansujace na cienkiej linii
oddzielajacej ambitne projekty artystyczne od tzw. teatru mieszczanskiego.

Sztuka Levina ma trzech bohateréow: Belg (Aleksandra Poplawska), apte-
karke spragniong mitosci, ale i szukajaca zabezpieczenia dla prowadzonego
przez siebie zakladu, Johanana (Lukasz Simlat), urzednika, zabezpieczonego
catkiem skutecznie pod wzgledem finansowym, ktéremu jednak 6w kokon
nie pozwala przebi¢ si¢ do prawdziwego Zycia, 1 Szmuela (Janusz Chabior),
tytutowego ,,sprzedawce gumek”, zmagajacego si¢ z krepujacym spadkiem
po ojcu w postaci dziesigciu tysieey prezerwatyw. Kazda z tych trzech posta-
ci moglaby by¢ kluczem do szcz¢$cia dla pozostatych, gdyby nie nieumiejet-
no$¢ wyrwania si¢ z objeé wlasnych ograniczen, do podjecia chocby naj-
mniejszego ryzyka. Ponawiane ciagle proby koficza si¢ gdzie§ w trzy czwarte
drogi i w rezultacie bohaterom pozostaje samotnos$¢, w ktorej raczej nie-
wielkim pocieszeniem jest staba satysfakcja z powodu skutecznej obrony
wlasnego kapitaliku, interesu czy ojcowego ,,dziedzictwa”.
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Przedstawienie przesiaknicte jest muzyka, aktorzy tworza wySmienite kreakcje,
a rezyser Artur Tyszkiewicz umiejetnie steruje emocjami widzow.

Wprawdzie trudno Sprzedawedw gumek zaliczy¢ do najwybitniejszych osig-
gnie¢ polskiego teatru ostatnich sezonéw — to po prostu solidny, dobrze
zrealizowany i znakomicie grany teatr ,,$rodka” — ale warto raz jeszcze
wspomnie¢ o kontekscie, w jakim powstato przedstawienie. Karolak zakla-
dal swoja scene niejako w opozycji do zalozonego kilka miesiecy wczesniej
Teatru 6 pictro Michata Zebrowskiego, przedsiebiorstwa wlasciwie wylacz-
nie komercyjnego. IMKA, idac po cz¢éci w §lady rowniez stolecznej, autor-
skiej Polonii Krystyny Jandy, z zalozenia miala by¢ teatrem ambitnym,
z powaznym repertuarem i wyraznym profilem artystycznym. Tego typu
podejscie zaskoczylo wszystkich komentatoréw, spodziewajacych si¢ kolej-
nej farsowej scenki. Spryedawey gumek dowiedli, ze Karolak powaznie traktuje
wlasne zalozenia, co z kolei kaze przygladac si¢ co najmniej z zainteresowa-
niem nowym propozycjom warszawskiego osrodka.

Claude-Michel Schénberg: Les Misérables
Rez. Wojciech Kepczynski; prem. 25.09.2010
Teatr Muzyczny Roma w Warszawie

Od objecia dyrekeji Teatru Muzycznego Roma przez Wojciecha Kepezyn-
skiego w 1998 roku, kazda ,,duza” premiera tej sceny jest ogélnopolska sen-
sacja. Nadgoniwszy wieloletnie polskie zalegtosci i wystawiwszy $wiatowy
musicalowy kanon — m.in. Grease, Koty i Upiora w operze — w 2010 roku Roma
postawila na przebdj pokazywany juz wprawdzie kiedy$ w naszym kraju, ale
nadal dzierzacy rekord najdiuzej granego pelnospektaklowego musicalu na
$wiecie — Nedgnikow, czy raczej Les Misérables wedtug powiesci Wiktora Hu-
go 1z muzyka stynnego Claude’a-Michela Schénberga.

Warszawscy Nedznicy sa musicalows megaprodukceja, ktorej nie powstydzi-
laby sie zadna europejska stolica. Po wieloetapowych castingach wyloniony
zostal imponujacy zespol, w ktorym kroluja Janusz Krucinski jako Jean
Valjean, Y.ukasz Dziedzic w roli Javerta, Ewa Lachowicz jako Eponine oraz
Yukasz Zagrobelny jako Enjorlas. Wszyscy stworzyli przekonujace kreacje,
dowodzac po raz kolejny, ze w Polsce wlasciwie jedynie zesp6t Teatru Mu-
zycznego w Gdyni moze si¢ poréwnywac ze stotecznym.

Nedznigy zostana, zapamictani przede wszystkim jako wielkie widowisko,
pokaz najnowocze$niejszej techniki teatralnej, z jaka mieliSmy do czynienia
nad Wista. Scenografia Grzegorza Policifiskiego wykorzystuje mechanizm
ruchomych, zdalnie sterowanych platform, umozliwiajacych niezwykle dy-
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namiczne zmiany dekoracji, budowanych w poszczegélnych scenach nie-
malze na oczach widzéw. Z geometrycznymi elementami przenikaja sie
réwnie imponujace projekcje, tworzac sugestywny obraz dziewietnasto-
wiecznej francuskiej prowincji oraz zrewoltowanego Paryza.

Nedzniey, podobnie jak wezesniej Upidr w gperze, grani w Romie w systemie
eksploatacyjnym, czyli ,,do zgrania” spektaklu, byli réwniez i sa ogromnym
przedsiewzigciem promocyjnym. Kampania reklamujaca musical zaczela sie
na wiele miesiecy przed premiera i jednym z jej elementéw byly watahy
zbuntowanych ,,paryzan”, spacerujacych z francuskimi flagami po stolecz-
nym Krakowskim Przedmiesciu. Szeroko zakrojona promocja pozwala nie-
przerwanie gra¢ musical, ktéry z pewnoscig pobije nalezacy do Upiora
w gperge rekord. Tak czy inaczej, warszawscy Nedznicy sa kolejnym dowodem
na to, ze przemysl teatralny w Polsce rozwija si¢ coraz dynamiczniej, powoli
»doszusowujac” do §wiatowych standardéw.

Koniec
Rez. Krzysztof Warlikowski; prem. 30.09.2011
Nowy Teatr w Warszawie

Koniec Krzysztofa Warlikowskiego to chyba najbardziej hermetyczne z jego
przedstawien. Zlepiony m.in. ze scenariusza filmowego Nicke/ Stuff Bernar-
da-Marie Koltesa, Procesu Kaftki oraz powiesci Elisabeth Costello ]. M. Coetzee-
go, jest podroza w glab umyshu artysty, tym razem blakajacego si¢ po chy-
botliwych $ciezkach wytyczonych gdzie§ na granicy zycia i $mierci, oraz
obsesyjnie wracajacego do wlasnych lekéw, przeczud i fascynacii.

Z gaszczy splecionych ze sobg watkdéw wylania si¢ obraz Tony’ego (Jacek
Poniedziatek), bohatera dzieta Koltesa, ktéry beznadziejnosé wlasnej egzy-
stencji pracownika supermarketu kompensuje uczestnictwem w mistrzo-
stwach tafca 1 ktérego toksyczny zwiazek z matka (Stanistawa Celifiska) stanowi
lustrzane odbicie tego, co tak trafnie Warlikowski zarysowal juz kiedy$ w Krumie.
Kryzys, jaki Tony przezywa na wszystkich poziomach zycia — zawodowym,
osobistym, seksualnym — przeklada sie w spektaklu na absurd pojedynku ze
$wiatem Jozefa K. (Maciej Stuhr), bohatera Process. Watlikowski czepia si¢ tema-
tu niezawinionej winy, czgsto powracajacego w jego przedstawieniach,
iucieczki od niej chociazby w sfere wynaturzonych doznan erotycznych.
Poczucie absurdu wraca ze zdwojona sita w drugiej czesci przedstawienia,
w ktorej pisarka Elisabeth Costello (Ewa Datkowska) wrzucona zostaje
w Kafkowski §wiat bramy miedzy Zyciem 1 $miercia, ktérej przekroczenie
wymaga zdania urzedniczej relacji z wlasnych potyczek z wiara i niewiara.
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Caly ten $wiat rysowany jest na zimno — z chlodem, z dystansem. Warli-
kowski niczego nie ulatwia widzowi i raczej zdaje mu relacje ze stanu wia-
snego umystu, niz probuje wciagna¢ w budowana na scenie rzeczywistosc.
Tak jakby faktycznie znalazl si¢ w sytuacji Tony’ego, dla ktérego wejscie na
parkiet przestato juz by¢ lekarstwem na bezsens tego wszystkiego, co wokot,
sposobem okielznania wszechogarniajacego poczucia bezsilnosci.

Koniec frapuje jako dokument kolejnego etapu w teatralnym rozwoju
Krzysztofa Warlikowskiego, cho¢ nie wzbudza takiego entuzjazmu, jak po-
przednie dokonania rezysera. Mnéstwo w nim znakow zapytania, watpliwo-
$ci, naszkicowanych jedynie $ciezek. Jak kazde przedstawienie tego artysty,
byl jednym z najwazniejszych wydarzen teatralnych sezonu, niemniej pozo-
stawil pewne poczucie niedosytu, zwlaszcza w poréwnaniu z pamictna,
starszg, o rok (A)poloniq.

Mieczystaw Weinber: Pasazerka
Rez. David Pountney; prem. 08.10.2010
Teatr Wielki w Warszawie

Trudno sobie wyobrazi¢ mocniejsze uderzenie na otwarcie sezonu: war-
szawski Teatr Wielki w pazdzierniku wprowadzil na afisz Pasagerke Mieczy-
stawa Weinberga, oper¢ o obozie w Auschwitz. Rezyserowal David Pount-
ney, $wiatowy specjalista od zapomnianych dziel, ktéry réwniez w tym wy-
padku wydoby! tytul z mrokéw muzyczno-teatralnej niepamieci.

Pasazerka, ktorej kanwa libretta jest ksigzka Zofii Posmysz o tym samym tytu-
le, opowiada o spotkaniu po latach obozowej strazniczki Lisy z byla wi¢Zniarkg
Marta. T¢ pierwsza poznajemy jako zone niemieckiego dyplomaty, udajacego sig
transatlantykiem do Ameryki Potudniowej, gdzie ma obja¢ placéwke. Konfron-
tacja z widmem z dawnych czaséw zmusza Lis¢ do zwierzenia si¢ mezowi ze
swojej przesztosci. W ten sposéb rozpoczyna si¢ opowies¢ o koszmarze obozu
zaglady, w ktoérym po jednej stronie barykady staje wiasnie Lisa — zachowujaca
si¢ w wojennych realiach, wedlug wlasnej oceny, w miare przyzwoicie — za$ po
drugiej Marta, jej narzeczony, muzyk Tadeusz oraz inne wig¢Zniarki. Historie
poszczegdlnych kobiet przeplatajgq si¢ z opisem obozowej codziennosci oraz
bohaterskiego aktu oporu Tadeusza, ktéry, majac w czasie koncertu odegrac
przez komendantem obozu banalny walczyk, wykonuje na skrzypcach utwor
Bacha, rzucajac tym samym wyzwanie o§wiecimskim zbrodniarzom.

Pountney wyraznie oddziela obie rzeczywistoéci. Transatlantyk jest l$niaco
biaty, czysty, sterylny — dokladnie taki, jaka chciataby pozostaé we wlasnym
sumieniu Lisa. Retrospektywa oznacza zaglebienie si¢ w brudnym $wiecie
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Auschwitz, odtworzonym z duza doza realizmu. Rezyser decyduje si¢ na
ciekawy zableg: kazda z wieZniarek $piewa we wlasnym jezyku, co dodaje
wiarygodno$ci budowanemu na scenie obrazowi O$wigcimia. Oba $§wiaty
stykaja si¢ ze sobg w finalowym koncercie, po ktorym dowiadujemy sig, ze
w tym wypadku przebaczenie nie jest mozliwe, ze ofiara nie zrozumie, nie
usprawiedliwi wlasnego kata.

Tego typu tematyka niezwykle rzadko gosci na deskach scen operowych.
Tym wicksze wyrazy uznania naleza si¢ dyrekeji Teatru Wielkiego za podje-
cie ryzyka, zwlaszcza ze zaréwno pod wzgledem inscenizacyjnym, jak i —
przede wszystkim — muzycznym spektakl Poutneya i Gabriela Chmury (kie-
rownictwo muzyczne) udzwignal wage problematyki. Pasagerka jest kolej-
nym dowodem na to, ze Opera Narodowa szybkim krokiem zmierza ku
wyzszej lidze muzyczno-teatralnych scen Europy.

Tadeusz Stobodzianek: Nasza klasa
Rez. Ondrej Spisak; prem. 16.10.2010
Teatr Na Woli w Warszawie

Jeszcze przed szeroka polska publicznoscia Nasgq &lase mogli zobaczyé
londyniczycy. Jej swiatowa premiera odbyla si¢ w 2009 roku w angielskim
National Theatre. Rok pézniej Tadeusz Stobodzianek otrzymal za swoja
sztuk¢ Nagrode Literacka Nike. Po raz pierwszy w historii tej ostatniej wy-
rézniono w ten sposéb dramat. Tuz przed warszawska, premiera Nasge/ &lasy
jej autor objat jako dyrektor stoleczny Teatr Na Woli.

Juz to wszystko wystarczyloby, zeby na pazdziernikowa prezentacje dra-
matu widownia oczekiwala z ogromng niecierpliwoscia. Dodaé nalezy, ze
Stobodzianek w swoim dramacie poruszyl iScie sensacyjny watek — mordu
na Zydach, dokonanego w czasie 11 wojny §wiatowej przez Polakéw w Je-
dwabnem. Emocje murowane.

Spektakl w rezyserii Ondreja Spisaka wiernie poszed! za tekstem Stobo-
dzianka. Losy Polakéw i Zydéw, uczniéw tej samej klasy przedwojennej
polskiej szkoly, ukazane zostaly w oszczednej scenografii, przy ktérej trud-
no unikna¢ skojarzenia chociazby z Kantorowska Umarlq klasq. Nad szkol-
nymi fawami géruje symbol obowiazujacej w danej chwili religii czy ideolo-
gii: krzyz, sierp 1 mlot, swastyka, potem znowu sierp 1 mlot i znowu krzyz.
Postaci opowiadaja o swoich losach w trzeciej osobie, rozgrywajac jednocze-
$nie na scenie relacjonowane wydarzenia. Z czasem ubywa bohaterow, kto-
rzy jednak do samego kornica, nawet po §mierci, pozostaja na scenie, nadal
komentujac perypetie kolezanek i kolegéw. Akcja koncentruje si¢ wokodt
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loséw kilku centralnych postaci: Menachema, ktory ocalal z pogromu, po
czym wrocil do rodzinnej wioski jako ubek-méciciel, jego wybawicielki Zo-
chy, ktéra wojenne wydarzenia cisnely az za ocean, kazac wies¢ puste zycie
emigrantki, Zydéwki Rachelki i polskiego chiopa Ryska, uwigzionych
w bezsensownym malzefistwie na skutek ironicznego u$miechu Histori,
Dory i Jakuba Kaca, ofiar Jedwabnego, oraz Abrama, ktéry wszystko to
obserwuje z bezpiecznego schronienia w dalekiej Ameryce.

Postaci komentuja si¢ nawzajem, przecza samym sobie, ich indywidualne
perspektywy nakladaja si¢ na siebie, by stworzy¢ obraz splatany i niejedno-
znaczny — dokladnie taki, jaki przybraty dzieje tragicznego XX wieku.

Spektakl Spisaka i Stobodzianka nie wzbudzil entuzjazmu wszystkich, ale
z pewnodcia wywolal czy ozywil szeroka dyskusje na temat meandréw naszej
historii. Poczatkowo dosy¢ oczywisty — przypominajacy uproszczony wyklad
trudnych dziejow najnowszych Polski przeznaczony dla miedzynarodowej pu-
blicznodci — z kazda scena nabieral sily. Obraz wesela Rachelki i Ryska, w czasie
ktérego pannie mtodej Polacy w formie prezentu wreczajg zrabowane z jej wia-
snego domu przedmioty, opowies¢ o powojennych losach Menachema, okrut-
nie zarysowany kres zycia Rachelki i Ryska, prze§miewcza relacja z odzyskiwania
pamieci o Jedwabnem — te wlasnie sceny wydaja si¢ najcelniej wymierzonymi
closami w nasza poukladang wizj¢ historii 1 zmuszaja do zajecia okreslonej po-
stawy w stosunku do zarysowanych w spektaklu problemoéw.

Music Dominates? Ten Theatrical Events of the Season 2010/2011

In 2010 some domination of musical and opera theatres over dtramatic ones could be ob-
served, as these institutions managed Polish theatrical life in the most interesting way.
Pasagerka (The Passenger) by M. Weinberg directed by D. Pountney and Traviata by G. Verdi
directed by M. Trelinski in Teatr Wielki were spectacles that again demonstrated the im-
portance of this growing rank of theatrical life. Premieres of Nedznicy (Les Misérables) by C.-M.
Schénberg directed by W. Kepcezyniski in Musical Theatre Roma in Warsaw and La/ka (The
Doll) of B. Prus, directed by W. Koscielniak in Musical Theatre in Gdynia presented two
types of musical theatre in Poland: the entertaining and sophistically artistic ones. In 2010
some premieres were presented by the most famous Polish directors: K. Lupa (Persona. Ciato
Simone) and K. Watlikowski (Koniec). T. Slobodzianek's drama Nasza klasa (Our Class) was
awarded Nike Literary Prize. Some interesting events also took place in private theatres
(Sprzedawey gumek (The Rubber Merchants) by H. Levin directed by A. Tyszkiewicz in Theatre
IMKA in Warsaw) and so-called 'minor centers' (By/ sobie Andrzej, Andrzey, Andrzej i Andrze
by Strzepka and Demirski in the theatre in Watbrzych).

Key words: contemporary Polish theatre, musical theatre, drama



