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Tropem myséliwego. Echa Mickiewiczowskie
w poezji Czestawa Mitosza (i nie tylko)

W ciagu ostatnich dwudziestu pigciu lat ciggle powracajacym watkiem
w studiach nad dorobkiem literackim Czestawa Mitosza stato sie zestawianie
jego tworczosci z poezjg Adama Mickiewicza. Elzbieta Kislak w swojej roz-
prawie Walka Jakunba 3 aniotem. Cgestaw Mitosz wobec romantyegnosei zauwazyla
stusznie: ,,Porownania te [miedzy Miloszem a Mickiewiczem — K.V.H.] sa
stalym 1 tak czestym toposem miloszologii, ze az trudno je wszystkie wyli-
czy¢” [Kislak 2000, 271-272]. Nie ulega watpliwosci, iz wypowiedzi samego
Mitosza stwarzaly zyzny grunt dla takich paraleli'. Mimo iz w wielu artyku-
tach poruszajacych kwestic podobienstw miedzy tworczoscig Milosza i Mic-
kiewicza nie wykracza si¢ poza stereotypows i do$¢ powierzchowng analize
(wskazujac m.in. na wspdlne litewskie korzenie oraz na rézne zbieznosci
w zyciorysie 1 karierze literackiej obu poetow-,,wygnancéw”), niektére prace
oferuja szersza 1 glebsza analize powinowactw widocznych w poetyckich tek-
stach Mickiewicza i Milosza, zwlaszcza w zakresie ich koncepcji poezji 1 poety?.

U'W takich zbiorach esejéw jak np. Ziemia Ulro (1978) i Szukanie Ojezyzny (1994) mozna zna-
lez¢ liczne potwierdzenia glebokiej fascynaciji Milosza Mickiewiczem.

2Tak np. francuski polonista M. Mastowski [Mastowski 1987] wskazal na wiele podobiefistw
iréznic miedzy Miloszem a Mickiewiczem w zakresie romantycznego wzoru ,,poety-wieszcza”,
zestawiajac nature solarng Mickiewicza i lunarng Mitosza. Wspomniana juz E. Kislak [Kislak 2000]
omoéwila w sposéb interesujacy szeteg ciekawych aluzji do dziel Mickiewicza w poezji Milosza,
poza tym obszernie zanalizowala ambiwalentny stosunek Milosza do romantyzmu. Krakowski
miloszolog A. Fiut [Fiut 2003, 67-80] ze swej strony rzucilt ciekawe $wiatto na Mitoszowska inter-
pretacje Pana Tadensza. Odrebna monografia w calosci poswiccona stosunkowi poety do Mickiewi-
cza to Mitosz i Mickiewicg. Poegja wobec tradygi 1. Banowskiej [Banowska 2005].
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Z uwagi na taki stan rzeczy interesujace byloby podjecie dalszych studiéw
nad obecnoscia ech Mickiewiczowskich w mikrostrukturze wierszy Milosza,
by okresli¢ charakter i zakres wplywu Mickiewicza na poetyke Milosza.
W artykule tym podejmuj¢ si¢ analizy kilku konkretnych motywoéw, ktore
zaczerpnal polski Noblista z twérczosci swojego dziewigtnastowiecznego
poprzednika. Sg to: motyw ,,jadra gestwiny” (niedostepnego $rodka puszczy)
oraz zwiazany z nim motyw polowania, ktore stanowig aluzj¢ do znanego
opisu sceny polowania w czwartej ksiedze Pana Tadensza (Dyplomagia i fowy).
Wskazujac wyrazna leksykalng manifestacje tej aluzji, przedstawie symbo-
liczne funkcje obu watkéw w epifanicznej poezji Milosza i postaram si¢
réwniez usytuowaé motywy w kontekscie tych, ktére pelnia podobng funk-
cje w tworczosci poety, ale majq inne, intertekstualne odniesienia.

Zanim jednak przejde do analizy watku polowania i jadra puszczy w okre-
Slonych wierszach Milosza, nalezy zaznaczy¢, ze nie posiadaja one jedynie
Mickiewiczowskich inspiracji. Motywy te maja réwniez odniesienia do r6z-
nych faktéw z biografii Mitosza. Jak czytamy w Rodzinneg Europie, ojciec
Noblisty byl zawzigtym mysliwym3. Sam poeta wykazywal takze od dziecin-
stwa zainteresowanie myslistwem, fascynacje Swiatem natury, a szczegolnie
tajemnicami pierwotnych lasow*. Z zainteresowaniami tymi wiaza si¢ takze
mlodzienicze lektury poety. Do ulubionych ksiazek mtodego Milosza naleza-
ty powiesci amerykanskich autoréw, np. Thomasa Mayne’a Reida i Jamesa
Fenimore’a Coopera, po§wigcone ogromnym lasom i polowaniu, a takze
popularne woéwczas polskie powiesci jak np. Lato lesnych ludzi Zofii Rodzie-
wiczowny, Na tropie pryyrody 1 W pusgezy Whodzimierza Korsaka, Nasg las

3 Zob. Mitosz 2001a, 48-49: ,,Méj ojciec nie mial Zadnej zdolnosci do kariery ani do robienia
pieniedzy, to jest brak mu bylo broni potrzebnej do walki z ludZmi, poza tym wszelka intryga
inawet taktyka, stosowana, zeby osiagnaé osobiste cele, wydawala mu si¢ czyms$ nieszlachet-
nym. Jezeli natrafial na podstep i chytrosé, po prostu wylaczal si¢ z gry i szukal pracy gdzie
indziej. Natomiast walka z przeciwnosciami natury podniecata go i upajata, bo byla przygoda.
Wychowat si¢ na niezwykle popularnych w Cesarstwie ksiazkach Mayne Reida i Matryata. Dzika
Syberia w niczym nie ustegpowala Alasce i pétnocy Kanady, przystrajala si¢ dla niego w powab
romantyczny. Nie troszczyt si¢ o zarobek, ale o uzywanie Zycia — co streszczalo si¢ w oblicze-
niach konstrukeji mostéw 1 w jak najdtuzszych wedréwkach, jak chocby rzeka Jenisej, nastepnie
zaprzegami rendw i pséw do ujscia tej olbrzymiej rzeki do oceanu. Dolaczata si¢ do tego na-
mictno$¢ mysliwska. Byl dobrym strzelcem i1 nie moégl si¢ tu uskarza¢ na brak terendw.
W Gérach Sajariskich polowat na jelenie, na dzikie gesi w tundrze za kotem polarnym”.

4 Tak np. czgsciowo autobiograficzna powies¢ Milosza Dolina Issy zawiera liczne opisy scen
mysliwskich w litewskiej puszczy, w ktérych bierze udzial mlody bohater powiesci, Tomasz
Dilbin. Zob. takze druga cze$¢ poematu Mitosza Gdzie wschodzi stoiice i kedy apada, pt. Pamiet-
nik naturalisty [Milosz 2004a.
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7 jego mieszaricy Bohdana Dyakowskiego oraz Sobdl i panna J6zeta Weyssen-
hoffa>. Znaczacym faktem wskazujacym na specjalne zainteresowanie Mito-
sza polowaniem jest dostowne powtérzenie — chociaz w metaforycznym
znaczeniu — tytulu kalendarza polowan Korsaka Rok myshiwego jako tytutu
swego znanego dziennika.

Jak sie jednak okazuje, gtéwnym Zrédlem inspiracji motywu polowania
i tajemniczego $rodka puszczy w poezji Mitosza jest przede wszystkim Pan
Tadensz. Zastanawiajace jest, ze Mitosz w swych licznych wypowiedziach na
temat roli motywu polowania w swojej tworczoscl nie wspomina o epopel
Mickiewicza, cho¢ — jak zauwaza Aleksander Fiut — Pan Tadensz jest niewat-
pliwie jednym z nielicznych dziel, ktére ciagle powracaja w réznych auto-
komentarzach Noblisty. Wybitny znawca poezji Milosza jednoczesnie
twierdzi, ze w samych wierszach tego poety trudno znalez¢é konkretne od-
niesienia do epopei Mickiewicza: ,,Na temat Mickiewiczowskiego arcydzieta
Mitosz wypowiadat si¢ wielokrotnie, ale aluzji do niego pozostawil w swoich
wierszach zastanawiajaco niewiele” [Fiut 2003, 67]. Twierdzenie to mozna
chyba zakwestionowad, poniewaz blizsza analiza poezji Milosza pozwala
odkry¢ sporo réznych nawiazan do Pana Tadensza, ktére spelniaja w niej
bardzo istotne funkcje. Rézne wyrazenia, stowa lub metafory, bedace do-
stownymi lub prawie doslownymi cytatami z dzieta romantycznego poety,
sg zwykle tak doskonale wkomponowane w stylistyke i obrazowos¢ wierszy
Milosza, ze na pierwszy rzut oka rzeczywiscie trudno zauwazy¢, ze pocho-
dza one z obcego tekstu. W opisie niedostepnosci jadra puszczy (mateczni-
ka) w czwartej ksiedze Pana Tadensza, jednym z wyeksponowanych w nim
elementéw sa ,,male jeziorka, trawg zaroste na poty™

Dalej co krok czyhaja, niby wilcze doly,
Mate jeziorka, trawg zarosle na poly,

5\X Innym abecadle poeta twierdzi: ,,Podobaty mi si¢ powiesci Tomasza Mayne Reid o przy-
godach mlodych myéliweéw i naturalistbw w Ameryce, w ktérych obok nazwy kazdego
zwierzecia czy ptaka podana jest nazwa lacifiska. Linneusz ze swoja klasyfikacja narzucit to
przyrodnikom. Czytalem Nasg las i jego mieszkaricy Dyakowskiego, wkrétce Whodzimierza
Korsaka powies¢ dla mlodziezy Na fropie przyrody i jego kalendarz polowan Rok myslivego.
Uwielbialem tego autora. Od tego przeszedlem do naukowych ksiazek ornitologicznych.
Postanowiltem nauczy¢ si¢ lacifiskich nazw wszystkich polskich ptakéw — i nauczyltem sie.
Nieunikniona faza byla lektura Lata lesnych ludzi Rodziewiczéwny i marzenia o rezerwacie
nietknietej przyrody. Na lekcjach, nie stuchajac, co tam bebni nauczyciel, rysowatem w zeszy-
tach mapy mego idealnego padstwa, w ktérym tylko lasy, a zamiast drég kanaty dla komuni-
kacji czétnem” [Milosz 1998, 119-120]. Zob. tez: Mitosz 2000, 297 oraz Milosz 1990, 7.
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Tak gl¢bokie, Ze ludzie dna ich nie dosledza
(Wielkie jest podobienistwo, ze diably tam siedza).
[Mickiewicz 1998, 493—-4949]

Jesli uwaznie czytamy opis drogi wiejskiej prowadzacej ,,do domu ze szko-
ly”, w poczatkowym wierszu znanego wojennego poematu Mitosza Swiat
(poema naiwne), dostrzegamy wyrazna aluzje leksykalng do zacytowanego
zdania pochodzacego z opisu Mickiewiczowskiego matecznika:

Tam, gdzie zielona $ciele si¢ dolina

I droga, trawg zarosta na poly,

Przez gaj debowy, co kwitnaé zaczyna,
Dzieci wracaja do domu ze szkoly
[Swiar (poema naiwne), Mitosz 2001b]

Wida¢ tutaj, jak doskonaly cytat ukazujacy obraz dzikiej puszczy w dziele
Mickiewicza sluzy w utworze Mitosza okresleniu drogi w litewskiej wiosce,
oddalonej od cywilizacyjnego centrum, w ktorej takze kréluje jeszcze natura.
Ten krotki fragment z poematu Swiat jest przykladem wyrafinowanej strate-
gii intertekstualnej w poezji Noblisty”. Autor ,,poematu naiwnego” niewat-
pliwie znal cate fragmenty Pana Tadensza na pamie¢ i trudno dostrzec, na ile
$wiadomie pojawialy si¢ czasem w jego wierszach aluzje lub cytaty z epopetl
Mickiewicza. Zawsze jednak, postugujac si¢ nimi, uzyskiwal poeta doskona-
ly efekt artystyczny.

Przykladem zwiazkéw poezji Milosza z Panem Tadenszem sa nie tylko
obecne w niej luzne elementy leksykalne i stylistyczne zaczerpnigte z tego
dziela, ale takze nawiazania do niektorych szerszych jego watkdéw i moty-
wow. Jak sie wydaje, najbardziej znaczacym przykladem inspiracji, jakie
czerpal Mitosz z Pana Tadensza, sa motywy polowania i niedostepnego jadra
puszczy, posiadajacego w poemacie Mickiewicza rézne okreSlenia — ,;ma-
tecznik”, ,,jadro gestwiny” czy ,.knieja”.

Przypomnijmy tu opis matecznika, czyli jadra gestwiny w czwartej ksiedze
Pana Tadeusza, Dyplomagia i fowy, ktérego poczatek brzmi nastepujaco:

6 Wszystkie cytaty z Pana Tadeusza wedtug tego wydania; w kolejnych przypisach podaje
tylko numery stron.

7 Nie bez znaczenia jest tu, oczywiscie, fakt, Ze caly poemat zostal napisany w duchu Pana
Tadensza, o czym czesto pisali krytycy i interpretatorzy Swiata. Por. Van Heuckelom 2000.
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Kt6z zbadal puszcz litewskich przepastne krainy,
Az do samego $rodka, do jadra gestwiny?
[479-480]

Nalezy przypomnied, ze opis matecznika posiada w dziele Mickiewicza nie
tylko realistyczny aspekt, ale i symboliczny wymiar. Matecznik jest symbo-
lem /locui amoeni, ziemskiego raju, idyllicznego miejsca, gdzie rzadza tylko
prawa natury. Jest to kraina nieskazona przez zlo, gdyz nie ma do niej do-
stepu cztowiek 1 stworzona przez niego cywilizacja:

Mysliwiec krazy koto puszcz litewskich toza,
Zna je ledwie po wierzchu, ich postad, ich lice,
Lecz obce mu ich wnetrzne serca tajemnice:
Wies¢ tylko albo bajka wie, co si¢ w nich dzieje.
[482-485]

Miejsce to zamieszkuja wylacznie zwierzgta, zyjace w bratniej zgodzie
i harmonii. Nie ma tam konfliktéw i walki jak w spoteczefistwach ludzkich:

Slychad, Ze tam w stolicy, miedzy zwierzetami
Dobre sg obyczaje, bo rzadza si¢ sami;

Jeszcze cywilizacja ludzka nie popsuci,

Nie znaja praw wlasnosci, ktéra swiat nasz kléci,
Nie znajg pojedynkéw ni wojennej sztuki.

Jak ojce zyly w raju, tak dzi$ Zyja wnuki,

Dzikie i swojskie razem, w milosci i zgodzie,
Nigdy jeden drugiego nie kasa ni bodzie.
[542-549]

Ow tajemniczy obszar puszczy jest niedostepny dla czlowieka i nikt go
dotychczas nie zbadat:

Szczesciem, cztowiek nie zbladzi do tego ostepu,
Bo Trud i Trwoga, i Smier¢ bronia mu przystepu.

Czasem tylko w pogoni zaciekle ogary,
Wpadlszy niebacznie mi¢dzy bagna, mchy i jary,
Wnetrznej ich okropnosci razone widokiem,
Ucicekaja skowyczac, z obtakanym wzrokiem;

I dlugo potem, r¢ka pana juz glaskane,

Drza jeszcze u nég jego strachem opetane.
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Te puszcz stoteczne, ludziom nie znane tajniki
W jezyku swoim strzelcy zowia: mateczniki.
[556-565]

Jak czytamy, dotarcie do wnetrza matecznika stwarza liczne niebezpie-
czefistwa, ktérych cztowiek nie zdota pokonac i nie powinien si¢ o to starac.

Motyw Jocus amoenus pojawia sic w poezji Milosza w réznych konfigura-
cjach, posiada rézne symboliczne aspekty i jest nosnikiem waznych refleksji
poety. W jego wierszach czesto wystepuja obrazy jakiego$ nieprzeniknione-
go miejsca w ogromnym lesie, ktérych opis nawiazuje wyraznie do opisu
matecznika w epopei Mickiewicza. O niewatpliwej inspiracji motywu /locus
amoenus, majacej swe zrédto w Panu Tadenszu, w tworczoscei Mitosza $wiad-
cza juz same nazwy owej idyllicznej krainy, bedace w jego wierszach cytata-
mi z Mickiewiczowskiego opisu, np.: ,matecznik”, ,gestwina”, ,knieja”
1 najczesciej wystepujace okreslenie ,,jadro gestwiny”.

Przytoczone wyzej okreslenie w poezji Mitosza spotykamy po raz pierw-
szy w Traktacie poetyckim (1958 r.). W czasie pierwszego pobytu Milosza
w Ameryce fascynujacy $wiat amerykanskiej natury przypominal mu bujng
przyrode litewska, a takze, prawdopodobnie, podania o niedostepnych miej-
scach w litewskich puszczach, z ktérych — nawiasem moéwiac — czerpal za-
pewne takze Mickiewicz w opisie matecznika:

Ameryka jest dla mnie dopelnieniem
Podan dziecifistwa o jadrze gestwiny.
[Traktat poetycki, Mitosz 2001b]

Motyw niedostgpnego miejsca w ciemnym lesie, gdzie w idyllicznej jedno-
$ci 1 harmonii zyja zwierzeta, wystepuje takze w napisanym w kilka lat po
Traktacie poetyckim cyklu Na trabach i na cytrge [Mitosz 1965]. Motyw ten pelni
tutaj istotng funkcje. Dziesiata czg¢§¢ cytowanego utworu stanowi opis wy-
dobywajacej si¢ z pod$wiadomosci sennej wizji. Jest to obraz samego ,,§rod-
ka gestwiny”, ,,matecznika”, ,lasu duzego i bezpiecznego”, w ktérym prze-
bywa czlowiek w niezmaconej jednosci z innymi bytami. Okreslenia ,,srodek
gestwiny” 1 ,,matecznik” stanowig tu jednoznaczng aluzj¢ do Mickiewiczow-
skiego opisu jadra puszczy, w ktérym panuje zgoda miedzy stworzeniami,
niezaklécona przez cywilizacje. Motyw $rodka gestwiny w cyklu Na #trqbach
ina ¢ytrze stanowi poczatek rozwazan poety, do ktérych powraca w calej
swej tworczosci, na temat pierwotnej (erotycznie nacechowanej) jednosci
wszystkich bytéw, dramatu rozdarcia tej jednosci, pojawienia si¢ napigcia
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pomiedzy ,,ja” a ,,innym”, np. me¢zczyzng a kobieta, a takze na temat dazenia
czlowieka do odzyskania owej jednosci. Oto fragment opisu sceny wewnatrz
ciemnego lasu, w ktérym panowata pierwotna jedno$é¢ bytéw, lecz z nasta-
niem $wiatla nastgpilo ich nagle rozdzielenie:

W jednym wspolnym $nie ludzi mieszkaja wlochate zwierzeta.

Jest to las duzy i bezpieczny, a kazdy kto tam wejdzie czolga si¢ az do
rana samym $rodkiem gestwiny.

Matecznikiem niedosi¢galnym dla przedmiotéw z metalu, ogarniajacym jak
ciepla i glgboka rzeka.

Wszyscy sa czworonozni, ich uda raduja si¢ natrafiajac na mickkosé
borsuko-niedzwiedzia i rézowe jezyki liza sier§¢ wzajemnie.

Odczute ze zdumieniem jest ,,ja” w biciu serca, ale tak szerokie, Zze nie
wypelni go cala ziemia z jej wiosna i latem.

Ani pilnujaca innej esencji skéra jego czy jej nie postawi granicy.

A potem, w jarym S$wietle, podzieleni na mnie i ciebie, bosa stopa
prébuja kamykow posadzki.

Dwunodzy, jedni na prawo, drudzy na lewo, wkladaja pasy, podwiazki,
spodnie i sandaty.

I posuwaja si¢ na swoich szczudlach teskniac do lesnego domu, do
niskich tuneli, do wyznaczonego im powrotu w to.
[Na trabach i na ¢ytrze, Mitosz 1965]

Poczucie jednosci i harmonii, jakiej doznaja ludzie 1 zwierz¢ta w ogrom-
nym lesie, koficzy si¢ wraz z nastaniem $wiatla. Ludzie dostrzegaja w ,,jarym
$wietle” swa nagos¢ i odrebnosé. Nastapil rozdzial na ,ja” 1 ,,innego”, ko-
biet¢ i mezczyzne. Zostal takze zachwiany kontakt miedzy ludZmi — ,jedni
na prawo, drudzy na lewo”. Zerwanie z jednoscig i zyskanie §wiadomosci
wlasnej odrebnosci przez czlowieka staje si¢ podstawa powstania cywilizacji.
Nagi dotad cztowiek, widzac swa innos$c¢, zaczyna si¢ przyoblekaé w ubranie,
ktére jest jednym z przejawéw kultury. Znika jego bezposredni zwigzek
z ziemia — chodzi na szczudlach, nie dotyka posadzki. Pan Tadeusz nie sta-
nowi jednak jedynego intertekstualnego pokrewiefstwa tego fragmentu.
Caly opis nastepstw, jakie wywolalo rozproszenie ciemnodci przez Swiatto
w ogromnym lesie, wykazuje, jak si¢ wydaje, intertekstualne zwiazki z biblij-
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nym opisem raju, w ktérym czlowiek, zrywajac przez grzech jednos¢ z Bo-
glem, dostrzegl swa nagos¢ 1 innosé.

Jak sobie przypominamy, w przytoczonym fragmencie opisu matecznika
przez Mickiewicza, zgodnie z ideq zawarta w ludowej legendzie, romantycz-
ny poeta ostrzega $miatka-mysliwego przed zapuszczeniem si¢ w glab kniei
i checig poznania jadra gestwiny®. Ostrzezenie to posiada takze metaforycz-
ng dymensje. Wyraza przekonanie, ze czltowiek nie ma prawa poznania ta-
jemnicy §wiata natury, gdyz moze wprowadzi¢ don pierwiastek niszczacego
ja zta. W poezji Milosza spotykamy si¢ z manifestacja zupelnie innej niz
w dziele Mickiewicza postawy wobec owego symbolicznego jadra puszczy
kryjacego tajemnice. Poeta wyraza niepohamowane pragnienie dotarcia do
jadra gestwiny, bedace odbiciem ogdlnego ludzkiego dazenia do odkrycia
tajemnicy bytu. W sposéb metaforyczny dazenie to w poezji Noblisty wyra-
za motyw polowania. Poeta staje si¢ niezrazajacym si¢ niczym mySliwym,
podejmujacym ogromny trud, by dotrze¢ do ukrytego gdzie§ locui amoeni —
w celu poznania sensu istnienia, esencji bytéw, catkowitej prawdy oraz od-
zyskania pierwotnej jednosci i osiagniecia petnego szczescia. Wysitek pod-
miotu, zmierzajacy do osiagnigcia tego celu, przedstawia czgsto obraz biegu
przypominajacy poscig za zwierzyng, ktéry — jak zobaczymy — w pdznej
tworczosci okresla poeta explicite jako polowanie.

To wytrwale poszukiwanie jadra gestwiny przez poete odbywa si¢ w otaczaja-
cym go $wiecie natury. Mito$¢ (Eros) do jej wabiacego pigkna, jej ciagla obser-
wacja i kontemplacja budzi nadzieje, ze w koficu nastapi odkrycie owego scho-
wanego w gestwinie rajskiego miejsca, ,,gdzie nie ma tesknoty”. Motyw dazenia
do odkrycia tej ferrae incognitae wystepuje na przyklad w Pamietniku naturalisty
wchodzacym w sklad poematu Gdzre wschodzi stoiice i kedy zapada (1974 t.):

Eros to byl, ktory splatat nam girlandy z kwiatéw 1 owocow,
Lite zloto saczyl ze dzbana w zachody i wschody stofca.
On to prowadzil nas miedzy stodkie krajobrazy

Nisko nawislych gatezi u strumieni, wzgoérz tagodnych,

I wabilo nas echo dalej, dalej, kukulka obiecywata

Miejsce gdzie nie ma tesknoty, w gestwinie schowane.

|Gdzie wschodzi stoice i kedy zapada, Mitosz 2004a]

8 Warto tu zwrdci¢ uwagg, ze nieco podobne ostrzezenie przed niebezpieczenistwami, ktére
stwarza zapuszczenie si¢ w glab kniei, znalazto si¢ w Swiecie, m.in. w wierszu Trwoga, zawiera-
jacym szereg aluzji leksykalnych do cytowanego opisu matecznika w czwartej ksiedze Pana
Tadeusza (,trwoga”, ,knieje”, ,,wilcze przepascie”).
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Nie bez znaczenia jest tu réwniez fakt, ze motyw ,,srodka gestwiny” u Mito-
sza czgsto wpisuje si¢ w scenerie aktu seksualnego. Aczkolwiek konotacje te sa
w pewnej mierze juz obecne u Mickiewicza (wyidealizowany ,,matecznik” jako
uciele$nienie nieskazonej przyrody, swoistej Matki-Rodzicielki), Milosz rozwija
ich potencjal erotyczny w bardziej sugestywny sposob. Z perspektywy meskiego
podmiotu wierszy Milosza, dotarcie ,,mysliwego” na nieskazone fono przyrody
(,,matecznik”) czesto utozsamia si¢ z powrotem na tono kobiety rodzicielki
(,,;macica”). Ciekawy splot takich erotycznych motywow przedstawia na przy-
ktad wiersz Heraklit z tomu Krd/ Popiel i inne wiersze (1962 t.):

Swoi we $nie i sobie juz tylko oddani,

7 mitoscia do zapachu zniszczonego ciala,

Do centralnego ciepta pod wlosem pubicznym,
Z kolanami pod broda, wiemy zZe jest Wszystko
I tesknimy daremnie. Swoi, wigc zwierzgcy.
[Heraklit, Mitosz 2001b]

Podobny watek, tym razem bez wyraznych erotycznych aluzji, spotykamy
w pdzniejszych utworach Mitosza. W wierszu Dalsge okolice z tomiku pod tym
samym tytutem (1991 r.) poznawczy wysiltek poety symbolizuje obraz codzien-
nego porannego biegu przez ,le$ne panstwa”, ,do jadra gestwiny”, ,,gdzie
wszystko bedzie prawdziwe”. Poeta wypowiada tu t¢ samg nadzieje, ze kiedys$
wreszcie bedzie mu dane osiagniecie catkowitej wiedzy i absolutnej prawdy:

Jak wtedy, kiedy budzito mnie kwakanie, geganie ptactwa na folwarku
I jaskrawe slofice wzywato do biegu

Boso, po jeszcze mokrym czarnoziemie Sciezek.

Czyz nie tak samo po latach zrywalem si¢

Co ranka, wiedzac, ze mam do odkrycia wiele

W lesnych panstwach, ktére umie narysowac pioéro,

Ze dosiegne jadra gestwiny, gdzie wszystko bedzie prawdziwe?
Zawsze tylko z nadzieja, ze na pewno jutro.

[Dalsze okolice, Mitosz 2003]

Symboliczne obrazy poscigu za sensem $wiata maja w poezji Milosza nie
tylko egzystencjalny, ale i epistemologiczny wymiar — wyrazaja nie tylko
ludzkie dazenie do osiagnigcia doskonatego szczescia, ale i do posiadania
catkowitej wiedzy dotyczacej wlasnej egzystencji i otaczajacego $wiata oraz
poznania prawdy. Motywy jadra gestwiny oraz polowania na tajemnice §wia-
ta majg zatem kluczowe znaczenie w tzw. epifanicznej poezji Milosza,
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z ktérej zaprezentowatem powyzej krétkie przyklady®. Poeta spodziewa si¢
dotrze¢ do jadra gestwiny w pelnej zachwytu wizualnej kontemplacji (kobie-
cego) pickna $wiata, w czasie ekstazy, podczas ktérej oczekuje naglego ob-
jawienia, ,,epifanii”, ukrytej dotad tajemnicy. Oto jeszcze jeden fragment
z epifanicznej poezji Milosza, obrazujacy to pragnienie objawienia:

Ten wrzask ptakéw za oknem kiedy witajg ranek,

I na podlodze jarza si¢ pregi, teczujace, Swiatla,

Albo horyzont z linia falista u styku brzoskwiniowego nieba
[i ciemnoniebieskich gor —

Czyz to nie bylo od wiekdw, tak jak jest dzisiaj, wzywane,

Niby tajemnica, ktdra, jeszcze chwila, a nagle si¢ odstoni,

I stary artysta mysli, ze cale zycie tylko wprawial reke,

Dziert wigcej, a wejdzie w sam $rodek jak do wnetrza kwiatu

|Poznanie dobra i 3ta, Mitosz 2004b]

Jak wynika z tego wiersza, oczekiwana epifania jest dla poety wazna nie
tylko w sensie egzystencjalnym i epistemologicznym, ale takze dla realizacji
istotnych zadanl poezji. ,,Stary artysta” nie tylko czeka i wierzy, ze zostanie
mu w koficu objawiona prawda o rzeczywistosci, ale Zze bedzie réwniez
w stanie wyrazi¢ ja w poezji. Jak wiadomo, istotnym zadaniem poezji jest
wedltug Mitosza ,,widzie¢ i opisywac”, zgodnie z przyjeta przez niego dewiza
inspirowana przez arcydzielo Mickiewicza [por. Van Heuckelom 2004, 21—
32]. ,,Widzie¢” oznacza jednak nie tylko zobaczy¢ realny aspekt rzeczywisto-
$ci, ale takze esencje rzeczy i ostateczna prawde. Dopiero wéwezas poeta
spelnia swe zadania, gdy jest w stanie przedstawi¢ rzeczywisto$¢, w ktorej
»wszystko bedzie prawdziwe”. Te zasadnicze idee wypowiedzial Milosz
w zacytowanym wyzej wierszu Pognanie dobra i 3ia, ktérego juz sam tytul jest
aluzja do wilasciwego czltowiekowi pragnienia posiadania catkowitej prawdy.

Motywy jadra gestwiny i polowania na zamknigta w niej tajemnice $wiata
powracaja w tworczosci Mitosza od jego wezesnych wierszy powojennych
az do ostatnich utworéw. Zajmuja one centralng pozycje¢ przede wszystkim
W jego epifanicznej poezji 1 sa jednym z najwazniejszych nosnikow jej przekazu
w zakresie kwestil egzystencjalnych, epistemologicznych, jak i koncepcji poezji.
Oba te motywy ulegajq jednak w poetyckiej tworczosci Mitosza pewnej ewolu-
cji. W jego epifanicznych wierszach napisanych w okresie powojennym symbo-
liczne polowanie na esencje rzeczy i prawde, przedstawiane czesto jako (mysliw-

9 Na temat funkeji epifanii w poezji Milosza pisza J. Bloniski [Bloniski 1985, 205-228] 1 A. Fiut
[Fiut 1998, 35-47].
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ski) bieg do ,,jadra gestwiny”, wpisane zostalo w otientacj¢ poety skierowana ku
zmystowemu $wiatu — $wiatu pigciu zmyslow!l. Artysta spodziewa si¢ odkrycia
tajemnicy w momentach kontemplacji pickna ziemskiego $wiata, ktore uznaje za
zrédlo objawienia. W swej pdznej tworczoscl stary poeta wyraza nadzieje na
objawienie juz tylko w rzeczywistoéci pozaziemskiej. W wierszu Ocgy podsu-
mowuje jak gdyby swoje dotychczasowe poszukiwania jadra gestwiny i polowa-
nie na esencje¢ w rzeczywistym wizualnym $wiecie przy pomocy dwojga oczu,
ktére nazywa ,krélewskimi ogarami’:

Szanowne moje oczy, nie najlepiej z wami.
Dostaje od was rysunek nieostry,

A jezeli kolor, to przymglony.

A bylyscie wy sfora krélewskich ogarow,

Z ktérymi wyruszatem niegdy$ o poranku.
Chwytliwe moje oczy, duzoscie widzialy
Krajéw 1 miast, wysp i oceanéw.

Razem witalismy ogromne wschody slofica,
Kiedy szeroki oddech przyzywal nas do biegu
Po $ciezkach, na ktérych podsychala rosa.
[Oezy, Mitosz 2009]

Konstatuje, Ze jego poscig za niedosigznym sensem §wiata przez obserwa-
cje widzialnego dobiega kofica. Skatrzy si¢ na oplakany stan swoich oczu,
ktéry utrudnia mu wizualng percepcje. Wyraza tez swoje rozczarowanie do
rzeczywistosci:

Oddalam si¢ powoli od jarmarku $wiata

I zauwazam w sobie jakby niecheé

Do matpowatych strojow, wrzaskow, bicia w bebny.
[Oezy, Mitosz 2009]

W innym swoim utworze z pdznego okresu, Zimie, poeta wyznaje:
Wielkie bylo polowanie z ogarami na sens niedosi¢zny Swiata.

I teraz gotéw jestem do dalszego biegu
O wschodzie stonica za granicami §mierci.

10 Por. wypowiedZ Milosza: ,,Mlodociane marzenia o wyprawach »na tropie przyrody« nie
spelnily sig, a jednak zostalem mysliwym, cho¢ innego rodzaju: moja zwierzyna byt caly swiat
widzialny i zycie poswigcitem préobom uchwycenia go stowami czy tez trafienia go stowami”
[Mitosz 1990, 8].
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Juz widze gorskie pasma w niebiafiskiej kniei
Gdzie za kazda esencja odstania si¢ esencja nowa.
|Zima, Milosz 2004b]

Sedziwy artysta nie wyrzeka si¢ bynajmniej swego dazenia do ,,niedosi¢z-
nego sensu” i prawdy. Jest ciagle gotéw do dalszego polowania, do ,,dalsze-
go biegu”. Terenem jego penetracji nie jest juz jednak ,,jadro gestwiny” wi-
zualnego, zmyslowego $wiata, lecz pozaziemska knieja w ponadczasowe;j
dymensji wschodu stofica, w ktorej oczekuje objawienia. Widzimy wigc, ze
znaczenie motywu tajemniczego $rodka puszczy zasadniczo si¢ tutaj zmie-
nia. Niedostepna knieja nie jest juz usytuowana w rzeczywistosci zmystowej,
lecz niebiafiskiej 1 w niej poeta odbywa swe polowanie.

W péznych wierszach doznania epifaniczne wpisane sa zatem w inny wy-
miar, w wizj¢ zycia po §mierci. Stary pisarz dostrzega, ze liczne ograniczenia
jego ludzkiej kondycji nie pozwolilty mu dotrze¢ do istoty $wiata i ludzkiego
bytu oraz do prawdy przy pomocy zmystéw. Nabiera on coraz wigckszego
dystansu do tego, co ziemskie. Oczekuje ostatecznej eschatologicznej epifa-
nii w §wiecie pozaziemskim, gdzie bedzie mogl spotkac si¢ z transcendencja
i poznaé zastonieta dotychczas przed jego oczyma tajemnice. W obu anali-
zowanych juz péznych epifanicznych wierszach posluguje si¢ poeta nadal
symbolika i metaforyka nawiazujaca do opisow puszczy i polowania w Panu
Tadenszu, lecz nadaje im nowa dymensje semantyczna.

Symbolika motywow jadra gestwiny i polowania odsytajaca do Pana Tadeu-
sza nie jest jednak jedynym nos$nikiem idei Milosza przedstawionych w ni-
niejszej analizie. Motywy te usytuowa¢ mozna w szerszym kontekscie ich
poetyckich synoniméw w jego tworczosci. Fascynujace poete locus amoenns
symbolizuje nie tylko wnetrze puszczy, lecz takze inne wnetrza: kwiatu, wy-
pelnionej $wiattem perly, Swietlista sale Swiatyni oraz inne przestrzenie, ktore
réwniez posiadaja zwykle swe intertekstualne powiazania. Poza tym, podobnie
jak Mickiewiczowski matecznik, owe tajemnicze ,,wnetrzne” przestrzenie
zwykle sa przedstawiane przez poete jako ,,typowo kobiece” miejsca, do kté-
rych prébuje dotrzeé ,,typowo meski” podmiot liryczny wierszy Mitosza.

Whnetrze kwiatu jako symbol Zerrae incognitae w tworczosci Mitosza wyste-
puje np. w wierszach Prgy piwoniach i w Pryypowiesci o makn 7z poematu Swiat.
Whnetrze kwiatu piwonii w utworze Prgy piwoniach w pogladowej lekeji matki,
ktéra w formie przypowiesci stara si¢ wyjasni¢ dzieciom panujacy w $wiecie
porzadek, jest symbolem z gbry wyznaczonego przeznaczenia kazdego bytu:
kwiat piwonii jest ,,dany zuczkom na mieszkanie”. We wnetrzu tego kwiatu
mozna jak gdyby odczytac tajemnice calej z gory zalozonej celowej 1 pelnej
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sensu struktury §wiata. Podobnie makéwka w wierszu Pryypowiesé o makn jest
symbolem celowo zorganizowanego kosmosu. Motyw wnetrza kwiatu obecny
jest takze w zanalizowanym juz wierszu Poznanie dobra i 2fa, a takze w utworze
Linnaens z Dalszych okolic (gdzie wystepuje motyw ,,tajemniczego wnetrza tulipa-
na”). W Portretach sukien z tomiku Kroniki tajemniczy charakter wnetrza kwiatu
zwigzany jest wyraznie z erotycznie nacechowana opozycja kobieta — mezczy-
zna: kobieta jest tutaj okreslona jako ,,istota sekretna jak wnetrze kwiatu”.

Kolejnym (tym razem religijnie nacechowanym) symbolem jest motyw
wnetrza ,,wiecznej perly” w péznym wierszu Mitosza Dante. Motyw ten ma
wyrazne intertekstualne powigzania z dzielem Dantego Boska Komedia.
W utworze tym nawiazuje Milosz do trzeciej czgéci dziela Alighieriego —
Paradiso, w podobny sposéb jak do Pana Tadensza w omawianych wczesniej
utworach epifanicznych. ,,Wieczna perta” w wierszu Dante symbolizuje na-
znaczone kobiecoscig miejsce, w ktérym dokonuje si¢ spotkanie 1 zjedno-
czenie cztowieka z transcendencja. Poeta przedstawia tu konfrontacje $wia-
topogladu wspdlczesnego czltowieka poddanego supremacji nauki z pogla-
dami cztowieka Sredniowiecza, ktére reprezentowal Dante:

Tak nie mie¢ nic. Ni ziemi, ni otchtani.

Obracajace si¢ kolo sezonow.

Ludzie pod gwiazdami

Ida i rozwiewaja si¢

W pyt podobny gwiezdnemu. Molekularne maszyny
Pracujg bezblednie, samoczynne.

Lilinm columbianum otwiera swoje tygrysio pregowane kwiaty,
Ktére zaraz kurcza sie w kleista maz.

Drzewa rosng pionowo, prosto w powietrze.

Alchemiku Alighieri, tak daleko

Od twego tadu ten lad niedorzeczny,
Kosmos, ktéry podziwiam i w ktérym gine,
Nie wiedzac nic o duszy nie$miertelnej,
Zapatrzony w bezludne ekrany.

[Dante, Mitosz 2004b]

Metafizyczny aspekt uniwersum stal si¢ dla dzisiejszego cztowicka wyzna-
jacego tzw. poglad naukowy czyms§ iluzorycznym. Uznaje on wprawdzie, ze
istnieje pewien porzadek, ale nie zywi juz przekonania, ze jest on celowo
zaplanowany, nie uznaje transcendencji, uwaza, ze Swiat jest wpisany jedynie
w uniwersalne prawo przemijalnosci materii.
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Wspolczesny czlowiek tak samo jednak jak cztowiek z innych epok ludz-
kiej przesztosci pragnie w sposéb ,,przyrodzony”
miaru swej egzystencji. Whrew naukowym teoriom tgskni on za powrotem
do boskiego $wiatla:

transcendentalnego wy-

I tylko, jak dla ciebie, jedno jest prawdziwe:
La concreata e perpetua sete,

Nam pryyrodzone i stafe pragnienie

Del deiformo regno — bogoksztaltnej strefy,
Krainy czy krélestwa. Bo tam jest m6j dom.
Nic na to nie poradze. Modlg si¢ o $wiatlo,
O wnetrze wiecznej perly, eferna margarita.
[Dante, Mitosz 2004b]

W koncowej strofie wiersza Dante przestrzefn wypetniona $wiatlem, z kto-
rej cztowiek zostal jak gdyby wyrwany i do ktérej pragnie powréci¢ jak do
swego prawdziwego domu, przedstawia poeta, zapozyczajac niektére ele-
menty z opisu pozaziemskiego Swiata w Boskig/ Komedii. Ilustruje to przyto-
czony fragment:

Beatrice in suso, ¢ io in lei guardava; Beatryks w niebo, a ja w urodziwa

e forse in tanto in quanto un quadrel posa  Twatz jej patrzalem. Jako grot pocisku

e vola e da la noce si dischiava, Tkwi w sedni, ledwo Ze pchniety cigciwa,
giunto mi vidi ove mirabil cosa Jam nagle w dziwnym zawisnat zjawisku:
mi torse il viso a sé; e pero quella Wzrok mi porwalo; wigc ona, co do dna
cui non potea mia cura essere ascosa, Przeglada dusze w jednym mysli blysku,
volta ver’ me, si lieta come bella, Spojrzata na mnie pickna i pogodna.

‘Drizza la mente in Dio grata,” mi disse, ,,LPodzigkuj — rzekta — Dobroci Przedwiecznej,
‘che n’ha congiunti con la prima stella.” Oto planeta pierwszym niecbem wlodna”.
Parev’a me che nube ne coprisse Wtem mi¢ ogarnat jakby obtok mleczny:
lucida, spessa, solida e pulita, Tuman blyszczacej, gestej, zbitej bieli,
quasi adamante che lo sol ferisse. Skrzacej jak klejnot w poswiacie stoneczne;.
Per entro sé I'etterna margarita W te wiekuista perle my wplyneli:

ne ricevette, com’acqua recepe Tak woda promien stoneczny polyka,
raggio di luce permanendo unita Ale pod ostrzem jego si¢ nie dzieli

[Alighieri 2000, 374]. [Alighieri 2003, 324-325].

Dante opisuje tu $wietlisty obtok, ktéry nazywa ,,wiekuista perla”, ogar-
niajacy go wraz z jego ukochana. ,,Wiekuista perla” (w oryginalnym wloskim
brzmieniu eferna margarita) jest zatem miejscem zjednoczenia z transcenden-
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cja, wnikni¢cia w boskie §wiatto. Owa boska przestrzen, do ktérej ma na-
dziej¢ wejs¢ czlowiek, nazwana jest tez w wierszu Milosza deiformo regno
(,,bogoksztattna strefa”), co stanowi rowniez dostowny cytat z Paradiso.

To zjednoczenie z boskim pierwiastkiem okreslaja w przytoczonym fragmen-
cie Boskig komedii dwa stowa: congiunti 1 unita. Motyw owego wejscia w jednosé
w wierszu Milosza posiada — jak si¢ wydaje — szerszy semantyczny zakres niz
w dziele Dantego, co jest zwiazane z jego intertekstualnymi koneksjami takze
z innymi utworami. W wierszu Noblisty chodzi nie tylko o zjednoczenie z bo-
skim $wiatlem, ale takze o problem zakl6cenia relacji miedzy poszczegdlnymi
bytami, miedzy ,,ja” 1 ,,ty”, ktéry podejmowal juz we wezesniejszych utworach,
jak rowniez o ludzkie pragnienie przekroczenia bariery tego podziatu, zwlaszcza
zlikwidowania rozdarcia miedzy kobieta a mezczyzng. Ten ostatni problem
w analizowanym utworze znajduje swéj wyraz w opisie sceny w tazience:

Patrzg na nia, cielista w zielonkawej wodzie.
Nie na nia, na powszechna, nam odjeta, nagosc,
Od ktorej oddzieleni, przebywamy obok.

[Dante, Mitosz 2004b]

We fragmencie tym tatwo zauwazy¢, podobnie jak w cytowanym urywku
Na trabach i na cytrze, niewatpliwe odniesienia do sceny w raju opisanej
w Ksigdze Rodzaju. Adam 1 Ewa, spostrzegajac swoja nagosé, ze wstydem
uswiadamiaja sobie swojg innos¢. Symboliczne znaczenie wnetrza perly
w wietszu Dante jako miejsca, gdzie ma nastapi¢ zlikwidowanie przeci-
wieistw miedzy mezczyzng 1 kobieta, ich prawdziwe wejscie w jednosé,
sugeruje dostowne przytoczenie z Paradiso wloskiego slowa wmargarita
i umieszczenie go na konicu ostatniego zdania utworu, zapewne w celu pod-
kreslenia jego specjalnego znaczenia. Margarita oznacza bowiem, jak wiemy,
nie tylko perle, lecz takze imi¢ kobiety. To, ze podmiot liryczny — mezczy-
zna — prosi o wejscie do wnetrza margarity, mozna w kontekscie podwojnego
znaczenia tego stowa oraz w kontekscie sceny w tazience odczytaé nie tylko
jako wyraz tesknoty czlowieka za zjednoczeniem ze swym boskim zrédiem,
lecz takze za zlikwidowaniem podzialu miedzy poszczegdlnymi bytami,
a zwlaszcza miedzy mezezyzna 1 kobieta!!. Za takim aspektem interpretacii
motywu wnetrza perly w wierszu Dante przemawia tez m.in. fakt szerokiego

11 Ciekawe jest to, ze wloskie stowo margherita réwniez odnosi si¢ do gatunku kwiatu (ja-
strun), co znowu wiaze si¢ z czgsto wystepujacym w wierszach Mitosza utozsamianiem ko-
biecosci z kwiatami.
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wymiaru intertekstualnego, jaki posiada imi¢ Margarita. Wystarczy tu wymieni¢
znang postac kobiety — Malgorzaty z Fausta Goethego. Obiekt idealnej mitosci
Fausta jest ucielesnieniem wiecznej kobiecosci, Das Ewig Weibliche.

Motyw wejscia do idealnego (mocno naznaczonego kobiecoscia) miejsca
spotykamy takze w péznym wierszu Milosza pt. Sala. Meski podmiot lirycz-
ny tego utworu przedstawia senng wizje przestrzeni, do ktérej wstgpuje po
$mierci. Jest to wnetrze §wiatyni w formie olbrzymiej sali:

Droga wiodla mnie prosto do §wiatyni

Notre Dame, cho¢ nie bylo w niej gotyku.
Odrzwia-bramy zamknigte. Wybratem t¢ z boku
Nie do gtéwnego budynku, do skrzydla na lewo,
Z miedzi jaskrawozielonej, szczerbatej u dotu.
Pchnatem. I wtedy objawila si¢

Sala zdumiewajaco olbrzymia, w cieplym $wietle.
Wielkie posagi siedzacych kobiet-bogin

W udrapowanych szatach, znaczyly ja rytmem.
Objat mnie kolor jak wnetrze liliowobrunatnego kwiatu
Niebywatych rozmiardw. Szedtem mwolniony

Od trosk, wyrzutéw sumienia i lekow.
Wiedzialem, Ze tam jestem, cho¢ dopiero bede.
Obudzitem si¢ spokojny, myslac, Ze ten sen
Odpowiada na moje czgsto stawiane pytanie:
Jak to jest z przekroczeniem ostatniego progu?
[Sala, Mitosz 2009]

Swiatynia Notre Dame (,,Nasza Dama”) nie jest paryska katedra (,nie bylo
w niej gotyku”). Podmiot liryczny wiersza to niewatpliwie chrzescijanin, ktory
w poczuciu winy i pokuty oraz aktu pokory nie wkracza do $wiatyni gtéwna
brama, lecz bramg, uszkodzona — ,,szczerbatg u dotu” — prowadzaca do boczne;j
nawy. Wnetrze $wiatyni wypelnione jest cieptym kolorowym $wiattem, ktére
obejmuje podmiot liryczny, podobnie jak w Paradiso $wiatto wiecznej margarity
obejmuje Dantego i Beatrycze. W utworze tym dostrzec mozna takze specjalny
aspekt owej boskiej przestrzeni i specjalny aspekt zjednoczenia si¢ z nia.
W §wiatyni Notre Dame wypelnionej $wiatlem stojg ,,posagi kobiet-bogin”.
Sugeruje to, ze boski element posiada tutaj przede wszystkim atrybuty Zeniskie.
Osobg wkraczajaca w boska sfer¢ jest natomiast mezczyznal2. Meski pod-

12 Jezeli analizowany wiersz usytuujemy réwniez w szerszej intertekstualnej perspektywie,
biorac pod uwage takze pisma metafizyczne Oskara Milosza, to odczytamy w nim nawiazanie
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miot liryczny wchodzi nareszcie w utracona jedno$¢ z transcendencja, prze-
famujac réwnoczes$nie najbardziej dramatyczny dla niego rozdzial miedzy
pierwiastkiem meskim a zefiskim i osiaga szczes$cie. Dokona¢ si¢ to jednak
moze dopiero po $§mierci. Znamienne jest réwniez to, ze wkraczanie pod-
miotu lirycznego do tajemniczej przestrzeni naznaczonej kobiecoscig po raz
kolejny wywoluje skojarzenia z wnetrzem kwiatu (,,Objal mnie kolor jak
wnetrze liliowobrunatnego kwiatu / Niebywatych rozmiaréw”).

Jak wynika z cytowanych utwordw, zerrae incognitae — tajemnicze nieznane
przestrzenie — s3 czgsto powracajacym motywem w poezji Milosza. Czlo-
wiek pragnie do nich wkroczy¢, by osiagnaé wiedze¢ i petne szczescie. Miej-
sca te, poza zanalizowanymi motywami, posiadaja w poezji Mitosza takze
inny metaforyczny wyraz. Sa to np.: ,,miejsce niewzruszonego posiadania”,
»ziemia obietnicy”, ,,miejsce prawdziwe’:

A biegnie si¢ i zegluje z archipelagu na archipelag w nadziei, Ze jest
gdzie§ miejsce niewzruszonego posiadania.
Na trabach i na cytrze, Milosz 1965

9

Za kazdym zakretem otwierala si¢ przede mng ziemia obietnicy,
[Rseki, Milosz 2003]

I szukali$my odtad miejsca prawdziwego.
|Ogrid Ziemskich Rozkoszgy, Mitosz 2004b]

Jak wynika z powyzszej analizy, motywy idealnej krainy bedacej przedmio-
tem odwiecznej tesknoty czlowieka posiadaja w poezji Milosza rézne intertek-
stualne inspiracje. Mozna stwierdzi¢, ze zaczerpnicte z czwartej ksiegi Pana Ta-
densga motywy polowania 1 jadra gestwiny sa jednymi z najwazniejszych no$ni-
kéw przekazu Mitoszowej epifanicznej poezji, szczegélnie w zakresie refleksji
dotyczacych kwestii egzystencjalnych i eschatologicznych, a takze zadad poezji.
Motywy te pelnia réwniez wazne funkcje w ksztaltowaniu artystycznych
srodkéw w tej odmianie jego tworczoscl. Stanowig one podstawe jej obra-
zowosci, symboliki i metaforyki, decyduja o wielkiej poetyckiej ekspresji.

do pojeé conjunctio 1 arcanum, ktére powracaja w metafizycznych dzielach tego francuskiego
poety [Mitosz 1985, 44]. Powrét do Boga po $mierci pojmowany jest przez autora Les Arcanes
jako zjednoczenie meskiego i Zeriskiego elementu. Meski element u O. Milosza reprezentuje
to, co boskie, a zeniskie to, co ludzkie. W wierszu Czestawa Milosza jest odwrotnie. Temu, co
boskie, przypisuje poeta charakter zenski (posagi boginl), meskim za$ elementem jest czlo-
wiek, mezczyzna wchodzacy do $wiatyni.



230 POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2011 ® 1 (7)

Motyw jadra gestwiny (matecznika, kniei itp.) przejety z dzieta Mickiewicza
wzbogaca ponadto symbolika /locus amoenus, ktéra poeta czerpal z réznych
innych zrédel, zwiazanych najczesciej z tradycja chrzedcijanska. W jego poe-
zji funkcjonuje czgsto jako symbol idyllicznej krainy motyw ogrodu (Edenu),
odsylajacy do biblijnego raju, oraz motyw bozego miasta — niebiafiskiego
Jeruzalem. Tym, co taczy wszystkie te rajskie przestrzenie w poezji Mitosza,
jest fakt, ze poeta naznacza je kobiecoscia.

Watek polowania, odsytajacy do scen mysliwskich w Panu Tadenszn, sta-
nowi nieraz w poezji Milosza obraz biegu, swoistego poscigu za tajemnica
ukryta w jadrze gestwiny, widzialnego ziemskiego swiata. Motyw ten symbo-
lizuje w tworczoscl epifanicznej Milosza poznawczy wysilek, intelektualny,
emocjonalny i fizyczny — w dazeniu do odkrycia esencji bytu, poznania
prawdy, zjednoczenia si¢ z innymi bytami. W metaforycznych obrazach
polowania dominuje zazwyczaj jeden z wymienionych aspektow tego (ero-
tycznego) ludzkiego dazenia. Poeta nie spetnil swego mlodzienczego ma-
rzenia i nie zostal mysliwym, odbywat jednak ,,swoje wielkie polowanie” na
Hniedosiezny sens $wiata” we whasnej poezji. Ow motyw polowania ulegt
jednak, jak widzieli§my, pewnej ewolucji w epifanicznej tworczosci Mitosza.
Poznawczy bieg przez ogromne obszary wizualnego $wiata zastapil w nie-
ktoérych jego péznych (otwarcie religijnych) wierszach bieg w pozaziemskiej
»niebiafskiej kniei”. Cechuje go jednak to samo, co zawsze — dazenie do
uzyskania pelnej wiedzy, chociaz posiada juz ona mistyczny wymiar.

Liczne cytaty zaczerpnigte z opisu sceny polowania z Pana Tadensza nie sa, jak
si¢ okazuje, jedynie echami specyficznej Mickiewiczowskiej leksyki w epifanicz-
nej poezji Milosza, lecz stanowia spéjny semantycznie system poetyckich $rod-
kéw, bedacych nosnikiem jej najwazniejszych tresci. Jak wykazata analiza, Mi-
losz siegnat do réznych interkulturowych Zrédel, zapozyczajac z nich symbolike
rajskiej krainy. Motywy wnetrza wiecznej perly lub wnetrza wypetnionej §wia-
tlem $wiatyni (o wyraznej religijnej proweniencji) nie posiadaja jednak takiego
zakresu w jego poezji, jak przejety z Pana Tadensza motyw jadra gestwiny. Wy-
stepuje on tylko w kilku péznych wierszach wyrazajacych tesknote czltowieka za
powrotem do pierwotnej jednosci bytéw i zjednoczenia z jego boskim zrédlem
w rzeczywistoécl pozaziemskiej. W wierszach tych podmiot liryczny nie odbywa
juz poznawczego biegu do miejsca, gdzie spodziewa si¢ dozna¢ epifanii, lecz
przyjmuje raczej bierng postawe. W mistycznych wizjach wstepuje on do wne-
trza perly lub do $wiatyni, gdzie zostaje ogarnigty przez boskie §wiatto.

Dynamiczne obrazy biegu ku jadru gestwiny, gdzie ma nastapi¢ objawie-
nie, sq znamienne dla epifanicznej poezji Mitosza, kiedy to poeta spodziewa
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sig, ze zachwycajace pickno natury odkryje przed nim esencje i prawde oraz
ze zdola nareszcie adekwatnie ,,napisaé $wiat”. Podmiot liryczny w epifa-
nicznych wierszach znajduje si¢ na zewnatrz ukrytego gdzie§ w $wiecie ota-
czajacej go natury jadra gestwiny i pragnie przedostac si¢ do ,,kobiecego”
wnetrza. Owe ,,wewnatrz”, jak 1 ,,zewnatrz” usytuowane sg jednak zawsze
w tej samej ziemskiej rzeczywistosci, w ktorej ma nastapic epifania. Na pod-
stawie analizy mozna zatem stwierdzi¢, ze stynna epopeja wielkiego roman-
tycznego mistrza stala si¢ gléwnym Zrédlem inspiracji dwéch istotnych
motywow — jadra gestwiny 1 polowania w epifanicznej poezji Milosza po-
dejmujacej odwiecznie nurtujace cztowieka problemy.
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On the Hunter’s Trail. Mickiewiczian Echoes in the Poetry of Czestaw Mitosz
(and Beyond)

It is a truism that the work of Adam Mickiewicz occupies a central place in Czestaw Milosz’s
literary universe. The present paper seeks to investigate one particular Mickiewiczian micro-
-clement that strikingly often recurs in Milosz’s writings, namely the so-called “kernel” of the
Lithuanian forests (jgdro gestwiny). Significantly, while wilderness areas such as woods and forests
have always filled the human imagination with awe and fear, Mitosz has turned the Lithuanian
“thicket” into one of the cornerstones of his poetic topography, investing its mysterious “kernel”
with epiphanic and eschatological potential. Partially mediated by some of his other childhood
readings Lato lesnych lndzi (The Forest Pegple’s Summer) by Zofia Rodziewiczéwna, Na tropie przyrody
(On the Trail of Nature) and W puszezy (In the Wood) by Whodzimierz Korsak, Nasz las i jego mieszfaricy
(Ounr Forest and Ifs Inbabitants) by Bohdan Dyakowski and Sobd/ i panna (Lhe Sable and the Gir)) by
Jézet Weyssenhoff), Milosz’s mythologization (if not sacralization) of the wildland spaces of his
childhood might be said to add a particular (pagan and gendered) twist to the traditional repertory
of Christian (u)topography, in particular its rural and urban manifestations (the Garden of Eden
and Heavenly Jerusalem).

Key words: Czeslaw Milosz, Adam Mickiewicz, “literary echoes”, intertextuality, mythologi-
zation



