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,Ciagle zywy”. Wptyw Kieslowskiego na kino polskie
w czasach postkomunistycznych

Podczas swojego ostatniego publicznego wystepu, 24 lutego 1996 r., Krzysz-
tof Kieslowski tak skomentowal powdd swojego odejscia z branzy filmowej,
ktore oficjalnie oglosit podczas krecenia trylogii Trzy £olory (1993—1994):

Skoniczylem robi¢ filmy z wielu powodow, przypuszczam, ze jednym z
nich bylo zmeczenie. Zrobilem strasznie duzo filméw w niedlugim cza-
sie, pewnie za duzo... Bylo w tym niewatpliwie wiele goryczy, poczucia,
ze si¢ uszarpalem, a nigdy nie osiagnatem nawet w przyblizeniu tego, co
chcialem. Poza tym zaczalem Zy¢ w Swiecie fikcji, wyimaginowanym
i sztucznym. Przestalem uczestniczy¢ w Zyciu prawdziwym, a zaczalem
w tym, ktére sam przedtem wymyslitem, czy tez wymyslitem z kolega
Piesiewiczem. A poniewaz to si¢ toczylo od filmu do filmu, wiasciwie
bez przerwy, to na dobra sprawe przestalem mie¢ poczucie, ze kontak-
tuje si¢ ze Swiatem. Zapedzitem si¢ w jakis $wiat nieprawdziwy, oddali-
fem od bliskich mi os6b, poniewaz fikcyjne problemy zaczely by¢ dla
mnie niestychanie wazne — czy da si¢ zrobi¢ to, czy tamto, sprowadzic te-
g0, czy tamtego czlowieka w danym momencie. Prawdziwe rzeczy przesta-
ly by¢ wazne, poniewaz wymyslone zajely ich miejsce. Wtedy po prostu
pomyslalem, Ze juz dosy¢ tego... (Hendrykowski, Jazdon 1996, 11-12).

Niezaleznie od tego, ze Kieslowski wspominal wielokrotnie o wczesniej-
szym zakoficzeniu kariery filmowej z powodu zmeczenia i probleméw
zdrowotnych, jego przedwczesna $mier¢ 13 marca 1996 r. po operacji
wszczepienia by-passéw wywolala gleboki szok w polskim §rodowisku arty-
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stycznym. Zmarl w wieku 54 lat, bedac u szczytu swoich artystycznych
mozliwosci i, niezaleznie od zapowiadanej przez siebie emerytury, podczas
rozpoczynania nowego projektu ze swoim wieloletnim wspoétpracownikiem
— scenarzysta Krzysztofem Piesiewiczem.

Dla upamigtnienia 10. rocznicy $mierci rezysera rok 2006 zostal ogloszony
w Polsce ,,Rokiem Krzysztofa Kieslowskiego”. Uroczystosci zaczely sie jednak
juz w pazdzierniku 2005 r. setig réznorodnych wydarzen, wlacznie z wystawg
biograficzng w Muzeum Kinematografii w Y.odzi, ktéra zostala zorganizowana
z pomocg Studia Filmowego TOR (bylego studia Kieslowskiego) 1 Wydawnic-
twa ,,Skorpion”, kierowanego przez Stanistawa Zawislinskiego — krytyka filmo-
wego, ktéry bardzo wiele pisal o Kieslowskim. f.6dzka wystawa zatytutowana
HIKieslowski — §lady 1 pamie¢” skladala si¢ z plakatow 1 fotosow filmowych,
recenzji, katalogdw, ksiazek, fragmentéw filméw dokumentalnych, materiatéw
filmowych o Kieslowskim, a takze z innych materiatéw archiwalnych, pokazuja-
cych rezysera przy pracy nad wezesnymi dokumentami. W pazdzierniku 2005 .
miato miejsce takze kilka innych wydarzen pod wspdlng nazwg, ,,W kregu Kie-
Slowskiego”. Na przyklad podczas miedzynarodowej konferencji w Katowicach
zatytutowanej Kino Kieslowskiego — Kino po Kieslowskim Stanislaw Zawisliniski za-
prezentowal napisana przez siebie biografi¢ rezysera Kieslowski. Wazne seby ist. ..
Konferencja w Katowicach, zorganizowana przez Instytucje Filmowa ,,Silesia-
-Film”, Polski Instytut Sztuki Filmowej, Zaklad Filmoznawstwa 1 Wiedzy
0 Mediach Uniwersytetu Slaskiego oraz Slaskie Towarzystwo Filmowe, przycia-
gneta uczonych — znawcéw tworczosci Kieslowskiego, producentéw filmowych
1 krytykéw, ktorzy dyskutowali o spusciznie po rezyserze.

»Rok Kieslowskiego” zostal oficjalnie zainaugurowany w Katowicach
10 marca 2006 czterodniowym kongresem zatytulowanym Kieslowski — In
Memoriam. Kongres skladal si¢ miedzy innymi z projekcji filmowych, kon-
certow muzyki filmowej, seminariéw naukowych oraz nieoficjalnych dyskusji
z przyjacioimi i wspdlpracownikami Kieslowskiego. 14 marca, uwzglednia-
jac dziedzictwo, ktére Kieslowski pozostawil Polsce, Telewizja Polska
(TVP2) wyemitowata nowy pelnometrazowy film dokumentalny o Kieslow-
skim autorstwa Marii Zmarz-Koczanowicz pt. Ciggle $ywy'. Inny polski kanat

1 Angielski tytul tego filmu dokumentalnego S7// alive, odwoluje si¢ do stalej odpowiedzi Kie-
slowskiego na pytanie ,,Jak si¢ masz2” Innym wyrazeniem czesto przez niego uzywanym bylo ,,I'm
$0-50”, co dostarczylo tytulu dla durisko-polskiego filmu telewizyjnego o nim, wyrezyserowanego
przez Krzysztofa Wierzbickiego (I so-s0 1995). Kolejne najnowsze filmy o Kieslowskim to m.in.
Kirgysiek Kieslowski (2001, TV, 26 min.) zrealizowany przez Wojciecha Malinowskiego i Kieslowski
7 jego ,,Amator” (1995, TV, 25 min.) zrealizowany przez Krzysztofa Wierzbickiego.
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telewizyjny TVP Kultura w dniach od 10 do 13 marca zaprezentowat
wszystkie dziela Kieslowskiego: dokumenty, filmy fabularne i sztuki telewi-
zyjne. Zorganizowano takze wiele retrospektyw kina Kieslowskiego w calej
Polsce — te wydarzenia nie pozostawiaja zadnych watpliwosci co do tego, ze
najbardziej znany polski rezyser nie zostal zapomniany w swojej ojczyznie.

Przeglad wymienionych uroczystosci jest odpowiedzia na pytanie, jakie dzie-
dzictwo pozostawil po sobie w Polsce Krzysztof Kieslowski. Sa one oznakami
uznania widzéw dla jego tworczosci filmowej. Wielka wage maja tez inne niz te
bezposrednio zwigzane z kinem wydarzenia, np. nadanie imienia rezysera szko-
tom $rednim w Warszawie, Y.odzi, Zielonej Goérze, Gorzowie Wielkopolskim
i Mieroszowie (gdzie Kieslowski mieszkal jako dziecko). Najwazniejszym z tych
faktow bylto jednak nadanie w 2000 r. imienia Krzysztofa Kieslowskiego kato-
wickiemu Wydziatowi Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego. Zostal on zato-
zony w 1978 roku jako druga szkota filmowa w Polsce, a Kieslowski wyktadat
tam od 1979 do 1982 roku?. Wsréd innych wskaznikéw posmiertnej stawy
Kieslowskiego, istotne jest np. ustanowienie przez jego polskich przyjaciot
i wspolpracownikéw nagrody im. Krzysztofa Kieslowskiego dla aktora i aktorki,
ktérych praca niejako kontynuuje idee gloszone przez samego rezysera. Po raz
plerwszy nagrode wreczono w 2002 r. francuskiej aktorce Ireéne Jacob na
Festiwalu Sztuki Autoréw Zdje¢ Filmowych ,,Camerimage” w Lodzi. Kolej-
ni zdobywcy tej nagrody to m.in. Charlize Theron (2004), Ralph Fiennes
(2005) 1 Julia Ormond (2006), Isabelle Hupert (2008). Istnieje rowniez kon-
kurs scenarzystow ,,Prix Kieslowski”, zorganizowany po raz pierwszy
w 1997 r. przez Studio Filmowe TOR i Panstwowa Wyzsza Szkote Filmowa,
Teatralng 1 Telewizyjna w Lodzi. Do konkursu mozna zglaszaé krotkie
(maksimum pieciominutowe) filmy?.

Patrzac na ogromng liczbe wydarzen upamigtniajacych 10. rocznice $mierci
rezysera, mozna odnie$¢ wrazenie, ze jego kariera zostala do pewnego stopnia
zmitologizowana i podniesiona do poziomu, na ktérym moze stuzy¢ narodowo-
-patriotycznym ideom. Polscy krytycy i widzowie méwia o legendzie Kieslow-
skiego 1 jego wplywie na kinematografie $wiatowa; odkrywajg jego obecnosé
w filmach tworzonych przez innych rezyserow, przede wszystkim tych, ktérzy
byli jako$ zaangazowani w jego filmy, czesto tez w dyskusjach o filmach odwo-
tuja si¢ do takich pojeé, jak ,,metafizyka Kieslowskiego™, ,,postacie Kieslowskie-
g0”, ,,obrazy Kieslowskiego”.

2W tym czasie Wydzial Radia i Telewizji Uniwersytetu Slaskiego bywal popularnie nazy-
wany Katowicka Szkota Filmowa.
3 Informacja pochodzi z ,,Rezysera” (dodatku do miesi¢cznika ,,Kino”) 1998, nr 9, s. 8.
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Pomimo podniostego tonu i wielkiej liczby rocznicowych uroczystosci, co jest
zjawiskiem niezwyklym w polskim kontekscie filmowym, recepcja filmow Kie-
Slowskiego w Polsce byta 1 jest nadal jednowymiarowa. Debaty na temat kina
Kieslowskiego i jego wplywu na wspdlczesng kinematogratie podzielily w Pol-
sce zaréwno krytykow, jak 1 widzow. Na przyklad, jest rzecza ogdlnie wiadoma,
ze wielu znanych polskich krytykdéw uznaje przejscie Kieslowskiego do kopro-
dukcji migdzynarodowych 1 rosnace uznanie krytyki zagranicznej za podejrzane
(zob. Przylipiak 1997a 1 1997b). Wielu z nich najwyrazniej docenia ,,Kieslow-
skiego realiste” bardziej niz , Kieslowskiego dojrzalego metafizyka”. Wspierali
go, kiedy na poczatku swojej kariery tworzyl na mniejsza skale, ,,gleboko, za-
miast szeroko”, jak sam Kieslowski ujat to w tytule swojej publikacji, wyrazajacej
wiarg w sile wiernego i szczegblowego przedstawiania rzeczywistosci (Kieslow-
ski 1981). Byli bardzo zawiedzeni, kiedy zamienil realistyczna, niemal doku-
mentalng obserwacje ludzi i $wiata na filmy wypelnione tym, co uwazali za fal-
szywe tropy, epizodyczne watki, czesto enigmatycznie opowiedziane sceny,
majgce niewielki wplyw na fabule filmu. Nawet ci, ktérzy dotad wspierali Kie-
Slowskiego, byli zaklopotani tq ,,powierzchowng metafizyka” i podkreslali rze-
komga banalno$¢ jego ,,francuskich filméw”. Byli takze zdumieni faktem, zZe
Kieslowski zyskal miedzynarodows stawe, nietypowo dla polskiego tworcy —
bez odwolywania si¢ do polskiej historii i mitologii.

Tak jak zaznaczylem w innym miejscu (Haltof 2004), semantyczne bogactwo
Trzech olorow Kieslowskiego nie przez wszystkich polskich krytykéw i naukow-
cow zostalo odebrane jako sztuka. Chociaz, ogélnie rzecz biorac, zachwalali
strong wizualng trylogii, podkreslali takze jej domniemana pustke, powierz-
chowno$¢ 1 ,,metafizyke dla ubogich”. Na przyktad Matiola Jankun-Dopartowa
twierdzila, ze Trzy kolory nie moga by¢ opisywane w ramach istniejacych granic
,»Kina artystycznego” (art cinema) 1 ze znajduja si¢ gdzie§ pomiedzy sfera kina
Ingmara Bergmana a ,,pretensjonalnymi europejskimi produkcjami”. Oskarzyta
Kieslowskiego o opowiadanie historii znanych z oper mydlanych i ,,;magazynéw
dla myélacych kobiet”, promowanie ,religii przypadku”, porzucenie swojej
wezesniejszej poetyki opowiadania oraz o poruszanie si¢ na granicy kiczu (Jan-
kun-Dopartowa 1995, 4-7). Aspekt kiczu w trylogii Kieslowskiego wedle Jan-
kun-Dopartowej sklada si¢ z calej serii psychologicznych i egzystencjalnych
nieprawdopodobienstw, ktore daja wrazenie ztozonosci, w rzeczywistosci pozo-
stajac zupelnie trywialne (Jankun-Dopartowa 1995, 6). Z kolei Tadeusz Sobo-
lewski, ktéry wyraznie popieral wezesne filmy Kieslowskiego 1 wspieral ruch
Kina Moralnego Niepokoju, w pdznych latach 70. mowil o , kaligraficznej for-
mie”, ,kiczowatym finale” i ,banalnej muzyce” (Sobolewski 1995, 135). Co
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wigcej, nawet niektérzy bliscy przyjaciele 1 wspotpracownicy Kieslowskiego, na
przyktad operator Jacek Petrycki, nie pochwalali odrzucenia przez niego modelu
realistycznego opisu §wiata (Petrycki 1997, 177-185).

Z podobnymi opiniami mozna spotka¢ si¢ rowniez dzi§ w ocenie dziedzictwa
Kieslowskiego. Sktadaja si¢ na nig z jednej strony glosy wychwalajace osiagniecia
Kieslowskiego, méwiace z duma o jego wysokiej pozycji 1 sytuujace go w pante-
onie renomowanych autorow europejskich, a z drugiej, wyrazajace rozczarowa-
nie i podajace w watpliwo$¢ jego domniemany wplyw na wspolczesne kino.
Reprezentujacy ten ostatni obéz Sobolewski komentuje dosadnie dziedzictwo
Kieslowskiego w swojej rubryce w miesi¢eczniku ,,Kino™: ,,Mysle, Ze tej tajemni-
cy nie ma. Pozostal po nim paralizujacy kult i kicze, rzekomo przez niego inspi-
rowane” (Sobolewski 2005, 94).

Polscy krytycy, podobnie jak inni, takze patrza na kino Kieslowskiego przez
pryzmat jego zycia i przedwczesnej $miercl. Jego filmy nabraly nowego znacze-
nia 1 przesigknely jego biografia. Przede wszystkim ,,francuskie filmy” Kieslow-
skiego, jak pisze Sobolewski, robig wrazenie ,,filmow »posmiertnyche, jakby byla
w nie wpisana $wiadomos¢ wlasnej $mierci” (Sobolewski 1997, 4). Podobnie
wspolczesni widzowie patrza na ostatnig sceng klasycznego dokumentu I so,
so... (Dania, 1995), ukazujacego Kieslowskiego na wieczornym promie, jakby
przekraczal bariere zycia 1 $mierci.

Projekty Kieslowskiego i Krzysztof Piesiewicz

Przed $miercig Kieslowski rozpoczynal akurat nowy projekt ze swoim diugo-
letnim wspdlpracownikiem Krzysztofem Piesiewiczem. Zaczeli prace nad ko-
lejna trylogia filmowsg, o tytutach Raj, Piekto 1 Cgyseies, ktorych scenariusze zostaly
w Polsce opublikowane w miesigczniku teatralnym ,,Dialog” i w formie ksigzki
w 1999 roku. Jest prawdopodobne, ze Kieslowski nigdy nie chcial nakrecié
nowej trylogii, ale tylko nadzorowaé caly projekt. Napisal cz¢$¢ pierwsza Niebo
razem z Krzysztofem Piesiewiczem. Nastepne dwie czesci zostaly napisane
przez Plesiewicza juz po $mierci Kieslowskiego. Nzebo Toma Tykwera (2002)* po
raz pierwszy zostalo pokazane w 2002 r. na Miedzynarodowym Festiwalu Fil-
mowym w Bertlinie i znéw podzielito polskich krytykéw, ktérzy szeroko dysku-
towali o filmie w odniesieniu do wiernosci duchowi Kie§lowskiego i uznawali

4 Wigcej informacji na ten temat mozna znalez¢é w rozdzialach 7. i 8. ksiazki After Kieslow-
ski. The Legacy of Krgysztof Kieslowski.
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Tykwera niemalze za rezysera tworzacego w imieniu Kieslowskiego. Zgodnie ze
zdaniem wigkszosci krytykéw — mimo ze film Tykwera zawieral kilka rozpo-
znawalnych z ostatnich prac Kieslowskiego elementéw (m.in. wolne tempo,
atmosfera filmu, niejednoznaczne zakonczenie, poetyckos¢, hipnotyzujace zdje-
cia 1 opowies¢ o nieublaganych wyborach) — nie powielal klimatu kina Kieslow-
skiego. Druga czes¢ trylogii Piek/o Danisa Tanovica zostala réwniez potrakto-
wana bardzo ostro przez polskich krytykdw, ktorzy podkreslali jego nasladow-
nictwo, brak glebi intelektualnej oraz przetwarzanie znanych juz z wczesniej-
szych filmow Kieslowskiego scen 1 motywow.

W 1998 r. Piesiewicz z pomoca swojej nowej wspotpracownicy Agnieszki Li-
piec-Wréblewskiej stworzyl inng trylogie, pozostajaca w duchu Kieslowskiego
Wiara-Nadziega-Mifosé. Scenatiusze pierwszych dwéch czesci trylogii, pierwotnie
napisanej dla wloskiego kanatu telewizyjnego RAI, zostaly opublikowane
w Dialogn (Piesiewicz Nadzieja 1 Wiara). Stanistaw Mucha (ur. 1970), polski aktor
i rezyset, ktory przebywa w Niemczech od 1995 r., wyrezyserowal pierwszg
czes¢ trylogii Wiara. Zostala ona pokazana na Festiwalu Polskich Filmow Fa-
bularnych w Gdyni w 2007 r.

Uwazny czytelnik polskich czasopism filmowych oraz stron internetowych
zauwazy, ze dalsza kariera Piesiewicza jako scenarzysty po $mierci KieSlowskie-
go stala si¢ niespodziankg dla wielu polskich krytykéw, ktorzy by¢ moze byli
przekonani, ze mogg juz zamkna¢ ten rozdzial w polskim kinie. Zapytany przez
dziennikarza miesiecznika ,,Kino”, czy rozwazal wycofanie si¢ z filmu po $mier-
ci Kieslowskiego, Piesiewicz (zaskoczony pytaniem) odpowiedzial, ze dzigki
spotkaniu 1 wspolpracy z Krzysztofem Kieslowskim myslenie w kategotiach
obrazu stalo si¢ integralng czgscig jego zycia:

wszystko, co robi¢ w tej chwili, jest naznaczone spotkaniem z Kie-
slowskim. Na pewno jestem naznaczony pewnym sposobem mysle-
nia, reagowania, sposobem poruszania si¢ po $wiecie widzialnym
i niewidzialnym, sposobem dobierania bohateréw — tym wszystkim, do
czego doszedtem, pracujac z Krzysztofem (Zarebski 2001b, 20-22).

W péznych latach 90. Piesiewicz rozpoczal wspolprace z mtodym rezyserem
Michatlem Rosa (ur. 1963), absolwentem katowickiego Wydzialu Radia
i Telewizji. W tym czasie Rosa byt znany przede wszystkim ze swoich wcze-
snych realistycznych filmoéw, takich jak Gorgey czwartek (1993) czy pelnometra-
zowa Farba (1997). Gorqey cwartek, napisany 1 wyrezyserowany przez Rose, pro-
ponuje realistyczny obraz mlodych chlopcow, pochodzacych ze zubozalych
cze$ei Slaska. Pokazuje ich przyziemna rzeczywisto$¢ naznaczona bezrobociem,
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kiepskimi warunkami zycia i brakiem perspektyw. Jego obraz otrzymat w 1994 .
nagrode dla najlepszego filmu na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni. Sukces ten zostal poparty kolejnym dobrze odebranym filmem —
filmem drogi Farba, o mlodych ludziach poszukujacych sensu zycia i wlasnej
tozasmoscl. Dziewczyna o przezwisku Farba (Agnieszka Krukéwna) probuje
odnalez¢é swojg babci¢. Pomaga jej w tym przypadkowo spotkany towarzysz
o przezwisku Cyp (Marcin Wiadyniak).

Wspolpraca Piesiewicza 1 Rosy przyniosta rezultat w postaci filmu Cisza
(2001), opartego na scenariuszu Piesiewicza, bardzo dobrze przyjetego na Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni, gdzie Rosa otrzymal nagrode
dla najlepszego rezysera, a Kinga Preis nagrode dla najlepszej aktorki®. Kinga
Preis otrzymata takze w 2002 1. nagrode Jury Ekumenicznego na Migdzynaro-
dowym Festiwalu Filmowym w Karlovych Varach dla najlepszej aktorki za role
w tym filmie.

Cisza rozpoczyna si¢ sekwencjg krétkich scen podczas poniedziatku wielka-
nocnego 1978 1. w Lodzi. Poznajemy w nich mlodego chtopca wyglupiajacego
si¢ z przyjacioimi. Te zarty prowadza do przypadkowego, ale $miertelnego wy-
padku samochodowego. W tym momencie akcja przenosi si¢ do lata 2000 r.
i koncentruje na Szymonie (Bartosz Opania), chlopaku odpowiedzialnym za
wypadek, ktory wydarzyt si¢ 22 lata temu. Szymon zaprzyjaznia si¢ z Mimi
(Kinga Preis), dziewczyna, ktéra przezyla wypadek samochodowy, w ktérym
zgineli oboje jej rodzice. Szymon, ktéremu sumienie przeszkadza w tzw. nor-
malnym zyciu, nie potrafi pogodzic¢ si¢ z przesztoscia. Przez wiele lat zachowuje
si¢ jak aniot stréz, obserwuje Mimi i stara si¢ jej pomagaé. Nic wigc dziwnego,
ze jeden z polskich krytykéw zatytulowal swoja recenzje Ciszy — Aniol strig
g miasta ¥ odzi (Rudziski 2001, 25).

Film przeciwstawia sobie postaci o dwoch zupelnie réznych charakterach,
zyjace w dwoch §wiatach. Pracujaca w dynamicznie rozwijajacej sie, miedzyna-
rodowej firmie kosmetycznej Mimi jest pokazana niemalze jako stereotypowa
bizneswoman. Nosi wszelkie znamiona nowego polskiego pokolenia manage-
réw: fadne mieszkanie, samochdd, ubrania i styl Zycia, w ktérym dla pracy po-
$wieca si¢ zycie prywatne. To, ze zyje ,,jak kobieta sukcesu”, znaczy, ze nie ma
czasu ani na mito$¢, ani dla swojej matej céreczki, ktéra mieszka z babcia. Mimi
jest pokazana jako osoba powierzchownie zimna, nieokazujaca zadnych emocdji,
spedzajaca wolny czas na dyskotekach techno i uprawiajaca chetnie niezobowia-
zujacy seks. Inaczej niz Mimi, Szymon prowadzi skromne Zycie jako maszynista

5 Jednak najwazniejszy laur tego festiwalu (Zlote Lwy) zdobylta nie Cisza, ale znakomity
film Cxess, Tereska w rezyserii Roberta Glinskiego.
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kolejowy. Jak wynika z filmu, Szymona raczej omingly szybko zachodzace
w Polsce po 1989 roku transformacje. Spotkanie tych dwojga bohaterow wply-
wa znaczaco na ich zycie. Dzigki poznaniu Szymona w Mimi odzywaja wspo-
mnienia z dziecifistwa. To spotkanie zmusza ja do dokonania pewnych prze-
warto$ciowan w zyciu, do siggniecia do swoich korzeni, do poszukania pewnej
ciaglosci w zyciu oraz do podjecia faktycznej opieki nad corka. Wyrusza w ,,po-
dr6z” ku odkryciu samej siebie, co jest podkreslone przez zmiany, ktorych do-
konuje w swoim wygladzie, w zachowaniu wobec swoich wspolpracownikéw
oraz w podejsciu do macierzyfistwa. W tym samym czasie Szymon otacza si¢
kolekcja zdje¢ rodzinnych Mimi oraz pamigtnikiem jej matki, ktéry zabral
z miejsca wypadku (podobnie jak mtody chlopak w filmie Trgy £olory: Niebiesks,
ktéry z miejsca wypadku samochodowego zabiera krzyz). Kolekcjonuje takze
fakty z zycia Mimi oraz wtraca si¢ w jej prywatne sprawy. To, zdaniem Szymona,
droga do odkupienia win z przesztosci.

Czy Szymon to rzeczywiscie cierpliwy 1 wyrozumialy aniol, grzesznik probu-
jacy uratowaé dusze swojq i swojej ,,oflary” czy moze przesladowca zadurzony
w Mimi? Niezachwycony filmem krytyk Andrew James Horton pisze, Ze jest to
,,przedstawienie ofiary przeSladowania, ktora odkrywa obsesyjny zwiazek, gdy
okazuje si¢, ze przyjazi ma bardziej intensywne 1 przy tym zaplanowane korze-
nie. Zauwaza, ze film prébuje ,,zaja¢ miejsce nastepcy Dekalogn (1988), cyklu
moralizujacych przypowiesci Kieslowskiego”. Horton podsumowuje film, pi-
szac, ze ,,ten portret kobiety zakochujacej si¢ w swoim przesladowcy bedzie dla
widza moralnie odrazajacy, pozbawiony wrazliwosci 1 stanie si¢ wazniejszy od
szlachetnych skadinad zamiaréw Piesiewicza”. By¢ moze wszak, to samo mozna
powiedzie¢ i o innych bohaterach Kieslowskiego i Piesiewicza, np. o podglada-
czu Tomku z Kritkiego filmu o mitose (1988) 1 o kontrolujacym swe marionetki
Alexandrze z Podwijnego $ycia Weroniki (19971).

Zgodnie z komentarzem Piesiewicza z 2001 1., Cisza rozpoczyna ambitna
o$mioodcinkows seti¢ filméw fabularnych Nagnaczens, ktore sa, ,,probg zsyntety-
zowania ostatnich 20 lat w dziejach Polski” (Zarebski 2001b, 20-22). Tytul serii,
moze zamierzonej jako sequel Dekalogn (1988), odwoluje si¢c do blogosta-
wietistw w Nowym Testamencie Mateusz 5: 3—12). Piesiewicz méwil o celu calej
serii, ktora — jak pisze krytyk, K.J. Zarebski — miata by¢ wspomnieniem tego, co
w przypadku Dekalggn luzno ujaé¢ mozna jako ,uniwersalny, ponadczasowy pro-
gram na szczescie”, w celu analizy relacji migdzyludzkich 1 wspoétczesnego kry-
zysu kulturowego (Zarebski 2001b, 20-22).

Po tym, jak Rosa nakrecit Gorgey czmartek 1 Farbe, jego nazwisko zaczelo byé
kojarzone ze szczegélowymi, starannymi obserwacjami codziennego zycia,
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biegle uchwyconymi okiem kamery przez operatora Mieczystawa Anweilera.
Wspotpraca Rosy z Piesiewiczem nad Ciszg ukazala mozliwos¢ zmiany frontu —
droge podobna do tej, jakg przebyl sam Kieslowski — od prac odstaniajacych
rzeczywisto$¢ do prac nasyconych elementami metafizycznymi. Ta wspolpraca
stala si¢ wielkq artystyczng szansa, ale 1 wyzwaniem dla Michata Rosy: w pol-
skich realiach kazdy przejaw wspolpracy z Piesiewiczem jest natychmiast od-
czytywany jako arogancka proba przywlaszczania sobie statusu nalezacego do
tej pory do Kieslowskiego. Obecnie nie jest jeszcze pewne, czy Cisza bedzie
miala swojg kontynuacje w innych czesciach zamierzonej serii 1 kto bedzie jej
rezyserem®. Niejednoznaczny odbior filmu w Polsce, porazka finansowa i roz-
czarowujace przyjecie filmu za granica (poza sukcesem w Karlovych Varach),
najprawdopodobniej opdzni realizacje pozostatych czgsci’.

Kariery kilku innych wspétpracownikow Kieslowskiego sg takze Scidle zwia-
zane z jego osoba. Na przyklad, kilka polskich gazet podalo w maju 2001 r.
informacje, ze powstanie sequel stynnego .Amatora (1979). Stanistaw Latek,
asystent Kieslowskiego przy Trzech kolorach: Biafym 1 Niebieskim 1 rezyser drugiej
czeScl filmu Trgy kolory: Czenvony planowal nakrecenie Amatora 2.

W ostatnich latach niektére wezesniejsze filmy Kieslowskiego staly si¢ juz
zrédlem sequeli. Krzysztof Wierzbicki, bliski przyjaciel 1 wspotpracownik Kie-
Slowskiego, znany gléwnie ze swojego I So-So, kontynuowat klasyczny doku-
ment KieSlowskiego Pierwsza mifos¢ (1974) w Horoskopie (2000) — czterdziesto-
siedmiominutowym filmie zrealizowanym dla kanatu 2 Telewizji Polskiej. Film
Kieslowskiego dokumentuje dziewigé¢ decydujacych miesiecy dwojga miodych
mieszkancéw Warszawy — siedemnastoletniej Jadzki 1 jej chlopaka, dwudziesto-
letniego Romka — w czasie, gdy ci koficzg liceum. Kamera towarzyszy im od
momentu, w ktérym Jadzka odkrywa, ze jest w ciazy, az do narodzin ich corki
Ewy. Film koficzy si¢ obrazem Jadzki i Romka rozmyslajacych o przyszioécei nad
kolyska coreczki. Jak pisze Andrzej Kotodyniski, inicjatywa kontunuaciji tego
projektu wyszta z Wytwérni Filméw Dokumentalnych i Fabularnych w War-
szawie (WEFDIF), ktéra posiada pewna ilo§¢ materiatu filmowgo, nieuzytego
przez Kieslowskiego w pierwotnym projekcie (Kotodyniski 2001, 4).

Wierzbicki podjat pomyst Kieslowskiego i postanowil udokumentowac
pierwsze dwadziescia lat zycia Ewy, dziecka z pierwotnego dokumentu. Wyru-
szyl z ekipa do miejscowosci Kelowna w Kanadzie, gdzie wtedy mieszkali bo-
haterowie Kieslowskiego (w tym czasie zteszta przygotowywali si¢ wlasnie do

¢ A moze rezyserami.
7 Cisza byla czternasta na liscie rankingowej miesi¢cznika ,,Kino” wsréd filméw pokazywa-
nych w 2001 r. na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni.
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nastepnej przeprowadzki, tym razem do Chicago). Méwia do kamery o swoim
zyciu, ktére w pewnym sensie jest bardzo charakterystyczne dla ich pokolenia:
w latach 80. wyjechali z Polski do Niemiec, a potem, po kilku latach, wyemigro-
wali do Kanady. Dwudziestoletnia Ewa — teraz sama bedaca juz matka — miesz-
kajaca w Edmonton (w prowincji Alberta w Kanadzie), oglada film Kieslow-
skiego ze swoja matka; obie kobiety sa wyraznie poruszone. Wierzbicki korzysta
takze z pewnych materialéw Kieslowskiego, ktéry pierwotnie planowal ten
sequel jako film o Ewie od jej dziecidstwa do dorostego zycia (tytuly robocze:
Ewa, Ewnnia i Horoskop) 1 odwiedzal ja co trzy, cztery lata, aby dokumentowac jej
zycie. Wstrzymal jednak realizacje projektu z obawy, ze film moglby zostac
uzyty przeciwko bohaterom.

Inny film Wierzbickiego Gadajace glowy 2 (2004), odwoluje si¢ do klasycznego
studium socjologicznego Gadajace glowy (1980). Wierzbicki stworzyl go wraz
z operatorem Jackiem Petryckim, ktory pracowal z Kieslowskim nad pierwo-
wzorem (i przy kilku innych projektach). Kieslowski przyjal w filmie telewizyjny
styl, ktory byl w tamtym czasie mocno krytykowany, a opisany wiasnie przez
negatywny termin ,,gadajace glowy” — bohaterowie w poélzblizeniu méwiacy
prosto do kamery. Rezyser przeprowadzit wywiady z czterdziestoma osobami,
stanowiacymi przekrdj polskiego spoleczenistwa, zaczynajac od berbecia uro-
dzonego w 1979 roku, a koficzac na stujednoletnicj kobiecie. Zadawano im te
same, podstawowe pytania: ,,Kiedy i gdzie si¢ urodzites/as?” ,,Kim jestes?” ,,Co
si¢ dla ciebie najbardziej liczy?”

Dwadziescia cztery lata pézniej Wierzbicki odwiedza ponownie niektérych
bohateréw oryginalnego filmu i prosi o komentarz na temat ich zycia. Wierzbic-
ki rozmawia takze z dzie¢mi niektérych zmarlych rozméweéw Kieslowskiego
oraz robi wywiady z nowymi osobami, w nadziei, ze umozliwi mu to przedsta-
wienie obrazu psychologicznych warunkéw nowej epoki. Mimo iz kilku roz-
moéwcow wyraza takie same pragnienia jak w pierwszym dokumencie, chca
szczerosci, tolerancii 1 samospetnienia, ton filmu Wierzbickiego jest znacznie
mroczniejszy niz Kieslowskiego. Stujednoletnia kobieta, ledwo styszaca pytania
Kieslowskiego, a odpowiadajaca, ze chciataby zy¢ dtuzej, zdecydowanie pomaga
wprowadzi¢ optymistyczng nute do pesymistycznej diagnozy polskiego spote-
czefistwa pod panowaniem komunizmu. Film Wierzbickiego, w ktérym akcent
jest polozony na nowe problemy zwiazane z postkomunistycza, rzeczywisto$cia,
takie jak bezrobocie czy bezdomnosé, wyraza rozczarowanie dtugo oczekiwang
wolnoscia polityczna.

Obraz Wierzbickiego nie jest pierwsza kontynuacja Gadajacych gltow Kieslow-
skiego. Kwestionarinsy — film dokumentalny z 1997 r., zrealizowany przez stu-
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dentéw filologii polskiej na Uniwersytecie Warszawskim (Anna Kaplifiska, Iwona
Kurz, Jacek Fagowski, Emilia Sadowska, Aleksandra Sekla i Teodor Sobczak),
bardzo $cisle podaza §ladami filmu Kieslowskiego i zadaje te same pytania.

Inspiracje Kieslowskiego

Chociaz filmy Kieslowskiego sa unikatami w polskiej rzeczywistosci, kilku
krytykéw dostrzega spuscizng jego kina w filmach rezyserowanych przez jedne-
go z jego ulubionych aktoréw Jerzego Stuhrad: Tydzier 3 ycia mezezyzny (1999),
Duge gwierze (2000) — oparty na scenariuszu KieSlowskiego 1 Pogoda na jutro
(2003). Duch Kieslowskiego jest tez niezaprzeczalnie obecny w innym filmie
Stuhra, zwyciezcy Festiwalu Polskich Filmow Fabularnych w Gdyni — Historie
mitosne (1997). Kieslowski pomagal w tworzeniu scenariusza tego filmu i film
wlasnie jemu jest dedykowany. Co wigcej, Stuhr stwarza ,,artystyczna, filmows
atmosfere”, przecigtne postacie stajace w obliczu wyboréw moralnych i tajem-
nicze (nie z tej ziemi) postacie takie, jak ,,Master-Pollster” (grany przez Jerzego
Nowaka), ktéry wypytuje czterech bohateréw o prawdziwa nature ich Zycio-
wych wybordw. Historie mifosne przypominaja historie z moralem przenikajace
si¢ z elementami metafizycznymi, ktére sg tak charakterystyczne dla pdznych
filmow Kieslowskiego?. W dodatku, wiele filméw kreconych w Polsce w poto-
wie lat 90. zdaje si¢ zawdzigczaé swoje inspiracje wlasnie kinu Kieslowskiego. Sa
wsréd nich na przyklad Opowiesci weekendowe (1996-1997), setia telewizyjna wy-
produkowana przez mentora Kieslowskiego — Krzysztofa Zanussiego, szefa
Studia Filmowego TOR. Opowiesci weekendowe to film utrzymany w duchu bardzo
podobnym do Dekalogn'®.

W polowie lat 90. Kieslowski pelnil role kierownika artystycznego trzech
krotkich filmoéw zrealizowanych w Y.6dzkiej Szkole Filmowej. Mimo tego, ze
oficjalnie nie wyktadal na tej uczelni, z cala pewnoscia odcisnat swoje pigtno na
filmach Pasicia (1995) w rezyserii Iwony Siekierzyniskiej (ur. 1967), Przed zmierz-
chem (1995) w rezysetii Grzegorza Zgliniskiego (ur. 1968) i Pdgne popotudnie (1996)
w rezyseri Gillesa Renarda (ur. 1963). Jego wplyw widoczny jest zaréwno
w warstwie stylistycznej filméw, jak i w doborze tematéw. Pytani o wspomnienia
o Kieslowskim rezyserzy ci podkreslaja zawsze ogromny wplyw, jaki wywart na

8 Szczegdltowe oméwienie w 3. rozdz. ksiazki After Kieslowski. The 1egacy of Krgysztof Kieslowstki.
9 Szczegbltowe omdwienie — tamze.
10 Szczegbtowe omowienie w 2. rozdz. ksiazki After Kieslowski. The 1 egacy of Krgysztof Kieslowski.
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ich katiery filmowe. Na przyklad polsko-szwajcarski rezyser Greg (Grzegorz)
Zglinski moéwi, ze dzieli swoje filmy na dwie grupy: zrealizowane przed 1 zreali-
zowane po Kieslowskim. Twierdzi tez, ze spotkanie z Kieslowskim pomoglo
mu stac si¢ bardziej §wiadomym rezyserem, ktory wie, na czym naprawde pole-
ga krecenie filméw (Zargbski 2005, 72).

Polscy krytycy czasem sugeruja, ze pierwszy duzy projekt Iwony Siekierzyn-
skiej, siedemdziesigciotrzyminutowy film telewizyjny Moje pieczone  kurczaki
(2002) to feministyczna wersja Amatora Kieslowskiego. Mimo tego, ze na pierw-
szy rzut oka takie poréwnane wydaje si¢ przesadzone, mozna wskazaé kilka
cech, ktore je usprawiedliwiaja. Centralng postacig filmu Siekierzynskiej jest
mloda dziewczyna z kamera, Magda (Agata Kulesza), ktora probuje narzucac
otaczajacemu ja $wiatu swoja filmowsa perspektywe, probujac wyraziScie opo-
wiedzie¢ o psychicznym stanie swojego (Siekierzyniskiej réwniez) pokolenia
trzydziestokilkulatkéw. Film postuguje si¢ innym typem narracji niz klasyk Kie-
Slowskiego, film Siekierzyniskiej krazy wokol podobnych tematéw: jest wsrod
nich miedzy innymi poszukiwanie samorealizacji poprzez tworzenie filmow.
Film rozprawia si¢ z kryzysem malzedskim pary, ktora wlasnie wrécita do Pol-
ski po nieudanej probie osiedlenia si¢ w Kanadzie i ktora zmaga si¢ z codzien-
nymi problemami, takimi jak niemoznos$¢ znalezienia jakiegokolwiek zatrudnie-
nia, brak pieniedzy i w konsekwencji ,,bezdomno$¢” (mieszkaja z matka Mag-
dy). Odwrotnie niz Filip w Amatorze, ktory ostatecznie zwraca kamere na siebie,
uciekajac w ten sposéb od spolecznie uwarunkowanych obserwacji, Magda
w Moich pieczonych kurczakach radzi sobie z trudnos$ciami dzigki obserwowaniu
rzeczywistosci zewnetrznej — zaczyna robic film dokumentalny o swoim mezu
Wojtku (Adam Nawojczyk).

W filmie Siekierzynskiej polscy znawcy kina zauwazaja rzucajace si¢
w oczy odwolania do kina Kieslowskiego, na przyklad kiedy Magda i jej maz
rozmawiaja o czajniku (,,byl niebieski”, ,,nie, byl czerwony”). Jednakze
zwigzki migdzy tymi filmami siegaja znacznie glebiej. Mowiac o podobien-
stwach miedzy swoim kinem i kinem Kie§lowskiego, Siekierzyniska stwier-
dzita, ze ,,nie ma bezposrednich §ladéw zwiazku mistrz — uczet”. Zamiast
tego, jej film stat si¢ ,,dyskusja i polemika z jego filmami, a co wigcej préba
sprawienia, aby jego sposob patrzenia na $wiat stal si¢ bardziej wspdlcze-
sny” (Kosmala 2005, 5)!1'. Wspolczesna, dynamiczna narracja w filmie Sie-
kierzyniskiej, przedstawiajaca problemy istotne w postkomunistycznej pol-
skiej rzeczywistosci, pomogly temu filmowi staé si¢ jednym z czolowych

11 Wiecej informacji o filmie Siekierzyniskiej mozna znalez¢é w Mazierska 2005.
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przykladow tego, co polscy krytycy opisuja (albo raczej wyolbrzymiaja) jako
nowe polskie kino tworzone przez Pokolenie 2000.

Innym tworea filmowym, o ktérym dyskutuje sic w kontekscie dziedzictwa
Kieslowskiego, jest rezyser filméw dokumentalnych i fabularnych Pawel Y.ozid-
ski (ur. 1965), syn uznanego polskiego dokumentalisty Marcela Lozifskiego.
Pawel Yozinski pracowal jako asystent KieSlowskiego przy trylogii Trzy &olory.
Jego debiut, $redniometrazowy film telewizyjny Kratka (1996), byt oparty na
pomysle Kieslowskiego i zostal zrealizowany pod jego opieka artystyczna. Hi-
storia toczy si¢ wokol zacigtego wspolzawodnictwa miedzy dziesiecioletnim
chtopcem — Sebastianem (Michat Michalak) a emerytem — Eugeniuszem (Jerzy
Kamas), o banknot 500-frankowy, znaleziony niedaleko hotelu w Warszawie.
Obaj bohaterowie zauwazaja banknot na dnie kratki kanalizacyjnej 1 staraja si¢
go wydoby¢, na przemian wspolzawodniczac i wspdlpracujac ze sobg. Film
jednakze nie tyle opowiada o bitwie o banknot — ktora, zwazywszy na dziwne
okolicznosci, zajmuje niemalze caly dzied — ale raczej o narastajacym miedzy
nimi wzajemnym zrozumieniu i przyjazni. Za swoj debiut Loziiski otrzymat
nagrode na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni w 1996 r. Takze
obaj aktorzy — Kamas 1 Michalak, dostali za swoje role nagrody.

Odwotania do Kieslowskiego

Biorac pod uwage miedzynarodowy status Kieslowskiego i fakt, ze zajmuje on
wyjatkowa, pozycje w polskim kinie, mozna si¢ spodziewa¢ odwolari do jego
kina w wielu polskich filmach. Juz w 1993 r. Rafal Wieczynski (ur. 1968), napi-
sal, wyrezyserowal 1 wyprodukowat film, ktérego tytul bezposrednio odwotuje
si¢ do zainteresowan Kieslowskiego: Naprawde kritki film o mitosc, zabijaniu
i jeszeze jednym pryykazanin (koprodukcja polsko-francuska). Film Wieczynskiego,
nieprzekonujaca przypowies¢ luzno odwotlujaca sie¢ do Dekalogn i dwoch zwia-
zanych z nim , krétkich” filméw, opowiada historie zwigzkéw miedzy niewielka
grupg bohateréw: dwoma mezczyznami i jedng kobieta. Tematyka i stylistyka
filmu, ktérego akcja jest osadzona w malym miasteczku w 1989 1., jest bliska
niewyszukanej 1 zamierzonej parodii kina Kieslowskiego.

Mimo ze bezposrednie odwolania do filméw Kieslowskiego (pastisze, paro-
die, sequele) nie byly czeste we wspdlczesnym kinie polskim, kilka filmow wy-
produkowanych w Polsce w ostatnich latach tematycznie albo stylistycznie
przywoluje kino Kieslowskiego, badZ tez przetwarza je do granic parodii.
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W pierwszych filmach zrealizowanych przez kilku mtodych twércéw widz moze
znalez¢é wspomnienia wezesnych prob Kieslowskiego ukazujacych szara, a jed-
nak fotogeniczna strone komunistycznej Polski. Na przyklad krétki film Leszka
Dawida wyprodukowany przez Szkole Filmowa w Y.odzi Moje miejsce (2004),
moze by¢ odczytywany w kontekscie Personeln (1975) Kieslowskiego.

,Filmowego ducha” péznego Kieslowskiego, pelnego skojarzen metafizycz-
nych, mozna odnalez¢ w filmach takich, jak Trzee (2004), wyrezyserowany przez
Jana Hryniaka (ur. 1969), ktory na pierwszy rzut oka celowo odwotuje si¢ do
Noza w wodzie Romana Polanskiego (1962). Nawiazanie do klasyki Polafskiego
mozna zobaczy¢ w podobnej do aniota postaci granej przez Marka Kondrata
(tytulowy ,,trzeci”) — ktéry zastepuje mlodego autostopowicza — towarzyszace-
go mlodej, bogatej parze na wakacjach na jachcie. Pomaga Pawlowi (Jacek Po-
niedziatek) 1 Ewie (Magdalena Cielecka), czasem wbrew ich woli, przezwyciezy¢
malzenski kryzys i wtraca si¢ w ich prywatne sprawy. Ten intrygujacy film Hry-
niaka, przetwarzajac klasyczna prace Polafskiego, przenosi jg w sfere polsko-
-francusko-szwajcarskich koprodukeji Kieslowskiego!2.

Odwotania do Kieslowskiego, balansujace na granicy parodii jego wyboréw
estetycznych, mozna znalez¢ w filmach zrobionych przez jego bylych aktoréw.
Na przyktad film Chiopaki nie placzq (2000), wyrezyserowany przez Olafa Luba-
szenke (ur. 1968) — znanego poza Polska z przelomowej roli Tomka w Dekalogn
6 Kieslowskiego 1 jego kinowej wetsji, Kritkin: filmie o mifosei — w jednej z finato-
wych scen cytuje Biafeggo: bandyta w wiczieniu wymienia tajemnicze znaki
z dziewczyna, ktéra stoi pod murami wiczienia. Wezesniej podarowata mu recz-
nie robiony czerwony swetet. Superprodukga (2003), film wyrezyserowany przez
Juliusza Machulskiego (ur. 1955), ktéry gral gléwna role w Personeln, wnost inne
wyrazne odwolanie do Kieslowskiego. W tej gorzkiej komedii, ktéra skupia sig
na polskim §rodowisku filmowym, bezkompromisowy, mlody krytyk Janek
Drzazga (Rafal Krolikowski), zostaje zmuszony do wyrezyserowania filmu,
epickiej superprodukeji dla szeféw mafii. Artur Barcis, aktor znany ze swojej roli
tajemniczego ,,czlowieka-aniola”, wystepujacego w niektorych decydujacych
scenach Dekalogn, pojawia si¢ kilka razy, kiedy gléwny bohater ma podjac ,,waz-
na decyzj¢”, takq jak wykonanie lub niewykonanie telefonu do agencji towarzy-
skiej. W innej scenie, kiedy krytyk filmowy przysyla negatywna opini¢ w zalacz-
niku do e-maila, kamera goraczkowo §ledzi impuls elektroniczny, przypominaja-
cy przyspieszone, psychodeliczne ujecie rozpoczynajace Cgerwonego.

12 Nawiasem méwiac, Hryniak jest mezem Marty Kieslowskiej — corki Krzysztofa Kieslow-
skiego.
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Podsumowanie

Obchody dziesiatej rocznicy $mierci Kieslowskiego udowodnily, ze jest on
we wlasnym kraju nie tylko pamigtany, ale takze bardzo szanowany. Mimo to
raczej trudno mowic o ,,szkole Kieslowskiego” w kinie polskim. Miedzyna-
rodowa stawa, ktora zdobyl w §wiecie artystycznym, bedzie stuzy¢ z cala
pewnoscig jako inspiracja dla miodych polskich filmowcoéw przez wiele lat.
Bedzie takze natchnieniem dla tych, ktorzy wierza w koncepcje autorstwa
w kinie. Kie§lowski w Polsce jest ,,ciagle zywy”, a za granica pozostaje naj-
bardziej rozpoznawalnym twoérca postkomunistycznego kina polskiego.
Ogdlny ton dyskusji krytykéw w Polsce, poza rzadkimi gtosami podajacymi
w watpliwo$¢ dziedzictwo Kieslowskiego, pokazuje tesknote za tworca,
ktory zapelnilby puste miejsce, ktére pozostawil po sobie rezyser.

thum. Agnieszlea Tambor (przektad antoryzowany)
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After Kieslowski. The Legacy of Krzysztof Kieslowski

The influence of Krzysztof Kieslowski on Polish post-communist cinema is discussed. The
author refers to all events held in 2006 (the year of the 10t anniversary of the director’s
death). He stresses Kieslowski’s influence and reflects upon his cooperation with Krzysztof
Piesiewicz. Also the effect Kieslowski had on such directors as Michat Rosa, Jerzy Stuhr,
Iwona Sickierzyniska, to name but a few, is indicated.



