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Film po adaptacji powiesci:
narracja Wojny polsko-ruskiej pod flaga biato-czerwona

Poréwnanie przekfadu angielskiego powiesci i angielskich napisow
w adaptacji filmowej Xawerego Zutawskiego

Ekranizacja bestsellera Doroty Mastowskiej Wojna polsko-ruska pod flagq bia-
to-czermong prowokuje do dyskusji na temat adaptacji jako przektadu.

Dyskusja na temat wiernosci fabuly filmowej w stosunku do oryginalnej fabu-
ly powiesci jest stara jak historia kina. Jak zauwazyla Alicja Helman w zakon-
czeniu swego artykulu Modele adaptagi filmowej (Proba wprowadzenia 1 problematyke),

chcac wyspecyfikowac i opisac rozliczne modele zwiazku filmu i lite-
ratury oraz ich uwarunkowania, mozemy przyjmowac rézne punkty
widzenia. Na przyktad analizowa¢ modele wybranego okresu histo-
rycznego, Srodowiska geograficznego, historyczng ewolucje jednego
typu modelu etc. Cel przy$wiecajacy naszym badaniom wskaze i ob-
szar zjawisk do analizy najbardziej sposobny, i metody analizy odsla-
niajace te aspekty zagadnienia, ktére w danej chwili nas interesuja.
[...] Jesli badania z zakresu poetyki historycznej kina uporaja si¢ ze
skomplikowanym i trudnym zadaniem specyfikacji i opisu modeli
zmiennych postaci relacji filmu i literatury, by¢ moze ich rezultaty po-
zwola rozwija¢ dalej i poglebia¢ czysto teoretyczne poszukiwania
i spekulacje w tym zakresie. Wydaje si¢, iz etap weryfikacji teoretycz-
nych tez w badaniach empirycznych — historycznych i analitycznych
— rysuje si¢ w tej chwili przed filmoznawca nie jako jedna z mozliwo-
$ci, lecz jako nieuchronna koniecznosé (Helman 1981, 80).
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Whiosek powyzszy, poprzedzony glebokim studium na temat relacji literatury
i filmu w porzadku synchronicznym i diachronicznym, a takze podbudowany
metodologia badan odwolujaca si¢ do poetyki historycznej obydwu manifestacji
artystycznych, stanowi jedna z najistotniejszych przestanek tego artykulu, na-
wigzujacego do zalozent systemowo-formalnych, tak waznych z punktu widze-
nia wspolczesnych badan teoretycznoliterackich i filmowych. Autorka intuicyj-
nie wskazala na elementy metod badawczych, ktére dziesie¢ lat pozniej (tzn.
w pierwszej potowie lat dziewigédziesiatych ubieglego wieku), staly si¢ podsta-
wa nowego podejscia do problemu ekranowej adaptacji dzieta literackiego jako
przekladu wielosystemowego (Cattrysse 1992). Niniejsze rozwazania sq probg
wyprowadzenia pewnych konsekwencji z tekstu Alicji Helman w polaczeniu
z teorig wielosystemows i pokazania mozliwos$ci rozumienia adaptacii jako tzw.
przektadu akceptowalnego w ekranowej wersji Wojny. ..

Poczatki teorii wielosystemowej siegaja lat siedemdziesiatych. Zainicjowa-
ne w Instytucie Portera (Tel Aviv) wielosystemowe studia nad literatura
iinnymi sztukami byly kontynuowane w Europie (Belgia, Francja, Niemcy)
oraz w Stanach Zjednoczonych i w Kanadzie. Koncepcja wielosystemowego
badania artefaktéw miala na celu unifikacje metod wypracowanych przez
praski strukturalizm, rosyjski formalizm i semiotyke tartuska. Sama koncepcja
systemowego podejécia do literatury i sztuki, a takze praktyka z niej wyprowa-
dzona, nadaje badaniom charakter socjoempiryczny. Zaklada si¢, ze manifesta-
¢je artystyczne to dynamiczne systemy funkcjonalne, dajace si¢ sformalizowac
i majace charakter otwartych struktur znakowych. Podejscie formalne jest tu
szczegOlnie istotne, albowiem pozwala (jak w gramatyce transformacyjno-
-generatywnej) na precyzyjne okreslenie zbioru regul i hipotez teorii wielo-
systemowej. Itamar Even-Zohar ujmuje to nastgpujaco:

koncepcja wielosystemowa pomaga wzbogaci¢ nasza wiedzg¢ o obiek-
cie badan nie tylko dlatego, ze pozwala na skupienie si¢ na relacjach,
na ktore wezesniej nie zwracano uwagi, ale takze dlatego, ze pomaga
w wyjasnieniu mechanizméw tych relacji — w konsekwencji za$§ wska-
zuje na specyficzna pozycje i role danych typow literatury w histo-
rycznym przekroju jej istnienia (Even-Zohar 1978, 22)!

Autor pisze dalej:

obiecktem badati teorii wiclosystemowej nie sa poszczegdlne teksty, cho-
ciaz nie mamy watpliwosci, Ze s3 one istotne jako material badawczy.

1 Wszystkie ttumaczenia cytatéw na jezyk polski — W.M.O.
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Skoro jednak przyjmuje sig, ze teoria wielosystemowa ma na uwadze
sie¢ powigzafi wielu elementéw systemu, to niezbedne jest badanie tek-
stow metoda wybioreza 1 postugiwanie si¢ modelem (tj. pewnego rodzaju
wyborem elementéw z repertuaru, na ktory nakladamy wiasciwe relacje
tekstowe), zastepujacym jednostkowy tekst. Konkretny tekst rozumiany
jest wigc tylko jako reprezentacja danego modelu, aktywna lub innowa-
cyjna i dlatego zawsze niepowtarzalna (Even-Zohar 1978, 31-32).

Teoria wielosystemowa w odniesieniu do procesu ttumaczenia zaklada, ze
przeklad to nie fenomen statyczny, lecz uklad dynamiczny, ktéry zalezy od
wszelkich relacji, w jakie wchodza jednostki tekstowe w ramach danej kultu-
ry 1 zywego, ciagle zmieniajacego si¢ jezyka. Even-Zohar i jego wspotpra-
cownicy stawiaja wigc nastgpujace pytanie:

czy przeklad ,jako taki” powinien by¢ zorientowany na rezultat doce-
lowy (tzn. czy ma spelnia¢ wymog akceptowalnosci), czy tez ma klasc
nacisk na tekst wyjsciowy (tzn. na adekwatnosc)? [...] Poniewaz prze-
ktad jest zwykle rezultatem z gory przyjetych strategii selekeyjnych wobec
system6w komunikacyjnych, celem naszym bedzie zbadanie prioryte-
tow, tzn. dominujacych norm i modeli okreslajacych te strategie. Moz-
liwy wybo6r pomiedzy akceptowalnoscia a adekwatnoscia spowoduje
bardziej konkretne pytania o istot¢ tych priorytetéw na réznych po-
ziomach organizacji systeméw (Lambert, Van Gorp 1985, 45-46).

Inaczej méwiac, ,,w opisowym badaniu przekltadu literackiego jako feno-
menu empirycznego, koncepcja wielosystemowa zaklada¢ bedzie koniecznoéé
uzasadnienia podejcia, majacego na uwadze rezultat docelowy przekladu
i zakreslenia teoretyczno-metodologicznego pola badawczego takiego rozumo-
wania...” (Toury 1980, 30), co oznacza ,,zastapienie metody atomistycznej
metoda funkcjonalno-semiotyczng...” (Lambert, Van Gorp 1985, 46). Po-
niewaz zrédlem koncepcji wielosystemowej jest rosyjski formalizm, praski
strukturalizm i szkota tartuska, polaczenie najlepszych elementéw zrédlo-
wych wyzej wymienionych kierunkéw badawczych daje podstawy analizy
tekstow kulturowych, podlegajacych przekladom w najszerszym znaczeniu
tego stowa. Chodzi bowiem o przeklad na wszystkich mozliwych poziomach,
z uwzglednieniem kontekstow kulturowych, spolecznych i obyczajowych. Za-
klada si¢ takze, ze literatura to dynamiczny system funkcjonalny o charakte-
rze znakowym 1 ze badaniu podlegaja wszystkie typy literatury: ,,niska”
w opozycji do ,,wysokiej”, ,,centralna” w opozycji do ,,peryferyjnej” itd.
Tradycyjne pojecia lingwistyki strukturalnej, takie jak cechy dystynktywne,
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synchronia : diachronia, struktura : suma itd. stanowia réwniez cze$¢ teorii
wielosystemowej. Zwiazki pomiedzy réznymi narodowymi i ponadnarodo-
wymi artefaktami — a takze pomiedzy sztuka (sztukami) i kultura (kulturami)
w przekroju synchronicznym 1 diachronicznym — zawsze znajduja si¢ w centrum
uwagi koncepcji wielosystemowe;j. Jak twierdzi Gideon Toury,

do niedawna zbyt mato uwagi poswigcano sprawom przekladu ak-
ceptowalnego. W historii teoretycznych i praktycznych studiow prze-
kladowych liczyta si¢ bowiem przede wszystkim zasada adekwatnosci
albo wiernosci przektadu. Jest to szczegdlnie istotne w badaniach nad
tzw. ekwiwalencja przekladowa, ktéra z jednej strony jest pojeciem
teoretycznym, z drugiej jednak rozumiana jest jako fenomen empi-
ryczny, majacy mozliwe praktyczne realizacje (Toury 1980, 67).

Dyskutujac rézne rodzaje ekwiwalencii, od syntaktyczno-semantycznej po
formalna, Toury wskazuje na aspekt pragmatyczny komunikacji jezykowej,
rzadko podejmowany w badaniach nad przektadem. Twierdzi dalej, ze dzigki
procesowi modelowania mozemy bada¢ fenomen struktur ekwiwalentnych
posrednio, zakladajac, jak w gramatyce transformacyjno-generatywnej, iz
bezposredni wglad w istote sprawy nie jest nam dany (Toury 1980, 61-65).
Jest to szczegdlnie istotne w opisie interferencji — poczawszy od jezykowej,
a skonczywszy na kulturowej. Wiasnie w sytuacji interferencji wszelkie ele-
menty pozajezykowe (obyczaj, religia, tradycja itp.) warunkuja jej site, zakres
1 spos6b wystepowania.

Przyjmujac za Olgierdem Woijtasiewiczem (Wojtasiewicz 1975, 347-348)
formalny model ekwiwalencji, wraz z przedstawiona jego modyfikacjq
w zastosowaniu do badati nad przektadem najmniejszych jednostek seman-
tycznych tekstu, mozemy podsumowaé nasze rozwazania w postaci naste-
pujacego wywodu logicznego:

Tekst Y jest przektadem tekstu X z jezyka L na jezyk Lu wtedy i tylko wtedy, gdy:
Y = Tmn(X) < (Y) A [(XeLm) A (YeLn) A X = Y)]

gdzie:

X nalezy do jezyka L,

Y nalezy do jezyka L i jest w relacji stabej lub mocnej ekwiwalenciji semantycznej z X
> jest logicznym symbolem relacji ekwiwalencji syntaktycznej;

¢ jest logicznym symbolem relacji inkluzji;

A jest logicznym symbolem relacji koniunkcjis

= jest logicznym symbolem relacji mocnej lub slabej ekwiwalencji semantycznej Xz Y.
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Zakladamy oczywiscie, ze X i Y naleza do dwoch réznych jezykéw. Tak
rozumiana ekwiwalencja tekstu oryginalnego i jego adaptacji filmowej sta-
nowi¢ powinna punkt wyjscia do rozwazan nad semiotyczno-formalnym
rozumieniem procesu adaptacji jako przekladu wielosystemowego. Alicja
Helman przed laty sugerowala to, piszac:

Sadze, Ze rozwazanie kwestii adaptacji nalezaloby zacza¢ od odpo-
wiedzi na pytanie bardziej podstawowe i wczesniejsze niz te pytania,
na ktére préobowali w swych pracach odpowiedzie¢ tworcy kolejnych
teorii adaptacji. A mianowicie, czy adaptacja pojmowana jako swego ro-
dzaju tlumaczenie na ,,inny jezyk” dziela literackiego lub — potocznie
mowiac — wlasnie jako ,,przeniesienie na ekran” oryginalu jest w ogdle
mozliwar Film od chwili swych narodzin korzystal z materiatu literackie-
g0, ale to, co powstawalo w wyniku tych kontaktéw na calej przestrzeni
dziejéw kinematografii, nie daje si¢ — w moim przekonaniu — objaé
jedna, satysfakcjonujaca badacza formuta (Helman 1981, 73).

Podejscie wielosystemowe, kladace nacisk na kontakt i interferencj¢ po-
miedzy réznymi manifestacjami artystycznymi, tworzacymi makrosystemy
kulturowe jest szczegélnie przydatne w studiach nad relacjami pomiedzy
réznymi materiatowo ,,sztukami”, np. filmem i literatura, filmem i teatrem,
filmem i malarstwem, filmem i fotografia itd. Poniewaz jednym z najlepiej
wypracowanych pol badawczych teorii wielosystemowej jest zagadnienie
przekladu tekstéw artystycznych, ten wlasnie aspekt moze postuzy¢ do
naszych rozwazai nad adaptacjq filmowa, rozumiang jako przektad jednego
tekstu artystycznego na inny.

Zagadnienie ekwiwalencji i jej wariantéw dotyczy takze kina. Od dyskusji
w gronie zwyklych kinomanéw po naukowe prace specjalistow, problem
wiernosci adaptacji filmowej literackiemu pierwowzorowi jest ciagle zywy.
Wydaje sig, ze nadszedl czas, by te proporcje odwréci¢ 1 zaproponowac
odmienne podejscie do zagadnienia.

Jesli przyjaé za teoria wielosystemows, ze przeklad literacki ma wplyw na
tworczos$¢ literacka danego kraju (narodu) 1 na jego kulture, to adaptacje
filmowe réwniez jako§ musza wplywaé nie tylko na oryginalng twoérczosé
filmowsa, ale takze na literacks. Jesli dalej przyjac, ze literatura obca w prze-
kladzie zaczyna funkcjonowac (wewnatrz literatury jako takiej) jako szcze-
golny przypadek systemu literackiego, to réwniez adaptacje filmowe, rozu-
miane jako przeklad z jednego systemu znakowego na inny, tym bardziej
musza tworzy¢ spéjny system wewnatrz megasystemu kina. Nalezy tez
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przyjac za pewnik, ze dzielo literackie, ktére w jezyku oryginatu funkcjonuje
na peryferiach systemu, w przekladzie moze zajaé¢ miejsce centralne. Przy-
kladem moze by¢ literatura poludniowoamerykanska, rozpowszechniana
w krajach latynoskich na peryferiach systemu artefaktow kulturowych. Lite-
ratura ta, przelozona na jezyk polski, zajela centralng pozycje w systemie
literatury funkcjonujacej w Polsce w latach siedemdziesigtych XX wieku.
Majac na uwadze film, mozna powiedziec, ze oryginal literacki moze by¢
dzietem peryferyjnym, natomiast jego adaptacja filmowa zaja¢ moze cen-
tralng pozycje w systemie filmowym dziet danej literatury. Poniewaz teoria
przektadu oparta na zasadach wielosystemowych odrzuca wymog adekwat-
nosci na rzecz akceptowalnosci, odréznia podejscie teoretyczne od opiso-
wych studiow przektadowych, oddziela to, co potencjalne, od tego co zreali-
zowane, to w konsekwenciji powoduje rozumienie przektadu jako realizacje
fenomenu semiotycznego.

Film oparty na dziele literackim musi przede wszystkim spelniaé¢ podsta-
wowy warunek akceptowalnosci, natomiast to, czy 1 w jakim stopniu adaptacja
jest wierna oryginalowi, nie ma tu wigckszego znaczenia. Biorac pod uwage
te perspektywe, trzeba raczej pokaza¢ jak adaptacja filmowa funkcjonuje
w systemie dziel filmowych i jak ,,buduje” teori¢ kina oraz w jaki sposéb
zbiér tych dziet da si¢ uporzadkowad.

Proponujac wielosystemowe ujecie zagadnienia adaptaciji filmowej w po-
staci podstawowych tez, mozna zalozy¢, ze:

1. Kazdy film jest swego rodzaju adaptacja tekstu — oryginalnego scena-
riusza lub dziela literackiego przerobionego na scenariusz filmowy.
Moze tez by¢ adaptacjg innego filmu w przypadku ,,remake™n”, i nie
ma filmoéw, ktére by byly tworzone jakas metoda ,,bezadaptacyjna”.

2. Filmowa adaptacja to nic innego jak transformacja tekstu wyjsciowego
(dzieto literackie) w tekst docelowy (dzieto filmowe). Tekst docelowy
powinien by¢ ekwiwalentny i akceptowalny, ale nie musi by¢ adekwat-
ny. Inaczej mowiac, adaptacja nie ma nic wspélnego z ,,rekonstrukeja”
tekstu wyjsciowego w formie filmowej. Tym samym wszelkie ,,zrédtowo
zotientowane” podejscia, badajace stopiet wiernosci adaptacji, nie maja
racji bytu. W rezultacie poszukiwanie ,,bledéw w przekladzie” i ustalanie
»horm poprawnosciowych adaptacji filmowej”, wskazujacych jak ,,po-
prawnie” przenosi¢ na ekran dzielo literackie, nie stanowi zadnej podsta-
wy badat nad zagadnieniem adaptacji filmowej jako takie;j.

Z powyzszymi zagadnieniami wiaza si¢ nastgpujace trzy fundamentalne

pytania dotyczace:



WACLAW M. OSADNIK: Film po adaptacji powiesci: narracja Wojny polsko-ruskiej... 113

a) zagadnienia kryteriow selekcji tekstow poddawanych adaptacii,

b) zagadnienia obiegu tekstéw adaptowanych wraz z miejscami, jakie
zajmujg w systemie kultury (peryferie czy centrum, akceptowanie lub
odrzucenie, ,,wysokie” lub ,,niskie” miejsce w systemie wartosci, ka-
non artystyczny lub funkcjonowanie poza nim itp.),

¢) zagadnienia réznorodnych technik adaptacyjnych (technik przektado-
wych).

Ostatnie pytanie, nalezace w pelni do pragmatyki badad wielosystemo-

wych nad przekladem, okresla nastepujace pola problemowe:

—  zagadnienie usuwania lub dodawania elementéw narracij,

— techniki upraszczania lub komplikowania poszczegélnych elementow
tekstowych,

— badanie, jak dzieto filmowe funkcjonuje w kontekscie innych sztuk,
jesli ,,adaptuje” ich elementy,

— w przypadku literatury i filmu okreslanie, jak zmienia si¢ funkcja dzie-
fa literackiego w funkcje dziela filmowego, jesli pierwsza z nich ma
range literatury peryferyjnej, a druga artefaktu centralnego, np. ,,ro-
man noir a film noir” (Cattrysse 1992, 60),

— w jakim sensie funkcja przyjmuje cechy innowacyjne systemu i jak ten
proces wplywa na akceptowalno$¢ tekstu przelozonego, w naszym
przypadku tekstu filmowego.

Przyjmujac za koncepcja wielosystemows teze, ze literatura w przekladzie
zawsze wywiera wplyw na tradycje literacka mozna powiedzie¢, ze produk-
cja filmowa powinna by¢ rozumiana przede wszystkim jako zbiér praktyk
adaptacyjnych, tworzacych pewna tradycje 1 norme. Badajac natomiast istotg
samych proceséw innowacyjnych, pytamy o mozliwe sposoby transformacji
elementéw innowacyjnych z innych praktyk komunikacyjnych do filmu.
Takie elementy procesu innowacji, jak zrédlo elementéw innowacyjnych, ich
struktura, ich funkcja oraz natura samego transferu musza takze by¢ brane
pod uwage w wielosystemowym ujeciu adaptacii.

Podsumowujac powyzsze rozwazania nad rozumieniem adaptacji filmowej
jako przektadu wiclosystemowego, mozemy si¢ postuzy¢ stowami Patricka
Cattrysse’a, ktory pisze:

Jesli kazda produkcja filmowa reprezentuje jaki§ rodzaj (filmowej)
adaptacji, to nie ma zadnego powodu a priori, dla ktérego podejscie
wielosystemowe nie mialoby wzbogaci¢ nie tylko samej teorii adapta-
¢ji filmowej, ale takze teorii kina jako takiej. Film bylby wtedy badany
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jako mniej lub bardziej specyficzny rodzaj przektadu istniejacych
praktyk dyskursywnych (w najszerszym tego stowa znaczeniu), jak tez
i pewnych doswiadczent z Zycia codziennego. Istotnym zaloZzeniem
jest to, ze postegpujac w ten sposdéb mozna opisa¢ bardziej dokladnie
nie tylko jak filmy sg robione, ale takze zrobi¢ krok do przodu w ob-
jasnianiu, dlaczego pewne filmy zostaly zrobione w taki, a nie inny
sposob (Cattrysse 1992, 46—47).

Jest to doktadnie to, co Alicja Helman zaproponowata w 1981 roku i od
czego wyszlismy w naszych rozwazaniach na temat istoty zagadnienia adap-
tacji filmowej.

Adaptacja filmowa dzieta literackiego polega na ,,przetozeniu” warstwy
werbalnej powiesci na warstwe ikoniczng filmu, w polaczeniu z dialogiem.
To rozbicie jezyka dziela literackiego na filmowe komunikowanie werbalne
i niewerbalne stawia przed rezyserem szereg trudnych wyborow artystycz-
nych. Wybory te dotycza nie tylko podporzadkowania tekstu literackiego
wymogom scenariusza filmowego, ale takze zunifikowania masowej wy-
obrazni widza pod katem $wiata przedstawionego w dziele literackim. Jak
zauwazyla Dorota Mastowska, adaptacja jej powiesci

to byla sprytna mysl Xawerego, zeby w ten sposéb powiedzie¢ t¢ hi-
stori¢: jako histori¢ o wyobrazni. I jezeli jest w tym filmie co§ nowa-
torskiego, to chyba to, ze do opisania tego, co nazywamy ,,Slaskiem
i Watbrzychem”, uzyto $rodkéw tak ekstrawaganckich i poetyckich.
To wszystko jest bardzo kolorowe, wysrubowane estetycznie, a tow-
noczesnie opowiada o mentalnym i moralnym blocie. Mysle, Ze ten
film to byta jedna z wigkszych przygéd mojego Zycia — zobaczy¢, jak
powstaje, materializuje si¢, ubiera si¢ w osoby, przedmioty to, co ja
napisatam (Walka o migso trwa. Sobolewski rozmawia 3 Mastowskq. ,,Ga-
zeta Wyborcza”, 22.05.2009).

Idac tym tropem, sprébujemy zastanowi¢ si¢, jak wyglada zagadnienie
usuwania lub dodawania elementéw narracji powiesci w dialogach filmo-
wych tlumaczonych na napisy angielskie oraz jakie techniki upraszczania lub
komplikowania poszczegélnych elementéw tekstowych mozemy wyr6znié
w tych napisach. Musimy przy tym pamictaé, ze ekranowa wersja Wojny. ..
nie zmienita nic w odbiorze powiesci — oryginal bowiem nie byt dzielem
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peryferyjnym, stad jego adaptacja od razu zajela centralne miejsce w syste-
mie dziel filmowych i zostalta zaakceptowana przez odbiorce bez wzgleda na
to, czy byl zaznajomiony z powiescig czy nie.

Kiedy w 2002 roku Wojna polsko-ruska pod flaga bialo-czermong pojawila sie
na rynku wydawniczym, jej autorke okrzyknieto literacka gwiazdg sezonu,
nazwano ja polska Saganka, poréwnywano z najwickszymi pisarzami,
a utwor uznano za bestseller na skale §wiatowa i sklasyfikowano jako pierw-
sza w Polsce powies¢ dresiarska:

Wojna polsko-ruska. .. to pierwsza polska powies¢ dresiarska. W gtow-
nej warstwie narracyjnej opowiada o przygodach dresiarza Silnego
z pigcioma kolejnymi dziewczetami. Jednoczesnie stanowi nadreali-
styczng alegori¢ polskiej tozsamosci narodowej w rzeczywisto$ci ma-
tego miasta w wojewddztwie pomorskim. Watki kryminalne prze-
plataja si¢ w niej z nadzwyczaj dojrzaly egzystencjalna refleksja. Trze-
ba tu dodad, ze jest to utwér dosé brutalny, uswiadamiajacy jak wiel-
kim zagrozeniem jest dla cztowieka narkotyk (w tym wypadku amfe-
tamina), niszczacy osobowo$¢ i generujacy niebezpieczne urojenia.
Uwage zwraca zwlaszcza doskonale stylizowany jezyk podkultury
marginesu spolecznego?.

Specyficzny, nowatorski jezyk i tematyka, wlasciwie nieobecna do tej pory
w literaturze — a przynajmniej nie na takq skale — zawazyly na sukcesie ksiaz-
ki zaréwno w kraju, jak i za granica. Uwage krytykdéw przykula egzotyczna
rzeczywisto$¢ wielkich blokowisk, $rodowisko zdemoralizowanej i pozba-
wionej perspektyw mlodziezy, nalezacej do wyzu demograficznego przeto-
mu lat 70. 1 80. W ksiazce mentalno$§¢ tych mtodych ludzi, bez wzgledu na
to, jak si¢ ich nazywa: dresiarzami, blokersami czy ,,lumpami osiedlowymi”,
urosta do rangi bohatera zbiorowego, znajdujacego si¢ w letargu intelektual-
nym, mentalnym i emocjonalnym. Wielu krytykéw prébowato nazwaé
iopisaé¢ to specyficzne §rodowisko, ktérego przedstawicielami sgq bohatero-
wie powiesci: Silny, Magda, Andzela, Lewy, Kacper 1 in. W kregu angloje-
zycznym E. Reyes tak méwi o tym pokoleniu:

Jak mozna bylo przewidzie¢, dziennikarze zaczeli poszukiwaé wyja-
$nienia tego fenomenu i znaleZli jego dogodne wytlumaczenie
w koncepcji pokolenia nic — pokolenia, dla ktérego powies¢ Ma-

2 Nota wydawcy o Wojnie polsko-ruskig. . ., http:// free. Art.pl/maslowska/wojna.html.
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stowskiej stala si¢ swoistym ,,rzecznikiem prasowym”. To przypo-
rzadkowanie jest catkowicie uzasadnione. Pokolenie nic to poko-
lenie dwudziestolatkow, ledwie pamigtajace ,trudne czasy” sprzed
roku 1989, kiedy Europa Srodkowa obalata komunizm. Pokolenie to
ma duze mozliwosci poréwnywania tamtych czaséw ze wspolcze-
snymi, ktére charakteryzuja si¢ gwaltownymi zmianami ekonomicz-
nymi, naptywem zagranicznych towaréw i wzorcow z zakresu kultury
popularnej; a takze silnymi podzialami spolecznymi i oczywista na
kazdym kroku korupcja w polityce — czyli z wszystkimi czynnikami
ksztaltujacymi ich $§wiat na poczatku nowego millennium (Reyes,
Lives Crash with Iron Curtain).

O ile polscy recenzenci skupili si¢ gléwnie na socjologicznym aspekcie
ksigzki i na samej autorce (Swiadczy o tym wickszo$¢ wypowiedzi krytycz-
nych), to zachodnich krytykéw zaintrygowal tytul powiesci i przez jego
pryzmat starali si¢ rozszyfrowaé Wojne..., odbierajac ja jako przejmujacy
obraz specyficznej polskiej mentalnosci. Autorka jednak zaprzeczyla tym —
wedlug niej — nadinterpretacjom, twierdzac, ze opinie o stereotypach Polski
1 Polakéw oraz o naszych ksenofobicznych uprzedzeniach sa grubo przesa-
dzone. W jednym z wywiadéw dla ,,Wprost” ttumaczka tej ksiazki na jezyk
francuski, Zofia Bobowicz, wyjasnila, ze zachodni recenzenci dlatego przy-
jeli ciepto powies¢ Mastowskiej,

bo potwierdzila stereotypy o Polsce i Polakach funkcjonujace
w tamtych spoleczefistwach. Mastowska jest tym lepsza, im gorszy
obraz Polski i Polakoéw wylania si¢ z jej ksiazki. Samokrytycyzm zaw-
sze wzbudza wieksze zainteresowanie niz laurka. A Mastowska od-
stania nasze narodowe kompleksy, strach przed wyimaginowanym
wrogiem czy niechg¢ do Zachodu. Pokazuje Polske oddolng (cyt. za:
Sawicka, Mastowska pod flaga enropejskq).

W opiniach zachodnich krytykéw pojawily sie rowniez inne aspekty zwia-
zane z powiescig Mastowskiej: ,,W swym wspanialym debiucie mtoda pisar-
ka kresli zapierajacy dech w piersiach portret pokolenia polskich outside-
réw” — napisal Volker Hage, dziennikarz tygodnika ,,Der Spiegel” (cyt. za:
Sawicka, Mastowska pod flagq enropejskq...). Jak z kolei zauwazyl recenzent
,Frankfurter Allgemeine Zeitung”, ,,obraz jest tak sugestywny, Ze tego opisu
nie sposob juz traktowaé w kategoriach rozumowych” (cyt. za: Sawicka,

Mastowska pod flaga enropejskq).
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Odbiorcéw zachwycil takze oryginalny jezyk ksiazki:

Niezwykle uzycie jezyka przez Mastowskg — czgsto wulgarnego i ob-
scenicznego, ale jednoczesnie wyszukanego i nowatorskiego — to
najmocniejsza strona ksigzki, aspekt, ktéry moze utrudnic jej sukces
w krajach anglojezycznych.

— napisal Benjamin Paloff, tlumacz powiesci na jezyk angielski (Paloff, Po/ish
Literature Embracestle the Emptiness of 1t All, S#il)). Podobne komentarze moz-
na bylo przeczyta¢ w wielu zachodnioeuropejskich czasopismach. Kwestia
jezykowa stala si¢ wigc dos$¢ istotna, a ze wzgledu na specyficzny zargon
i tematyke, ksiazka stala sic duzym wyzwaniem dla tlumaczy, stawiajac ich
nieraz w klopotliwej sytuacji — jak przetozy¢ jezykowe i przede wszystkim
kulturowe osobliwosci, aby staly si¢ one czytelne dla obcojezycznego od-
biorcy, a zarazem zachowaly polska ,,swojsko$¢”, bez ktérej powies¢ traci
niektore walory? Dotyczy to takze filmu — szczegdlnie w warstwie napisow
filmowych, gdzie zagadnienie specyfiki semantycznej napiséw bylo juz wie-
lokrotnie badane, takze z punktu widzenia ekwiwalencji jezykowej 1 kulturo-
wej (Nornes 1999). Problem wulgaryzméw w powiesci Mastowskiej i ich
odpowiednikéw w filmowej wersji angielskiej — bo o tego typu ekwiwalencji
bedzie tu mowa — zawsze ,,kulturowo odpowiada” na niuanse uzytkownikdw
jezyka. Ten pragmatyczny aspekt przekladu jest wigc niezwykle istotny — od
wyczulenia jezykowego odbiorcy zalezy bowiem, jak wulgaryzm bedzie
przyjety w docelowym systemie potocznego opisu $wiata. W zwiazku z tym
zdarza si¢ niekiedy, ze role wulgaryzméw pelnia tak zwane eufemizmy, po-
niewaz maja one wicksze przyzwolenie spoteczne niz ich petne odpowiedni-
ki formalne. Latwiej nam wigc zaakceptowac wyrazy typu ,,kurde,” , kurcze,”
»kurna,” | pieprz¢” niz ich prototypy, uchodzace za mocne przeklefstwa.
Czesto wlasnie eufemizmy zastepuja stowa wulgarne w przekladzie dialogu
filmowego 1 ,,tagodza” pierwotna semantyke tekstu. Tak czy inaczej, arty-
styczna spojnos¢ stowa na ekranie wymaga podania kontekstu kulturowego
dialogu 1 jesli sa w nim wyrazy powszechnie uchodzace za niestosowne, to
muszg zaistnie¢ w przektadzie. Nazywa si¢ to ,,udomowieniem” przektadu
i otwatrciem kontekstu kulturowego dla napisow filmowych w jezyku doce-
lowym. Poniewaz celem tego tekstu jest przykladowa analiza ekwiwalencji
wulgaryzméw w napisach filmowych, nalezy wigc jeszcze dodatkowo po-
wiedzie¢ o réznicy, jaka istnieje pomiedzy tlumaczeniem dubbingowym
a napisami w filmie. Dubbing dos¢ dokladnie podaza za tekstem oryginalnego
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dialogu. Jedynym problemem jest tu synchronizacja ruchu ust w dialogach
z podkladanym tekstem. Napisy na ekranie oddaja za$ tylko 60%-70% tek-
stu oryginalnego, wigc strata informacji jest do§¢ duza. Jest to uwarunkowa-
ne wzgledami technicznymi — oko widza nie jest bowiem w stanie przeczyta¢
szybko wigcej niz trzy linijki, stad skrétowosé dialogu w formie napiséw. Jak
pisza autorki Wspdiezesnych tendencji prektadoznawezych

tlumacz [...] musi zastanowic si¢, ktore informacje zawarte w dialo-
gach sg absolutnie niezbedne do zrozumienia przebiegu akcji filmu,
a ktére sa drugorzedne. Ta analiza prowadzi do zlikwidowania pew-
nych fragmentéw tekstu. Drugg technikg stosowang przez tlumaczy
jest reformutowanie dialogéw lub fragmentéw wypowiedzi w sposéb
skondensowany (Pisarska, Tomaszkiewicz 1996, 192).

Obydwie techniki dotycza tez wulgaryzmow. Przeklenstwa u Mastowskiej
sq jednak na tyle wyraziste, ze zwykle pojawiaja sic w napisach bez wick-
szych modyfikacji 1 opuszczen, cho¢ nie zawsze w petnej ekwiwalencji. Mu-
simy zda¢ sobie tez sprawg z faktu, ze scenariusz filmowy jest z jednej strony
préba odwzorowania jezyka codziennosci, ale jest takze doktadnie zaplano-
wanym tekstem, w ktoérym nie ma mozliwosci improwizacji. Inaczej méwiac,
jesli pojawiaja si¢ w nim wulgaryzmy, to sa one przemyslane i wlaczone
w tekst z pelna $wiadomoscia ich funkgji. Filmowcy mowia o takim scenariu-
szu, ze jest on dialogiem skonstruowanym, ale jednak naturalnym i realistycz-
nym, gdzie nie odczuwa si¢ sztucznosci sytuacii §wiata przedstawionego.

Zacznijmy od analizy najprostszych ekwiwalentéw. Benjamin Paloff —
tlumacz powiesci Mastowskiej na jezyk angielski — dokonuje pewnego ro-
dzaju eksperymentu, proponujac anglicyzacje polskich nazw wlasnych,
a nawet zastapienie pewnych wyrazen ekwiwalentami amerykanskiego slangu
»street boys”. Tak postapil z pseudonimem ,,Silny”, ktéry nie moze by¢
oddany angielskim ,,strong”, poniewaz angielski leksem ma znaczenie uni-
wersalne, bez konotacji ,,silnej” osobowosci dresiarza. Paloff nazywa wigc
gléwnego bohatera ,,Nails” — pseudonimem jednego z najbardziej znanych
przywodcow gangdw mlodziezowych w Nowym Jorku. Stosujac typowy
zabieg normalizacji, naturalizacji elementu lingwistyczno-kulturowego
w jezyku docelowym przektadu, umieszcza gtéwnego bohatera w kulturze
docelowej, w pelni zrozumialtej dla amerykaniskiego czytelnika. Podobnie
postepuje, dajac ,,Irkowi” imig ,,Eric”, 1 zamieniajac NIP na , taxpayer iden-
tification”. Ale na tym zabiegi naturalizacji nazw wlasnych sie koncza. Mamy
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bowiem dostowne kalki thumaczeniowe ,,Kobieta i Zycie” jako ,,Woman and
Life”, ,,Twdj Styl” jako ,,Your Style”, ,,Ptasie mleczko” czyli ,,Bird Milkies”
itp. Jesli tego typu dostowne kalki tytulow gazet czy nazwy czekoladek nie
znieksztalcajg tekstu tlumaczonego, to podobne zabiegi w stosunku do na-
cechowanego humorem i ironig typowego slangu dresiarskiego sa juz chy-
bione. Trudno bowiem, by czytelnikowi anglosaskiemu moéwila co$ fraza
»Matka Boza z Lichenia” — ,,Mother of God of Liched”, a jeszcze trudniej
znaturalizowaé powiedzenia typu: ,,Zbrojne Bractwo Swietego Dzordza” —
,»The Armed Brotherhood of Saint George”, ,,imienia Matki Amfetaminy”
— ,,Our Lady of Aphetamines” czy ,,SwiQty Amol od bélu glowy” — ,,Saint
Amol from a headache”. Czytelnik przektadu angielskiego musialby wie-
dzie¢, co to jest ,,Amol” i mie¢ §wiadomosé, ze ,,dzordz”, to w slangu Silne-
go penis, aby dostrzec ironi¢ i humorystyczny aspekt tych okreslen. Ale juz
zupelnie nieprzektadalny na jezyk angielski okazal si¢ ,,Polski Zwiazek Ad-
ministrantéw Polskich”, majacy wersje angielska ,,Polish Society of Polish
Administrators”. Niestety zbitka ,,ministranta” i ,,administratora” jest jezy-
kowo i kulturowo nie do odtworzenia w jezyku docelowym.

Autorzy napiséw w filmie? nie postuzyli si¢ przekladem Paloffa — wida¢ to
od pierwszych zdan dialogu, gdzie pada nazwisko Silnego. W napisach uzyto
leksemu Yobbo — wzictego z australijskiej odmiany jezyka zargonowego
(= chuligan, bandziorek), raczej nieczytelnego w kulturze amerykanskiej czy
brytyjskiej. Tym sposobem zasada akceptowalnosci w przekladzie zostata
naruszona — naruszona zostala tez regula ekwiwalencji semantycznej, po-
niewaz tego typu nazwa wlasna, wystgpujaca w australijskim slangu nie-
zmiernie rzadko, nie ma zadnego zwiazku z polskim leksemem ,,silny”. Po-
zostale frazy, typu nazwy czasopism, czekoladek czy tez nieprzettumaczalne
zbitki wyrazowe, sg kalkowane podobnie jak u Paloffa. Czgsto tez wypadaja
z dialogu, co jest typowym przykladem upraszczania elementow tekstowych.
Podobnie ma si¢ sprawa z ttumaczeniami przez Paloffa fraz o zabarwieniu
idiomatycznym lub zbudowanych na bazie przystéw czy popularnych po-
wiedzefi, np. ,,sranie w banie” — ,shitbricks”, ,,zalatwiony na maksa” — , to-
tally done”, ,,da¢ po kablach” — ,;to go string yourself up”, ,,ni z gruszki, ni
z pietruszki” — ,,out of clear sky”, ,,patrze na niq jak w zakletg” — ,,I look at
her like a deer in the headlights”, ,,do jasnej ciasnej” — ,,hard and fast”, ,,se-
rialnie” — ,,no shit”, ,sratatata” — ,frigity, frigity”, ,,do kurwy nedzy” —
»what’s the fuck”, ,,do chuja pana” — ,for Christ cock”, ,,bo my tu gadu

3 Animacja napiséw: Mariusz Skupidski i Marek Jankowski (z opisu na plycie DVD).
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gadu” — , because we are having a chat here”, ,,zagramaniczny” — ,,foreign
made”. Niektore z nich, np. ,,ni z gruszki, ni z pietruszki” — ,,out of clear
sky”, maja cze$ciows ckwiwalencje w jezyku angielskim. Inne otrzymaly
lepsza lub gorsza forme przekladu opisowego (np. ,,zalatwiony na maksa” —
,totally done”, ,,da¢ po kablach — ,,to go string yourself up”, niektore zas$ staty
si¢ ofiara tlumaczenia zupelnie pozbawionego formy i tresci zrédlowej, jak
choéby ,,do jasnej ciasnej” — ,,hard and fast”, ,,serialnie” — ,,no shit”).

Z wieloma innymi wyrazeniami potocznymi, uzytymi przez Mastowska
w powiesci, Paloff nie mégl sobie poradzi¢ w przekladzie, wigc nadal im
ekwiwalenty zupelnie wymyslone, np. ,,pic na wod¢” — ,,fakery”, ,,na pohy-
bel” — ,,down with my thoughts”. Za$ ,,zagramaniczny” rozbraja angielskim
»foreign made” i stworzonym zupelnie bez charakterystycznego dla jezyka
polskiego elementu gry stownej. Wigkszos¢ tych powiedzen nie weszla do
dialogu filmowego, a tym samym nie znalazta si¢ w napisach. Te, ktére zo-
staly uzyte, maja konstrukcje bliskq wariantom Paloffa. Stad mamy takie
ekwiwalenty jak ,,zajebisty” — ,,awesome”, ,,spierdala¢” — ,to get the fuck
oft”, ,,wypasiony” — ,,decked-out”, czy ,,buc” — ,,prick”.

Innym problemem kulturowego uwarunkowania przekladu Wojmy... sq
odniesienia w powiesci do znanych powiedzen z literatury oraz do piosenek
mlodziezowych i ich wykonawcéw. Mozna tu przywolaé teze Romana Ja-
kobsona, ktéry badajac wplyw kultury na jezyk, opisal zasady konstytuowa-
nia si¢ leksykonu danego jezyka pod wzgledem matryc kulturowych zacho-
wanych w danym jezyku. Jakobson uwaza, ze kazdy jezyk funkcjonuje
w granicach danej kultury i dlatego leksykon okresla §wiadomosé kulturows
jego uzytkownikow. Stad tez w jezyku znajduja swe odbicie réznice kulturo-
we, ktére sa manifestowane poprzez kategorie rodzaju, liczby, aspektu itp.
Ale oprocz réznic gramatycznych, mamy takze sytuacje klisz naktadanych na
wypowiedzi jezykowe. Sa to sytuacje, w ktorych uzytkownicy jezyka postu-
guja si¢ powszechnie znanymi wyrazeniami charakterystycznymi dla danej
kultury 1 w ramach tej kultury tylko zrozumiatymi (Jakobson 1985, 107). Jako
przyklad mozna by wskaza¢ w jezyku polskim powiedzenie ,,wyjs$¢ jak Zablocki
na mydle”, ktére poza polska tradycja kulturows nic nie znaczy i dlatego jest
nieprzekladalne na inne jezyki. To wlasnie takie sytuacje decyduja o tym, ze
tlumacz musi by¢ wyczulony na kontekst kulturowy danego komunikatu
jezykowego, ktéry to komunikat jest powiazany z pewnymi warto§ciami
kulturowymi, a takze z zachowaniami i emocjami uzytkownikéw jezyka.

W powiesci Doroty Mastowskiej jest na przyklad odniesienie do kultowej
piosenki Kasi Kowalskiej Bd/ jest dzis mym kochankiem (plyta Gemini). W ory-
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ginale Mastowska* pisze: ,,...a bdl i cierpienie sa mym nieodlagcznym ko-
chankiem” (s. 41). Pézniej w tekscie znajdujemy jeszcze raz bezposrednie
odniesienie do sztuki wokalnej Kasi Kowalskiej (s. 2006), ale to nie przeka-
zuje w zaden sposéb kontekstu kulturowego przywolanego cytatu, stad
w wersji angielskiej Paloffa mamy dostowny przektad — ,,...and pain and
suffering are my inseparable lover” (s. 46). W innym miejscu pojawia si¢
cytat z piosenki Edyty Bartosiewicz Ostatni: ,,Ziemia rozstapi si¢ w nicosci
twarz” (s. 56) — ,,The land will open up into the face of nothingness” (s. 72).
Podobnie z nawiazaniem do poezji Adama Mickiewicza — ,,A teraz poloneza
czas zaczaé z Magdg” (s. 23) — ,,And now it’s time to strike up the polonaise
with Magda”. Paloft przeklada fraze¢ skopiowang z Pana Tadensza dostownie,
podczas gdy w istniejacym w przektadzie na jezyk angielski utworze Mickie-
wicza fragment ten zaczyna si¢ od stéw ,,For the polonaise now...” 1 mogl-
by by¢ wykorzystany w ttumaczeniu Wajny... jako cytat.

Dialog filmowy pomija wyzej wymienione struktury tekstowe (ap. stowa
piosenki), poniewaz zamiast nich mamy w tle $piew Kasi Kowalskiej. Zabieg
ten jest jak najbardziej uprawniony — tego typu transformacja daje bowiem
na wyjsciu nie tylko ekwiwalentny tekst akceptowalny, ale takze adekwatny,
co z punktu widzenia odbiorcy jest sytuacjq idealna. Nie tylko bowiem pol-
ska wersja slowna piosenki jest tutaj pominieta, ale i jej wersja angielska. Taki
typ przekladu, pomijajacy tekst juz przelozony i funkcjonujacy w obiegu kultury
docelowej, Gideon Toury nazywa pseudoprzekladem (Toury 1980, 4). Polega
on na tym, ze tekst docelowy ,,udaje” przeklad, gdy w istocie jest tylko kalka
tekstu zrodtowego, niwelujaca jego pierwotny kontekst kulturowy.

Najciekawsze pod katem naszej analizy sq jednak dluzsze wypowiedzi na-
lezace do dyskursu mowy blokerséw. Oto kilka przyktadéw takich wypowiedzi
o réznym stopniu ekwiwalencji w jezyku angielskim w przekltadzie powiedci
dokonanym przez Paloffa i w ewentualnym przekladzie listy dialogowe;
w napisach angielskich:

...dawaj kurwo babilosiska, nie r6b loda Babilonowi, tylko dawaj ta
kole, bo naszczujemy na twe skundlone dzieci kapitalistow, co im
wpierw ogryzg raczki, potem noézki, potem pisiotki, a na koniec cie-
bie samg odgryza i juz ci nie bedzie juz tak lekko szto z przyczepno-
$cia, bedziesz zapierdala¢ na chmurze i czyni¢ cudy, uzdrawia¢ wier-
nych z biegunki (s. 172 oryginatu).

4 Cyt. wg Mastowska 2002.
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Come on, you Babylonian slut, don’t suck Babylonian cock, just hand
over that soda, because we’re going to sic the capitalists on your
mongrel children, so that first they’ll gnaw on their little hands, then
their little legs, then their little dicks, and finally they’re going to gnaw
away at you and things won’t be so easy for you anymore with the
grip, you're going to fucking poof away in a cloud and perform mira-
cles, cure the faithful of the runs (s. 214 ttumaczenia Paloffa).

...What the fuck? Pour that cola and make it snappy... Give me that
colal Whore of Babylon... Give me that cola... (napisy w filmie).

A tu jeb, jeb, leca panele wam na te genetycznie posrane tby jak jakie$
jebnicte meteoryty, ksigzyce czy planety z nieba. Jeden na twego
brackiego. Za dilerke, za jego egoizm, utratyzm, przelecenie Atrlety
ijej potem zostawienie, porzucenie na pierwszym przystanku. Za
trzymanie piatki z Ruskimi. Jeb mu w glowe. I do szpitala na oddziat
zakazny. Lub lepiej zamknicty od razu. Jeb! Kolejny w twa matke. Za
ploty, za calego Zeptera, w ktorym robi interes i niezla kaske. Za
bandyckie ceny w horrendalnym solatium (s. 42 oryginatu).

And then fuck, fuck, fuck, the panels are flying into your genetically
shithoused skulls like some fucking meteorities, moons or planets
from the sky. One on your brother. For dealing, for his egoism, his
depravedness, for screwing Arleta and then dumping her, deserting
her at the first stop. For holding on two fivers for the Russkies. Fuck
him in the head. And to the hospital’s isolation ward with him. Or
better, lock him up right away. Fuck him! And your mother next! For
her rumors, for the whole Zepter thing, where she does business and
makes pretty good bank. For the criminal prices in the horrendous
solarium (s. 53 tlumaczenia Paloffa).

...and then yeeb, yeeb, yeeb! The panels are flying straight on your
genetically twisted skulls. One on your brother! For dealing, for his
egotism, for giving high fives to the Russkies. Yeeb him in the head!
And your mother next. For her gossip... For the criminal prices at
the horrendous solatium. Yeeb her in the head! For her all evil...
(napisy w filmie).

...bo dzisiaj jest pijana i czynna cala dobe, $wieca jej Zarowki osiem-
dziesiatki w oczach, $wieci jej jezyk w ustach, $wieci jej neon nocny
miedzy nogami... (s. 89 oryginatu).

...because from this day forward she’s drunk and open twenty-four
hours, eighty-watt bulbs shine in her eyes, her tongue shines in her
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mouth, her neon nightlight shines between her legs (s. 6 tlumaczenia
Paloffa).

...she is drunk and open 24/7. Go and take her all of you... (napisy
w filmie).

Spierdalaj mi. Z serca i z oczu (s. 56 oryginatu).

Get fuck away from me. Out of my sight and out of my heart (s. 66
tlumaczenia Paloffa).

Get the fuck out. Out of heart and out of sight (napisy w filmie).

Jak zauwaza de Beaugrande, utarla si¢ mysl w lingwistyce wspolczesnej, iz
forma i tre$¢ sa niezaleznymi zmiennymi i ze jedno moze by¢ faworyzowane
kosztem drugiego. W tej sytuacji teoretycy przektadu, idac w §lady lingwi-
stow, zakladaja, ze tlumaczenie moze by¢ albo skierowane na forme albo na
tres¢ tekstu wyjsciowego, bez uwzglednienia korelacji obydwu elementow
struktury tekstu (de Beaugrande 1981, 94). Wlasnie zasada ekwiwalencji
czg$ciowej czesto opiera si¢ na takim mechanicznym traktowaniu réznicy
migdzy forma a tre$cia, co wida¢ dobrze w nastgpujacych przyktadach pol-
skich 1 ich odpowiednikach angielskich:

... a ona przylatuje i sru mi na kolana (s. 7 oryginatu).

...and she races up and squats down on my knees (s. 3 tlumaczenia
Paloffa).

Paraedukacyjny pedal jeszcze co§ mamrotal, ten w dresie réwniez.
A ja pociagnatem ja za te wlosy, full kultura, spokojnie, bez zajawki,
bez syfu (s. 24 oryginatu).

The special-Ed faggot was still muttering something, the same with
the one in the tracksuit. And I pulled her back by her hair, all cul-
tured, cool, no fooling around, no shit (s. 26 ttumaczenia Paloffa).

Natasza siada jej z calej pety na brzuch (s. 117 oryginatu).

Natasha sits with full force on her belly (s. 143 tlumaczenia Palofta).

To odnosnie tych dzieci (...) co taki palant produkuje to badziewie na
masowy, skalg, po co zatruwa takimi bublami spoleczefistwo, Ze ja mam
pracowac na opicke medyczng dla takich dwéch Slepych naboi (s. 128

oryginalu).
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By that I mean those kids (...) because what’s the point of that dick-
head producing that crap on a massive scale, what’s the point of him
poisoning society with such garbage, so I have to work for a medical
care of these two duds (s. 159 ttumaczenia Paloffa).

L2 J—

Uzycie w tekscie docelowym takich angielskich lekseméw jak ,,squats
»kuca, siada w kucki” (oryg. ,,stu”); ,,no fooling around, no shit” = ,bez
btazenady, wyglupiania si¢, bez géwna” (oryg. ,,bez zajawki, bez syfu”);
nforce” = ,sita” (w oryg. ,,peta”); ,,duds” = , zniewiescialy facet, dandys”
(w oryg. ,,Slepy naboj”) motywowane jest tym, ze male slangowe jednostki
leksykalne jezyka wyjsciowego, sprawiajace klopot w doborze réwnie malych
slangowych jednostek w jezyku docelowym, otrzymuja w sposoéb mechaniczny
najblizsze ekwiwalenty stownikowe o zabarwieniu slangowym, nie repre-
zentujace jednak tych samych kontekstéw kulturowych. Co innego bowiem
znaczy w kulturze zrédlowej ,,sru” (zrobi¢ co$ szybko, btyskawicznie’), a co
innego ,siada¢ w kucki”; co innego ,,Slepy naboj” (‘niemowle, mate dziec-
ko’), a co innego ,,dandys” lub ,,zniewiescialy facet” itp. Co wigcej, tworze-
nie w napisach filmowych stéw typu ,,yeeb”, niebedacych czgscia stownic-
twa jezyka angielskiego i zupelnie niezrozumiatych dla jego nosicieli, jest juz
wykroczeniem przeciwko podstawowej zasadzie przekladu, ktéra nie do-
puszcza kreowania neologizméw w jezyku docelowym. Dlatego tez, jak
pisze Nornes, ,,czasami wszyscy mieliSmy, wychodzac z kina, ochotg zamot-
dowac tlumacza” (Nornes 1999, 17). Inaczej méwiac, otrzymany tekst po prze-
kfadzie nie moze by¢ w pelni akceptowalny w sensie kulturowym, o co tak
walczg, zwolennicy teorii wielosystemowej. Taki dobé6r ekwiwalentow, wymu-
szony przez ich podobienstwo, zamyka dojscie do pelnego kontekstu kultu-
rowego jezyka oryginatu i daje jego skrzywiony obraz w tekscie docelowym.

Podobny mechanizm przekladania struktur slangowych ma miejsce
w przypadku ekwiwalencji zerowej. Réznica miedzy zerowa a czeSciowq
ckwiwalencjq jest taka, ze w przypadku tej pierwszej albo mamy do czynienia
ze zjawiskiem nieprzekladalnosci, albo z nieumiejetnym poszukiwaniem
ekwiwalentow. Idac dalej za de Beaugrande’em mozemy powiedzied, ze
ekwiwalencja skierowana na forme polega na poszukiwaniu synonimoéw, na
zalozeniu, ze stowa sa przede wszystkim znacznikami, wskaznikami seman-
tycznymi. W takim ujeciu proces przekladu sktada si¢ z wymiany owych
wskaznikéw, zwykle po ich sprawdzeniu w stowniku, co moze da¢ niezamie-
rzony efekt wyzerowania znaczenia. Jak twierdzi de Beaugrande, to, czy
uzytkownicy dwoch réznych jezykéw dzielg (ub nie) wspolny kontekst kul-
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turowy i spoleczny, prowadzi¢ moze do réznych modeli rzeczywistosci ak-
ceptowalnych przez grupy uzytkownikéw jezyka. W przypadku braku syno-
nimii lub braku wyraznych ekwiwalentéw ze wskaznikami semantycznymi
prosta ich wymiana nie doprowadzi do akceptowalnych tekstéow (de Beau-
grande 1981, 96-97). Takie sytuacje majg miejsce w angielskiej wersji powie-
$ci Mastowskiej, gdzie pojawiaja si¢ w przekladzie wyzerowania znaczen
albo wstawienia struktur o catkowicie niekompatybilnych znaczeniach. Oto
kilka przyktadéw:

Ocipiates? (s. 102 oryginatu).

Have you lost your fucking mind? (s. 122 tlumaczenia Paloffa).

Amfa uderzyta ci do gltowy. Stales si¢ naspidowany na prochu lump.
Jakub Szela. Pierdolnigty wampir z Zaglebia (s. 30 oryginatu).

The amphetamine’s gone to your head. You've turned into a bum,
amped up on speed. Jakub Szela. The fucking vampire from Zaglebie
(s. 36 tlumaczenia Paloffa).

A ja co kurwa, od macochy? Wrzeszcze (s. 133 oryginatu).

And what the fuck, what am I, nobody? I yell (s. 138 tlumaczenia
Palofta).

Ale kurde wiesz z czym jest grubszy sztapel? (s. 115 oryginatu).

But shit, you know what the meat and potatoes of it is? (s. 140 ttu-
maczenia Paloffa).

On by moze co$ pomyslal, lecz to by byl grubszy sztapel, ze sprowa-
dzaniem jej na Zachéd i tak dalej (s. 116 oryginalu).
Maybe he could think of something, but that would be a bigger can

of worms, like selling her to the West and so on (s. 141 tlumaczenia
Paloffa).

moéwie natychmiast i przyduszam odpowiedni klawisz na wersalce, co
by ta odpowiedz nie wzi¢ta dupy w troki z ekranu, zanim zdaza ja
wybrac (s. 161 oryginatu).

I say instantly and press the appropriate button on the sofa bed so
that that answer won’t haul ass off the screen before I have a chance
to select it (s. 199 ttumaczenia Paloffa).
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Natasza data mi si¢ karna¢ — méwi z duma Andzela (s. 178 oryginatu).

Natasha told me to have a ball — Andzela says with pride (s. 222 thu-
maczenia Paloffa).

Troche mnie to podkurwia, jako ze, mimo ze jest ranek, to to jest
jednak siara, niezta kaszana takie postgpowanie (s. 36 oryginatu).

That pretty much pisses me off because notwithstanding the fact that
it’s morning-time, that’s just fucked up (s. 41 ttumaczenia Paloffa).

Przywiozta nam szkielko do oka (s. 177 oryginatu).

She’s brought us costume jewels (s. 222 ttumaczenia Paloffa).

W wyrazeniu ,,ocipiate$” mamy zakodowany element zwariowania, szalefi-
stwa 1 rzeczywiscie polski kontekst kulturowy tak ten termin denotuje. An-
gielskie ,,have you lost your fucking mind?” = ,,czy straciles swoj pierdolony
umys!” jest wprawdzie dalekim semantycznym ekwiwalentem polskiego
»zwariowania”, ale nie oddaje waznej cechy kulturowej jezyka polskiego —
polaczenia z kobiecymi genitaliami i przypisania glupoty kobietom. Wyze-
rowanie tego elementu ma swe umotywowanie w nieprzekladalnosci pol-
skiego leksemu i zamknigciu kontekstu kulturowego przed transformacija do
kultury docelowej.

Jeszcze ciekawszy pod tym wzgledem jest drugi przyklad. W cytowanym
oryginale wystepuje Jakub Szela, ktéry w 1846 roku dokonal krwawego po-
gromu kilkunatu dworéw szlacheckich w Galicji. Jest on zestawiony ze
zbrodniarzem powojennej Polski, Zdzistawem Marchwickim, w historii
kryminalistyki znanym jako ,,wampir z Zaglebia” — czlowiekiem oskarzonym
o zamordowanie 14 kobiet i probe zamordowania szesciu dalszych. Paloff nie
prébuje znalez¢ w kulturze docelowej jakiegokolwiek przykladu, ktéry bytby
chociaz stabym ekwiwalentem oryginatu. Stawia po prostu na nieprzekla-
dalnos¢ tej frazy i zostawia nazwy wlasne w oryginale. Poza skojarzeniem
Jakuba Szeli z wampirem, co czytelnikowi anglosaskiemu takze nic nie méwi,
nazwa ,,Zaglebie” jest w jezyku angielskim zupelnie nieczytelna, a caly kon-
tekst odnoszacy sie do znarkotyzowanego gléwnego bohatera, martwy.

W trzecim przykladzie polskie slowo ,,macocha” jest zastapione angiel-
skim ,,nobody”, cho¢ stowo angielskie ,,stepmother” istnieje, a fraza ,treat
harshly” (,,po macoszemu”) bylaby zdecydowanie lepsza w tym miejscu. Nie
ma tez umocowania kulturowego w jezyku angielskim polskie stowo ,,szta-
pel” (niem. ,,Stapel”). W jezyku literackim oznacza ono ladunek (np. skrzy-
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nie, worki, paczki, deski) utozony warstwami. W slangu kultury mlodziezo-
wej (nie tylko dresiarskiej) oznacza ,,problem”, a wlasciwie jego nawarstwie-
nie sie. W wersji angielskiej Wony... mamy kilka préb rozwiazania problemu
tlumaczenia tego leksemu. Dwie proby wybralismy jako najbardziej jaskrawe
przyklady ekwiwalencji zerowej: ,,meat and potatoes” (dost. ,,migso 1 ziem-
niaki”) i ,,can of worms” (dost. ,,puszka robakéw”). Pierwsze wyrazenie ma
w jezyku polskim znaczenie ,,zasadniczy”, ,,podstawowy”, a drugie ma zna-
czenie frazeologiczne ,puszka Pandory”. Obydwa wyrazenia uzyte sa
w jezyku docelowym z pominieciem kontekstu kulturowego wypracowanego
w jezyku polskim i dowodza tezy, iz zwykta wymiana wskaznikéw seman-
tycznych nie prowadzi do konstrukcji akceptowalnego tekstu. Podobna sy-
tuacja ma miejsce w tlumaczeniu wyrazenia idiomatycznego ,,wziaé¢ dupe
w troki” oraz ,.karnac si¢”, poniewaz tlumacz ponownie, w sposéb mecha-
niczny, podstawia najblizsze ekwiwalenty stownikowe o zabarwieniu slango-
wym, niereprezentujace jednak tych samych kontekstow kulturowych.

Natomiast ostatni przyklad, gdzie ,szkietko do oka” oddane jest przez
»costume jewels” (czyli ,,sztuczna bizuteria”) jest nie tyle dowodem wysta-
pienia ekwiwalencji zerowej, co catkowitego niezrozumienia polskiego wyra-
zenia nawigzujacego do poezji Adama Mickiewicza (,,Czucie 1 wiara silniej
méwi do mnie niz medrea szkietko 1 oko” — Romantyeznosé, s. 64-65).

W napisach filmowych zastosowano natomiast metode redukcji tekstu
dialogowego ujetego w scenariuszu. Jak podkresla Nornes,

»Usmiercenie” tekstu poprzez przeklad jest powszechnie znanym
zjawiskiem, ale nabiera ono nowego znaczenia w zastosowaniu do filmu.
Mozliwo$¢ tego typu ,,usmiercania” dopuszcza stan ,,animacji” (in-
spirowania, zachecenia) widza — stan, ktory jest esencja kina.
W przypadku literatury tego rodzaju ,,$mier¢” jest uwarunkowana
dyskursem, lecz w potaczeniu z filmem tworzy takze kategori¢ per-
cepeyjna. Oznacza to, ze widzowie czesto odnajduja prawdziwy sens
mimesis pod warstwami niejasnych napiséw, nawet tych najlepiej
skonstruowanych (Nornes 1999, 17).

Whasnie taka ,,$mierc¢ tekstu” ma niejednokrotnie miejsce w przekladzie
warstwy dialogowej scenariusza Wojny... na napisy angielskie w filmie. Re-
dukcja dialogéw oryginalnych do zdawkowych sléw jest mozliwa tylko dla-
tego, ze uzupelnia ja narracja ikoniczna. Niekiedy w ogdle napiséw nie ma,
poniewaz warstwa komunikowania niewerbalnego zast¢puje polski dialog;
Tak jest w pierwszym przykladzie podanym wcze$niej: wyrazenie ,,ocipiates”
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nie ma odpowiednika w napisach, poniewaz gltéwna bohaterka, wymawiajac
to stowo, stuka si¢ w czolo, co daje kontekstowe zrozumienie sytuacji. Po-
dobnie w dialogu z powiesci ,,Natasza dala mi si¢ karnaé — moéwi z duma
Andzela”, gdzie warstwa werbalna zastapiona jest obrazem jezdzacej rowerem
Andzeli. Inne frazy z listy dialogowej majq czesto substytuty sprowadzone do
kilku wyrazéw, np. ,,Ale kurde wiesz z czym jest grubszy sztapel?” = ,It’s wic-
ked stuff, you know?”, czy ,,troch¢ mnie to podkurwia, jako Ze, mimo Ze jest
ranek, to to jest jednak siara, niezla kaszana takie postepowanie” = ,,Holy cow!
That pisses me off!” Nornes nazywa takie postepowanie ,,praktyka korup-

cyjna” w przekladzie dialogu scenariusza na napisy filmowe i pisze:

W obliczu drastycznej redukcji dialogu wymaganej przez napisy
w filmie, ich tworcy stworzyli metode ttumaczenia, ktéra pozwala na
»ukrywanie” ich pracy, wraz z jej ideologicznymi zatozeniami. W tym
sensie mozemy o nich mysle¢ jako o skorumpowanych Humaczach, ktorzy
zaakceptowali sposéb tlumaczenia brutalnie ingerujacy w tekst zro-
dlowy. Jednoczesnie w procesie przektadania mowy na jezyk pisany,
w ramach ograniczen czasu i miejsca na napisy, podporzadkowali oni
oryginal regulom, normom, idiomatyce i innym punktom odniesienia
jezyka docelowego i jego kultury, w celu zbudowania tekstu akcepto-
walnego (Nornes 1999, 18).

Warto tu zwroci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt transformacji tekstu po-
wiedci, majacy ,,podloze korupcyjne”. Chodzi o kreowanie w scenariuszu
stanow i zdarzen, ktére nie maja odpowiednika w oryginale. Dla przyktadu:
jest w filmie Zulawskiego do§¢ dluga scena z planu filmowego, gdzie poka-
zana jest praca techniczna zespolu przygotowujaca Silnego do wywiadu
telewizyjnego. Robakoski (w angielskiej wersji $wietna nazwa wlasna
»Wormski”) opisuje tam blokowisko (,,nie wychodZ tam po szesnastej
z domu!”) oraz méwi o wplywie szatana na jego umyst (,,szatan mnie walnat
w pysk”). W pewnym momencie Silny traci przytomnos$é¢ pod wplywem
narkotykéw (,,urywa mu si¢ film”), co pokazane jest dostownie (zerwanie si¢
tasmy filmowej). Taka manipulacja obrazem i tekstem okreslana jest w pra-
cach teoretycznych na temat adaptacji filmowej mianem ,,ideologii wierno-
$ci”. Wspomniany juz Nornes tak pisze na ten temat:

Takie formy skorumpowanego przekladn moglyby by¢ krytykowane
z punktu widzenia ideologii wiernosci, ktéra podkresla wazko$¢ orygina-
tu i opisuje go jako zagrozenie jego ,,czystosci” w przekladzie. To
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pokazywaloby, jak niechetnie tworcy napisow podchodza do zagadnien
wiernosci, a jednoczesnie wskazywaloby na ich brutalno$¢ i bytoby do-
wodem, ze nie sa oni do korica kompetentni (Nornes 1999, 19).

Ale nie mnézmy bytéw ponad potrzebe. Przyktadéw podobnych jest wiele
i stanowig one wyrazny dowod tezy wielosystemowego przekltadu, Ze rézni-
ca miedzy dobrym a zlym przekladem polega na tym, ze ten ostatni stanowi
czesto dowod ignorancji tlumacza. Dotyczy to takze adaptaciji filmowej jako
przektadu i redukeji dialogu zawartego w scenariuszu do filmowych napiséw
pojawiajacych si¢ u dotu ekranu.
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Film after the Novel. The Narration of “Polish-Russian War/Snow-White and Russian Red”.
A comparative Study of the English Translation and Film Captions
in the Adaptation by Xawery Zutawski.

In the theoretical part of the article the author discusses the notion of cultural equivalency
from the perspective of the polysystem theory, proposed by Gideon Toury, Jose Lambert
and Itamar Even-Zohar. The theory assumes that literature is a formal dynamic functional
system, and that the translation of a literary work of art rejects the requirement of adequacy
for the sake of acceptability.

The point of departure for the analytical part of the text is the concept of adaptation as
translation, which refers to the polysystem theory and has been developed by Patrick Cat-
trysse and Alicja Helman. The analysis of the English version of the novel, written by Dorota
Maslowska and titled Snow White and Russian Red (Polish: Wojna polsko-ruska pod flagq biato-
-czerwong), shows the scale of difficulty which the translator, Benjamin Paloff, experienced in
order to generate the target text “rooted” in the target culture. In case of subtitles the
equivalency is even more difficult to achieve, mainly because of the problem of reduction of
the original dialogue to a couple of lines printed on the bottom of the shot. The author of the
article shows what type of equivalences both — the translator of the novel into English, and
the author of subtitles selected in order to achieve the goal.



