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LECH ALEKSY SUCHOMLYNOW
Berdiansk

W poszukiwaniu wiasnego ego.
Nowe odczytanie powiesci Jarostawa Iwaszkiewicza
Ucieczka do Bagdadu

Rok 1916 w zyciu Jarostawa Iwaszkiewicza minat pod znakiem Rosji 1 jej
orientalizmu. Jeszcze jesienia 1915 roku, w zwiazku z bliskoscia akcji wojen-
nych pierwszej wojny s§wiatowej Uniwersytet Kijowski, jak i inne wazne in-
stytucje miasta, zostal ewakuowany w glab imperium, do Saratowa. Studen-
ci, cheae zalatwic¢ rézne formalnosci, zwigzane z kontynuacja studiéw, mu-
sieli podaza¢ za Alma Mater. Wtedy Iwaszkiewicz po raz pierwszy mial
mozliwos¢ bezposredniej obserwacji prawdziwych, pozbawionych natural-
nych wplywow kresowych (jak chocby te w Kijowie), uktadéw zycia mocar-
stwa. Widzial na wlasne oczy obrazy i tradycje, znane z utworéw réznych
pisarzy. W Ksiqzce moich wspomnieri czytamy:

Wyprawa ta — to jedna z najcieckawszych moich podrézy, otarcie si¢
po raz pierwszy o prawdziwg ,,gleboka” Rosje i zrozumienie wielkie-
go kontrastu, jaki pomiedzy Rosja a Ukraing istnieje. Saratéw —
zreszty catkowicie rzadzony poddéwezas przez niemieckich koloni-
stbw — okazal si¢ tadnym miasteczkiem zanurzonym w $niegu, na
wysokim brzegu Wolgi, z widokiem na czarna wstege zamarznigte]
rzeki, po ktorej odbywaly si¢ spacery przepicknymi rysakami. Cala
istota rosyjskosci, co$ z Obrywn Gonczarowa i jego ,,wielikoj babuszki
Rossiji” drzemalto w tych uliczkach z willami, osobniakami, potozo-
nymi na urwiskach, w réznych kupieckich domkach z wiezyczkami
— jednym stowem, bylo to co$ z tego, co weszto potem jako fikeyjny
Astrachan do mojej Udieczki do Bagdadu [Iwaszkiewicz 1983, 155].
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Oprécez pobytu w Saratowie, ukraifiski literaturoznawca H. Werwes zrodet
orientalnych inspiracji Iwaszkiewicza dopatruje si¢ w obrazach Halimskiego,
miedzy innymi w Nocy w Stambule [Werwes 1979, 41].

Zafascynowany atmosfera Wschodu mtody pisarz po powrocie znad Wol-
gl zasiadl:

bardzo intensywnie do pisania. Zima byla bardzo surowa, ulica nasza
zasypana $niegiem, w mieszkaniu bardzo zimno, front przesunat si¢
juz niebezpiecznie, wielu kolegdw i znajomych na froncie, migdzy in-
nymi Jézio Swierszczyfiski — a tutaj nagle wylata mi si¢ spod piora
bajka, gdzie pomieszane elementy Tysigea 7 jednej nocy, moich doznan
saratowskich, wspomniefi dawnych i niedawnych zlaly si¢ w calos¢
najbardziej oderwana, jak tylko by¢ moze, od mojej éwczesnej rze-
czywisto$ci. Pisalem prawie bez przerwy, a w chwilach, kiedy r¢ka za
bardzo mnie bolata, dyktowalem mojej siostrze Annie. Byla to
Utieczfea do Bagdadn |Iwaszkiewicz 1983, 156—157].

Dalej Iwaszkiewicz wspomina o catkiem pozytywnej reakcji ze strony Ka-
rola Szymanowskiego. Dla poczatkujacego pisarza zyczliwa opinia takiego
czlowieka (,,geniusz, erudycja 1 inteligencja”, ktére go ,,oniesmielaly”), miala
charakter decydujacy o losie Iwaszkiewicza jako pisarza. Prezentowana
w Utieczee do Bagdadu ,,mieszanka narodowos$ciowa”, pewne zintegrowanie
kulturowe, wspoélistnienie 1 wspéldzialanie réznych warstw spoteczno-
-etnicznych, nawigzuja do wspolnych rozwazan Iwaszkiewicza i Szymanow-
skiego o micie kréla Rogera i tradycjach antycznych. Ogdlna atmosfera jed-
nosci kulturowej, orientalna egzotyczno$c¢ i charakterystyczne dla tego okre-
su motywy, zwlaszcza ucieczki, wywolaly ,entuzjazm odczytania” tego
utworu przez kompozytora. Przypomnijmy, ze Karol i Jarostaw wielokrotnie
omawiali mozliwo$¢ przerobienia Uciecz/i na libretto operowe.

Utwér ten jest typowym okazem stylizacji pod ,,wschodnia tematyke”,
utrzymanym w duchu Mlodej Polski, o zawilej, do$¢ niejasnej intrydze
1 mglistym tle, po ktérym poruszaja si¢ ludzie — cienie marzace o utraco-
nym szcze$ciu. Ucieczka, ,,pomyslana wcezesniej jako komedia wierszem”,
byla pierwszym sygnalem popularnego w literaturze polskiej i $wiatowej
motywu Dionizosa. Dionizyjsko§¢ bohaterow powiesci polega, przede
wszystkim, na tradycyjnie modernistycznym ujeciu réwnosci kulturowe;.
Nowa generacja szukala dla swej epoki podobienstw w innych czasach, szu-
kata perspektywy, z ktorej okres, na jaki byla skazana, mogla oglada¢. Na
przelomie stuleci motyw dionizyjski byl wigec modelem egzemplarycznym
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zachowania si¢ poety wobec wspolczesnosci, wzorem stosunku artysta —
spofeczno$é¢ (mamy na mysli obraz Lwa i Dzafisa, gléwnych bohateréw
powiescl), wprowadzanym na miejsce starego, wywodzacego si¢ jeszcze
z romantyzmu przeciwstawienia artysta — filister [Glowinski 1961, 17].
Ponadto, jak wiadomo, dwoisto$¢ natury Dionizosa wiaze si¢ z bierotyzmem
i motywem homoseksualnym, obecnym w calej tworczosci Iwaszkiewicza
iw powiesci Urieczka do Bagdadn.

W stosunku do motywu ucieczki, mozna stwierdzi¢, ze oprocz ujecia do-
stownego, jako odejscia czy wedréwki, z czym mamy do czynienia w fabule
powiesci, Ucieczka ma charakter wyraznie modernistyczno-symboliczny,
poniewaz wyraza wewnetrzne popedy bohateréw, instynktowne pragnienie
wolnosci 1 jest utozsamiana ze zmiang otaczajacej rzeczywistosci, a przez to
trybu zycia.

Na poczatku utworu mamy styczno$¢ z trzema kregami sytuacyjnymi:
Dzafis — Menisze, ,,czterech mlodych pankéw” i corki wojewody. Jezeli
pierwszy krag ma charakter milosno-filozoficzny, to drugi ma odcieft przy-
godowo-awanturniczy. Trzeci za$ funkcjonuje na zasadzie sytuacyjno-
-okoliczno$ciowej i stuzy egzemplifikacji poprzednich kregéw. W trakcie
rozwinigcia akcji wspolzaleznos¢ w systemie bohateréw zmieni si¢ zasadni-
czo, w wyniku czego powstang nowe kregi sytuacyjne o odmiennym cha-
rakterze zwigzkéw. Odpowiednio zmieni si¢ traktowanie i znaczenie uciecz-
ki. Pod tym wzgledem szczegdlne znaczenie bedzie miata wiez miedzy
Lwem i Dzafisem, dla ktérych podréz do Bagdadu, ,,miasta symboliczne-
go”, owianego tajemnica niedostgpnosci, jest utozsamieniem wymarzonej
swobody artystycznej i seksualnej, miejscem realizacji wlasnego ,,ja” [Bara-
nowska 1994, 46].

W omawianym utworze Jaroslawa Iwaszkiewicza mamy do czynienia
z dwoma podstawowymi rodzajami przestrzeni: przestrzef $wiata przedsta-
wionego jako miejsce, gdzie rozgrywa si¢ akcja — siedemnastowieczny
Astrachan, sktadajacy si¢ ze scenerii wschodniej i rosyjskiej, podporzadko-
wanej 1 porzadkujacej; oraz przestrzeni ewokowanej, istniejacej w pamieci
lub wyobrazni bohateréw, ktéra jest czesto obrazowym ekwiwalentem prze-
zy€. Jezeli miasto nad Wolga jest miejscem, w ktérym koncentruje si¢ zycie
dwéch odmiennych systemoéw kulturowych, gdzie zacierajg si¢ granice mig-
dzy Wschodem a Zachodem, chrzescijafistwem a islamem (pogranicze kul-
turowe), to przywolywane krajobrazy Ukrainy (Kreséw) i Bagdadu przeciw-
stawiaja si¢, wyraznie definiuja Orient i Okcydent, podkreslajg réznice natu-
ry, skali wartosci, a wiec i §wiatopogladow. Jezeli w latach pézniejszych po-
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graniczem, gdzie krzyzuja si¢ drogi Wschodu i Zachodu, beda polskie Kresy,
to w Urieczee te funkcje pelni egzotyczny Astrachan (w ktéry zostala wpisana
rosyjska przestrzen kulturowa). Widoczna tradycyjna konfrontacja nacecho-
wania semantycznego: porzadek — chaos, meskosé — kobiecos¢, rozum —
uczucia, rewolucja — establishment itd. Zaznaczmy, iz granica miedzy
Orientem i Okcydentem, zaréwno w sensie geograficznym, jak i przeno-
$nym mogla przebiega¢ w kazdym miejscu. Antagonizm dwodch zmiennych
pod wzgledem geopolitycznym obozéw wyraza si¢ na réznych poziomach
1 plaszczyznach: politycznych, ideologicznych, kulturowych, religijnych,
ekonomicznych. Dominanta tego czy innego aspektu czesto wyznaczala
umowna granice Wschodu 1 Zachodu [Kuzma 1988, 23]. Po prostu Iwasz-
kiewicz obserwuje potudniows Rosje z perspektywy ukrainskiej, ktora jesz-
cze jest realng rzeczywistoscia. Warto podkresli¢, ze wlasnie tym tlumaczy
sie specyfika krajobrazow. Przestrzen kresowa nie ma tych wartosci, ktére
ujawniaja si¢ w utworach prozatorskich dwudziestolecia miedzywojennego,
szczegOlnie w powiesci Ksiggye wschodzi (1925), wigc jest kreowana na catkiem
innych zasadach, ma inny sens aksjologiczny.

Cechg charakterystyczna jest wyrazna symbolizacja krajobrazéw i prze-
strzeni zamknietej. Swiat przedstawiony jest budowany na zasadzie wyod-
rebnienia poszczegolnych elementéw przestrzennych i nadania im znaczenia
symboliczno-filozoficznego. Uderza réwniez kontrastowa kolorystyka i in-
tensywnos§¢ barw. Zauwazalna jest tendencja przeciwstawiania przestrzeni
otwartej i zamknigtej, podporzadkowanej §wiatu wewnetrznemu bohateréw.

Bogactwo interioru, w stylu Wilde’a, kontrastuje z atmosfera przygnebie-
nia w domu wojewody, ktorej zrédlem jest nieodwzajemniona mitosé do
Dzafisa. Specyficznym chwytem kreujacym przestrzen, semantycznie zwia-
zang z Rosja, jest wykorzystanie przez autora rusycyzmow 1 archaizmow,
oznaczajacych specyficzne przedmioty 1 Scisle rosyjskie okreslenia: bojardwna
(corka bojara, rosyjskiego szlachcica w wieku XVII), bliny (nalesniki), zerem
(dom), Awas (rodzaj napoju), monaster (Klasztor), wodiangj (bozek wéd), ko-
kosznik (element ubrania kobiecego), &rasawice (pickne dziewczyny), ktore,
jak zaznaczaliSmy, podkreslaja kategori¢ ,,swojskosci” i autentyczno$ci.
Wprowadzajac rusycyzmy, autor stylizuje dialogi Ariny i Manefy, osiaga efekt
odtwarzania autentycznej atmosfery, nadaje wypowiedzi ekspresyjnego tonu.
Specyfika kultury rosyjskiej na tle wyraznie wschodnim jest podkreslona
przez wprowadzenie epizodu haftowania, tradycyjnie kobiecego zajecia.
Zaznaczmy, ze w kosmogonii Moskowitéw, a p6zniej juz Rosjan, znaczenie
tego procesu bylo zwiazane z kultura i tradycja poganska, bylo swoistym
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rytuatem, ktéremu towarzyszyly réznorodne folklorystyczne teksty i $piewy,
umieszczone w Urzeczee.

W innym epizodzie (zbieranie rumiankow) postaci Ariny i Manefy znéw
sq no$nikami folkloru. Piesn o mitycznym gar-ptaku swoja trescia nawiazuje
do motywu o bialym ptaku i do piesni o ,,wodianym”. Poszukiwanie zlote;
nici jest sensem poszukiwan egzystencjalnych, ,,wszelkich trudéw” 1 dazen,
jest symbolem szczescia. Jednoczes$nie zostaje pokazana ludowa filozofia
iujecie szczedcia, ktére wynika z uporczywych poszukiwan przy udziale sit
mitycznych.

Poetyka opiséw srodowiska rosyjskiego polega na wyraznej stylizacji na
modle ustnej tworczosci ludowej (miedzy innymi byliny), wyrazajacej si¢
w stylizacji przestrzeni (specyficzne przedmioty i elementy przestrzenne)
i poetyce (personifikacja przyrody, hiperbolizacja, pytania retoryczne, pry-
mitywna symbolika). Autor czesto uzywa typowo folklorystycznych epite-
tow: zielona murawa, ztote pidrka, ztota nié, sny zlote, listek czarny, zlociste
szaty. Pomimo tego, Iwaszkiewicz, wprowadzajac elementy wschodnie, pod-
kresla, ze rodzina wojewody nalezy do wieloetnicznej wspélnoty astrachan-
skiej, do lokalnej kultury pogranicza. Wielokulturowo$¢ i egzotycznos$é po
raz kolejny zostaje podkre§lona poprzez panoramiczny widok miasta, ob-
serwowanego przez osoby, ktére naleza do kultury okcydentalnej (Lew
1 Hania).

Réwniez do subkultury pogranicza naleza nieco zasymilowani Dosidoj
(Kacper) 1 Dosifeja (Kacprowa), ktorzy ,,kraj porzucili 1 do Astrachania na
zywot si¢ udali”. Kolorystyka zwigzanej z nimi przestrzeni wyréznia sig
szczegllng intensywnoscia, czasem nietradycyjna i przesadna, ale odpowia-
dajaca zasadom kreowania §wiata przedstawionego — chodzi o dominante
cieplych koloréw, symbolizujacych orientalizm: sorbet zloty, prosi¢ jak
bursztyn, ztote kociska, ztoto alei, szafirowa suknia, ré6zowy Dzafis. Prze-
ciwstawia si¢ jedynie fioletowy kontusz pana Kacpra, nawiazujacy do barw
kresowych. Ponadto bigos, nieodpowiadajacy wnetrzu wyraznie wschodnie-
mu, przypomina o korzeniach i wigziach tej rodziny z kultura polska.

Ciekawy jest ten fakt, Ze kolorystyka kresowa rézni si¢ od orientalnej, jest
bardziej impresyjna 1 subiektywna. Proba przekazania dzwigkow 1 zapachow
jest zapowiedzig zmystowosci, obecnej w utworach lat pdzniejszych. Nie ma
tu Wilde’owskiej sztucznosci 1 przepychu, przeciwnie, poetyzacji poddaja si¢
rzeczy pospolite i codzienne: sniegulki ($niegutki), bodiaki, bazie i oczywiscie step.

Cecha charakterystyczng utworu, a wigc tozsamosci autora, jest wyrazna
fascynacja kosmogonigq 1 mitologia wschodniostowianiska. Wizja terenéw
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Ukrainy, przywodzaca nieco na mysl Gogola, jest jeszcze jednym dowodem
zainteresowan 1 bliskosci Iwaszkiewicza z narodem ukrainiskim, w ktérego
$wiadomosci zbiorowej wciaz jeszcze zyja, polaczone z religia chrzesdcijan-
ska, legendy praojcéw. Siegajac do postaci mitologicznych, narrator podkre-
§la swa wieZz ze specyficzna subkulturg kreséw potudniowo-wschodnich,
ktore na tle orientalnego Astrachania prezentuja inny Swiat:

Inna jest moja droga. Wzywa mnie jesienne ztoto drzew ukraifiskich,
$piew kropel deszczu spadajacych na zaplakane szyby, $wiat wiatru
w kominie, kadziel biata i dtuga jak smutny Zywot, dziwozony strwo-
zone i w lasach si¢ chowajacy domowyk, béstwo mleko w kacie chli-
piace wraz z wielkim czarnym kotem [Iwaszkiewicz 1980, 54].

Juz w Godach jesiennych te motywy, polaczone z mitologia antyczna, zostana
zmodyfikowane i przedstawione jako dionizyjsko$¢ ziem ukraifskich i watek
poganskiej obfitodci cielesnej. Tylko Ze tym razem pograniczem Orientu
i Okcydentu bedzie wielokulturowa Ukraina.

Na uwage zastuguja réwniez nazwy, ktérych uzywa Iwaszkiewicz dla okre-
$lenia ziem kresowych: Rogja, Ukraina, Kresy, kraj Lachow i Mofojeon, Lechistan.
Z jednej strony jest to zwiazane z perspektywa narracji: okreslenl typu smut-
ny kraj Lachéw i Molojcow oraz Lechistan uzywa Dzafis, przedstawiciel
Wschodu, patrzacy na te tereny przez pryzmat proceséw historycznych
i wlasnej mentalnosci. Natomiast warto zastanowic si¢ nad innymi nazwami,
ktére wskazuja na brak precyzji w $wiadomos$ci samego autora, Zzyjacego
wtedy na kresach dalekich, w otoczeniu przewaznie ukraifiskim i jednoczesnie
w Imperium Rosyjskim. Nawet po roku 1918 pisarz nie potrafi zdefiniowac tego
obszaru, utozsamiajac Ukraing i Kresy. Natomiast wykrystalizuje si¢ obraz
,»Kkraju lat dziecinnych”, usamodzielnig si¢ pewne toposy, ustabilizuje si¢ znacze-
nie motywow, tworzacych aksjologie Iwaszkiewiczowskiej Ukrainy.

Przestrzen perska, przedstawiona w Uriecgee, cechuje zmystowosé 1 bo-
gactwo porownan, tyle Ze maja one inne odniesienia, bardziej abstrakcyjne
niz Kresy. Celem podstawowym autora jest podkreslenie odmiennosci i eg-
zotycznosci Bagdadu. Nawiazujac do problemu #nnosei w tworczosci Iwasz-
kiewicza, warto zaznaczy¢, ze egzotyczny charakter terytorium orzekany jest
na podstawie poréwnania z terytorium tego, kto orzeka; jest to cecha przy-
stugujaca danemu obszarowi tylko w relacji do geograficznego punktu od-
niesienia. Egzotyka jest pochodng relacji, przy czym kazdy z czlonow tej
rodziny moze by¢ réwnoczesnie egzotyczny dla innego [Stoff 1997, 219].
Zobaczmy, jak jest kreowana przestrzen Wschodu:
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W Bagdadzie w jesieni dojrzewaja brzoskwinie, ktére sg zlote jak Do-
sidoj i Dosifeja. Sg jak pecherze napelnione stodka wonnoscia. Gra-
naty pekaja jak krwawe strzepy migsa i leja sok ztoto-czerwony jak
miéd. Usta hurys sa pelne niby granaty, a stodkie niby brzoskwinie.
Winne grona napelniaja wielkie stragany, gdzie siedza madrzy, prze-
madrzy kupcy, ktérzy czytaja Swigte rozmowy ptakéw Mantikutair,
ktorzy znaja Gaty Zend-Awesty, ktérych ojcowie czcili swigty ogien
w podziemnych $wiatyniach, ktérzy szanuja swicte stowa Sufich. Po
sennych, oci¢zalych od Zaru ulicach rozlewa si¢ zapach wonnosci, dy-
sza roznymi zautkami i wszystko tonie w szczgsciu zlotego Swigtego
storica [Iwaszkiewicz 1980, 53—54].

Utcieczfea do Bagdadn jest powiescia basniowo-egzotyczna, a takze typowa
stylizacja przygodowo-milosnego romansu [Jedrychowska 1977, 8. Awan-
turniczy charakter utworu jest podkreslany przez skomplikowany, nieprze-
widywalny przebieg akcji i niestandardowe sposoby rozwigzywania konflik-
tow. Fantastyczno$¢ opisanych sytuacji i stosunkéw podkresla irrealno$é
$wiata przedstawionego Urieczki. Specyficzna wschodnia przestrzen kultu-
rowa z jej fascynujacymi klimatami orientalnymi staje si¢ miejscem specy-
ficznych, intrygujacych, nietypowych wydarzen.

Przestrzen Bagdadu ma symboliczno-filozoficzne znaczenie 1 pelni wazna
role w tkance dzieta. Obraz tego miasta jest produktem wyobrazni bohate-
réw, ktorzy naleza do réznych systeméw kulturowych, dlatego sklada sie
z percepcji orientalnej i okcydentalnej, natomiast w obu przypadkach za-
chowuje si¢ jego symboliczne znaczenie. Semantyka Bagdadu jest nieroze-
rwalnie zwiazana z motywem ucieczki i dazeniem do szczes$cia. Dla Menisze
to miasto oznacza przede wszystkim wyzwolenie si¢ spod wladzy skapego
ojca. Z kolei staro$cina widzi w nim mozliwo$¢ spotkania si¢ z kochankiem,
a wiec miejsce realizacji pragnien erotycznych. W percepcji Dzafisa i Lwa
Bagdad jest zwyla jednostka topograficzna, toponimem, ma charakter neu-
tralny. Dopiero po podjeciu decyzji, aby razem uda¢ si¢ do ,,wiecznego mia-
sta”, Bagdad staje si¢ dla nich symbolicznym miastem Erosa i mito$ci, na-
wiazujacym do trzech poprzednich dialogéw Lwa i Dzafisa i ich koncepcji
estetyczno-filozoficznych. Dla wszystkich bohateréw powiesci stolica Persji
jest przestrzenia symboliczng i wysublimowana, darzaca szczg¢$ciem 1 umoz-
liwiajaca bycie z ukochana osoba [Kuzma 1988, 37].

Niewatpliwie Ucieczka do Bagdadu jest pastiszem, ,utrzymany[m| w duchu
Mtodej Polski” [Werwes 1979, 37], dlatego filozoficzne przestanki Iwasz-
kiewicza maja cechy modernistyczne. W ciggu akcji zmieniaja si¢ uklady
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pomiedzy bohaterami i ksztaltuja si¢ nowe kregi sytuacyjne, sposrdd ktorych
wyréznia si¢ swa refleksyjnoscia zwiazek Lew — Dzafis. Jezeli drugi jest
poeta i prezentuje swe zdolnosci literackie, to pierwszy jest zaliczany do
grona artystow na podstawie stanu duchowego: ,,Bo ja tez jestem poeta,
cho¢ nie napisatem ani wiersza. Chyba wierzysz, ze mozna by¢ poets, a nie
pisa¢ wierszy?” [Iwaszkiewicz 1980, 47].

Modernistyczna wizja $wiata jest momentem kluczowym, zblizajacym te
dwie postacie. ,,Jedynie prawdziwe szukanie” szczg$cia jest sensem ich ist-
nienia. Nieokreslony stan wewnetrzny i niezdefiniowane uczucia bohaterow
powoduja symptomatyczne uczynki, jak na przyklad ucieczka Dzafisa
z Menisze, czy préba zabicia przebranego za kobietg chtopaka.

Spotkanie Dzafisa 1 Lwa jest nadzwyczajnym 1 decydujacym przezyciem
duchowym, wywolujacym zamieszanie i refleksje nad wlasng osobowoscia.
Pers zaczyna kwestionowa¢ prawdziwo$¢ swoich uczué do nieznanej Meni-
sze, a raczej jej (jego) obrazu. Rozmowy tych bohateréw sa §wiadectwem
skomplikowanych proceséw psychicznych samego narratora, probujacego
sprecyzowa¢ wlasne popedy homoseksualne. G. Ritz zaznacza, ze proble-
matyka ta jest u Iwaszkiewicza wszechobecna. Wspolokresla jego gust lite-
racki, ktory ksztaltuje si¢ pod wplywem Prousta, Gide’a, Wilde’a czy wresz-
cie Kuzmina — wszyscy oni, na swoj sposob, sa odpowiedzialni za wizeru-
nek kultury homoseksualnej modernizmu. Problematyka ta taczy si¢ z typo-
wym dla Iwaszkiewicza dazeniem do estetyzacji, z kultem pickna; jednocze-
$nie stale chroni go przed wewnetrznym zagrozeniem, jakim jest Jart pour
Lart [Ritz 1998, 98—99].

Pierwszym sygnatem obecnosci homoerotyzmu w Uceczee do Bagdadu jest
dedykacja J6zefowi Swierczyfiskiemu. Utwér powstal niedtugo po pobycie
w Polsce i po perypetiach erotycznych w Byszewach, o ktérych wspomina
J. Domagalski w artykule poswigconym problemom sublimacji w Pannach
g Wilka |Domagalski 1994, 104]. W roku 1945 Iwaszkiewicz, rozmawiajac
na temat swego przyjaciela z lat pacholecych, przyznat sie:

Ach, Jézio, to przeciez jeden ze slicznych braci Swierczysiskich z sa-
siedztwa — ,panien z Wilka”. Julcia to Jézio, z ktérym bez stowa
przezylem najpigkniejsza przygode milosng mojego Zycia. Scena
w 16zku $pigcej ,,Julei” to zalazek catego opowiadania. Boze, ten J6-
zio, coz to byl za pigkny chtopak [Domagalski 1994, 107].

Wprowadzajac wigc watek homoerotyczny, autor probuje ocali¢ wspo-
mnienia zwigzane z przezyciem i do$wiadczeniem seksualnym. Inne utwory
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Prozy poetyckief téwniez sa zdominowane przez wysublimowany bierotyzm,
ktory bedzie modyfikowany i transformowany: pojawia si¢ wyrazna tenden-
cja sakralizacji (Legenda o baszeie Swigtego Bagylego), elementy sadyzmu i antyes-
tetyzmu (Zenobia Palmunra), mityzacja (Gody jesienne). Homoseksualizm bohateréw
w tworczoscl Iwaszkiewicza wiaze si¢ z istotq ambiwalentnej wizji $wiata 1 bi-
narng antynomia Wschéd — Zachéd, mieszczaca w sobie dwoisto$¢ piet-
wiastkéw duchowych i cielesnych, ideowych i materialnych, meskich i Zen-
skich, $wiadomych i nieswiadomych, w ich wzajemnym przyciaganiu si¢
i odpychaniu réwnoczesnie; dwoisto$¢ zachwytu 1 bojazni, mitosci 1 nienawi-
$ci, radosci 1 bolu, przymusu i wolnosci, nieodlacznych od istnienia; dwo-
isto$¢ biologii 1 kultury [Burek 1994, 25]. Z pewnos$cia mozna powiedzied, ze
mtodopolski nowy erotyzm, zasygnalizowany po raz pierwszy w Ucieczee do
Bagdadu, byt rozpatrywany przez autora Legend i Demeter przez pryzmat mi-
tow o Dionizosie 1 dwoistosci jego natury.

Wyrazna tendencja do estetyzacji i uszlachetnienia wyraza si¢ przede
wszystkim w kreacji przestrzeni otaczajacej Lwa i Dzafisa w trakcie ich filo-
zofowania. Elementy przestrzenne staja si¢ symbolem, ilustrujacym tres¢ ich
rozwazan, proces krystalizacji uczuc i samookreslenia si¢. Pierwsza rozmowa
odbywa si¢ na tle ,,bladocytrynowego okna”, nieba i latajacych golebi, na-
wiazujacych do pionowosci 1 §wiata irrealnego, $wiata nadziei, pokoju
i szczescia, ktore ,,odlatuje, jak wielki bialy ptak”. Przestrzen drugiej roz-
mowy jest w relacji ze stanem wewnetrznym Lwa i Dzafisa oraz poglebia
znaczenie rozwazanl filozoficznych. Niebo inspiruje Lwa, by zaczaé rozmo-
we 1 okresli¢ rodzaj uczué Dzafisa, doprowadzi¢ go do uswiadomienia inno-
$ci. Po czym narrator w sposéb bardzo symboliczny pokazuje moment zbli-
zenia si¢ duchowego dwéch artystéw, ktdrzy sa lustrzanym odbiciem siebie:

Uczul dotknigcie migkkiej dloni na rece. Usmiechnat sig i ujrzal obok
siebie swéj usmiech, odbity jak w zwierciadle, w oczach Dzafisa. (...)
I znowu patrzyli sobie w oczy. Dlonig wsparli si¢ na dfoni. A taniec
zlota na aksamitnej fali trwal: wienice si¢ splataly, to si¢ rozplataty,
stebrne palce wierzb graly gawoty poruszajace fale [Iwaszkiewicz
1980, 60].

Filozoficzno-estetyczno-erotyczne relacje pomiedzy Lwem a Dzafisem sa
najwazniejszym przestaniem ideowym Uciecgki. Tworzone przez nich obra-
zy-symbole §wiadcza o tendencji sakralizacji homoseksualnosci. Wspomnia-
ny bialy ptak staje sic symbolem sensu zycia, celem poszukiwan — szcze-
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$ciem. Jego wieloznaczno$¢ nawiazuje do obrazu rézy, oznaczajacej tu mi-
tos¢, 1 motywu ucieczki od rzeczywistosci, thumaczy pod$wiadome pragnie-
nia i fizjologiczne popedy. ,,Przelotnos¢” szczgécia, zmiany w jego traktowa-
niu 1 subiektywny charakter potwierdzone przez postaé Dzafisa, ktory szu-
kal przygdd erotycznych z Menisze, lecz odnalazl prawdziwe kochanie
i porozumienie z Lwem [Ritz 1998, 93]. Estetyczne i filozoficzne znaczenie
tych symboli zostalo wzmocnione przez zamierzong stylizacje na litani¢. Tu
konkret miesza si¢ z abstraktem, estetyka Wilde’owska z religijnoscia chrze-
$cijaniska, Dionizos utozsamia si¢ z Chrystusem:

Blogostawietistwo tobie, t6zo mojal / O bialy ptaku szczedcia, / Prze-
lotny a pierzchliwy. / Gdzie jeste$? / Gdzie siadziesz, bialy? / Skad
zlecisz? Skad przybedziesz? / O bialy ptaku szczgscia / Na lazuro-
wym zwietciadle. / O jedyny prawdziwy, / O jedyny ze stoniowej ko-
$ci, / O jedyny stuchajacy teorbanu miltosci, / O bialy, biaty, bielszy
nade wszystko ptakul / O ptaku szcze$cia — Na lazurowym zwiet-
ciadle [Iwaszkiewicz 1980, 72—73].

Motywy religijne i biblijne, jak zaznaczal sam Iwaszkiewicz, mialy miejsce
jeszcze we wezedniejszych dramatach [Iwaszkiewicz 1925, 27]. Mozna wigc
wywnioskowad, iz polaczenie ,,religijnodci” z egzotyka (Legenda o swietej Bal-
binie Niegnanej, Legenda o baszeie Swigtego Bazgylego), poganstwa z antyczno$cia
(Gody jesienne), biseksualnego erotyzmu i cielesnosci (Wieczdr u Abdona oraz
liczne wiersze) jest cecha charakterystyczng wezesnej tworczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, ktora pdzniej przeksztalci si¢ w panteistyczng wizje przyrody
(np. powies¢ Ksiezye wschodzi).

Dominanta i estetyczno-filozoficzne znaczenie obrazéw Lwa i Dzafisa,
nieco wyodrebnionych z toku narracji, zostang jeszcze raz podkreslone
w scenie finalowej, w trakcie ich ostatniej rozmowy. Sposréd wszystkich
bohateréw tylko Pers i Polak maja perspektywe przysztosci, dlatego scena
finatowa z ich udziatem jest swoistym podsumowaniem:

Zdawalo sig, Zze chca co$§ powiedzied, znalezé jakie§ stowo, nazwac
co$, co nie moze by¢ nazwane, ale nie moga. Tylko po chwili potozyli
sobie rece na ramionach i cicho, spokojnie pocalowali si¢ w usta.
Naokoé!l wszystko odeszto w szarg mgle. A u stép ich lata si¢ wciaz
smutna, jednostajna, zmudnie tgskna, jak piesn niewolnika, a zarazem
tajemnicza i samotna melodia okaryny... [Iwaszkiewicz 1980, 76].
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Nasze rozwazania prowadza do wniosku, ze wczesna tworczo$¢ Jarostawa
Iwaszkiewicza, w tym Udieczfea do Bagdadu, otwierajaca cykl utwordw Progy poetye-
kigj, jest zapowiedzia specyficznej maniery artystycznej lat pdzniejszych. Pomi-
mo wyraznej stylizacji na ustng twérczo$¢ ludowa oraz epigonizmu wzorcéw
literatury $wiatowej, w pastiszach obecne sa elementy wylacznie Iwaszkiewi-
czowskie: zmystowo$¢, zamitowanie do szczegdltu, wyznaczajacego charakter
przestrzeni i atmosfere $wiata przedstawionego, tzetelny dobdr stownictwa
i figur poetyckich, symboliczne traktowanie pionowosci itd. Interesujacym mo-
mentem jest ideowo-tematyczny aspekt Udeczks; pierwiastki mityczne (mit jako
kategoria estetyczno-psychologiczna), zwlaszcza mit réwnosci  kulturowej
i Dionizosa, motyw mito$ci platoiskiej, problem artysta — §wiat realny, sygnali-
zowane w powiesci, a modyfikowane i transformowane w przysztosci, beda
decydowaé o warto$ci wszystkich dziel autora Stawy i chwaty.
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