POSTSCRIPTUM POLONISTYCZNE, 2021 « 1(27)

doi:1031261/P5_P2021.27.15 155N 2353-9844

Katarzyna Frukacz
https://orcid.org/0000-0002-2910-4554

Uniwersytet Slgski w Katowicach
Katowice, Polska

Globtroterka w wersji slow.

Vlog podrézniczy ,Globstory”

miedzy pragmatykg nowych mediow
a poetyka reportazu

Slow Globetrotting. The Globstory Travel Vlog between
the Pragmatics of New Media and the Poetics of Reporting

Abstract: The article aims to show the specificity of travelling in the digital age and the reconfigurations taking place in women'’s
travel. Because it represents both aspects, the Globstory travel channel, created on YouTube at the initiative of viogger Kaja
Kraska, was chosen as the subject of consideration. The methodology of the study is to analyse the content of this viog and
its paratexts: its social media accounts and related press materials. The article also contains numerous references to the
sociology of travel and media studies.
The article, preceded by an introduction and an overview of travel viogs in Poland, covers three issues. The first is the
characterisation of the image of the creator of Globstory, who, pursuing the ideas of backpacking and free travel, es-
tablishes the authenticity of her accounts and distances herself from mass tourism. Next, the viogger’s interaction with
her subscribers, taking place at the level of the vlog's content and external communication in online social networks, is
discussed. The idea of the culture of participation, prevalent in the era of new media, is treated as the context for this part
of the study. The last of the issues addressed are the references to the poetics of reporting visible in Kraska’s viog, which
result from a problem-based and transmedial approach to the material she produces.
The article ends by considering the replacement of the mainstream image of a media celebrity traveller with that of an
independent globetrotter followed on the Internet. The Globstory channel is also seen as a project complementary to the
transformations of contemporary reporting, influenced by its convergence with new media.
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Abstrakt: Artykut ma na celu ukazanie specyfiki podréznictwa w erze cyfrowej oraz dokonujacych sie rekonfiguracji w jego ko-
biecym nurcie. Z uwagi na reprezentatywne odzwierciedlenie obu proceséw, na przedmiot rozwazar zostat wybrany
kanat podrézniczy ,Globstory’, ktéry powstat w serwisie YouTube z inicjatywy viogerki Kai Kraskiej. Jako metodologie
badania przyjeto analize zawartosci tego vloga i jego paratekstow: poswieconych mu kont na portalach spoteczno-
Sciowych oraz powiazanych z nim materiatow prasowych. Artykut zawiera tez liczne odniesienia do socjologii podrézy
i nauki o mediach.
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Tak dookreslone studium, poprzedzone wprowadzeniem i przegladem vlogdw podrézniczych w Polsce, obejmuje trzy
zagadnienia. Pierwszym jest charakterystyka wizerunku twérczyni, Globstory’, ktdra realizujac idee backpackingu i po-
drézowania wolnego, wzmacnia autentyzm swych relacji i dystansuje sie wobec turystyki masowej. Nastepnie zostaje
omawiona interakja vlogerki z subskrybentami, zachodzaca na poziomie zawartosci vioga oraz zewnetrznej komunikacji
w internetowych serwisach spotecznosciowych. Jako kontekst badania przyjeto w tej czesci rozpowszechniong w dobie
nowych mediow idee tzw. kultury uczestnictwa. Ostatnim z poruszonych zagadniert sa widoczne na vlogu Kraskiej na-
wigzania do poetyki reportazu, ktére wynikaja z problemowego i transmedialnego ujmowania publikowanego materiatu.
Artykut finalizuja rozwazania o zastapieniu mainstreamowej figury rozpoznawalnej medialnie podrézniczki przez postac
niezaleznej globtroterki obserwowanej w internecie. Kanat, Globstory” zostaje tez uznany za inicjatywe komplementarna
wobec przemian wspdtczesnego reportazu, dokonujacych sie pod wptywem jego konwergencji z nowymi mediami.
Stowa kluczowe: ,Globstory’, viog podrézniczy, nowe media, reportaz

Antropologia podrézy
w perspektywie nowych mediow — prolegomena

Zdaniem amerykanskiego socjologa Deana MacCannella istota spo-
teczenstw przednowoczesnych bylo rozgraniczenie i normatywne po-
strzeganie kategorii prawdy i nieprawdy. W dobie nowoczesnosci podzial
ten uplynnit si¢ jednak za sprawg ,,wyrezyserowanego autentyzmu’, na-
pedzanego przez rynek komunikacji masowej w odpowiedzi na rosnaca
fascynacje ,,prawdziwym zyciem” innych kultur (por. MacCannell 1999,
91-92). Goffmanowska perspektywe dramaturgiczng - zgodnie z ktora
codzienne interakcje ludzi oscylujg miedzy pozorowang, wystawiong na
widok publiczny ,,sceng” a skrywajacymi faktyczne stosunki spoteczne
»kulisami” (por. Goffman 1956) - MacCannell odnidst do przemystu
turystycznego. Za jego gltéwne narzedzie uznal ,dekoracje” pozornie
oddajace prawde o zwiedzanym miejscu, a w rzeczywistosci ,ustawiane
na potrzeby turystycznej wizytacji” (MacCannell 1999, 101).

W $wietle rozpoznan MacCannella zorganizowane wycieczki z prze-
wodnikiem w reku, ,,nieautentyczne” z uwagi na swoja dekoracyjng fa-
sade, nalezaloby przeciwstawi¢ podrézom w domysle ,,autentycznym”,
tj. wnikajacym w ,,kulisy” danej kultury. Przyjecie podobnego zatoze-
nia pozwala uwypukli¢ stereotypowa réznice miedzy turystg a podroz-
nikiem, a wigc miedzy jednostka pasywnie poddajacg si¢ aranzowanym
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rozrywkom a tg, ktéra aktywnie poszukuje nowych doswiadczen'. Cho¢
jest to bez watpienia rozréznienie upraszczajace, poddane zreszta kryty-
ce na gruncie pdzniejszych badan?, wydaje si¢ istotne w kontekscie spo-
sobu myslenia o dzisiejszych narracjach podrézniczych. W coraz wiek-
szym stopniu przenikaja one bowiem z literatury w cyberprzestrzen,
w ktdrej autentyzm opowiesci — bedacy efektem odrzucenia typowo
turystycznych strategii podrézowania — urasta do rangi kluczowego
kryterium legitymizacji podréznika w kregu odbiorcow.

Nie sposob zaprzeczy¢, ze internet zwigksza szanse budowania wla-
snej wiarygodnosci poprzez wybdr niezaleznej $ciezki rozwoju. Sprzyja
bowiem inicjatywom wykraczajacym poza oficjalny system mediow, co
pozwala odkrywac i wzmacnia¢ indywidualne cechy, zdolnosci i pasje,
ktére w przeciwnym razie pozostalyby niezauwazone (por. Majorek
2015, 11-12). W przypadku narracji podrézniczych dobrym tego przy-
kladem s3 internetowe vlogi (wideoblogi) poswigcone podrézom. Ich
rosngca popularno$¢ w Polsce sktania do namystu nad ewolucjg spo-
teczno-kulturowego statusu podrdznika, dokonujacg si¢ posrednio pod
wplywem tendencji przywotanych w niniejszym wprowadzeniu.

Vlogi podréznicze w Polsce

Pod wzgledem technicznym vlogi s zbiorami filméw lub transmitowa-
nych w czasie rzeczywistym nagran wideo, udostepnianych w popular-
nych serwisach spotecznosciowych - przede wszystkim na platformie

! Parafrazuje tu komplementarne wobec koncepcji MacCannella ustalenia Daniela
J. Boorstina, ktéry na dowdd upadku sztuki podrdéznictwa w dobie turystyki masowej
stwierdzil, ze zagraniczne podréze przestaly by¢ czynno$cia postrzegana w kategorii
doéwiadczenia i przedsiewzigcia, a staly sie towarem (Boorstin 1961, 85).

*Przykladowo Tim Edensor uznal podzial na turystyke indywidualng i masowa za
generalizujacy i umowny, traktujac oba te typy jako réwnorzedne odmiany spektakli

odgrywanych wedtug okreslonych scenariuszy kulturowych (zob. Edensor 2000).
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YouTube. W wymiarze merytoryczno-formalnym mozna je uznac za
audiowizualny odpowiednik blogéw, ktére z uwagi na tematyczna réz-
norodno$¢, regularng aktualizacje, odwrdcony porzadek chronologicz-
ny, a przede wszystkim osobistg perspektywe nadawczg okresla sie jako
elektroniczne dzienniki/pamiegtniki (por. Maryl 2013, 90-91) lub wrecz
sieciowy autoportret (por. Majorek 2015, 112). Szczegélnie ostatnia ce-
cha znajduje zastosowanie w przypadku vlogéw, czesto analizowanych
pod katem tresci odnoszacych sie ,,bezposrednio do nadawcy poprzez
jego zainteresowania, przemyslenia czy zakres poruszanych tematow”
(Pietrzyk 2017, 303-304).

O ile poetyka blogéw podrézniczych jest zagadnieniem dobrze juz
rozpoznanym na gruncie polskojezycznych badan naukowych (zob.
np. Szczepkowska 2011; Morozova 2016), o tyle vlogi o analogicznym
charakterze jak dotad nie doczekaly si¢ w Polsce wigkszych omowien’.
Do uzupelnienia tej luki sktaniaja coraz liczniejsze w serwisie YouTube
kanaty o podrézach, zwykle poprzedzone lub dopelnione aktywnoscia
blogowg oraz kontami na innych platformach spotecznosciowych. Kre-
owane na takiej zasadzie transmedialne opowiesci podrdznicze moz-
na umownie podzieli¢ na dwa nurty. W pierwszym mieszczg si¢ vlogi
utrzymane w nieco awanturniczej, niekiedy wrecz ,,gonzoidalnej™ kon-
wencji narracyjnej, ukazujace przygody podréznikéw swiadomie odby-
wajgcych swe wedrowki w sposdb niestandardowy, niebezpieczny badz
ekstremalny. Tendencje te ilustruja np. kanaly ,Przez Swiat na Fazie”

*Polskich prac na temat vlogéw podrézniczych powstato dotychczas niewiele (por.
np. Antoniewicz 2017). Przywoluje sie¢ je zwykle na marginesie rozwazan o blogach,
sprowadzajac do ich alternatywnego wariantu.

* Termin gonzo okreéla reporterska technike narracyjna spopularyzowana
w drugiej polowie XX wieku przez amerykanskiego dziennikarza Huntera
S. Thompsona. Charakteryzuje si¢ ona m.in. skrajnym subiektywizmem oraz kreacja
autorskiego narratora jako jednostki szalonej i ekstrawaganckiej, niestroniacej od
uzywek i uczestniczacej w wydarzeniach skandalizujgcych (zob. np. Mosser 2012).
W przypadku vlogéw podroézniczych w zblizonej konwencji utrzymany jest zwlaszcza

kanal Dawida Fazowskiego.
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Dawida Fazowskiego, ,,Autostopem na Koniec Swiata” Michata Patera
czy ,BezPlanu” Bartka Czukiewskiego®. Druga grupe stanowia vlogi
o bardziej lifestyleowym charakterze i wyraznie poznawczych aspira-
cjach, afirmujace podroéz jako okreslony styl zycia i jednoczesnie zrodio
wiedzy o odmiennych kulturach. Do tego typu narracji, zwykle utrzy-
manych w swobodnym, obyczajowo-rozrywkowym tonie, nalezg m.in.
kanaty ,,Gdzie Badz” Piotra i Zosi Jurkowskich, ,Busem przez Swiat”
Karola i Oli Lewandowskich czy ,,Globstory” Kai Kraskiej i Mateusza
Mekarskiego®.

Ostatni z wymienionych vlogéw, od 2019 roku tworzony przez dwo-
je podroznikéw, byl z poczatku autorskim projektem skupionym wo-
kot postaci kobiety samotnie wedrujacej po dalekich czgsciach globu.
Pomystodawczynig ,,Globstory” jest Kaja Kraska - z wyksztalcenia
dziennikarka, a obecnie niezalezna vlogerka podréznicza, okazjonalnie
podejmujaca wspolprace z mediami tradycyjnymi. Jej kanat powstal
w 2014 roku, w czasie, gdy mieszkala w Stambule. To tam zaczela na-
grywac swoje pierwsze materiaty filmowe, popularyzujace kulture tu-
recka i przetamujace zwiazane z nig stereotypy, a takze ukazujace realia
zycia cudzoziemcow w Turcji’. Kroétkie, zwykle kilku- lub kilkunasto-
minutowe nagrania, uzupelnione amatorskim blogiem?®, ztozyly si¢ na
youtube’owy cykl zatytutowany ,,Halo Turcja”, ktéry wraz z kolejnymi
wyprawami Kraskiej przeksztalcil sie w istniejacy vlog podrdzniczy.

Obecnie ,,Globstory” plasuje si¢ w czoléwce najbardziej inspiruja-
cych polskich kanaléw youtube’owych, odwiedzanych w poszukiwaniu

5 Zob. https://www:youtube.com/channel/UC8uYStXS2EIBFLZVfuYzIxg [dostep: 28.03.
2021]; https://www.youtube.com/channel/UCcnATEeoZj__3e7JvdNWIpA [dostep: 28.
03.2021]; https://www:youtube.com/channel/UCNu7GSRF7Y100IWHQHpAx1g [dostep:
28.03.2021].

¢ Zob. https://www.youtube.com/channel/UCgU8V4vSeu6zLO4ukOK3gmQ [dostep:
28.03.2021]; https://www.youtube.com/user/BusemPrzezSwiat [dostep: 28.03.2021]; https:
/lwww.youtube.com/channel/UC4ADK57DRGhb6aVOF0Y7GLg [dostep: 28.03.2021].

7Zob. np. https://www.youtube.com/watch?v=S7lmef V5zHQ [dostep: 28.03.2021].

8Zob. http://haloturcja.blogspot.com/ [dostep: 28.03.2021].
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pomystu na podréz’. Wybdr tego konkretnego vloga na przedmiot
rozwazan podyktowany jest jednak nie tylko jego popularnoscia i re-
prezentatywnym odzwierciedleniem specyfiki podréznictwa w erze
cyfrowej. Istotng role odgrywa tu tez proba przyblizenia sylwetki Kai
Kraskiej w konteksécie ksztaltowania si¢ w mediach spolecznoscio-
wych nowego modelu interakcji miedzy plciami. Posta¢ vlogerki zdaje
sie potwierdza¢ obserwacje Marty Majorek, ze serwis YouTube stal si¢
dla kobiet ,,platformg ekspresji i kreatywnos$ci na réwni z mezczyzna-
mi” (Majorek 2015, 9).

Na tak umotywowang analize zawartosci vloga ,,Globstory” i jego
medialnych paratekstow skladajg si¢ trzy zagadnienia. Pierwszym jest
charakterystyka wizerunku Kraskiej, bazujacego na wspomnianym juz
postulacie autentyzmu przeciwstawionego turystyce masowej, a tak-
ze na celowym zbilansowaniu praktyk amatorskich i profesjonalnych
w procesie nadawczym. Laczy si¢ to z druga kwestia, tj. programowang
interakcja z widzami - potegujacg rzeczony autentyzm, cho¢ niepozba-
wiong aspektow komercyjnych. Jako trzecie, finalizujace zagadnienie
zostanie podjety problem potencjalnego zwiazku miedzy vlogowaniem
a poetyka reportazu, ktorego zalozenia w wielu punktach pokrywaja sie
z misjg youtuberéw pokroju Kraskiej i Mekarskiego.

,Globstory” w ujeciu wizerunkowym

Na wstepie rozwazan o wizerunkowym wymiarze ,,Globstory” nalezy
zaznaczy¢, ze Kaja Kraska - jako globtroterka §wiadomie zbaczajaca
z utartych turystycznych szlakéw — poprzez swoja dzialalno$¢ uosabia
ide¢ tzw. backpackingu. Termin ten odnosi si¢ do turystyki indywidu-
alnej, niemasowej, zakladajacej rezygnacje z udogodnien na rzecz wy-
jazdéw niskobudzetowych, z tytutowym plecakiem na plecach. Wtasnie

®Zob. https://badaniepodroznikow.pl/wp-content/uploads/2020/07/OBP_2020_rap
ort_web.pdf, s. 32 [dostep: 28.03.2021].



Katarzyna Frukacz - Globtroterka w wersji slow... 271

te strategie podrozowania przypisuje si¢ wspdtczesnym blogerom/vlo-
gerom, ktorzy daza do wniknigcia w przywotang przez MacCannella
strefe ,,kulis”, czerpigc z technologicznego potencjalu nowych mediow.
Jak zauwaza Anna Maj: ,Backpackerzy stanowig grupe podréznikow
najlepiej wykorzystujacych Internet. Staje si¢ on dla nich podstawowym
zrédlem informacji, Srodkiem komunikacyjnym oraz gléwnym me-
dium opisu podrézy” (Maj 2010, 129).

Tworczyni ,,Globstory” realizuje koncepcje backpackingu nie tylko
z uwagi na uzytkowanie platform cyfrowych, ale tez ze wzgledu na for-
mulowang w niektérych materiatach - cho¢ nienachalng - krytyke tu-
rystyki komercyjnej. Typowy dla przyjezdnych mechanizm egzotyzacji
tubylcow nazywa ,ludzkim zoo”". Neguje réwniez przyjety wsrdd bia-
tych turystow zwyczaj dokarmiania dzieci cukierkami w krajach Trze-
ciego Swiata'!. Dystansujac sie wobec tego typu postaw, Kraska okresla
swa filozofi¢ odbywania wedréwek jako ,podrézowanie niskobudzeto-
we, blisko ludzi”?
rzystaniu z wyszukiwarek tanich lotéw, unikaniu $cidle turystycznych

. Na potwierdzenie czg¢sto wspomina na vlogu o ko-

destynacji, a takze nocowaniu w hostelach i innych miejscach alterna-
tywnych wobec hoteli". Uzyskany w ten sposéb zywy kontakt z tubyl-
cami wspolgra z eksponowang przez Kraska i Mekarskiego potrzeba
maksymalnego zintegrowania si¢ z lokalnym otoczeniem. Na stronie
»Globstory” w serwisie Patronite, ktory posredniczy w spolecznoscio-
wym finansowaniu rozmaitych inicjatyw twdrczych, autorzy vloga owa
misje integracyjng uzasadniajg nastepujaco:

nie szalejemy, nie mieszkamy w przepychu i nie stotujemy si¢ w lokalach

z gwiazdka Michelin - zamiast tego wypatrujemy miejsc, ktére wypelnia-

1Zob. https://www.youtube.com/watch?v=QnyL6wbUhco [dostep: 28.03.2021].

' Zob. https://www.youtube.com/watch?v=iebOgSBw8Ec [dostep: 28.03.2021].

12 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=nrrnu8aN2Nc [dostep: 28.03.2021].

W niektorych nagraniach wzmiankowany jest pobyt autorki w hotelach, jednak sa
to zwykle materialy sponsorowane. Zob. np. https://www.youtube.com/watch?v=0yxj-
1o0dp5U [dostep: 28.03.2021].
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ne sa przez przygladajacych si¢ nam zza gazet, dymu papieroséw i rozma-
wiajacych o codziennych sprawach autochtonéw; gramy niemal codziennie
w ruletke zwang ,,street food” i zazwyczaj wygrywamy - a wszystko po to,

zeby jeszcze lepiej zrozumie¢ to, co dzieje si¢ w odwiedzanym kraju'.

W przytoczonej deklaracji pobrzmiewa etos podrézniczy ,cesarza”
polskiego reportazu, Ryszarda Kapuscinskiego, ktéry podobng wage
przywiazywal do kwestii bezposredniego wniknigcia w eksplorowana
przestrzen kulturows. Jak pisal:

Reporter musi w sposob naturalny wtapia¢ si¢ w otoczenie. Im mniej be-
dzie si¢ od niego odrdznia¢, tym wieksza szansa, ze ludzie beda traktowac
go jako kogos swojego, kto nalezy do ich §rodowiska, a to jest najwazniej-

szym warunkiem dotarcia do prawdy - ich prawdy (Kapuscinski 2007, 92).

Postulat dotarcia do ,,prawdy” autorzy vloga realizuja rowniez poprzez
powiazany z backpackingiem styl podrézowania wolnego (slow travel),
tj. dlugotrwalego i uwaznego, nastawionego na doglebne poznanie da-
nego miejsca (zob. np. Dickinson, Lumsdon 2010). W poczatkach istnie-
nia ,Globstory” Kraska relacjonowata swe podréze za pomocg krétkich
filmikoéw, zwykle skiadajacych sie na playlisty liczace po kilka odcin-
kow. Taka forme majg opowiesci z Kijowa, Iranu czy Sri Lanki (wyjat-
kiem jest nieco bardziej rozbudowany cykl z Hiszpanii, gdzie vlogerka
mieszkala przez rok). Wraz ze stopniowa popularyzacja i komercjali-
zacja kanalu miejsce krétkich wyjazdéw - odbywanych w przerwach
miedzy wykonywaniem przez podrdzniczke etatowej, niezwigzanej
zvlogiem pracy - zajely dtuzsze wyprawy, aspirujace do wspomnianego
juz poznania pogtebionego. Potwierdzaja to zwlaszcza serie z Ekwadoru
i Tanzanii, powstale po dotaczeniu Mekarskiego do ,,Globstory”.

Przemiang vloga wida¢ nie tylko w odniesieniu do obranego przez au-
torow stylu podrozowania, ale tez konwencji narracyjnej i techniczne-
go poziomu publikowanych tresci. Nagrania z prekursorskiego kanalu

"*https://patronite.pl/globstory/description [dostep: 28.03.2021].
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»Halo Turcja” mialy charakter amatorski i statyczny — przedstawiaty
vlogerke przemawiajacg do widzow na tle jej wlasnego mieszkania, dzie-
laca sie szczegdélami ze swego zycia prywatnego. Najnowsze produkcje
»Globstory” to juz raczej krétkometrazowe filmy krecone za pomoca
profesjonalnego sprzetu, z dodanym glosem lektorskim Kraskiej i pod-
kltadem muzycznym. Zawieraja zmontowane sceny z udziatem podroz-
nikéw i wywiady z bohaterami, animowane mapy oraz panoramiczne
ujecia pejzazy nagrane za pomocg drona, czgsto z zastosowaniem efek-
tow specjalnych, np. trybu fast i slow motion. Wysoka jako$¢ tych prze-
kazéw nie dziwi, biorgc pod uwage zaistniala w XXI wieku nowa ka-
tegorie uzytkownikéw internetu, okreslanych mianem ,,Pro-Am”, czyli
»amatorow, ktérzy pracuja zgodnie ze standardami profesjonalnymi”
(Leadbeater, Miller 2004, 12).

Cho¢ twoércy ,,Globstory” wyraznie aspiruja do bycia profesjonalistami,
w zamieszczanych na kanale filmach pojawiaja si¢ takze elementy nie-
aranzowane, quasi-amatorskie, wzmagajace wrazenie autentyzmu. Do
tego typu zabiegéw nalezg sceny krecone ,,z reki” — improwizowane i bez
filtréw, przedstawiajace vlogerow w sytuacjach codziennych, np. w cza-
sie spaceru ulicg czy wizyty na lokalnym targowisku. Autorzy celowo nie
usuwajg tez przejezyczen i wypowiedzi zakldconych hatasem lub przez
przypadkowych przechodniéw, ktérzy nieoczekiwanie wtargneli w kadr.
Co wiecej, Kraska czesto prezentuje si¢ na vlogu w sposob pozornie ,,nie-
medialny”, tj. przelamujacy wyidealizowany wizerunek zwyczajowo
przypisywany osobom publicznym. Dzieli sie z widzami trudami podroé-
zy, mowi o towarzyszacych jej dolegliwosciach zdrowotnych, zmeczeniu
i ucigzliwych warunkach klimatycznych panujacych w danym kraju. Do-
brze ilustruje to seria poswiecona Azji Potudniowo-Wschodniej'.

Z analizy zawartosci kanatu ,,Globstory” wytania si¢ zatem postac od-
biegajaca od stereotypu tzw. trawelebryty, czyli podréznika powszech-
nie znanego z mediéw gtéwnego nurtu i w efekcie funkcjonujacego
w wyobrazni odbiorczej jako ,ucielesnienie wszystkich marzen o po-
droézach, przygodach i egzotycznych krainach” (Koturbasz 2009, 121).

1> Zob. np. https://www.youtube.com/watch?v=ty80C1Yzv5A [dostep: 28.03.2021].
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Ow model podréznictwa propagowany w srodkach masowego przeka-
zu bywa w Polsce kojarzony z osobami publicznymi pokroju Wojciecha
Cejrowskiego i Beaty Pawlikowskiej, ale tez z niektérymi popularny-
mi vlogerami, jak Fazowski czy matzenstwo Lewandowskich z ,,Busem
przez Swiat” (por. Sarzyriska 2019, 39). W przypadku Kraskiej trafniej-
szym punktem odniesienia wydaje si¢ medialna kreacja Martyny Woj-
ciechowskiej, lokowanej co prawda w kregu trawelebryckim, lecz prze-
tamujacej wyidealizowany i - biorac pod uwage rosnaca role sieciowych
influenceréw — w duzej mierze anachroniczny juz obraz wedrujacego po
kontynentach celebryty, ktory dostarcza rozrywki masom.

Z Wojciechowska taczy Kraska to, ze z podrozowania uczynila swoj
zawdd i zrédlo dochoddéw, kladac jednak nacisk na poznawcze i etycz-
ne walory przekazywanych tresci. Od zmediatyzowanej postaci ,ko-
biety na krancu $wiata” odrdznia natomiast vlogerke bardziej niszowy
i mniej ekstremalny - cho¢ nadal $wiadomie budowany - wizerunek
osoby zwyczajnej, takiej jak wszyscy, nawigzujacej zywy dialog z sub-
skrybentami. Wtasnie to zbilansowanie czynnikéw komercyjnych i in-
terakcyjnych skfada si¢ na kolejny istotny aspekt omawianego vloga, po-
wigzany z przyjeta w dobie nowych mediow ideg kultury uczestnictwa.

,Globstory” w uniwersum kultury uczestnictwa

Mianem kultury uczestnictwa okresla sie model wieloaspektowego an-
gazowania odbiorcéw w procesy kreacji, dyfuzji i recepcji tresci kultu-
rowych. Ten nowy paradygmat komunikacyjny, zaistnialy u schytku XX
wieku pod wptywem rozwoju internetu oraz subkultury komputerowej
i skupionego wokot niej przemystu (por. Delwiche, Jacobs Henderson
2013, 4-5), doprowadzil do odrzucenia koncepcji pasywnego uzytko-
wania mediéw w rozmaitych dziedzinach ludzkiej aktywnosci. Widaé
to rowniez w przypadku sektora turystycznego, a konkretnie skoncen-
trowanej wokol niego spolecznosci internautéw. Dzielg si¢ oni w cy-
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berprzestrzeni dos§wiadczeniami z odbytych wedréwek i w ten sposob
kreuja ,nowe formy podrézy zmediatyzowanej” (Maj 2010, 219), kt6-
rych odzwierciedleniem s3 m.in. inicjatywy typu ,,Globstory”.

Stworzony przez Kraska kanal wspolgra ze standardami kultury
uczestnictwa na dwdch poziomach: w odniesieniu do interaktywnego
charakteru publikowanych nagran oraz zewnetrznej wobec vloga ko-
munikacji z obserwatorami. W pierwszym ujeciu partycypacja odbior-
cOw w uniwersum opowiesci wynika z adresatywnej formy narracji,
ktorg vlogerka konsekwentnie stosuje w swych materialach. Bezposred-
nie zwroty do widzéw poteguja ich zaangazowanie, podobnie jak ko-
lokwialny, zartobliwy jezyk podrézniczki, pelen slangowych wyrazen,
a w przypadku postéw w mediach spolecznosciowych - takze emoti-
konow. Interaktywizacja vloga dokonuje si¢ réwnolegle na plaszczyznie
tematycznej, w ktorej ,twarde” fakty historyczno-kulturowe (casus ter-
roru Czerwonych Khmeréw w odcinku o Kambodzy'®) zwykle nikng na
tle ,miekkich” ciekawostek o zwiedzanych krajach (por. np. wzmianke
o braku adreséw w Gambii)".

Bezposrednio do odbiorcéw kierowane sa ponadto nagrania z playlisty
o przekornym tytule ,,Nieporadniki™. Kraska porusza w nich kwestie in-
teresujace widzow, dzielac sie praktycznymi wskazdéwkami dotyczacymi
podrézowania oraz wiadomosciami z zakresu techniki krecenia i mon-
towania filméw zamieszczanych na kanale. Analogiczne detale pojawiaja
si¢ rowniez w specjalnych odcinkach vloga: sesjach Qe&+A (pytan i odpo-
wiedzi), transmisjach na zywo czy nagraniach typu making of, zawiera-
jacych zakulisowe informacje o tworzeniu ,,Globstory””. Zaznajamianie
subskrybentéw ze specyfika vlogowania skutkuje immersja, czyli zanu-
rzeniem si¢ internautéw w przestrzen zmediatyzowanej podrozy. Efekt

16 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=ZZrQUWXkvLRc [dostep: 28.03.2021].

17 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=8VOKUSfnriY [dostep: 28.03.2021].

18 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=aSOPIcesepA&list=PL31D4Y U4iA0TsD5
nTEtq28dKq02a839B- [dostep: 28.03.2021].

19Zob. np. https://www.youtube.com/watch?v=RoKuW3eWHeA [dostep: 28.03.2021];
https://www.youtube.com/watch?v=X7FDMZoNZNQ [dostep: 28.03.2021].
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ten wzmagaja posty publikowane na oficjalnych profilach ,,Globstory”
w serwisach Facebook i Instagram®, ktdre stanowia zewnetrzng plasz-
czyzne dialogu migdzy nadawcami kanatu a jego odbiorcami. Ukazuja si¢
tam tresci komplementarne wobec vloga, pozwalajace na biezgco sledzi¢
i komentowac¢ poczynania podréznikéw. Co wazne, wzmiankowane kon-
ta stopniowo zastapily w tej roli strone internetowa z blogiem podrdzni-
czym Kraskiej”, w ostatnim czasie rzadziej aktualizowanym.

Oprocz portali spolecznosciowych istotng platforma komunikacji
z sympatykami ,,Globstory”, mieszczacy sie w drugim z wyrdznionych
wymiaréw kultury uczestnictwa, jest wspomniany juz serwis Patronite,
ktéry umozliwia organizacj¢ internetowych zbidrek pienigdzy na kon-
kretne przedsigwzigcia tworcze. Wlasnie w taki sposob wiekszos¢ pol-
skich vlogerow — w tym Kraska — pokrywa koszty swych wojazy, zarazem
podtrzymujac bliski kontakt z widzami. Finansujacych vloga internau-
tow okresla si¢ zwyczajowo mianem patrondéw i — zaleznie od wysokosci
wplaconej kwoty - wynagradza badz dostgpem do niepublikowanych
oficjalnie materialéw, badz drobnym upominkiem czy imienng kartka
z podrézy. Nazwiska darczyncéw wymienia sie ponadto na liscie z po-
dziekowaniami zamieszczanej na blogu lub na planszy konczacej dany
odcinek filmowy. Obserwatorzy wspierajacy kanal poprzez serwis Patro-
nite warunkuja wiec istnienie zespotu ,,Globstory”, gdyz - jak zartobliwie
stwierdzita Kraska - s3 jego gtéwnymi ,,pracodawcami”.

Cho¢ relacja tworczyni vloga z patronami opiera si¢ na wspotdziele-
niu z nimi pasji podrézowania, zyskuje zarazem komercyjne podloze.
Sprzezenie czynnikéw emotywnych i ekonomicznych przybiera tu po-
sta¢ mniej oczywistg od praktyk sieciowych influenceréw, ktérzy na zle-
cenie okreslonych firm czerpig wymierne korzysci finansowe z ksztatto-
wania konsumenckich decyzji swych obserwatoréw (por. Brown, Hayes
2008, 50). Kraska stosuje co prawda taktyke sponsoringu, podejmujac

2 Zob. https://www.facebook.com/globstory/ [dostep: 28.03.2021]; https://www.inst
agram.com/globstory/ [dostep: 28.03.2021].

1 Zob. https://globstory.pl/ [dostep: 28.03.2021].

22Zob. https://www.youtube.com/watch?v=YZLPn5Twz70 [dostep: 28.03.2021].
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wspotprace barterowe i lokujac w niektdrych odcinkach vloga konkretne
produkty, gtéwnie z zakresu elektroniki uzytkowej. Prowadzi tez staty-
styki dotyczace profilu fanéw ,,Globstory” w celu pozyskania marek zain-
teresowanych dang grupa docelowa. Reklamuje wreszcie swoj kanat przy
uzyciu rozpoznawalnego systemu identyfikacji wizualnej i chwytliwego
sloganu: ,,Jedna Ziemia, wiele $wiatow”. Wskazane dziatania sg jednak
Scisle podporzadkowane przyjetej dla vloga strategii wizerunkowej, ufor-
mowanej na poczuciu wiarygodnosci i zaufaniu ze strony widzéw.

Poczynione w tej czeéci rozwazan obserwacje skianiaja do wniosku,
ze w $wiadomosci odbiorcow ,,Globstory” funkcjonuje jako swego ro-
dzaju marka autorska, skupiona wokoét wyrazistej figury kobiety-po-
drézniczki. Omawiany kanal cechuje nie tylko interaktywne podejscie
do subskrybentéw, ale tez nadrzedna wobec czynnikéw merkantylnych
funkcja poznawcza. W jednym z wpiséw na blogu Kraska i Mekarski
podkredlili, Ze ich gléwna misja jest przekazywanie informacji, trakto-
wanej w kategorii ,oreza” i ,waluty”>. Ten dziennikarski manifest na-
suwa finalne pytanie o dokumentalny wymiar prezentowanego vloga
i jego potencjalny zwigzek z nurtem reportazu.

,Globstory” wobec poetyki reportazu

Przypisywanie statusu reportazowego kanalom z serwisu YouTube jest
oczywiscie dyskusyjne, lecz nie bezzasadne, jesli wzig¢ pod uwage ugrun-
towana juz teze o powstaniu dziennikarskiej odmiany blogéw - tak
profesjonalnych, jak i amatorskich (zob. np. Robinson 2006; Domingo,
Heinonen 2008). Za przyjeciem podobnego zalozenia przemawiajg tez
tendencje zachodzace $cisle w nurcie reportazu, ktérego literacki wariant
ulega dynamicznym przeksztalceniom w efekcie konwergencji z nowymi
mediami. W Polsce wczesng oznaka tych przemian byly internetowe cy-
kle podroézne reportera Jacka Hugo-Badera, ukazujace si¢ od 2010 roku

3 Zob. https://globstory.pl/amazonska-masakra-pila-mechaniczna/ [dostep: 28.03.2021].



278 Postscriptum Polonistyczne, 2021 « 1 (27)

na portalu ,Gazety Wyborczej” w odcinkowej, quasi-blogowej formie*.
Sze$¢ lat pézniej na Snapchacie tego samego dziennika zamieszczano ko-
respondencje Aleksandry Hirszfeld i Karoliny Sulich z greckiego obozu
dla uchodzcéw, ktore po scaleniu nazwano pierwszym polskim ,,reporta-
zem snapchatowym””. W kontekscie globalnym nalezy natomiast wspo-
mnie¢ o multimedialnych opowiesciach reporterskich, rozwinietych na
poczatku drugiej dekady XXI wieku pod wplywem pionierskich produk-
cji ,The New York Timesa” (zob. np. Dowling, Vogan 2014).

Vloga Kraskiej i Mekarskiego niewatpliwie nie nalezy stawia¢ na row-
ni z wymienionymi innowacjami gatunkowymi. Nie jest to bowiem re-
portaz sensu stricto, cho¢ - jak sugeruja przywolane wczeéniej paralele
z etosem Kapuscinskiego i dziennikarska misja informowania o $wiecie
- pewne nawigzania do tego gatunku s3 na analizowanym kanale obec-
ne. Mozna je dostrzec w odcinkach eksponujacych aktualne, publicznie
istotne kwestie, np. problem niszczenia ekosystemu dzungli amazon-
skiej w Ekwadorze i sadowa walke tamtejszych Indian z firmami wy-
dobywajacymi rope naftowa®. O aspirowaniu do takiej tematyki i jej
reporterskim ujmowaniu autorzy ,,Globstory” méwig wprost:

Teraz chcieliby§my nieco rozdzieli¢ lifestylowe vlogi z naszymi buziami
od tematéw powazniejszych. Wiemy doskonale o tym, ze $wiat jest pelen
niesamowicie interesujacych, czasami wrecz niewiarygodnych historii -
chcieliby$my da¢ im nieco wiecej milosci od siebie i zarezerwowac¢ dla nich

forme reportazu, gdzie jest mniej nas, a wiecej samych tematow?.

Tego typu interferencje z dziennikarstwem uwidaczniaja si¢ szcze-
goélnie w dwoch krotkometrazowych filmach dokumentalnych, zreali-

#*Zob. m.in. najnowszy cykl sieciowych relacji Hugo-Badera z podrdzy po Tadzyki-
stanie - http://wyborcza.pl/0,164792.html [dostep: 28.03.2021].

»Zob. https://wyborcza.pl/10,82983,20772964,0ni-sobie-nie-pojda-pierwszy-w-pols
ce-reportaz-snapchatowy.html [dostep: 28.03.2021].

*$Zob. https://www.youtube.com/watch?v=g_600p6X774 [dostep: 28.03.2021].

¥ Zob. https://patronite.pl/globstory [dostep: 28.03.2021].



Katarzyna Frukacz - Globtroterka w wersji slow... 279

zowanych przez wspomniany duet vlogeréow. Co znaczace, na kanale
»Globstory” figuruja one na wspdlnej playli$cie opatrzonej nagtéwkiem:
»Reportaze”. Pierwszy, zatytulowany Genowewa®, portretuje zyjaca
w Bulgarii Romke o tureckich korzeniach, wyznajacg islam i mieszka-
jaca z matka w domu bez pradu. Z uwagi na swojg inno$¢ — wynikajaca
tylez z pogmatwanej tozsamosci etnicznej, ile z prozachodniego spo-
sobu myslenia - kobieta czuje si¢ wykluczona z lokalnej spolecznosci
romskiej i odtracona przez samych Bulgaréw. Wbrew trudnym warun-
kom bytowym i dolegliwo$ciom zdrowotnym dazy jednak wytrwale do
poprawy swego losu. Film zawiera gtéwnie zmontowane wypowiedzi
bohaterki, przeplatane scenami z jej mieszkania i miasta, w ktérym zyje.
Obecno$¢ vlogerdw ogranicza si¢ do sporadycznie styszanego glosu
z offu. Blisko 30-minutowa produkcja spelnia kryteria reporterskiego
dokumentu, jesli za wyrdzniki tej konwencji uznaé faktografizm, ogra-
niczenie komentarza autorskiego oraz fabularyzacje opartg na historii
jednostki reprezentatywnej dla podjetego tematu spotecznego®.
Kraska i Mgkarski poznali tytulowa Genowewe podczas wyjazdu
prasowego do Bosni i Hercegowiny. Zorganizowata go dla dziennika-
rzy z Europy Srodkowej brytyjska fundacja Minority Rights Group,
bronigca praw mniejszoéci etnicznych, narodowych, religijnych i in.
Czlonkowie ,,Globstory” - jako jedyni youtuberzy - zostali zakwalifi-
kowani do udzialu w programie, ktory zrodzit si¢ z checi naglos$nienia
narastajacego kryzysu migracyjnego na Balkanach. Opowiada o tym
drugi z dostepnych na kanale filméw dokumentalnych - 45-minuto-
wy The Game. Migranci na szlaku batkanskim®. Tytulowa Gra (zapi-
sywana wielka literg) to stosowane przez uchodzcéw okreslenie proby
nielegalnego przedostania si¢ na teren Unii Europejskiej. Wygrang jest
skuteczna przeprawa, a przegrang — schwytanie przez straze graniczne

#Zob.https://www.youtube.com/watch?v=nssAMT5FNpk&list=PL31D4YU4iAoQ_
MBxBnvkv2VsT2dZE2mHW&index=4 [dostep: 28.03.2021].

*Na temat wyznacznikéw reportazu jako literackiego dokumentu - zob. np. Wolny-
Zmorzynski 2004, 29-34.

30 Zob. https://www.youtube.com/watch?v=OPIPp--4zAE [dostep: 28.03.2021].
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i deportacja. Kulisy tej rozgrywki ujawnia sfilmowana przez vlogerow
podréz do obozu dla uchodzcéw w miejscowosci Usivak oraz do grani-
czacego z Chorwacja miasta Biha¢, uchodzacego za ostatnig bariere do
pokonania na drodze do Europy.

Podobnie jak Genowewa, réwniez i The Game sklada si¢ z nagranych
rozmoéw, gléwnie z uciekinierami z Nepalu, Pakistanu i Afganistanu.
Ich historie — uzupelnione glosem narratorskim Kraskiej — autorzy ze-
stawiajg ze statystykami dotyczacymi skali uchodzctwa, a takze z wypo-
wiedziami innych rozméwcéw, m.in. przedstawicieli bosniackich wladz
miejskich czy lokalnych mieszkancéow sympatyzujacych z migrantami.
Film zyskuje w ten sposob problemowy i wyraznie interwencyjny cha-
rakter — obala stereotypy na temat uchodzcéw oraz demaskuje stosowane
wobec nich akty przemocy ze strony policji i stuzb granicznych. Eksponu-
je ponadto bezradno$¢, a niekiedy wrecz opieszalos¢ krajow europejskich
w obliczu kryzysu migracyjnego. Mozna wigc uznac te produkeje za przy-
ktad nowomedialnego dziennikarstwa zaangazowanego, nie tylko z uwa-
gi na tematyke, ale i postawe autoréw. W komplementarnym wzgledem
filmu reportazu prasowym, opublikowanym na famach kwartalnika
podrézniczego ,, Kontynenty”, Kraska i Mekarski wyrazili swdj sprzeciw
wobec biernego postrzegania tragedii uchodzcéw:

Z Bo$ni wracamy z duzo wigkszg iloécig pytan niz odpowiedzi. Odcieni
szaro$ci jest wigcej, rozwigzan nie wida¢. Ale mamy $wiadomo$¢, ze za
wszystko kto§ musi zaplaci¢ cene. I nie mozemy przestaé mysle¢ o tym,
ze problemy na szlaku batkanskim da si¢ rozwigza¢, tylko po prostu zaje-
cie sie nimi nie lezy w czyimkolwiek interesie. A cene ptaca zwykli ludzie
(Kraska, Mekarski 2020b, 67).

Relacja ze szlaku balkanskiego nabiera transmedialnego charakteru za
sprawa zwielokrotnienia kanaléw przekazu i ich fabularnego powiazania
ze sobg nawzajem. Podobny efekt zachodzi w przypadku innych kooperacji
zespolu ,,Globstory” z magazynem ,,Kontynenty”. W tym samym pismie
ukazal si¢ m.in. tekst Diego - szaleniec z dzungli (Kraska, Mekarski 2020a),
poswiecony poznanemu w Ekwadorze wiascicielowi tzw. glampingu, czyli
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campingu o podwyzszonym standardzie, ktory wybudowano w dzungli
amazonskiej wylacznie z naturalnych surowcow. Reportaz pokrywa sie
z trescig wczesniejszego wpisu blogowego, zwienczonego ekologicznym
manifestem autoréw na temat konsekwencji zmian klimatycznych®. Cho¢
tekst prasowy zostal poddany korekcie jezykowej i redakeji — polegajacej
m.in. na dodaniu chwytliwych $§rédtytuléw i pominieciu kilku detali za-
wartych na blogu - zachowuje do$¢ nieformalny styl swego internetowego
pierwowzoru. Koreluje réwniez z jednym z odcinkéw na kanale ,,Globsto-
ry”??, ktdry prezentuje wyglad glampingu Diega i poglebia wiedze o filozo-
fii zyciowej bohatera. Pomigdzy wymienionymi komponentami medial-
nymi opowiesci zachodzi wiec $ciste sprzezenie zwrotne.

Na zakonczenie warto nadmieni¢, ze tak rozumiany mechanizm trans-
medialnosci jest stopniowo adaptowany na gruncie polskiej literatury
faktu. Za przyklady moga postuzy¢ m.in. angazujace rézne media, lecz
skupione wokot centralnych reportazy literackich projekty Jacka Hugo-
-Badera czy Filipa Springera (zob. Zyrek-Horodyska 2018). Jesli do poczy-
nionych uwag doda¢ informacje o planowanej przez Kraska i Mekarskie-
go ksigzce dokumentujacej ich wedréwki®, mozna zatozy¢, ze poddany
analizie kanal zdaje si¢ dryfowac ku tego typu formule reporterskiej. Jak
jednak sugeruje jego transmedialny charakter, a takze ukazane w po-
przednich czesciach aspekty wizerunkowe i pragmatyczne, ,,Globstory”
spelnia przede wszystkim standardy typowe dla nowych mediéw.

Miedzy pragmatyka nowych mediow
a poetyka reportazu — konkluzje

Przeprowadzona analiza wizerunkowego, interaktywnego i reporter-
skiego wymiaru ,,Globstory” byla skupiona w przewazajacej mierze na

3! Zob. https://globstory.pl/amazonska-masakra-pila-mechaniczna/ [dostep: 28.03.2021].
2Zob. https://www.youtube.com/watch?v=T8h_rKEtrdg [dostep: 28.03.2021].
33 Zob. https://patronite.pl/globstory [dostep: 28.03.2021].



282 Postscriptum Polonistyczne, 2021 « 1 (27)

charakterystyce Kai Kraskiej, jako ze to ona - mimo poszerzenia skia-
du vloga — uosabia stworzony przez siebie kanal i jest nadal jego gléwna
narratorky. Za sprawg backpackingu i zwigzanej z nim autokreacji, mini-
malizujacej dystans z odbiorcami, sylwetka tej vlogerki ilustruje ponadto
dokonujace si¢ rekonfiguracje w nurcie polskiego podréznictwa kobiece-
go. W ostatnich latach utozsamiano je zwykle z funkcjonujacymi w me-
dialnym mainstreamie postaciami pokroju Martyny Wojciechowskiej
czy Beaty Pawlikowskiej. W przypadku Kraskiej miejsce podrézniczki
firmujgcej swa twarza ramoéwke ogdlnopolskiej telewizji zastepuje niszo-
wa, obserwowana w internecie, niezalezna globtroterka w stylu slow.

Cho¢ popularnoé¢ twoérczyni ,,Globstory” ogranicza sie do pewnych
kregow odbiorczych i na chwile obecng raczej nie ma wymiaru maso-
wego, w niczym nie umniejsza to sprawczej sily jej opowiesci. Swiadczy
o tym m.in. udana zbiérka pieniedzy, ktéra vlogerka zorganizowala za
posrednictwem swojego kanalu na rzecz poznanego w Kambodzy ubo-
giego wlasciciela bambusowej chaty wynajmowanej turystom?*. Sukces
inicjatywy Kraskiej wskazuje z jednej strony na rosnace znaczenie od-
dolnych inicjatyw internetowych, a z drugiej - na nie mniej silny zasieg
spoleczny youtuberéw. Ich relacje podréznicze stanowig obecnie istotng
przeciwwage dla tradycyjnych metod szerzenia wiedzy o $wiecie, co od-
syla do wzmiankowanych wczesniej przeobrazen tworczosci reportazo-
wej w dobie ekspansji mediéw cyfrowych.

Rozwdj youtube’owych kanaléw w rodzaju ,,Globstory” wydaje sie
zjawiskiem komplementarnym wobec tendencji zachodzacych w kregu
wspolczesnego reportazu i innych form dokumentalnych. Vlogi po-
dréznicze sa pod pewnymi wzgledami zbiezne — cho¢, co nalezy pod-
kresli¢, nie w pelni tozsame - ze specyfika dziennikarstwa cyfrowego
(zob. np. Doktorowicz 2020). Dyskurs dziennikarski w coraz wiekszym
stopniu przenika bowiem w przestrzen wirtualna, ulegajac gatunkowej
hybrydyzacji i subiektywizacji oraz nabierajac charakteru oddolnego™.

** Zob. https://www.youtube.com/watch?v=QL7SVGe4wCg [dostep: 28.03.2021].
*Na proces przenikania dziennikarstwa w cyberprzestrzenn mozna spojrze¢ z od-

wrotnej perspektywy, tj. z punktu widzenia odbiorcy, ktory coraz czeéciej poszukuje
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Nazwanie Kai Kraskiej reporterka na réwni z Ryszardem Kapuscinskim
nie znajduje oczywiscie uzasadnienia. Nie sposob jednak zaprzeczy¢, ze
reprezentuje ona alternatywng, mniej sformalizowana strategi¢ doku-
mentowania rzeczywisto$ci w duchu non-fiction. Nadaje tym samym
nowe znaczenie badanej przez MacCannella pogoni podrézujacych za
autentyzmem.
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