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W Holandii stoi dom.
Przedstawienie polskich imigrantéw
we wspdtczesnym kinie holenderskim’

In Holland There is a House. The Representation of Polish Immigrants
in Con-temporary Dutch Film

Abstract: This article looks into the representation of Polish immigrants in contempo-
rary Dutch film, with a particular focus on the prominent role of domestic settings and
familial dysfunctions in the pictures involved. As the analysis reveals, many of the
films under discussion bring into view troubled Dutch protagonists (especially men)
who suffer from degradation in the familial and social sphere. The Polish characters in
turn tend to be instrumentalized as (potential) agents of change (or rather “restora-
tion”), taking up traditional familial and domestic roles that are no longer fulfilled by
Dutch characters.
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Wprowadzenie

Od drugiej potowy lat dziewigédziesiatych poprzedniego wieku wyprodu-
kowano w Holandii kilkanascie filméw przedstawiajacych polskich bohate-
réw-imigrantéw (czy to w roli gléwnej, czy tez drugoplanowej). Tendencja
ta jest nierozerwalnie zwiazana z silnym wzrostem migracji zarobkowe;j
z Polski do Europy Zachodniej od upadku zelaznej kurtyny 1 jako taka nie

* Zalazkiem tego artykutu jest napisany przeze mnie po niderlandzku esej In Holland staat
een huis. De uitheelding van Poolse immigranten in recente Nederlandse speelfilms, ,Internationale Neer-
landistiek”, 2015, 53 (2), s. 113—40.
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stanowi typowo holenderskiego zjawiska. W ciggu ostatnich trzech dekad
w kilkunastu krajach europejskich powstato ponad sto filméw fabularnych
poswigconych polskiej migraciji zarobkowej, przez co Polska wysunela si¢ na
prowadzenie jako najbardziej prototypowy europejski kraj emigracyjny,
przynajmniej na stebrnym ekranie (Van Heuckelom 2019, 268-272).
Zainteresowanie polskimi imigrantami zarobkowymi u holenderskich fil-
mowcow zaczeto wzrasta¢ od roku 2007, przy czym lata 2011 1 2012 mozna
uznaé za lata szczytowe. Najstarszym filmem analizowanego w tym artykule
zbioru jest produkcja telewizyjna Liefdesgasten (Goscie mifosci, 1997) w rezyserii
Alberta ter Heerdta. Dramat ten stanowi cz¢$¢ cyklu tematycznego o sied-
miu cnotach i opowiada o nieco starszym, samotnym hodowcy ziemniakdw
z prowincji Limburg (Harrym), ktéry za posrednictwem agencji matrymo-
nialnej sprowadza do Holandii mloda Polke, Elzbiete. Lepiej znanym od Go-
Sci mitosei jest nagrodzony film kinowy Karima Traidii De Poolse bruid (Polska
panna mtoda) z 1998 roku, w ktérym samotny rolnik z prowincji Groningen
(Henk Wolderink) oferuje bezpieczne schronienie polskiej imigrantce (Annie
Krzyzanowskiej), ktorej udato si¢ uciec od szajki zajmujacej si¢ prostytucia.
W 2003 roku powstal film telewizyjny Nicole van Kilsdonk Po/onaise (Polo-
neg), ktory — tak jak dwie uprzednio wspomniane produkcje — skupia si¢ na
miedzyetnicznym zwiazku mitosnym (w tym przypadku chodzi o holender-
sko-polskie malzenstwo Hilde i Macka). Cztery lata pdzniej polsko-
-holenderska rezyserka Urszula Antoniak nakrecita, na zlecenie holender-
skiej telewizji publicznej, produkeje telewizyjna Nederlands voor beginners (INi-
derlandzki dla poczatkujacych) opowiadajaca o polskiej imigrantce (Halinie)
majacej wyzsze wyksztalcenie, ktora zostaje zmuszona przez swojego holen-
derskiego meza (Erica) do odbycia integracyjnego kursu jezyka niderlandz-
kiego. W okresie 2010-2012 pojawily si¢ krotko po sobie nie mniej niz czte-
ry filmy kinowe z polskimi imigrantami zarobkowymi w gtéwnej lub drugo-
planowej roli. Historia dojrzewania, jaka stanowi film Shocking Blue (2010)
w rezyserii Marka de Cloe, rozgrywa si¢ na plantacji tulipandéw oraz w jej
okolicy, w tzw. Bollenstreek?, gdzie polski imigrant (Wojtek) lituje si¢ nad za-
gubionym holenderskim nastolatkiem (Thomasem). Dramat psychologiczny
Lena (2011) to produkcja holenderska w rezyserii Belga, Christophe’a van
Rompaey'a opowiadajaca o pulchnej nastolatce z Rotterdamu (Lenie), ktora
zmaga si¢ ze skomplikowang relacja ze swoja polska matks (grana przez
Agate Buzek) i wyprowadza si¢ do domu przystojnego drobnego przestepcy

! Region w Holandii znany z kultywacji cebulek kwiatowych — przyp. ttum.
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Daana (Hagel) i jego samotnego ojca, Toma. Réwniez w 2011 roku ukazal
si¢ thriller psychologiczny Onder ons (Miedzy nami) Marco van Geffena opo-
wiadajacy o dwoch polskich dziewczynach (Ewie 1 Agacie), ktore rozpoczy-
naja pracg jako aw pair w dzielnicy Vinex, nieopodal Amsterdamu?. W roku
2012 miata miejsce premiera kinowa De verbouwing (Remoni) Wila Koopman-
sa, adaptacji thrillera autorstwa Saskii Noort z 2009 roku pod tym samym
tytulem. Film (jak i ksigzka) koncentruje si¢ na postaci kobiety-chirurga pla-
stycznego, ktéra — z pomoca dawnej mlodzieniczej milosci — wynajmuje za-
foge polskich budowlancéw, aby dokonczyé remont swojej willi. Réwniez
w 2012 roku powstala, na zlecenie holenderskiej telewizji publicznej, kome-
dia kryminalna Gera Poppelaarsa Laptgp opowiadajaca o trzech amsterdam-
skich rozbitkach zyciowych (Ericu, Quickiem i Johnie), ktérzy przypadkowo
znajduja, policyjny komputer 1 dzieki zamieszczonym na nim poufnym in-
formacjom maja nadzieje na zdobycie pokaznej sumy pieniedzy od wschod-
nioeuropejskiej szajki. Na koniec, na osobng wzmianke w omawianym zbio-
rze zastuguje produkcja lokalnej stacji telewizyjnej RO TV De wilgentuin
(Ogrid wierzbowy), pseudodokument z 2009 roku o grupce polskich imigran-
tow zarobkowych, ktérych nieprzyzwoite zachowanie wstrzasa mieszkarica-
mi rotterdamskiego kompleksu ogrédkéw dzialkowych, lecz ktérzy na ko-
niec przeistaczaja si¢ we wzor integracji spoleczne;.

Wigkszo$¢ ze wspomnianych produkceji mozna okresli¢ mianem dramatu
psychologicznego, ktérego osig narracji — w siedmiu na dziesi¢¢ przypadkéw
— jest rozwoj polsko-holenderskiej relacji mitosnej. Oprécz tego, w réznych
konfiguracjach, zastosowanie maja takie gatunki, jak thriller i film kryminalny
(Polska panna mtoda, Remont, Miedzy nami, Laptop), film o dojrzewaniu (Lena,
Shocking Blue, Miedzy nami) oraz tragikomedia (Polonez, Niderlandzki dla poczar-
kaujacych, Ogrod wierzbowy, Laptop). W kontekscie jezyka obrazu, pracy kamery
oraz montazu wickszo$¢ omawianych filméw charakteryzuje si¢ raczej kon-
wencjonalng forma wizualng i narracyjna. Biorac pod uwage produkeje i dys-
trybucje filméw, analizowany korpus obejmuje zaréwno filmy artystyczne
(Polska panna mtoda, Miedzy nami, Lena, Shocking Blue) jak i te przeznaczone
dla szerokiej publiki (Remont), a takze produkcje telewizyjne (Goscie mitosii,
Polonez, Niderlandzki dla poczatkujacych, Ogrod wierbowy, Laptop). Jednakze, jak
postaram si¢ ukaza¢ w niniejszym artykule, zastosowany dyskurs o Polsce

2 Vinex to powszechna nazwa nowych dzielnic mieszkaniowych, ktére od potowy lat dzie-
wiecdziesiatych powstawaly na obrzezach $rednich i duzych holenderskich miast i ktérych
celem byto ograniczenie rosnacej dezurbanizacji.
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wykazuje uderzajaca homogenicznoé¢ pomimo niezaprzeczalnej réznorod-
nosci w zakresie produkeji i odbioru dziet.

Polscy imigranci w filmie i w innych mediach

W swojej ksigzce Screening Strangers Yosefa Loshitzky (2010) wyrdznia trzy
podgatunki w obrebie wspdlczesnego europejskiego kina migracyjnego:
podczas gdy filmy z pierwszej kategorii skupiaja si¢ na podrézy do miejsca
przeznaczenia (oraz na wszelkich niebezpieczenistwach i trudnosciach z nia
zwiazanych), filmy z drugiej kategorii dotycza (czesto nieprzyjaznej) interakeji
pomiedzy nowo przybylymi a focals w kraju docelowym, a trzecia grupa fil-
moéw zwraca uwage na spoleczno-kulturowe i ekonomiczne problemy dru-
giej 1 trzeciej generacji imigrantow. Z wylaczeniem Leny, w ktérym to filmie
omawiane sg do$wiadczenia zaréwno pierwszej, jak i drugiej generacji imi-
grantéw, wszystkie omawiane produkcje mozna zaliczy¢ do drugiej kategorii.

Ramy czasowe, w ktérych powstal opisany w niniejszym artykule korpus
filmowy (1997-2012) zbiegaja si¢ mniej wigcej z pojawieniem si¢ 1 rozwojem
holenderskiej debaty o multikulturalizmie, ktéra rozgorzata po publikacji
wplywowego eseju Paula Scheffera Her multiculturele drama (Multiknlturalny
dramat, 2000). Holenderscy socjologowie Duyvendak i Scholten (2011)
omawiaja w odniesieniu do owego okresu tzw. assimilationst turn w holender-
skiej polityce integracji spotecznej, w ktérej wymog dobrej znajomosci jezy-
ka niderlandzkiego oraz przystosowanie si¢ do holenderskich spoteczno-
-kulturowych norm znalazly si¢ w centrum zainteresowania w spolecznej
i politycznej debacie na temat imigracji. Podczas gdy dyskurs stosowany
w tym kontekscie przez politykow takich, jak Pim Fortuyn, Geert Wilders
i Ayaan Hirsi Ali byt silnie antyislamski, po otwarciu holenderskiego rynku
pracy (w 2007 roku) dla obywateli nowych panstw cztonkowskich UE, takze
1 ci imigranci wzbudzili zainteresowanie politykéw prawicy (w szczegdlnosci
Geerta Wildersa, pomyslodawcy kontrowersyjnej Polenmeldpunt’). Jest zatem
tzecza oczywista, 1z w omawianym okresie takze zainteresowanie mediow
polskimi imigrantami zarobkowymi znacznie wzroslo. Z ostatnich badan
poréownawczych przeprowadzonych przez Helen Vink (2014) wynika, iz
dyskurs stosowany przez holenderska pras¢ codzienng w kontekscie pol-

3 Goraca linia do zglaszania skarg na polskich imigrantéw zarobkowych — przyp. thum.
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skich imigrantéw jeszcze niedawno byl (i pozostaje) gtéwnie negatywny, ze
szczegblnym uwzglednieniem trzech ,,negatywnych” tematéw: kryminalno-
$ci, wyzysku i zagrozen. Pozytywny framing polskich imigrantéw zarobko-
wych ogranicza si¢ gléwnie, wedtug Vink, do informacji dotyczacych eko-
nomicznej warto$ci dodanej generowanej dla holenderskiego spoleczefistwa
przez nowo przybylych.

Z jednej strony, omawiane w niniejszym artykule filmy mozna powiazac¢
Scifle ze sposobem (nie wolnym od negatywnych stereotypow), w jaki polscy
imigranci przedstawiani sq w holenderskich mediach. Kryminalizacja pol-
skich imigrantéw (przede wszystkim mezczyzn) jest szczegdlnie widoczna
w filmie kryminalnym Gera Poppelaarsa Laptop: ochroniarzem przywodey
gangu (tureckiego pochodzenia) Dimitrova jest polski ositek Maciek Cybul-
ski (grany przez Redbada Klijnstre), ktéry regularnie pokazuje si¢ od brutal-
nej strony. Z kolei temat wyzysku znajduje odzwierciedlenie w sposobie por-
tretowania Polek w roli ofiar, najczesciej w kontekscie miedzynarodowych
szajek zajmujacych si¢ prostytucja (motyw pojawiajacy si¢ zaréwno w Polskief
pannie milodej, jak 1 Remoncie). W koticu, dyskurs dotyczacy zagrozenia koncen-
truje si¢ wokot leku przed ,zalaniem” przez imigrantéw naplywajacych
z Polski oraz obawy, iz ci nowo przybyli nie beda chcieli zintegrowad sie
z holenderskim spoleczenistwem. To drugie wyobrazenie ujete w dyskursie
zagrozenia stanowi gtéwny motyw w Niderlandzkim dla poczatknjacych: ukazu-
jac potyczki integracyjne bardzo elokwentnej mltodej Polki o wyzszym wy-
ksztatceniu, Antoniak drwi z zaostrzenia holenderskiej polityki integracyjne;j
po debacie na temat multikulturalizmu w 2000 roku. Podobny I¢k przed
,»ucigzliwoscia” niezintegrowanych polskich imigrantéw odgrywa wazna role
takze w pseudodokumencie Ogrid wierzbowy, ktory poprzez wykorzystanie
(zainscenizowanych) wywiadéw z mieszkaficami kompleksu ogrédkdw
dziatkowych umozliwia przeci¢tnemu Holendrowi zabranie glosu w debacie
na temat imigrantéw. Tytuly réznych sekwencji, z ktérych sklada sig¢ ten film
krétkometrazowy, odnosza si¢ do nastegpujacych po sobie stadiéw zachowa-
nia si¢ rotterdamskich ogrodnikéw wobec Polakéw. W ROZDZIALE 3 (za-
tytulowanym Strach przed Polakami) rosnace, ksenofobicznie zabarwione po-
dejrzenie o polskich awanturnikach (,to szczury i szczurami pozostang”)
szybko pociaga za sobg kontrole lokalnej policji. W ROZDZIALE 6 naste-
puje wymuszony wyjazd Polakéw (,,bo zasady to zasady”), pomimo sympa-
tii, jaka z czasem udalo im si¢ wzbudzié.

7. drugiej strony, wymienione filmy wyrdzniaja si¢ tez na kilka sposobdw
na tle zwyczajowego dyskursu medialnego na temat polskich imigrantow.
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Znaczacy jest na przyklad fakt, iz przedstawiony korpus charakteryzuje sie
przewaga polskich bohateréw plci zeniskiej w gléwnych rolach: na pigc fil-
méw z Polka w roli gléwnej bohaterki (Goseie mitosei, Polska panna mitoda, Ni-
derlandzfi dla poczatkujacych, Lena, Miedzy nami) przypada tylko jeden film
z wyrazna meska polska rolg gtéwna (Poloneg). Ta dyspropozcija nie tylko stoi
w sprzecznosci z zasygnalizowanym przez Vink (2014, 20) naciskiem na pol-
skich male workers w holenderskim dyskursie medialnym, lecz zdaje si¢ by¢
przedluzeniem okreslonej roli narracyjnej przydzielanej holenderskim boha-
terom plci meskiej w wymienionych filmach.

Holenderski dom: od symbolu integracji do locus dysfunkg;ji

Tym, co odréznia omawiane filmy od dyskursu o Polsce prowadzonego
przez media mainstreamowe jest fakt, iz zwigkszona obecnosé polskich imi-
grantéw w Holandii jest osadzona w fikcyjnej strukturze, ktéra nie tylko za-
wiera aspekty narracyjne oraz dyskursywne (fabule, dialogi), ale takze ele-
menty wizualne (wise-en-scéne). Na wszystkich tych poziomach motyw domu
odgrywa bardzo wazng role ze wzgledu na réznorodne drugorzedne zna-
czenia, ktore zostaja aktywowane: oprécz domu w dostownym wymiarze,
jako materialnej formy zamieszkania, wskazuje on réwniez na grupg oséb,
ktére go zamieszkuja jako wspolnota (tradycyjnie nazywana rodzing); poczu-
cie wspolnoty, ktore Iaczy zamieszkujacych te sama przestrzen, sprawia, ze
dom (jako zamkniety ,.kontener”) jednoczesnie staje si¢ bardzo trafng meta-
fora, opisujaca relacje miedzy tym, co swoje a tym, co obce (Obcym).

Silna identyfikacja pomiedzy ,,domem” a ,,wspélnoty” stanowi o§ filmu IN7-
derlandzki dla poczatkujacych. Gtéwna bohaterka — Polka o imieniu Halina — po-
czatkowo przypomina ksi¢zniczke zamknigta w zlotej klatce przez swojego
meza Erica w przestronnej willi z basenem na obrzezach Amsterdamu. Maz
Haliny zakazal jej prowadzenia samochodu do czasu, az nauczy si¢ dobrze
méwic po niderlandzku i1 ukoniczy kurs integracji spotecznej. W tym kontek-
$cie wazne miejsce zajmuje holenderska piest ludowa In Holland staat een huis*.
Odgrywa ona nie tylko wazng role na poziomie intradiegetycznym (jako nieo-
dzowna cze$¢ kursu integracji spolecznej, na ktéry uczeszcza Halina wraz
z grupka podobnych sobie cudzoziemcow), lecz takze jako dodany (ekstradie-

4 W Holandii stoi dom — przyp. tham.
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getyczny) dzwigk w $ciezce muzycznej filmu, na przyklad jako motyw prze-
wodni podczas wycieczki grupowej do typowego wiatraka na polderze (fo-
tografia 1). Antoniak wykorzystuje tekst i melodie¢ W Holandii stoi dom, w kt6-
rej pojecia ,,dom” i ,,nar6d” Scisle sa ze sobg identyfikowane jako czg$¢ kul-
turowej wizji integracji (wraz ze statyczng 1 monolityczna koncepcja
holenderskiej tozsamosci): nowo przybyli sa dobrze zintegrowani w ,,holen-
derskim domu”, jesli odpowiednio przyswoili sobie jezyk, kulture i zwyczaje
kraju przyjmujacego.

Fotografia 1. Niderlandzfi dla poczatkujacycl’: Uczniowie z kursu integracji spolecznej odwiedzaja wiatrak

(przy akompaniamencie W Holandii stoi dom).

Podczas gdy Niderlandzki dia poczatknjacych rozgrywa sie wsréd wyzszej klasy
$redniej, a potrzeba integracji w tym przypadku zwigzana jest przede wszyst-
kim z dobra znajomoscig jezyka 1 kultury, ten sam temat w nieco powszech-
niejszej odstonie w filmie Ogrdd wierzbowy ma bardziej konkretny i praktyczny
charakter: od Polakoéw oczekuje si¢ przede wszystkim poszanowania zasad do-
tyczacych porzadku i czystosci (dbania o ogrédek), a takze harmonijnego
wspolzycia (nichalasowania i nienaduzywania alkoholu). W tym przypadku
konkretny mikrokosmos kompleksu ogréodkéw dziatkowych, poprzez wielo-
krotnie stosowane zblizenia zadbanych holenderskich domkéw 1 ogrédkow
(z miniaturkami wiatrakéw 1 krasnalami ogrodowymi), moze takze stanowi¢
przedstawienie ,,holenderskiego domu” (fotografia 2). Nie tylko w inscenizacji
przestrzennej, lecz takze w réznych wypowiedziach lokalnych ogrodnikéw
ciagle powraca ideal ,,domku” (z okalajacym go ogrédkiem) — zaburzany

5 Zrzut ekranu z filmu Nederlands voor beginners, rez. Urszula Antoniak, 2007, Holandia.
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przez Polakéw. Innym wartym uwagi motywem przewodnim dyskursu prowa-
dzonego przez Holendréw jest przekonanie, iz w kompleksie mieszkalnym nie
ma miejsca na ,,problemy” ,,typowe” dla obecnosci Polakéw:

Fotografia 2. Ogrid wierzhow)f: Zblizenie rotterdamskiego ogrodka dziatkowego.

W pozostatych filmach kontekst domowy odgrywa czgsto inng role. W ta-
kim przypadku ,holenderski dom” nie jest symbolem wyidealizowanego
modelu wspolzycia, ktory nalezy chroni¢ przed zagrazajacymi z zewnatrz
sitami (czytaj: niedostosowanymi polskimi imigrantami), lecz uzyskuje inny
wymiar: nawet gdy wszystko wydaje si¢ w porzadku, ,,holenderski dom” ob-
jawia si¢ wewnatrz jako raczej niestabilna konstrukcja w chaosie 1 stanie dez-
integracji. W tym kontekscie domowi przypisywana jest wazna rola typowe-
go $rodowiska tradycyjnej rodziny nuklearnej: w wigcej niz jednym filmie zty
(wewnetrzny) stan domu jest $ciSle powiazany z kryzysem rodzinnym oraz
dysfunkcjami, ktére okreslaja zycie osobiste holenderskich bohateréw.

Nie oznacza to oczywiscie, ze kazdy film aktywuje podobne alegoryczne
znaczenie domatorstwa 1 rodzinnosci w takim samym stopniu 1 w taki sam
sposob. Ponadto funkcja domowej przestrzeni zmienia si¢ w trakcie niekto-
rych filmow, takze w zwiazku z polskim imigrantem: na przyklad w kilku
przypadkach ,holenderski dom” staje si¢ poczatkowo bezpieczng przystania
dla polskich bohateréw szukajacych schronienia przed brutalnymi sutenera-
mi (Polska panna mtoda) lub surowa matka (Lena). Jednakze gdy tylko ci nowo
przybyli zdobywaja uprzywilejowane miejsce ,,wewnatrz domu”, ich funkcja
w narracji ulega zmianie: polscy bohaterowie (przewaznie kobiety) uzyskuja

6 Zrzut ekranu z filmu De wilgentuin, rez. Pieter Kramer, 2009, Holandia.
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peten wglad w materialne i emocjonalne zycie domowe swoich holender-
skich gospodarzy, co czyni z nich idealnych ,,diagnostykéw” (i ewentualnie
,haprawcow”’) tego, co psuje si¢ w ,,holenderskim domu”.

Nieco odstajacym od reszty w tym wzgledzie jest sposob przedstawienia
motywu domu w filmie Migdgy nami, ktéry to obraz przyglada si¢ z bliska
codziennemu zyciu nowoczesnej holenderskiej rodziny (o dwéch dochodach
miesigcznie) mieszkajacej w dzielnicy Vinex. Rezyser Marco van Geffen za-
dat sobie wiele trudu, aby podkresli¢ monotonny, acz niesamowity charakter
tego $rodowiska, chociazby poprzez specyficzna forme montazu i prowa-
dzenia kamery: sceny krecone z bohaterami sa wielokrotnie przerywane
przez zastosowanie planéw totalnych (extreme long shots), tadnej, lecz mono-
tonnej i opuszczonej zabudowy rzedowej wykonane kamera statyczna (foto-
grafia 3). Oprocz tych samotnych ,,martwych natur” wmise-en-scene wfilmie
Miedzy nami jest zdominowana przez chlodny jasnoniebieski kolor. W szcze-
goblnoscl tyczy sie to scen, ktore rozgrywajg sic w domu holenderskich go-
spodarzy (podczas pierwszej rozmowy z Polka, Ewa, holenderska matka wy-
raza dodatkowo swoja stabo$¢ do tego odcienia koloru niebieskiego). Na
wszechobecnym niebieskim tle rozwija si¢ réwnie chtodna relacja pomigdzy
holenderskimi rodzicami i polska ax pair (ktéra niby stuzaca zaganiana jest
do wszelkich prac i niejednokrotnie traktowana jest w sposéb protekcjonal-
ny). Raczej negatywne podejscie Van Geffena do zycia w dzielnicy Vinex
wyrazone zostaje takze poprzez motyw pochodzacy z gatunku #hrillera, po-
jawiajacy si¢ w réznych czedciach filmu: sasiedztwo, w ktérym rozgrywa sie
akcja, jest zaaferowane seryjnym gwalcicielem i morderca polujacym na
mlode kobiety (polska kolezanka Ewy, Agata, staje si¢ w koficu jego ofiarg).

B B S G R £
Fotografia 3. Migdzy nami’: ujecie opuszczonej ulicy w dzielnicy Vinex.

7 Zrzut ekranu z filmu Onder ons, rez. Marco van Geffen, 2011, Holandia.
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Fotografia 4. Polonez: Macick spychaczem niszczy swéj ,,dom marzen”.

Nawet w produkcjach, w ktérych sceny domowe odgrywaja raczej drugo-
rzedna role, motyw domu pozostaje, w polaczeniu z (nie)szczesciem ro-
dzinnym, obecny w taki lub inny sposéb, jak na przyktad w filmie telewizyj-
nym Polonez. Ta mozaikowa narracja rozgrywa si¢ w gléwnej mierze na od-
cinku autostrady na poéinocny-wschéd od Amsterdamu i ukazuje kilka
»hieszezesliwych” holenderskich par, ktére stoja w korku i ktorych losy wie-
lokrotnie zahaczaja o siebie. Jedyna niewatpliwie ,,szczesliwa” para w tym
filmie sa Holenderka Hilde oraz jej polski maz Maciek, ktérzy poznali si¢
podczas jazdy winda gdzie§ w Warszawie i zakochali si¢ w sobie od pierwsze-
go wejrzenia. Podstawowa przeszkodg na drodze do ich ,,prawdziwej mitosci”
jest fakt, iz Maciek, dyplomowany dentysta, nie moze pracowaé w Holandii
(chyba ze nielegalnie przy zbiorze truskawek) i w zwiazku z tym nie moze
otrzymaé pozyczki w banku na zakup domu dla siebie i swojej zony w zaa-
wansowanej ciazy. W wiele méwiacej retrospekeji pokazana zostaje pelna
emociji reakcja Macka na wiadomosé, ze wraz z Hilde nie beda jednak mogli
kupi¢ domu swoich marzenr. Polak wsiada za kierownice spychacza i burzy
nim ich budowany dom (fotografia 4). Zniszczenie domu mozna odczytac
jako akt oporu przeciw surowej holenderskiej polityce wobec imigrantéw
zarobkowych (film Polonez powstal przed rokiem 2007) i wynikajacej z niej
niemozliwosci zdobycia dostgpu do ,,holenderskiego domu”. Kraj az do

8 Zrzut ekranu z filmu Polonaise, rez. Nicole van Kilsdonk, 2002, Holandia.
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odwolania zamyka swoje drzwi przed etnicznie mieszang para, nawet gdy to
mlode malzenistwo uosabia — w odréznieniu od par holenderskich — prawdziwe
rodzinne szczgdcie. W tym wzgledzie charakterystyczne wydaje si¢ takze za-
koticzenie filmu. Dopiero w scenie koficowej Poloneza, gdy Hilde i Maciek
odnajduja si¢ nawzajem na autostradzie, ruch (oraz symboliczny impas,
w ktérym znajduje si¢ Holandia w kontekscie relacyjnym) rozrzedza sie.

Meska ,niemoc” i dysfunkcje rodzinne

Oprécz powracajacego motywu nieszczesliwej relacji 1 rozbitej rodziny
mozna wyrdzni¢ jeszcze jeden charakterystyczny wzorzec pojawiajacy sie
w kilku z omawianych filméw, a mianowicie motyw meskiej ,,niemocy”.
Fakt, iz holenderski mezczyzna utracil swoja dominujaca pozycje w trady-
cyjnej rodzinie i cierpi z powodu takiej czy innej formy degradacji, najlepiej
jest wyrazony w (chronicznej lub nie) defeminizacji przestrzeni domowe;j.
W przypadku filméw Gossie mitosii i Polska panna mtoda mamy do czynienia
z samotnymi Holendrami w §rednim wieku, ktérzy nie potrafiq znalezé dla
siebie kobiety w lokalnej wiejskiej spotecznosci (do czasu pojawienia si¢ pol-
skiej sympatii). Inne filmy skupiaja si¢ na matzenstwach przezywajacych kryzys,

Fotografia 5. Laptgp®: policjant wypisuje Quickiemu, Johnowi i Ericowi mandat

za nielegalne zamieszkiwanie todzi.

9 Zrzut ekranu z filmu Lapop, rez. Ger Poppelaars, 2012, Holandia.
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w ktorych kobieta stawia swojq kariere ponad rodzina (Polonez, Remont) lub na
rodzinach z samotnym rodzicem, w ktérych ojciec zostaje sam z dzie¢mi
(Shocking Blue, Lena). W koficu, trzech meskich bohateréw w filmie Laptop re-
prezentuje rézne wariacje motywu samotnego, zdegradowanego mezczyzny
(przy czym utrata statusu manifestuje si¢ réwniez na poziomie domowym, jak
widaé na fotografii 5). Ich jedynym (nielegalnym) dachem nad glowa jest zde-
zelowana 16dZ towarowa zacumowana w amsterdamskim kanale.

Motyw rozbitej rodziny (oraz chylacego si¢ ku upadkowi domu) w pola-
czeniu z motywem ,,meskiej impotencji” jest najprawdopodobniej najbar-
dziej jednoznacznie przedstawiony w filmie Remont. Malzenstwo odnoszacej
sukcesy chirurg plastycznej Tessy przechodzi powazny kryzys, a jej cierpigcy
na wypalenie zawodowe maz Rogier naduzywa alkoholu. Prébujac odzyskac
swoja ,,mesko$¢”, mezezyzna podejmuje si¢ pracy fizycznej i poddaje swoj
dom gruntownemu remontowi, ktéry ciagnie si¢ w nieskoficzonos¢ (a przy-
najmniej do czasu pojawienia si¢ na budowie grupy polskich robotnikdw).
W rozmowie ze swa dawna mlodzieficza mitoscia (Johanem) Tessa odnosi
si¢ w specyficzny sposéb do psychicznych probleméw swojego meza:

Tessa: Rogier chcial co$ zrobi¢ rekami, co§ zbudowaé. Chcial dzwigad
kamienie, kopaé, zaja¢ si¢ stolarka. Dotkna¢ naturalnych materialéw
iwlozy¢ w nie milos$¢. (...) Na kursie poznal wykonawce. Mial tylko
wspolpracowad.

Johan: Na jakim kursie?

Tessa: ,,Powrot kréla”™.

Johan: Masz na mysli: dla mezczyzn, ktérzy stali si¢ impotentami?

Nieobecnos¢ kobiety (jako zony i jako matki) przektada si¢ w kilku przy-
padkach takze na poziom relacji migdzypokoleniowych. Drugorzedna fabuta
w filmie Remont dotyczy pozostawionego wlasnemu losowi syna holender-
skiej pary malzonkéw (informacja ta zostaje podkreslona w sensie prze-
strzennym poprzez fakt, iz chlopak mieszka oddzielnie od swoich rodzicéw,
w szopie za willg). W filmach Shocking Blue 1 Lena przedstawione sa podobnie
napigte stosunki miedzy rodzicami i dzie¢mi powstate na skutek braku badz
nieobecno$ci matczynego wzorca. Gtéwny bohater, Thomas, w filmie Shoc-
king Blue to nie$mialy nastolatek, ktéry cierpi z powodu $mierci jednego ze
swych najlepszych przyjaciél (Jacques’a) 1 z poczucia winy lituje si¢ nad
dziewczyng (Manou), ktéra zaszla z Jacques'em w cigze. Thomas sam wy-
wodzi si¢ z rozbitej rodziny, w ktérej matka zostawila jego ojca i tylko spo-
radycznie daje znak zycia. Zaréwno Thomas, jak 1 jego siostra maja napigta



KRIS VAN HEUCKELOM: W Holandii stoi dom... 143

relacje z ojcem i w pewnym momencie opuszczaja rodzinny dom. Daan, ho-
lenderski gtéwny bohater filmu Lexa, to niepokorny nastolatek zaniedbujacy
szkole i wkraczajacy na droge przestepcza. Jego owdowialy ojciec, Tom —
oderwany od rzeczywistosci fanatyk jazzu, ktory zarabia na Zycie naprawa
saksofonéw — nie ma zupelnie wplywu na zachowanie syna, chociaz miesz-
kaja oni w tym samy domu, tak naprawde Zyja obok siebie.

Polski imigrant jako ,rodzina zastepcza”

W kontekscie zarysowanej powyzej problematyki relacji rodzinnych, pol-
skim bohaterom przydzielona zostaje jasno okreslona funkcja, ktéra w wick-
szo$ci przypadkéw moze zosta¢ opisana jako forma ,,rodziny zastepczej”,
miejsce nieobecnego lub brakujacego holenderskiego meza, Zony, matki lub
ojca zostaje zajete przez nowo przybylego Polaka. Widoczne jest to przede
wszystkim w produkecji Remont. pograzony w depresji Rogier odnajduje
szczeScie 1 stabilno$¢ emocjonalng w ramionach Malgosi, polskiej imigrantki
wspotpracujacej z polskimi robotnikami i nadzorujacej prawidlowy przebieg
remontu (fotografia 06).

Fotogtrafia 6. Remont": Rogier przy pracy z polskimi robotnikami
pod aprobujacym spojrzeniem Malgosi.

10 Zrzut ekranu z filmu De verbouwing, rez. Wil Koopman, 2012, Holandia.
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Takze w filmach Goseie mifosci 1 Polska panna mtoda polski imigrant pelni role
,obcego” zamiennika do odgrywania malzenskiej roli, ktéra powinna by¢
przypisana ,,miejscowemu’ partnerowi. Z obydwu produkciji wynika jednak,
iz mezczyznom, o ktérych tu mowa, chodzi o co$ wigcej niz tylko o zaspo-
kojenie uczuciowej (i seksualnej) potrzeby. W filmie Goseie mifosei pozyskanie
polskiej panny mtodej stanowi $rodek do zapewnienia ciagloéci rodzinnej
1 ekonomicznej w wiejskiej spolecznosci. Gléwny bohater, Harry, jest
w swojej rodzinie jedynym meskim dziedzicem i oczekuje si¢ od niego prze-
jecia zalozonej przez jego zmarlego ojca firmy oraz zatroszczenia si¢ o po-
tomstwo. Jego matka i dwie siostry wykorzystuja kazda okazje, aby przypo-
mnie¢ Harremu o zobowigzaniu wobec rodziny, tym bardziej, kiedy po kilku
latach malzenistwa z Polka o imieniu Elzbieta dlugo wyczekiwane potom-
stwo nadal si¢ nie pojawia.

Film Polska panna mftoda nie opowiada, co prawda, o tego typu presji ro-
dzinnej (mezczyzna nie ma juz bliskich krewnych), lecz takze w tym przy-
padku mamy do czynienia z bohaterem prébujacym podtrzymaé rodzinne
tradycje (tutaj gospodarstwo jego zmarltych rodzicéw i dziadkéw). Zwykle
matoméwny Henk wielokrotnie wyraza swoje przywiazanie do ziemi przodkdw,
co jest takze widoczne w jego konsekwentnej odmowie sprzedazy wlasnosci
w celu splaty rosnacego zadluzenia w banku. Jednakze, w odréznieniu od
zaaranzowanego malzenstwa (z filmu Gosee mifosci), szczeSliwy miedzyet-
niczny romans w Polskiej pannie mitodej jest skutkiem powolnego i trudnego
procesu zblizenia si¢ do siebie samotnego rolnika z Groningen i goszczacej
u niego Polki. Niedtugo po tym, jak Anna znajduje schronienie w gospodar-
stwie Henka, sama z siebie przejmuje role pani domu i — dostownie 1 w prze-
nos$ni — porzadkuje zycie swojego emocjonalnie 1 finansowo zagubionego
gospodarza.

Cho¢ w produkeji Shocking Biune polski imigrant Wojtek odgrywa role dru-
goplanows, to jego funkcja zastgpczego ojca dla mlodego gléwnego bohate-
ra jest jasno zaznaczona. W trzech krotkich scenach, w ktérych wystepuje
ten polski ogrodnik, wyraznie widaé, iz ciagle niepokoi si¢ on o Thomasa
(;,Jesli u ciebie wszystko dobrze, to i u mnie wszystko dobrze”), probuje wy-
czué jego stan emocjonalny 1 zawsze sluzy mu ojcowska rada. Gdy Thomas
wyprowadza si¢ z rodzinnego domu, moze tymczasowo zamieszkaé¢ w jedne;j
ze szklarni, w ktérych pracuje Wojtek. W krétkim czasie miejsce pracy Pola-
ka zostaje przeksztatlcone w alternatywny ,,dom” (z sypialnia, kacikiem tele-
wizyjnym oraz kuchnia), gdzie Thomas jako przyszly ojciec moze opiekowaé
si¢ Manou, ktora zaszla w ciaze z jego niezyjacym juz przyjacielem Jacques’em
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(fotografia 7). Innymi stowy w Shocking Blue sytuacja zostaje odwrocona:
w tym przypadku jest to polski imigrant, ktéry oferuje swoje domostwo
przesiedlonemu holenderskiemu nastolatkowi (co zostaje wyrazone miedzy
innymi w komicznej uwadze Wojtka kierowanej do Thomasa: ,,To pozwole-
nie na pobyt jest czasowe, jasne?”).

Fotografia 7. Shocking Blue'': Wojtek sadowi si¢ na kanapie pomiedzy Thomasem

a jego przyjaciclem Chrisem (w szklarni).

Funkcja rodziny zastepczej jest najbardziej skomplikowana dla tytutowej
bohaterki filmu Ieza. Chociaz dziewczyna nie jest nawet petnoletnia, przed-
stawiona jest przede wszystkim jako troskliwa matka. Wielokrotnie pokazana
jest podczas stazu jako opiekunka w zlobku 1 czesto widzimy ja zajmujaca
si¢ matymi dzie¢mi (fotografia 8). Paradoksalnie takze wobec wlasnej matki,
ktéra zmaga si¢ z zyciem, pelni funkcje opiekuicza. Rola matki w przypad-
ku Leny zostaje przedtuzona po tym, jak wprowadza si¢ do Daana i jego oj-
ca. Nie tylko szybko przejmuje réznorakie obowigzki domowe, lecz przede
wszystkim prébuje przywrdcié harmoni¢ i naprawi¢ domowsa atmosfere
w tej rozbitej rodzinie. Sytuacja wymyka si¢ jednak spod kontroli, gdy takze
ojciec Daana czuje pociag do Leny i wchodzi z nig w relacj¢ seksualna (co
sprawia, iz Lena przejmuje takze role zastepczej zony, gdy tak naprawde pla-
nowala zeswata¢ mezczyzne z wlasna matka). Relacja pomiedzy ojcem, sy-
nem i dziewczyna ma dramatyczne zakoficzenie, gdyz Daan, po tym jak do-
wiaduje si¢ o ich romansie, grozi ojcu pistoletem, Lena czuje si¢ osaczona
i oddaje $miertelny strzal, zabijajac ojca Daana.

11 Zrzat ekranu z filmu Shocking Blue, rez. Mark de Cloe, 2010, Holandia.
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Fotografia 8. Lena'?: 1ena pracuje jako opiekunka dzieci.

,Nostalgia za odbudowa”:
polski imigrant jako ,diagnostyk” i ,naprawca”

Poprzez pozycje, ktora zajmuja w ,,holenderskim domu” polscy bohate-
rowie jako nieskrepowani obserwatorzy, moga latwo postawi¢ diagnoze od-
nosnie do tego, co si¢ psuje 1, jesli to konieczne, rozwiaza¢ problem. Dziata-
nia naprawcze sa naturalnie nierozerwalnie zwiazane z ich funkcja ,,rodziny
zastepczej”, lecz w kilku przypadkach towarzyszy im takze odruch nostal-
giczny. W tym kontekscie nalezy zauwazy¢, iz pojecie ,,nostalgii” — dostow-
nie ,,pragnienia’ (a/gos) ,,powrotu do domu” (nostes) — przechodzi okreslong
transformacje w omawianych produkcjach. W literaturze (oraz w filmach)
o migracji koncept ,,tesknoty za domem” zwykle dotyczy §wiata emocjonal-
nego emigranta i jego silnej emocjonalnej wigzi z krajem pochodzenia oraz
pozostawiona tam rodzing!3. W omawianych tu filmach nostalgiczny odruch
dotyczy jednak stanu emocjonalnego lokalnych bohateréw, przy czym utra-

12 Zrzut ekranu z filmu Lena, rez. Christophe Van Rompaey, 2011, Holandia.
13 Zob. w tym kontekscie na przyktad Naficy (2001), ktéry w swojej analizie ,,diasporic”
iexilic filmmaking” skupia si¢ na pojeciu nostalgii.
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cony ,,dom” usytuowany jest nie w przestrzennym lecz historycznym (prze-
sztym) ,,gdzie indziej”.

W zwigzku z powyzszym imigranci moga odgrywaé podwdjna role.
Zgodnie z dyskursem zagrozenia to wlasnie rosnacy naplyw imigrantow,
odczuwany jako zagrozenie dla istniejacego modelu spoteczenstwa, wzbu-
dza w lokalnej ludnosci nostalgiczny odruch i tesknote za czasem, kiedy
imigrantéw nie bylo wcale lub bylo ich niewielu. W omawianych tu fil-
mach nostalgiczny odruch otrzymuje jednak inne znaczenie: imigrant nie
jest widziany jako cze¢§¢ problemu, ale jako cze$¢ rozwiazania. To, co w po-
dobnych przypadkach jest zagrozone, mozna opisaé, poslugujac si¢ poje-
ciem opracowanym przez Svetlang Boym jako ,,nostalgia za odbudows”,
czyli forma nostalgii ,,[that] puts emphasis on zosfos and proposes to rebu-
ild the lost home” (Boym 2001, 41)!*. W tym procesie ,,odbudowy” (co
wedlug Boym oznacza tyle co ,,a return to the original stasis, to the prelap-
sarian moment”) polski imigrant odgrywa kluczows role, jak wynika z kil-
ku scen w filmach Polska panna mtoda i Lena. W pierwszym z wymienionych
filméw proces ,,nostalgicznej odbudowy” jest najlepiej widoczny w wyko-
rzystaniu okreslonych atrybutéw odziezowych: wielokrotnie widzimy Po-
lke, Anne, z wielkim zainteresowaniem ogladajaca garderobe zmarlej matki
Henka, przymierzajaca jej rézne sukienki i dlugo przegladajaca si¢ w lu-
strze. Jak wida¢ na fotografii 9, za kazdym razem jest ona obserwowana
przez Henka. Inne zbliZzenie jest nie mniej naladowane symbolicznie i wska-
zuje rowniez na forme symbolicznej identyfikacji: podczas sprzatania An-
na natyka si¢ na zdjecie matki Henka w wicku szkolnym, ktére — sprzatajac
— dostownie wydobywa spod warstwy kurzu. Innymi slowy: ,,polska panna
mloda” wkraczajaca do domu Henka stanowi obietnic¢ powrotu do mo-
mentu sprzed upadku gospodarstwa (czyli gdy zyla jeszcze matka i nie by-
fo mowy o problemach finansowych).

Takze w filmie Lena $mier¢ holenderskiej matki wydaje si¢ by¢ ,,momen-
tem upadku” (lapsarian momeni). W dniu osiemnastych urodzin Lena otrzy-
muje od Daana cenny naszyjnik. Gdy zauwaza, iz jest to zbyt drogi prezent,
ojciec Daana wyjasnia, ze bizuteria ta nalezala niegdy$s do jego zony, po
czym dodaje wymownie: ,,Jesli istnieje ktos, komu Daan i ja chcieliby$my to
dag, to jeste$ to wiasnie ty, bo odkad u nas mieszkasz, to i my chetniej u nas
mieszkamy”.

14 Boym przeciwstawia ,,nostalgic za odbudowa” ,,nostalgii refleksyjnej”, bardziej ironicz-
nej i bazujacej na niepewnosci formie nostalgii, ktéra skupia si¢ wokél pragnienia (zamiast
iluzorycznego ,,powrotu do” lub odbudowy utraconego domu).
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Fotografia 9. Polska panna mioda'>: Henk podglada przez okno

Anne przymierzajaca sukienke jego zmarlej matki.

W obu filmach polski bohater od razu stawia diagnoze tego, co nie dziata
w konkretnym domu, przy czym za kazdym razem pojecie ,,swojskosci”
(,»gezelligheid”) odgrywa wazna role. Anna, podejmujac probe lepszej ko-
munikacji ze swoim maloméwnym gospodarzem, Henkiem, w Polskiej pannie
miodef uczy si¢ pilnie jezyka niderlandzkiego za pomoca rozméwek. W scenie
rozgrywajacej si¢ wieczorem w salonie, Henk przeglada swoje zalegle ra-
chunki i faktury, podczas gdy goszczaca u niego Polka, siedzac w fotelu,
skrzetnie studiuje swoja ksiazeczke. Cisza w pokoju zostaje nagle przerwana,
gdy Anna czyta na glos zdanie z rozméwek: ,,Jakze tu milo” (,,Wat is het
hier gezellig”). Uwaga poczyniona przez niczego niepodejrzewajaca Polke
kontrastuje z cigzka, dalekq od przyjemnej atmosfera, ktéra w tym momen-
cie panuje w domu, i uzyskuje przez to ironiczny charakter. W filmie Lena
widz jest §wiadkiem kolacji, podczas ktérej Lena przywoluje do porzadku
ojca i syna i daje im ostatnig szans¢ na poprawe (fotografia 10). Jej matczyne
napomnienie pod adresem syna i ojca brzmi nastgpujaco: ,,Bedziesz milszy
dla ojca. I koniec z ktamstwami. Jeszcze raz 1 odejde. Chee... Zzeby bylo mi-

15 Zrzut ekranu z filmu De Poolse bruid, rez. Karim Traidia, 1998, Holandia.
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fo. I ty tez zachowuj si¢c normalnie. Jestes jego ojcem, a dajesz sobg pomia-
ta¢” (,,Ik wil gewoon... gezellig”).

Fotografia 10'S. Lena: Lena upomina ojca i syna podczas kolagji.

Podczas gdy Polska panna mtoda zapowiada, iz przybycie ,,polskiej panny
mlodej” rzeczywiscie moze stanowi¢ ratunek (i przywréci¢ domows ,,swoj-
sko§¢”), to iluzoryczny charakter tego rodzaju nostalgicznych pragnien
w Lenie zostaje w koficu zdemaskowany (tzn. w dramatycznym zakoncze-
niu). To samo dotyczy filmu Gossie mitosc, produkcji, ktora — pomimo wielu
podobienstw do Polskief panny mtodej — podaza w przeciwnym kierunku nar-
racyjnym (naturalnie rozwijajaca si¢ milo§¢ a mitos¢ ,,kupiona”). Od Polki,
Elzbiety, oczekuje sig, iz przejmie role pani domu (i przyszlej matki). Po
pewnym czasie nudza ja jednak powierzone jej zadania domowe i rozpoczy-
na prace na plantacji szparagéw w okolicy, ku wielkiemu niezadowoleniu
konserwatywnej holenderskiej rodziny meza. Symboliczny (bo z podtekstem
seksualnym) wymiar ,,rozwiazlego” obcinania szparagéw poza domem staje
si¢ jasny, gdy Elzbieta wdaje si¢ w romans z mtodym rodakiem (Markiem),
ktérego poznala na plantacji. Poczatkowa ,,niemoc” Harrego jako mezczy-
zny (niemogacego znalez¢ holenderskiej partnerki) nie zostaje mu tak na-
prawde darowana, lecz przedluzona. Niezaprzeczalna dominacja polskiej

16 Zrzut ekranu z filmu Lena, rez. Christophe Van Rompaey, 2011, Holandia.
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bohaterki nad jej ,,slabym” holenderskim partnerem jest na przyklad wi-
doczna — w wyjatkowo wizualny sposéb — w scenie rozgrywajacej sic w sy-
pialni, kiedy to Elzbieta géruje nad swoim mezem i kaze mu — po niemiecku
—w koficu ,,by¢ mezczyzng” (fotografia 11).

Wees eeniman} Harry.

Fotografia 11'7. Gosiie mitose: Elzbieta zwraca si¢ do meza (po niemiecku).

Polski ,Inny” i holenderska potrzeba ,swojskosci”

Scharakteryzowane tu motywy i procesy moga by¢ interpretowane i kon-
tekstualizowane z réznych punktéw widzenia. Fakt, iz polscy bohaterowie-
-imigranci sg przedstawiani w holenderskich filmach jako ,,diagnostycy”
(i ewentualnie takze ,,naprawcy”) tego, co w ,holenderskim domu” szwan-
kuje, mozna odczyta¢ ogdlnie jako wspolczesng wersje odwiecznego moty-
wu le noble sauvage: nowo przybyly ,,obcy” moze w zaleznosci od potrzeb by¢
oceniany negatywnie lub pozytywnie, czy to jako ,,dzikus”, ktéry z powodu
braku obycia musi zosta¢ poskromiony lub wygnany, czy to jako nieskazone
weielenie ,,szlachetnych” cnét 1 wartosci, ktore ,,cywilizowani miejscowi’”
utracili. Podczas gdy pierwszy dyskurs jest w sposdb wspdlczesny przedsta-
wiany w filmach o integracji” takich jak Niderlandzki dia poczatkujacych

17 Zrzut ekranu z filmu Liefdesgasten, rez. Albert Ter Heerdt, 1997, Holandia.
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1 Ogrdd wierzbowy (,,imigrant musi si¢ dostosowac”), to w pozostalych filmach
chodzi raczej o ten drugi wymiar, a mianowicie imigrant przedstawiony zo-
staje jako (potencjalny) posiadacz cech i wartosci, ktore kraj przyjmujacy
utracit en cours de route.

Fakt, iz Polacy i obywatele innych krajéw wschodniej Europy wpasowuja
sic w takowy dyskurs na temat (braku) oglady, wynika jasno z réznorakich
badan odnosnie tzw. euro-orientalizmu prowadzonych w ostatnim éwierc-
wieczu z réznych punktéw widzenia'8. Specyficzne dla przedstawiania pol-
skich bohateréw w ostatnich europejskich filmach jest to, iz ,,szlachetno§¢”
polskiego imigranta widocznie géruje nad jego domniemans ,,dzikoscia”.
Gdy spojrze¢ na omawiane tu filmy z szerszej europejskiej perspektywy,
okazuje sig, iz holenderskie podejscie w duzym stopniu pokrywa si¢ z narra-
cyjna funkcja, ktora polscy bohaterowie wypelniaja gdzie indziej: podczas
gdy polscy imigranci w czasie zimnej wojny i tuz po niej byli przedstawiani
jeszcze jako antybohaterowie bez wartosci dodanej dla kraju przyjmujacego,
obraz ten w kinie europejskim od polowy lat dziewigcédziesiatych w duzej
mierze ustapil miejsca pozytywnej instrumentalizacji polskiego imigranta
jako zdecydowanej, fizycznie i1 psychicznie zréwnowazonej osoby umiejacej
rozwigzywaé problemy, i ktéra musi tchna¢ nowe zycie w chylacy si¢ ku
upadkowi 1 moralnie zdegenerowany Zachéd (nierzadko w kontekscie inte-
retnicznego romansu) (zob. Van Heuckelom 2013).

Jedna z konkretnych dziedzin, w ktérej bohaterowie z Polski (oraz innych
krajow wschodniej Europy) figuruja w roli ekranu projekcyjnego dla fil-
mowcow z Europy Zachodniej jest kwestia tozsamosci plciowej, ktora
w duzej mierze przedstawiana jest z perspektywy tradycyjnych (przedeman-
cypacyjnych) pogladéw na temat ,,meskosci” i ,,kobiecosci”. Ta silna identy-
fikacja z klasycznymi wzorcami plciowymi wynika nie tylko z powszechnej
opinii na temat Europy Wschodniej jako ,,gorzej rozwinietej” (i w konse-
kwencji mniej ,,nowoczesnej”, takze w kwestii relacji damsko-meskich), lecz
wydaje si¢ takze podsycana przez rodzaj (fizycznej) pracy, ktora zwykle zleca
si¢ polskim imigrantom. Polki pracuja w gléwnej mierze w sektorze opieki
i gospodarstw domowych, co wzmacnia ich konotacje z tradycyjna rola mat-
ki; Polacy z kolei sa najczesdciej zatrudniani do ciezkiej pracy fizycznej (na
przyklad w sektorze budowlanym), co przyczynia si¢ do podtrzymywania ich

18 Zob. na przyklad badania Wolffa (1994) i Adamovsky'ego (2006). Van Heuckelom
(2009) omawia zastosowanie tej perspektywy w przedstawieniu polskich imigrantéw we fla-
mandzkich filmach i serialach telewizyjnych.
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wizerunku ,,prawdziwego” mezczyzny'?. Taki model zostal ewidentnie wy-
korzystany w Remoncie: majacy problemy ze soba samym malzonek holen-
derskiej bohaterki widzi w pracy fizycznej sposob na odkrycie swojej zagu-
bionej ,,meskosci”, lecz jego starania sq owocne dopiero po pojawieniu si¢
na scenie polskiej ekipy budowlanej, ktéra bierze na siebie odpowiedzialnosé
za przeciggajacy si¢ remont willi.

Omawiane tu holenderskie filmy nadaja jednak specyficznego zabarwienia
narracyjnej roli, ktéra przydziela si¢ w zagranicznych produkcjach polskim
bohaterom-imigrantom. Kluczowe pojecia, takie jak ,,domatorstwo” 1 ,,swoj-
skos§¢”, mogg stanowi¢ w tym kontekscie pomocny uklad odniesienia. Tym,
co laczy te zjawiska ze soba, jest nie tylko fakt, iz maja one swe Zrédlo
w siedemnastowiecznym holenderskim spoleczefistwie mieszczafiskim, ale
takze to, iz oba pojecia nadal wplywaja na sposob, w jaki Holendrzy opisuja
rézne formy interakcji rodzinnych 1 spotecznych zaréwno w sferze prywat-
nej, jak i publicznej. Przedstawiony tu korpus filmowy tematycznie zwigzany
z emigracja odnosi si¢ dwojako do holenderskiego spojrzenia na ,,domator-
stwo” 1 ,,5wojskos§¢”.

W jednym z najnowszych esejow na temat form ,,przezywania swojskosci”
we wspotczesnej Holandii Pieter Dronkers wskazuje, iz oslabienie tradycyj-
nego ideatu swojskosci jest czesto przypisywane powstaniu spoleczenistwa
multikulturowego:

Fakt, iz nowo przybyli czesto odmawiaja dostosowania si¢ do holender-
skich zwyczajéw 1 swobdd odczuwany jest przez autochtonéw jako

>

»zlamanie zasad gry”. Tradycyjni Holendrzy nie lubia imigrantéw, po-
niewaz bojkotuja oni przyjazne zycie zwyklego czlowieka i tym samym

burza jedno$¢ spoteczna (Dronkers 2013, 100).

Filmy o integracji, takie jak Niderlandzki dia poczatkujacych i Ogrid wierzbowy,
tatwo wpasowuja si¢ w dyskurs o ,,Jamaniu zasad spolecznej gry” i przeno-
sza ,,domatorstwo” 1 ,,swojsko$¢” przede wszystkim do sfery publiczne;j.
W ten sposéb silnie alegoryczny wymiar piosenki ludowej W Holandii stoi
dom w pierwszej z wymienionych produkeji sugeruje, ze pozadane ,,doma-
torstwo” jest projektowane na Holandi¢ w roli wspdlnego ,,domu”. W filmie
Ogrid wierzbowy to czterej polscy imigranci — przez widoczne 1 slyszalne za-
ktécanie porzadku w kompleksie dzialkowym — sa poczatkowo uznawani za

19 Zob. na przyklad Rydzewska (2012), ktéra wskazuje na aure ,,healthy masculinity” ota-
czajaca, polskich imigrantéw w ostatnich brytyjskich filmach kinowych.
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,»zagrozenie” dla wspolnego ,,domatorstwa”. Pomimo iz ten film krétkome-
trazowy konczy sie wymuszonym odejéciem Polakéw z kompleksu, to epilog
pokazuje, ze proces integracji zatoczyl koto: jeden z polskich imigrantéw
(Julek) nabyl w sposob legalny domek w kompleksie i sprowadzil do Holan-
dii swoja zong Monike; podczas picia kawy na tarasie wlasnego domku (ty-
powa inscenizacja ,,swojskosci”, w ktorej wezesniej w filmie holenderscy
dziatkowcy udzielaja wywiadu), Julek skarzy sig, stosujac mieszkanke jezy-
kow holenderskiego, niemieckiego i polskiego, na nowych, niechcacych do-
pasowac si¢ sasiadow, ktorzy wprowadzili si¢ do domku zajmowanego wcze-
$niej przez Polakow. Innymi slowy: ,,dziki” Polak zostal w miedzyczasie
udomowiony i przyswoil sobie holenderski kodeks swojskosci.

Nie uda si¢ to jednak bez odpowiedniego procesu uczenia si¢. Wspomina-
ny juz Pieter Dronkers wskazuje, iz do publicznego przezywania swojskosci
niezbedne jest jedno: gotowos$¢ uczestnictwa w ,,grze”, na réwnej stopie ze
wspolobywatelami i z poszanowaniem regul gry?. Oczekiwanie wobec imi-
grantéw, iz naucza si¢ oni gra¢ w holenderska ,,gr¢” ukazane jest dosy¢ do-
stownie w dwoch , filmach o integracji”: zaréwno Halina w Niderlandzkin
dla poczatkujacych, jak 1 Polacy w Ogrodzie wierzbowym sa w pewnym momencie,
w zwigzku ze swoja integracja, zaproszeni do dolaczenia do gry towarzyskiej
z miejscowymi (odpowiednio: popotudnie z Rummikub 1 wieczoér bingo).

Pozostate filmy jednakze umiejscawiaja ,,domatorstwo” i ,,swojsko$¢” nie
tyle w publicznej, ,,wspoldzielonej” przestrzeni, ile w rodzinnym zaciszu
prywatnych domoéw. W takich przypadkach na pierwszy plan wysuwa si¢ in-
ny aspekt holenderskiego ideatu swojskosci, a mianowicie gtéwna rola przy-
pisywana pani domu w kreowaniu i zapewnianiu — jak nazywa to E. Krol —
Lwewnetrznego odczucia dobrego samopoczucia i satysfakcji, ktore zycie
domowe, z cztonkami rodziny czy wspétmieszkancami, wywoluje” (Krol
1997, 50)2!. Defeminizacja ,,holenderskiego domu” odmalowujaca si¢ w wie-

20 Dronkers (2013, 110) pisze w zwiazku z tym: ,,Gdy wszyscy majq takie same ogrédki
przy domu, otoczenie jest ustrukturyzowane w uspokajajacy, samo potwierdzajacy si¢ sposob.
Wiedza i umiejetnosé wspolnej gry w gre towarzyska pozwalaja dowiedziec sig, kto nalezy lub
nie nalezy do wspdlnoty. I wlasnie w spoleczefistwie multikulturowym swojskos¢ moze uro-
sna¢ do rangi kryterium, wedlug ktérego wytyczane sa granice pomiedzy grupami”.

21 Rybezyniski podkresla w Home. A Short History of an Idea, ze fenomen ,,domatorstwa”,
w formie uksztaltowanej w siedemnastowiecznych Niderlandach, jest nierozerwalnie zwiaza-
ny z ewolucja domu mieszczafiskiego jako ,,miejsca kobiecego, a przynajmniej miejsca pozo-
stajacego pod kobieca kontrola” (Rybezyniski 1987, 74-75). Driessen zauwaza w swojej kultu-
rowo-antropologicznej analizie holenderskiego etosu swojskosci: ,,Stwarzanie i strzezenie po-
czucia swojskosci jest w Holandii postrzegane jako gléwnie kobiece zadanie, jako cos$ dla
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lu z oméwionych filméw moze w tym kontekscie by¢ przypisana brakowi
,»swojskosct”; ktory w kilku produkcjach wystepuje w tle, czy to w formie
wizualnej (mise-en-scéne), narracyjnej (fabula), czy tez dyskursywnej (dialogi).
Fakt, iz holenderski ideal swojskosci znajduje si¢ pod coraz wigksza presja,
przypisuje si¢ w tym kontekscie nie ,,zagrazajacemu” wplywowi z zewnatrz,
lecz konkretnej ewolucji w sferze spolecznej, a w szczegdlnosci emancypacii
kobiet 1 powstaniu nowych konfiguracji rodzinnych i relacyjnych (obok tra-
dycyjnej rodziny nuklearnej). Imigranci z Polski (w szczegdlnosci kobiety) sa
w tym kontekscie przedstawiani jako potencjalni ,,naprawcy” domowej prze-
sztosci 1 podejmuyja si¢ typowo domowych zadan i obowigzkow, ktore trady-
cyjnie przypisywane sa kobiecie przy domowym ognisku.

Nie ulega watpliwosci, ze w obu przypadkach — nostalgicznie zabarwio-
nych ,,dyskursie zagrozenia” i ,,dyskursie naprawy” — polscy bohaterowie
stuza jako ekran projekcyjny dla réznych lekéw, niepewnosci i probleméw,
z ktérymi zmaga si¢ holenderskie spoleczenstwo. Omawiane tu filmy ukazu-
ja ponadto rézne stopnie instrumentalizacji ,,szlachetnego” lub ,,dzikiego”
Polaka. Podczas gdy film Shocking Blue przedstawia jednostronnie pozytywny
obraz Polaka, Wojtka, jako zastepczego ojca, produkcja Lena jest bardziej
wywazona 1 szczegblowa w swoim portretowaniu rodzinnych dysfunkcji
1 rozbitych rodzin, nie tylko po holenderskiej, ale i po polskiej stronie. Po-
mimo spoteczno-ekonomicznych i etnicznych réznic pomigdzy tymi dwoma
rodzinami, na ktérych skupia si¢ film (holenderski ojciec i jego syn, polska
matka i jej cérka), istnieje jedna stala cecha, ktéra je laczy, a mianowicie
problematyczna relacja rodzic-dziecko i zwigzany z nig brak rodzinnego po-
czucia bezpieczenstwa. Fakt, iz Lena na réznych plaszczyznach wchodzi
w role opiekuniczej matki, moze by¢ odczytywany jako préba kompensacji
swojego osobistego niedoboru matczynej opieki i czulosci w ,,polskim do-
mu”. Polskie rodziny nie ustgpuja w niczym rodzinom holenderskim pod
wzgledem dysfunkcjonalnosci, co wynika np. z typowej sceny przedstawiaja-
cej matke Leny. Jej matka duza czg$¢ wolnego czasu spedza przy telefonie,
skarzac si¢ pozostalej w Polsce siostrze na ich ojca-tyrana. Poza tym scena-
riusz Leny zawiera liczne (bardziej lub mniej dostownie ukazane) elementy,
wskazujgce na wymiennos¢ sytuacji rodzinnych po holenderskiej i polskiej
stronie. Ta daleko si¢gajaca symetria pomiedzy holenderskimi a polskimi
dysfunkcjami rodzinnymi nadaje takze dodatkowy wymiar wczesniej wspo-

kobiet »naturalnego« (Driessen 1997, 70). Dronkers wskazuje z kolei, ze ,,swojsko$¢” to ,,ty-
powo kobieca cnota, obecna od siedemnastego wieku” (Dronkers 2013, 109).
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mnianemu pragnieniu Leny ,,Chcg... Zeby bylo milo”: podczas gdy holen-
derski ojciec i syn wtlaczaja ja w nostalgicznie zabarwiong role zastgpczej
matki i zony, polska dziewczyna projektuje na holenderska ,,rodzing gospo-
darzy” ideat swojskosci, ktorej nigdy nie zaznala w swojej etnicznej rodzinie.

Zakonczenie

Chociaz przedstawienie polskich imigrantéw w holenderskich filmach wy-
kazuje pewne podobiefstwa do (przewaznie negatywnego) framingu tej grupy
mniejszo$ciowej w mainstreamowych mediach, analizowany tu korpus filmowy
eksponuje okreslone akcenty, ktore czgsciowo zgadzaja si¢ z pozytywna oce-
ng polskich bohateréw we wspoélczesnym kinie europejskim (najczesciej
w narracyjnym kontekscie interetnicznego romansu). Nostalgiczny odruch,
ktory okresla instrumentalizacje ,,szlachetnego™ imigranta z Polski, taczy si¢
w holenderskim korpusie zaréwno z widocznym skupieniem si¢ na imi-
grantkach, jak i z tematyzacja réznych form ,braku swojskosci” w prywat-
nych ,holenderskich domach”. O wiele mniej widoczny ,,dyskurs zagroze-
nia” opiera si¢ z kolei na postrzeganiu polskiego imigranta jako (wspdlcze-
snego) ,,dzikusa” 1 laczy istotno§¢ zachowania typowego holenderskiego
,domatorstwa” 1 ,,swojskosci” ze sfera publiczna.

Fakt, iz polscy imigranci w omawianych filmach — co prawda w nieréw-
nych proporcjach — przedstawiani sg jako ,,zagrozenie”, ale i jako ,,napraw-
cy” ,,holenderskiego domu” maja do czynienia z dwiema formami ,,mobil-
nosci”, ktére widziane s jako ostabiajace tradycyjny holenderski ideat swoj-
skos§ci 1 ktére wywoluja ,nostalgiczng”’  kontrreakcje:  wzrastajaca
miedzynarodowa migracja z jednej strony i duza spoleczna mobilno$é (ho-
lenderskich) kobiet z drugiej. Oczywiscie przysztos¢ pokaze, w jakim stop-
niu te motywy i procesy zostang uwzglednione w innych wspétczesnych
formach reprezentacji (np. literaturze) i w jakim stopniu wspdlczesna in-
strumentalizacja polskich bohateréw-imigrantéw rézni si¢ od instrumentali-
zacji innych grup mniejszosciowych w holenderskim spoleczenstwie.

Ttumaczenie: Marcin Lipnicki
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