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Transmediality as a transcultural experience of students

Abstract: Designing classes with the contribution of students who experienced migra-
tion and those without similar experiences becomes a didactic, pedagogical and cultur-
al challenge. The aim of this paper is to analyse such phenomena in culture, which may
provide inspiration for teachers as to how to think about teaching Polish culture in
primary and secondary schools. The field for investigation is defined by the categories
of transmediality and transculturality, since in the author’s opinion the constant expe-
riencing of transmediality and transmedia storytelling in culture results in transcultural
experiences. The author’s deliberations are based on examples from experimental po-
etry, forum theatre and ambient literature.
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Tout homme est un artiste.

Joseph Beuys

Architektura mézgu, zasadniczo tozsama dla wszystkich homo sapiens,
stanowi podstawe transkulturowego odbioru dziet sztuki.

Wolfgang Welsch

W polskiej rzeczywistosci szkolnej uczen z doswiadczeniem migracyjnym
jest uznawany za ucznia o specjalnych potrzebach edukacyjnych (Gebal
2018)!. Polska szkota stanela przed wyzwaniem zapewnienia wsparcia ucz-

1 Zagadnienie to podejmuje Przemystaw Gebal w ksiazce Podstawy dydaktyki jezyka polskiego
Jjako drugiego. Podejscie integracyjno-inkluzyne. Wspoélcezesnie na gruncie polskim méwimy o glot-
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niom z doswiadczeniem migracji nie tylko w ramach edukacji wlaczajacej,
lecz takze w nauce jezyka polskiego jako drugiego i kultury polskiej (Lipiniska,
Seretny 2018, 92)2. Istotne jest nauczanie jezyka polskiego jako narzedzia
umozliwiajacego komunikacj¢, poznawanie §wiata i nawiazywanie w nim re-
lacji. W sytuacji szkolnej wazne jest tez przygotowanie ucznia do skuteczne-
go wykorzystywania tekstéw specjalistycznych, nauki jezyka w taki sposob,
zeby byl on w stanie przyswaja¢ wiedze 1 konstruowac wypowiedzi w jezyku
specjalistycznym?. Na szkolnych lekcjach polskiego uczniowi niezbedny jest
jezyk nauki o literaturze, nauki o jezyku i wiedzy o kulturze, zeby skutecznie
przygotowac si¢ do egzaminu maturalnego, ktéry nadal sprawdza opanowa-
nie zagadnien z podstawy programowej z 2012 roku*. Zakladane wyniki sq
bardzo trudne do osiagniccia przez nierodzimych uzytkownikéw jezyka.
Biorac pod uwage opisany w glottodydaktyce dwuletni czas potrzebny do
tego, by uczniowie opanowali jezyk na poziomie komunikacyjnym i zaklada-
ne 5-7 lat, zeby opanowac jezyk edukacji szkolnej (Pamuta-Behrens, Szy-
manska 2018b), proces ksztalcenia musi zosta¢ zaprojektowany w taki spo-
s6b, zeby uczen z dos$wiadczeniem migracji, ktéry konczy szkole $rednia,
mial zrealizowana podstawe programowa z jezyka polskiego (na poziomie
podstawowym).

Projektowanie lekcji z udziatem uczniéw z doswiadczeniem migracji i tych
bez podobnych doswiadczen staje si¢ wyzwaniem dydaktycznym, pedago-
gicznym i kulturowym. Niniejszy artykul stawia sobie za cel analiz¢ takich
zjawisk w kulturze, ktére moga dostarczy¢ inspiracji nauczycielom, jak my-
§le¢ o nauczaniu kultury polskiej w szkole podstawowej 1 ponadpodstawo-
wej. Polem wyznaczajacym zakres rozwazan sg tu kategorie transmedialnosci
i transkulturowosci, poniewaz zdaniem autorki nieustanne do$wiadczanie
transmedialnosci i narracji transmedialnych w kulturze skutkuje do§wiadcze-
niami transkulturowymi.

topedagogice, czyli nauczaniu jezykdéw majacym na celu wychowanie interkulturowe do Zycia
w wielojezycznej i wielokulturowej Europie. Badacz podkresla, Ze profesjonalne dziatania na polu
nauczania jezyka polskiego jako obcego i jezyka polskiego jako drugiego wymagaja wspolpracy
glottodydaktykéw polonistycznych oraz pedagogéw i psychologéw miedzykulturowych.

2 Jezyk drugi to nierodzimy jezyk uzytkownika i jednoczesnie oficjalny/urzedowy kod, po-
siadajacy status prawny w miejscu osiedlenia. Jest to réwniez jezyk codziennej komunikacii,
a dla mlodego pokolenia to jezyk edukacji szkolne;.

3 Tego rodzaju propozycja jest metoda JES-PL (Pamuta-Behrens, Szymanska 2018a).

4W 2022 roku po raz ostatni odbedzie si¢ matura przygotowana zgodnie z wymaganiami
podstawy programowej minister Katarzyny Hall, a w 2023 roku po raz pierwszy matura zo-
stanie dostosowana do podstawy programowej przygotowanej przez minister Anne Zalewska.
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Ciato, zmysty, doswiadczenie

Stawiajac teze, ze transmedialnos¢ staje si¢ doswiadczeniem uniwersalnym
we wspoOlczesnym $wiecie, nalezy podkresli¢, ze w ostatnich latach coraz
czedciej prowadzone sa badania dotyczace uniwersalnosci badz przedkulturo-
wosci do$wiadczenia estetycznego. Czlowiek ma przedkulturows dyspozycje
doswiadczania tego, co estetyczne, ktora nie zostaje uniewazniona w proce-
sie wychowania w danej kulturze. Dlatego dziela artystyczne bedace wytwo-
rem danej kultury, moga by¢ zrozumiane 1 uznane za wartosciowe w innej
kulturze, nawet bez znajomosci ich kulturowego kontekstu. Na gruncie psy-
chologii pojecie ‘transkulturowe’ oznacza to, co jest w psychice przedkultu-
rowe. Badaniom poddawane sa uniwersalne cechy psychiki, ktére umozliwiaja
doswiadczanie podobnych przezyé estetycznych przedstawicielom réznych
kultur. Celem neuroestetyki natomiast jest wskazywanie neurobiologicznych
podstaw dos$wiadczania estetycznego oraz sposobu, w jaki nasz mézg odbiera
dzieta artystyczne. Zaklada sig, Ze istnieja takie struktury moézgu, ktore sa
wspdlne dla wszystkich 1 umozliwiaja do§wiadczanie estetyczne (Duch 2016).

Badania prowadzone w ramach réznych dyscyplin sktaniaja do podobnych
wnioskow: istnieje wspolna podstawa u bomo sapiens, dzigki ktorej jestesmy
w stanie funkcjonowaé w obcej kulturze nawet bez jej znajomosci. Tego ro-
dzaju namys! towarzyszyt juz Hermannowi Schmitzowi, ktéry rozwijal fe-
nomenologi¢ zakotwiczona w bezposrednim dos$wiadczeniu z perspektywy
»ja-tu-teraz”, wyprowadzajac swoj opis rzeczywistosci z empirycznych do-
$wiadczen. Nowa fenomenologia, rezygnujac z transcendentalizmu i z idei
samej $wiadomosci, odkrywala cialo w jego tu-teraz poprzedzajacym dycho-
tomi¢ dusza-cialo, pierwotna obecno§¢ uczu¢ i witalne uwarunkowanie
czlowieka. Schmitz wydobywal i opisywal zjawiska osadzone w pierwotnym
doswiadczeniu zycia — Zrédlowym ogladzie (Morya 2008, 6).

Innym jezykiem swoj poglad wyrazaja narratolodzy transmedialni, prze-
kraczajacy narratologi¢ opisywang jezykiem strukturalizmu i poststrukturali-
zmu, a ktérych postawe badawcza okresli¢ mozna uciele$nionym zwrotem
w narratologii (Kaczmarczyk 2018, 52). Polega on na tym, Ze narracja jako
byt mentalny tworzy zréznicowane kody bazujace na przedjezykowych do-
$wiadczeniach cielesnych, niemajace natury symbolicznej. Przejécie od para-
dygmatu ,,komputacyjnego” czy ,koneksjonistycznego” do paradygamtu
,»ucielesnionego” odnotowano w catej humanistyce. Zwlaszcza kognitywisci
odegrali istotna role na tym polu. George Lakoff i Mark Johnson podzielili
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studia kognitywistyczne na pierwsza i druga generacje (Lakoff, Johnson
1999, 75-78), ktérej podejécie nazwano ,,4E” od nastepujacych okreslen po-
znania: uciele$nionego (embodied), umiejscowionego (embeded), rozszerzonego
(extended) 1 ustanowionego (enacted) (Menary 2010, 459-463). Najbardziej ra-
dykalni przedstawiciele kognitywistyki uwazali, ze poznanie mozna wyja$nié
za pomoca dynamicznych relacji ciata, mézgu i sSrodowiska. Nie ma bowiem
koniecznodci tworzenia reprezentacji $wiata, kiedy mozemy go poznawaé
w interakcji (Brooks 1990, 5). Mniej radykalni badacze dowodzili, ze struktu-
ry semantyczne bazuja na do§wiadczeniach cielesnych na takiej samej zasa-
dzie, jak cialo pozostajace w nieustajacym ciggu interakcji ze $wiatem jest
podstawa jezyka (Lakoff, Johnson 1980). Rowniez we wspotczesnych bada-
niach podkresla si¢, ze doswiadczenie cielesne odgrywa bardzo istotna rolg
w rozumieniu dyskursu. Za przykiad moze tu postuzy¢ Rolf A. Zwaan,
tworca modelu Immersed Experiencer Framework, stojacy na stanowisku, ze od-
czytywanie stéw aktywizuje u odbiorcy struktury neuronalne odpowiadajace
za do$wiadczenia z oznaczanym obiektem (Kaczmarczyk 2018, 55). Nie po-
znajemy narracji za pomoca dekodowania znakow i tworzenie reprezentacii,
tylko za pomoca symulacji do$wiadczenia, nalezacego do kogo$ innego. Od-
biorca, przyjmujacy perspektywe protagonisty, konstruuje reprezentacje
$wiata przedstawionego, jakby w nim uczestniczyt.

Ucielesniony zwrot w humanistyce potwierdza, jak w kulturze zwicksza si¢
zainteresowanie mediami bezposrednio angazujacymi cialo, ktére nie wyma-
gaja od odbiorcy zanurzenia w konkretnej kulturze. Biorac pod uwagg liczne
badania z pogranicza filozofii, teorii kultury, kognitywistyki i narratologii,
tatwiej uswiadomi¢ sobie, o jakich procesach pisal Wolfgang Welsch, kiedy
uzywal kategorii transkulturowosci w opozycji do wielokulturowosci 1 inter-
kulturowosci (Welsch 1998, 203). W koncepcji Welscha kultury jawig si¢ jako
sieci wzajemnych powiazan, poddane nieustannemu procesowi hybrydyzacji,
jako pola, na ktérych wciaz dochodzi do negocjaciji i transakcji. Postugujac
sie terminami Aultura niemiecka czy francuska, mamy na mysli spolecznosci
polityczne i jezykowe, a nie formacje kulturowe, ale jednoczes$nie mozna
wskaza¢ cechy takiego tworu, jak kultura japonska czy francuska (Welsch
1998, 203). Transkulturowa, a zatem zlozona z wielu przemieszanych ele-
mentow, staje si¢ takze tozsamos$¢ jednostki. Welsch powiada: ,,Jestesmy kul-
turowymi hybrydami” (Wilkoszewska 2004, 42), wskazujac jednoczesnie, ze
formowanie si¢ tozsamosci dokonuje si¢ dzi§ nie w obrebie zamknigtej, ma-
cierzystej kultury, lecz w procesie mieszania si¢ wielu wplywow, ktore cza-
sem sg juz niemozliwe do wysledzenia.



IRENA CHAWRILSKA: Transmedialnos¢ jako transkulturowe doswiadczenie ucznia 239

Transmedialne opowiesci

Sposéb konstruowania opowiesci i opowiadania, ulegajacy nieustannym
przemianom, nie jest efektem tylko i wylgcznie zmian technologicznych,
lecz wynika z umiejgtnosci wykorzystania mozliwosci nowych warunkdw
technologicznych i ich przyswojenia przez uzytkownikéw kultury na catym
$wiecie. Transmedialne s3 te teksty, ktérych narracja prowadzona jest jedno-
czesnie za posrednictwem réznych mediéow®. Opowiesci znane szerszemu
gronu odbiorcéw funkcjonuja we wspoélczesnym $wiecie dzigki ich transme-
dialnemu charakterowi. Przeplyw tresci cyfrowych miedzy réznymi platfor-
mami medialnymi jest procesem charakterystycznym dla zjawiska konwer-
gencji w kulturze (Jenkins 2007, 256), w ktérym dochodzi do nieustajacych
i dynamicznych zmian rél nadawcy i odbiorcy, wszystkie zaleznosci pomie-
dzy uczestnikami proceséw komunikacyjnych, medialnych i komercyjnych sa
plynne. Dzicki temu tre§¢ utworu moze zosta¢ przeniesiona na wiele plat-
form medialnych i by¢ stale aktualizowana i nieustannie odczytywana. Naj-
bardziej znanym przykladem opowiesci tego rodzaju jest seria Matrix, skta-
dajaca si¢ z trylogii filmowej, gier komputerowych, filméw anime (Animatrix)
i komikséw. Stynna badaczka narracji transmedialnych Marie-Laure Ryan
poréwnuje strukture swiata trylogii Matrix do szwajcarskiego sera, ktéry po-
siada wiele dziur mozliwych do wypelnienia dzigki tresciom umieszczonym
na innych platformach cyfrowych (Ryan 2015, 7). Poszczegdlne fragmenty
opowiesci wzajemnie od siebie zaleza, a tresci nie sa powielane na réznych
platformach, sa wzgledem siebie autonomiczne. Nalezy jednak zwrdcié
uwage na to, ze Jenkins w swojej przelomowej ksigzce pisze o poszczegdl-
nych mediach, platformach, ktore zostaja zachowane w idealnej formie, kaz-
de medium porusza si¢ w sferze, w ktorej jest najlepsze, zachowuje czysto§é
i nie wchodzi w relacje z innymi mediami. Rézne media, wedle Jenkinsa, Ia-
czy tylko narracja, ale jesli dane medium zacznie tworzy¢ organiczna catosé

5> Samo pojecie opowiesci transmedialnej doczekalo sig licznych omoéwien. Termin ten zo-
stal wprowadzony przez Henry'ego Jenkinsa w ksiazce Kultura konwergenji. Zdergenie starych
7 nowych medidw, w ktérej definiuje si¢ go jako: ,,wielowatkows 1 zréznicowana historie, ktéra
odstaniana jest na réznych platformach medialnych, przy czym kazde medium ma swéj od-
dzielny wklad w tworzenie i rozwijanie fikcyjnego $wiata” (Jenkins 2007, 260).

¢ Nalezy zwréci¢ uwage, ze narracje transmedialne sa rozpisane na rézne platformy cyfro-
we rowniez pod wzgledem tresci, natomiast opowiesci przepisane (majace rewritingi na in-
nych platformach) nalezy uznaé¢ za transmedialne transfery lub transmedializacje majace
cross-platformowe warianty.
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wraz z rozwijang narracja, wowczas jego specyfika stanie si¢ czg$cia samej
narracji. W takiej sytuacji niemozliwe jest oddzielenie i przeniesienie narracji
z jednego medium do drugiego 1 rozwijanie jej zgodnie ze specyfika drugie-
go, poniewaz pewne elementy jednego przenikaja w kontekst innego me-
dium wraz z narracja. W ten sposéb tworza si¢ hybrydy transmedialne, ktére
jednoczesnie moga skutkowaé dos$wiadczeniem transkulturowym (Zatuski
2010, 12).

Transkulturowo$¢ doswiadczenia transmedialnych narracji jest tym bar-
dziej interesujaca z perspektywa ucznia, jesli w wybranych realizacjach do-
chodzi do odejscia od kodéw symbolicznych na rzecz naturalnych mediéw.
Tego rodzaju narracja jest zazwyczaj film, ktéry jestesmy w stanie odczytaé
bez specjalnego treningu, jest bardziej intuicyjny i charakteryzuje si¢ tran-
skulturowoscia. Dla ucznia cudzoziemskiego szczegdlnie istotne moga oka-
za¢ si¢ transmedia, w procesie odbioru ktérych to cialo okazuje si¢ Zrédlem
znaczefi: podstawowe dos$wiadczenie intencjonalnego ruchu, wyobrazenia
przesztosci 1 przysztosci, przedjezykowe metafory konceptualne. Cielesne
i afektywne wymiary doswiadczania narracji sa kluczowe z perspektywy do-
brze zaprojektowanej lekcji z uczniem z do$wiadczeniem migracyjnym. Tym
samym wskazujemy uczniowi najbardziej aktualne trendy w rozwoju kultury,
w ktérej odbiorca nie tylko czyta, lecz takze tworzy teksty kultury. W bada-
niach nad wspolczesng kultura konwergencji Jenkins pisze w tym kontekscie
o kulturze uczestnictwa, ,,w ktérej fani i inni konsumenci sa zapraszani do
aktywnego uczestnictwa w tworzeniu i redystrybucji nowych tresci” (Jenkins
2007, 257). Uzytkownicy podejmujg dialog z mediami, tworzac spotecznosci,
ktore sa aktywnymi odbiorcami i jednoczesnie — twoércami kultury. Wydaje
sig, ze teksty kultury uczestnictwa’ powinny znalezé swoje miejsce na zaje-
ciach jezyka polskiego jako drugiego, poniewaz umozliwiaja one kazdemu
uzytkownikowi kultury komentowanie, modyfikowanie 1 rozpowszechnianie
tresci w sposob efektywny, a co za tym idzie — nauke jezyka komunikacyjne-
go, specjalistycznego i poznawanie kultury polskiej. Dlatego waznym postu-
latem wydaje si¢ skonstruowanie listy tekstow kultury, ktéra obejmowataby

7 Kategoria ,,teksty kultury uczestnictwa” nawiazuje do dwdch terminéw dobrze znanych
w polskiej refleksji humanistycznej: kultura uczestnictwa i tekst kultury. Rzecz polega na ana-
lizie kultury uczestnictwa z perspektywy jej wytworéw — tekstow kultury w szerokim sensie:
wszelkiego rodzaju produktéw kulturowych o potencjale semiotycznym: literatura, sztuka,
film, muzyka, obyczaje, co w efekcie prowadzi do czytania samej kultury (Maryl 2016, 9).
W kontekscie lekeji jezyka polskiego zagadnienie to analizowata Anna Dziak, pokazujac, jak tek-
sty kultury uczestnictwa mozna wykorzysta¢ w procesie dydaktycznym (Dziak 2016, 391-410).
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réwniez takie, ktére umozliwiaja uczniowi wykorzystanie transmedialnych i tran-
skulturowych do$wiadczen.

Zaprojektowanie lekcji jezyka polskiego dla uczniéw z réznych kregdw
kulturowych niewatpliwie nalezy do zadan wazkich réwniez dlatego, ze
gléwnym celem takiej edukacji jest kompetencja migdzykulturowa definio-
wana jako umiejetnosé wspotzycia ,,z ludzmi innymi niz my” (Cushner 2009,
10). Szukanie punktéw wspolnych, transkulturowego podioza doswiadczania
i poznawania ma wesprze¢ nauczycieli i uczniéw w skutecznych interakcjach
mimo rozbieznych wzorcéw myslenia i zachowania. Kompetencja miedzy-
kulturowa zaklada, Ze uczen jest przygotowany do poradzenia sobie zardw-
no w globalnej wiosce, jak 1 heterogenicznych spotecznos$ciach lokalnych.

Potrzebne sg zatem innowacyjne i skuteczne narzedzia integrujace rozwoj
kompetencji miedzykulturowej z realizacja podstawy programowej z jedno-
czesnym wykorzystaniem transmedialnosci wspoélczesnej kultury jako tran-
skulturowego do$wiadczenia.

Uczac przez dodwiadczanie

Ambient Literature

Wydaje sig, ze efekty, o ktérych byla mowa powyzej, mozna osiagnaé pod-
czas zaje¢, na ktorych uczniowie pracuja z Awmbient Literaturé. Uzytkownik/od-
biorca/ czytelnik ambient literature doswiadcza narracji w czasie i w przestrzeni
w nieustajacym, fizycznym kontakcie ze swojq lokalizacja. Tekst czytany na
ekranie, dZwick dochodzacy ze stuchawek 1 narracja zwiazana z przestrzenia,
w ktorej aktualnie si¢ znajdujemy, pozornie nie sa zjawiskami nowymi, ale
novum jest w tym projekcie potencjal wydarzenia artystycznego/estetycznego
bedacego doswiadczeniem literackim i jednoczes$nie bezposrednia szansg
przeformutowania doswiadczenia codziennego §wiata. Smartfon i dane
w nim gromadzone staja si¢ materialem, z ktérego formuje si¢ tekst kultury,
a odbiorca staje si¢ czeScia immersyjnego doswiadczenia zawierajacego
wszystko to, co wokét niego. Na przyktad Breathe (https:/ /breathe-story.com)

8 Jest to dwuletni program badawczy finansowany przez AHRC, a koordynowany przez
trzy uniwersytety z Wielkiej Brytanii: UWE Bristol, Bath Spa i Birmingham. W projekcie bada
si¢ potencjal doswiadczen artystycznych bedacych efektem zanurzenia odbiorcy w $rodowi-
sko elektroniczne.
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opowiada o mlodej kobiecie, ktéra lubi rozmawia¢ z duchami, a duchy lubia
rozmawiaé¢ z nig. Narracja pierwszoosobowa i spersonalizowana ksigzka,
w ktoérej pojawiaja si¢ nazwy pobliskich ulic 1 lokali w naszym miescie spra-
wiaja, ze odbiorca inaczej postrzega swoj wlasny pokdj. Immersyjne do-
$wiadczenie lektury Breathe sprawia, ze uczniowie sa zaangazowani podczas
lektury i nie maja problemu z jej rozumieniem, tym bardziej ze czytaja po
angielsku. Od wspodlnego transmedialnego doswiadczenia estetycznego la-
twiej przej$¢ do rozmoéw o romantyzmie europejskim i wreszcie specyficz-
nym polskim, ktérego najtrudniejszym ogniwem dla ucznia sa Dgéady Ada-
ma Mickiewicza. Breathe mozna wykorzysta¢ do zaprojektowania zaje¢ doty-
czacych: pisania opowiadania z punktu widzenia matki i cérki, gatunkéw
i rodzajow literackich, omawiajac kategori¢ synkretyzmu istotna w romanty-
zmie, duchow, lgku 1 strachu w réznych kulturach.

Poezja eksperymentalna

Najbardziej oczywistym wykorzystaniem narracji transmedialnych na lekcji
jezyka polskiego jest pisanie fan fiction do lektury szkolnej lub bloga, ktéry
jest pamietnikiem lub dziennikiem bohatera. Dla ucznia cudzoziemskiego
rzecz moze by¢ za trudna w poczatkowej fazie nauki z uwagi na zbyt skom-
plikowany jezyk lektury. Zasadne wydaje sig, zeby tradycyjny tekst literacki
zastapi¢ poezja eksperymentalna, np. popularng w ostatnim czasie Loesje’
tworzona w réznych jezykach, ktéra porusza interesujacy nas problem
w kontekscie danej lektury. Loesje moze stac si¢ inspiracja do powstania
bloga poruszajacego konkretny problem!® lub raz jeszcze mozna przeniesé
ja do sieci i za posrednictwem generatorow poezji stworzyé wlasng poezje
elektroniczna, ktéra zostanie zinterpretowana na forum klasy i stanie si¢ in-
spiracja do napisania tekstu argumentacyjnego lub opowiadania. Tym samym

9 Loesje [luszje] to projekt artystyczny pochodzacy z Holandii (data powstania: 24.11.1983
roku), powstal jako odpowiedZ na problemy zwiazane z sytuacja polityczna Holandii w latach
80. XX wicku. Projekt skupia grupe osob dziatajacych na calym $wiecie w celu szerzenia
wolnosci stowa, tolerancji, kreatywnosci. Dzi§ Loesje dziata w kilkudziesi¢ciu krajach na ca-
tym $wiecie, w Polsce pierwsza publikacja zwiazana z projektem powstata w 2006 roku. Dzia-
acze zwiazani z projektem prowadza szkolenia, miedzynarodowe wymiany i warsztaty krea-
tywnego pisania tekstéw, http://www.loesje.pl/index.php?option=com_content&view=artic
le&id=7&Itemid=8 [dostep: 31.01.2019].

10 (MOJA MOWA/ NIE/ PODLEGLA/NIENAWISCI http:/ /www.loesje.pl/images/
stoties/plakatypdf/2018/Moja_mowa.pdf)
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transmedialne narracje stajg si¢ zarowno przedmiotem namysltu ucznia, jak
1jego wytworem.

Teatr forum

Teatr forum stanowiacy cze$¢ Teatru Uci$nionych stworzonego przez Au-
gusto Boala jeszcze bardziej angazuje cialo ucznia. W teatrze tym widz jest
aktorem i moze zmieni¢ bieg historii za spraws wlasnej interwencji. Grupa
pracujaca ta metoda zaczyna inscenizacj¢ od wyboru problemu, ktéry chce
poruszy¢. Uczestnicy pokazuja wybrany problem w formie zywego obrazu,
zastygajac w wymownej pozie. Nastepnie obraz zostaje rozbudowany do
formy etiudy wzbogaconej o ruch, glos i spontaniczny dialog. Z zalozenia
etiuda ta jest kontrowersyjna i prowokacyjna w swojej wymowie, budzi
sprzeciw bedacy warunkiem teatru forum: ,,Nie ma konfliktu, nie ma forum”
(Besnard 2014, 15). Publiczno$¢ moze w kazdej chwili przerwaé aktorom,
zatrzymaé bieg zdarzen i zaproponowaé alternatywna wersje wydarzen, re-
akcje na problem. Etiuda jest odgrywana przynajmniej trzy razy i uwzglednia
wersje widowni, ktéra moze wlaczaé si¢ w sytuacje sceniczng. Proces od-
grywania etiudy i jej przemian moderuje Joker, ktory zadaje aktorom 1 wi-
downi pytania.

Etyczny wymiar lekcji jezyka polskiego

Ambient Literature, poezja eksperymentalna, teatr forum sg efektywnymi
narzedziami dajacymi uczniowi i nauczycielowi dostep do szerokiej gamy
emocji i doswiadczen, ale za posrednictwem formy, ktéra jest transkulturowa
i nieobca osobom z réznych kregéw kulturowych. Uczniowie pracuja cialem
i emocjami, ich poznanie jest uciele$nione, umiejscowione i rozszerzone.
Narracja jest poznawana za pomoca symulacji do§wiadczenia. Kiedy grupa
raz ,,przezyje” kontakt z duchami dzi¢ki Breathe, by¢ moze stworzy fanfiki
bedace alternatywnym zakonczeniem Dziaddw. Inscenizacja problemu wy-
kluczenia z powodu pochodzenia moze sprawié, ze uczniowie zrozumiejga
postawe Wokulskiego, zanim jeszcze sprébuja zmierzy¢ si¢ z interpretacja
Lalki Bolestawa Prusa. W teatrze forum perspektywa innego staje si¢ bo-
wiem fizycznym doswiadczeniem. Czytanie tekstow kultury za pomoca tek-
stow kultury uczestnictwa i tworzenie ich z uczniami daje bezpieczny wglad
w trudne emocje, ktére razem mozna wyrazi¢ i przeanalizowa¢. Niewatpli-
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wie bywa to bolesne, ale moze doprowadzi¢ do znalezienia nowych drég
wyjécia 1 zobaczenia konfliktu z nowej perspektywy, autentycznego dialogu
z innym.

Whioski

Odmienno$é wcigz budzi Igk 1 napigcia, co tatwo zauwazyc, obserwujac
codzienne akty dyskryminacji w mediach i w internecie. Trudne, konfliktowe
zagadnienia powinny by¢ poruszane w szkole, uczei powinien si¢ z nimi
konfrontowa¢, do§wiadczaé ich za posrednictwem tekstow kultury uczest-
nictwa i dyskutowac o nich. Tylko w taki sposob stanie si¢ wspottworeg spo-
teczenistwa obywatelskiego. Narracje transmedialne wykorzystywane pod-
czas zajeé sa zakotwiczone we wspdlnym doswiadczeniu uczniéw polskich
1 cudzoziemskich. Wspdlne rozwazanie konkretnego problemu prowadzi
czesto do sytuacji problemowych, kiedy okazuje sig, ze u podstaw dyskrymi-
nacji, rasizmu, mowy nienawisci leza réznice kulturowe, etniczne i inne. Dla-
tego wspolczesnie kompetencje miedzykulturowe sa wazniejsze niz kiedy-
kolwick, poniewaz dzigki nim uczymy si¢ zy¢ wspdlnie ponad podzialami
kulturowymi.

Dzieci i mtodziez z doswiadczeniem migracji trafiajacy do polskich szkot,
uczac si¢ jezyka polskiego, rozwijaja umiejetnosci jezykowe 1 kulturowe.
Istotne jest to, ze jezyk polski i kultura polska staja si¢ Srodkami umozliwia-
jacymi postgpowanie procesu integracji i wlaczania uczniow z doswiadcze-
niem migracji do polskiego systemu edukacyjnego (Gebal 2018, 153). Poza
tym dzigki obecnosci uczniéw z doswiadczeniem migracji rozwijaja si¢
kompetencje jezykowe i kulturowe dzieci bez takich do$wiadczen, a takze —
nauczajacych. Narracje transmedialne pojawiajace si¢ w réznych kontekstach
podczas wspolnych spotkan przyjmowanych i przyjmujacych, moga utatwic
nawigzywanie kontaktu, wspdlne negocjowanie znaczenl, rozbudzanie jezy-
kowej $wiadomosci, wreszcie — dialog miedzykulturowy.
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